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"•1XXII.  JAHRGÄNGE  DES  MUSIKALISCHEN  WOCHENBLATTES. 


INIIALTS-VERZEICHNISS 


•  Die  den  Seitenzahlen  beigefügten 


u  und  b  beliehnen  die  betreffende  Spulte,  i 


I.  Grössere  Aufsätze. 

Ernst,  tVr  Hugenottische  Psalter  25»,  58n,  153«.  165a,  177«, 
189».  203,  226  a,  237... 
-    Kino  neue  Theorie  der  musikalischen  Rhythmik  413». 
425  a,  437  a. 

11*1»  (Theodor),  Beethoven'«  letzte  Quartette  1  a,  13a.  87t, 

101«.  117.1.  129.,,  141a,  155a,  178b,  253n,  277 u,  289... 

309a,  41Cb,  449...  495a,  529»,  641  a.  553a,  565a,  577», 

593  u,  609a,  625  a 
kretzsrhmar  (H.l.  Die  Arien  in  Händel'«  „Messias"  321  n,  333a, 

345»,  357a.  369a,  377a,  389»,  401a. 
I.flbenau  (1..).  Per  »treng-polyphouische  Stil  in  der  Offenwart 

201».  213«. 

Rlttcr^(Uennann),    l'eber    musikalische    Erziehung  469a, 

Sehaeffer  (Julius),  Fälschungen  in  Mozarts  „Messias*.  Bearbei- 
tung 505 u,  517a. 

Wnl/.ogen  (Hans  von).  Der  Wagnerianer  als  Schriftsteller  65a, 
4 1  n,  89  a. 

*   .  * 

Lang*  (O.l,  Pittrichs  Pedal-Mechanik  für  Pauken  248b, 

Zahn  (J.  ü.),  Kine  Musterorgel  4  a. 

Die  Cewundhansronc erte  in  Leipzig  595a,  611a,  627b. 

II.  Recensionen. 

d'Arjrenton  (Antoine).  Quatre  Valse«  pour  Violoucelle  OB  Violon 

et  Piano,  Oj>.  9  4881». 
Raumfelder  ffr.),  15  Etüden  f.  Piano.  Oll.  260  397a. 
le  Beau  (Louise  Adolpha).  Concertetude  f.  (.'lavier.  Op.  2  397». 
—  —  Ciaviertrio,  Up.  15  138a. 

Beer  (Max  Jonen,  Claviercompo*itionen  Ob.  16,  17.  19,  21 
und  23  222a. 

BwMt(Friedr.  i,  Ciaviertrio  (No.  2  der  nacligel«.»,eneu  Werke)48K» 

Blomberg  (Adolf).  CI»viertrio,  Op.  6  375  b. 

Boumaa  (Leon  C),  Romance  pour  Violoucelle  du  Violon  avec 

aecompagnement  du  Piano,  Op.  2  488  b. 
Brambach  (<-'.  Jon.),  ..Da*  Kiensische  Fcf  für  Soli,  Chor  und 

Orchester,  Op.  32  476  a. 
 ..I>as  Lied  vom  Rhein"  für  Männerchor  mit  Bleehinstru- 

menten,  Op.  40  162  b. 
Brassin  (Louis),  Ktude  de  Conccrt  pour  le  Piano  .'!97a. 
Brilll  ilgnaz),  Sonate  für  zwei  ('laviere,  Op.  21  411b. 

 Lieder  Op.  32  524  b. 

Hfl  low  (H.  v.).  Bearbeitungen: 

Beethoven  (L.  v.),  Op.  31,  Xo.  3  102b. 

Chopin  (Fr.),  Auserlesene  (luvierctuden,  102b. 

Mendelssohn  (F.  i,  Op.  14  102b. 

Mozart  <\V.  A.t,  3.  Phantasie  in  Cmoll  102b. 

Weber  (V.  M.  v.),  Op.  65  u.  72  102b. 

Tanzweisen  aus  Oluck'«  Opern  513  b. 
(  avalln  (Joh.  >'.),  Drei  Lieder  für  Bariton,  Op,  19  633a. 
Conrad!  (A.),  Symphonie  343  b. 
Cui  |Cesar),  La  Musique  eu  Russie  543a. 
Di-ele  i  Fugen).  „Der  Fis  her".  Op.  11  633  b. 
IWrlnir  (('.  Il.l,   Gebet  zur  Trauung   fflr  gemischten  Chor, 

Op.  50  524  b. 

Dolmetsch  i  V.  ,  (juinze  Piere«  pour  le  Piano.  Oetiv.  3  34a. 

Dornheckter  (Robert).  Serenade  für  Streichinstrumente  ete„ 
Op.  19  525  b. 

Brevier  (Friedr.  Aug.).  Ciaviertrio.  Op.  18  519m 

Ehrhardt  (A.i.  Leichte  Phantjwiestücke  für  (Javier  und  Violon- 
cell  oder  Violine,  Op.  20  477a. 

Elllttg  (C),  l'loviemtflek«,  Op.  2  und  3  432  a. 

Emmerich  (Robert),  ..Huldigung  dem  Genius  der  T3ne",  (an- 
täte für  Solostimmen,  Männerchor  und  gro-wes  Orchester, 
Op.  46  453a. 

Engel  (Giwtnv),  Das  mathematische  Harmonium,  ein  Hilfsmittel 
nur  Vernnscbaulichung  der  reinen  Ton  Verhältnisse  297». 


Exner  (Ciutav),  Albumblatt  für  Pianoforte  432a. 

Fischer  (Adol]ihe),  Tarentelle  pour  Violoucelle  avec  aecom- 
pagnement d'Orchestre  ou  ile  Piano,  Op.  8  524  a. 

Fischer  i  Adolphe),  Fantawie  Espagnole  pour  Violoucelle  avec 
aecompagnement  de  Piano,  Op.  9  .-»24  a. 

—  -  Csardas  pour  Violoucelle  avec  aecompagnement  de  Piano, 

Op.  10  524«. 

Frlt«*  (W.),  Erinnerungen.  Sieben  Cinviorstüeke,  Op.  13  500». 
 Charakterstücke  und  Studien  für  Ciavier,  Op.  16  500a. 

—  -  Veränderungen   über  ein   eigene«  Thema   fiir  Ciavier, 

Op.  20  335  a. 

(•ayrhos  (Eugene).  Impromptu  lwur  Piano,  Op.  20  433a. 
(.eisler  (Paul),  ('(«viercompositionen  392a,  402  b. 

—  —  „Der  Rattenfänger  von  Hameln",  symphonische  Dichtung 

für  Orchester  483a. 
Gernsheim  (Friedrich),  „Stimmungsbilder".  Vier  Clavierstilcke, 
Op.  36  375a. 

Codard  (Benjamin),  Ciavier- Viulinsomitc,  Op,  12  594  b. 
Uoetarhlu*  (Parcv),  Pmeludium  u.  Fuge  für  Clavier,  Op.  3  488a. 

 Menuett  für  (  lavier,  Op.  9  488  a. 

(.ütze  (Heinrich).  Fünfzehn  Orgebtficke,  Op.  1  162a. 

 Zwei  Ciavierstücke,  Op.  2  162a. 

 Fliegende  Blättchen,  Op.  4  162». 

 Ciavierstücke,  Op.  5  162a. 

• —  —  Drei  Scherzi,  Op.  7  162  a. 
 Drei  Chorlieder,  Op.  8  162a. 

—  —  Zwei  Al>endlieder  für  Streichorchester,  Op.  9  162a. 

—  —  Bearbeitungen  für  Violine,  Pianoforte  und  Harnioniumoder 

Orgel  der  No.  4  nusOp.  9-1  vonSchubert.derNo.  1  aus  ( hi.62 
von  Mendelssohn  und  des  Bdur-Noetnrue  von  Field  lb2a. 
OiMmMT  (Hermann),  Fünf  Impromptu«  für  Pianoforte,  Violine 
und  Violoncell,  Op.  11  375b. 

—  -  Sechs  Lieder.  Op.  15  637  b. 

OrutzmaeherfLeopold),  Bearbeitung  fürVioloncell  und  Piano- 
forte von  Robert  Volkmuuii's  „VinegnUl"  446b. 

Haan  (Willem  de).  Skizzen  zu  H.  C.  Andersen'«  Bilderbuch 
ohne  Bilder.   Sech«  Clavierstücke.  Op.  6  249a. 

■  ..Der  Königssohn"  für  Soli,  Männerchor  und  Orchester, 

Op.  8  531a. 

Ballst  röm  i  Ivar),  rpiaila-Erinnerungen.  ('antäte  für  vier  Männer- 
stimmen una  Pianoforte  432  a. 
Ilartmann  f  Kmil  l,  Arabesque  et  Caprice  pour  le  Piano,  Op.  16  276a. 

—  —  Symphonie,  Op.  29  290  a. 

Hartaiann  (.1.  P.  K-),  Frühlingslied  für  Chor  und  Orchester  567b. 

Hauptner  (Th.),  Aussprache  und  Vortrag  beim  Gesunge  167»,  180a. 

Hehixe  <G.  A.i,  .Der  Feenschleier''  für  Solostimmen,  gemisch- 
ten Chor.  Orchester  und  Piunolortc,  Op.  60  524a 

Hermann  (Friedrich).  „ Dekameron".  Zehn  Vortragsstücke  für 
zwei  Violinen.  Op.  16  265a. 

Ileuberifer  (Richard),  Orchester -Variationen,  Op.  11  454b. 

Ililler  (Ferdinand).  Suite  seneuse  für  Ciavier,  Op.  168  375a. 

Hufmann  (Heinrich).  Romanze  für  Violoncell  mit  Begleitung 
de«  Pianoforte,  Op.  48  488b. 

Jadassohn  (S.\  Serenade  fflr  Orchester,  Op.  47  507b. 

 Drittes  (Taviertrin,  Op.  59  280b. 

 Der  100.  Psalm  für  achtstimmigen  Chor,  Altsolo  und 

Orchester.  Op.  60  334  b. 
Kiel  (Friedrich),  Zwei  Gewinge  für  gemischten  Chor  mit  Or 

ehester  oder  Pianoforte,  Ot>.  63  441a. 

 Walzer  für  Stretelupiartert.  Op.  73  und  78  531b. 

Kltdler  (Cvrill).  Musikalische  Elemeutarlehre  347b,  359b. 
Kleinmlchfl  (Richard).  Zwölf  Specialetuden  für  das  Pianoforte. 

Op.  50  3f)7«. 

—  —  .Kosen  ohne  Domen",  ein  Cvkhis  von  si-c1im  Stücken  für 

das  Pianofurte  zu  vier  Händen,  Op.  45  397  b. 
KleflTel  (Arno).  Sechs  Chorlieder,  Up.  13  411b. 


 Ritomelle,  0|>.  26  249b. 

Klewc  (A.I,  Gavotte  für  Piuuofort 
Kretzschmar  (Hermann),  Fünf  (  ho 
 Drei  Motetten,  Op.  7  463». 


432a 

rlicder,  Op.  3  463a. 
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ei-tn.  k«»>  463a. 

<>,..  28  138a. 


Krelxtrhmar  (Hermann),  Technische 
<»,..  8  463  a. 

—  Drei  Mädchcnlieder,  Op.  9  4t» n. 

—  —  Zum  Ausgang!  laicht  ausführbare  Nachspiele  für  «ii<- 

Ojgel,  Op.  10  Wik 

—  —  Bearbeitung  von  Ii.  Buxtehude'»  f  irgelstü. 
Kretsehmer  (Edmund),  „Melodie"  f.  Orchester, 
Krill  (Carl),  t  lavierfiuiutctt.  Op.  18  453b. 
Krinninger  (Franz),  Vier  gemischte  Chöre,  Op.  11  508u. 

—  Zwei  Männerchöre,  Op.  15  508a. 

—  —  »Die  Sirenen",  Op.  17  508a. 

—  „Die  Hirschjagd-,  Op.  lt>  508a 

—  —  „Mein  Herz  ist  im  Hochland»,  Op.  20  508... 
 .Die  KOnigin  von  Aragon".  Op.  22  .'«OH«. 

—  „Hacko  Heissherz-.  Op.  25  MBa. 
-  -  „Der  l'ootillon-.  Op.  26  508u. 

Krag  (Arnold),  „La  riigine  Avrillouso»  („Kit'  Maikönigiii")  für 
dreistimmigen  Fmuenchor  mit  Begleitung  des  <  »rehestcra 
oder  den  l'ianoforte,  Op.  10  4881.. 

—  —  Zwei  Fraucnchörr  mit  Clavieriiegleitung.  Up.  13  477  Ii. 

—  Cbtvicrtjuartett,  Op.  16  461a. 

—  Clavicrstücke,  Op.  17  4771». 

—  —  Vier  - ■  I j  v. .  1 1         Lieder,  Op.  18  4771). 

—  Lieder  und  Romiinzcu,  Op.  19  477b. 

Kullak  .Frant),  Beethoven'«  Coucerte  filr  diu«  Pianoforte  mit 
Fingersatz  und  der  vollständigen,  filr  Pianoforte  über- 
tragenen Orchesterl>egleitnng  veraeben  14  b. 

Larhucr  (Vincent),  „IHe  Allmacht".  Hymne  für  Männerchor 
mit  luotrunientalbcglcitung  oder  Pianoforte  ad  libitum, 
Op.  51  2  b. 

Laruinbr  (Paul),  Ouvertüre  sympbonintt«,  Op.  22  451». 

—  -   Valien  pour  Piano  a  quatre  minus.  Oi>.  25  5t3a. 

—  —  lieux  Impromptus  jionr  Piano.  Op.  2b  513a  < 

—  —  RafOhaW  et  Souvenir«.  Fantaisie*  pour  Piano,  Op.  28  513a. 
Lanire  (S.  de),  Ciavier-  Violinsonato,  Op.  19  162b. 

bissen  (Eduard),  Musik  tu  Hebbel'*  „Nibelungeu",  Op.  47  171a. 
Lefebrre  (Ch.).  Troi*  piece-  pour  Violcmcelle  et  Piano,  Op.  46 
445a. 

Lenormand  (Rene),  Six  morceuux  pour  Piano  ii  «piiitre  mnios. 
Op.  9  488  b. 

 Introduction  et   Allegro   pour  Pinuo  a  quatre  raain». 

Op.  10  488  b. 

Lisst  (Front),  Sarabande  und  Chaconua  au»  „Alnüra"  von 
Handel  för  Pianoforte  tum  Coneertvortrag  abertragen 
488a. 

 Vier  Manche  von  Fr.  Schubert  für  Pianoforte  tu  vier 

Händen  übertrugen  488a. 
lieber  (Carl},  Lieder.  Op.  1  u.  3  432b. 
Mayer  (Emilie).  Faust-Ouverturc,  Op.  46  411a. 
Mayer  (Heinrich),  Romanze  für  Pianoforte  und  Violine  513b. 
Xayrberger  (Carl),  IVrei  Wandtafeln  über  da«  diatonische  und 
en  harmonische  Modulationsverfahren  487a. 

Clavierstücke 

Op.  1.  6,  8,  11,  12  ...  23  353a. 
Müller  Jim.  (  Adolf),  Lieder,  Op.  20  ...  21  524  b. 
Narct-Konlng  (Job.),  Vier  Lieder  für  Männerchor  305b. 


Etüden  für  Orgelspieler,     Scholl/  <  HerruiHnn),  Zwei  Clavierstücke,  Op.  56  3751.. 

v «..!•   i.i......   «...    r.T  o«.i. 


Fünf  Clftvicrstficke,  Op.  57  375  b. 
 Variationen  für  d:us  Pianoforte,  dp.  58  375b. 


Melnardn«  (Ludwig),  Lieder,  Op.  38  487  b, 
*  <MonU),  Zwei-  und 


N.mratll  (Curlj,  Claviurvariationen,  Op.  7 

 Clavierstücke,  Op.  8  138a. 

Vi  mla  (Franz),  Drei  Stöcke  für  Violoncell 


138  a. 

und  Pianoforte, 


a  (Frant),  Drei  f 
Op.  41  276  u. 

>cup«rt  (Kdmund),  Clavierstücke,  Op.  35,  und  Albumblatt  432a. 
Parfew  (Edmund),  Zwölf  kleine  Etüden  filr  Pianoforte,  Op.  12 

FaalMn  (Alfred),  Clavierstücke,  Op.  1  und  2  432a. 
Pembaur  (Josef),   Sonnenuntergang'-  für  sechsstimmigen  ge 

mischten  Chor,  Op.  9  275T». 
l'othier  (Dom  Joseph),  Les  melodies  tiregorienne*,  deutliche 

Uebemetzung  von  P.  Ambrosius  Kienle  223a. 
Purhtler  (Wilh.  Maria),  Drei  gemifirhte  (  höre,  Op.  25  305a. 
I<adec,ki  (Carl  v.),  Gesaogübungen  für  Schule  und  Hau»  198a. 
Reinecke  (Carl),  Clarieratilcke,  Op.  147  222b. 

 Drei  leichte  Claviertrios,  Op.  159  138  b. 

 Phantasie  filr  Pianoforte  und  Violine,  Op.  160  432b. 

Heinhold  (Hugo).  Zwei  Etüden  für  da«  Pianoforte,  Op.  20  397  b. 

Reiter  (Dr.  M.),  Die  Orgel  unserer  Zeit.  223b. 

Kiew  (Frant),  Dramatische  Ouvertüre,  Op.  30  454a. 

Rudorft*  (Emst),  Vier  Lieder,  Op.  17  275b. 

Sttint-Haens  (Oamillo),  Suite  für  Violoncell  und  Pianoforte, 

Op.  16  464  a. 

Schauer  (0.  A.),  Rondo  Capriccio«)  für  Pianoforte,  Op.  3  432  b. 


(Bernhard:,  Lieder,  Op.  44  5911.. 

 Oesänge,  Op.  49  594  b. 

 Skizzen  für  Pianoforte,  Op.  52  594  b. 

Sfhonlepnlkow  (M.  de),  FantaUie-Sotmte  pour  le  Piano  161a. 
Sehnde  (Volkmar),  Motette,  Up.  10  524b. 
Mchwalm  (Robert),  Drei  Lieder.  Ob.  19  513u. 

—  —  Zwei  Impromptus  für  Pianoforte,  Op.  20  513a. 

—  —  |>rei  Lieder  für  Mnnnerchor,  <  ip.  33  513a. 

Srlfliardt   (Wilhelm),  Suite  für  l'ianoforte  zu  vier  JLlnden. 
<>p.  4  290b. 

Seluier  ''^"J^1^  i'ix  '"orcciuix  airacte'ristiquc«  pour  Piano, 

 Nordischer  Festzog  für  Orchester,  Op.  11  143  b. 

Stehle  (.1.  O.  Ed.),  Concert- Phantasie  für  die  Orgel,  Up.  47  152a. 
Strailss  (Richard  i.  Streichquartett,  Op.  2  519a. 
Stann  (Frant  Ottoi,  „Edlitaui".  Op.  3  633b. 
Sveudseil  iJ.  S.),  Rhapsodie«  uorveziennes  280b. 

—  —  „FrühlingsiiilM-l".  Lied  für  eine  Singstimme  411a. 
 „Das  Veilchen"  für  Ocsang  und  l'iano  411a. 

—  —  Zwei  .schwedisch«   Volksiiielo.iien ,   für  Streichorchester 

bearlteiret  411  a. 

—  —  „8at*rjenten.s    Söndag",    für   Streicbor<  l.evter  liarmo 

nisirt  411  a. 

Tersehak  (A.),  Sechs  TnuiK-criptionen  für  Piam»  und  Flöte, 
Op.  161  M5a. 
-  Suite  für  Piano  und  Flöte,  Op.  1*34  445a. 

Thooft  (W.  F.).  „In  Freud  und  b'id",  Oj>.  12  633a.  . 

Thuille  (Ludwig),  l'la vier- Violin»o nute,  Op.  1  274  a. 

TVhaikt»w»kv  (l'.i.  Sechs  Duette,  op.  46  567a. 

 Sieben  Lieder,  Op.  47  567«. 

Chi  iF.dmund),  Ciaviertrio,  Op.  1  543a. 

 Thema  mit  Variationen  för  Pianoforte,  Op.  2  513a. 

Viardot-Oarria  iPaulinei,   Une   heim;   dV-tude.    l'nbung  für 
Frauenstimmen  143a. 

Wehrle  (Hugo),  Herceuse  und  Scherto  für  Violine  und  l'iano- 
forte, Op.  4  138  b,  343  a. 

 Hallade  für  Violine  und  l'ianoforte,  Op.  5  1381.,  343a. 

Weruianu  (Oskar),  Vier  geistliche  MUnnerehor«,  Oj>.  12  335a. 

Holfruin  (i'bilippi.  Orgeb.onate,  i»p.  1  464  b. 

Wtlllner  (Franz).    I>er  erste   Psalm    für  vierstimmigen  Chor 
a  capella,  Op.  27  335  a. 

—  —  Chorübungen  der  Müncbeuer  Musikschule  781». 
Zarenibski  (Julexi.  Etüde  de  L'oncert  pour  l'iano,  Op.  3  3981.. 
Zcllner  (Julius),  Vier  Lieder  für  gemiB.  hten  Chor,  Op.  29  5.37  a. 


III.  Biographisches. 


(Mit  beigegebenen  PortrajU) 
Autobiographisches  von  K.chard  Pohl  3a,  15a,  26a,  39a, 
56a,  67a. 

Reicher-Kindermann  .Hedwig)  471b. 
Scharwenka  (Xaver)  3241»,  335a,  361b,  370a.  380b. 
Schumacher  (Doraj  168a. 

IV.  Feuilleton. 

Aus  einem  Leipziger  Album.  Vierstimmiger  Kanon  filr  Sopran, 
Tenor.  Alt  und  1W  Von  J.  B.  216.  Auflösung  die- 
selben 382. 

lUlthselkanon  ii  3  Stimmen  von  A.  D.  484.  Auflösung  des- 
selben 612. 

Zur  ..Nibeliingen"-Frage.    Von  Richard  Pohl  40a. 
Von  wem  ist  das  „Schwaneulied"  gedichtet?    Vou  Ludwig 
Hart  tu  an  ii  3  a. 

Eine  verschollene  grosse  Symphonie  S.hubert's.  Von  C.  Arui- 
bruster  579  a. 

V.  Musikbriefe  und  Berichte. 

Alt-.lua»ee.  Kaniiiierniusikniatim;en  in  der  Villa  des  Prof. 
v.  Waguer  unter  Mitwirkung  des  Hrn.  Ludwig  Straus  451 1». 
Altena.  Die  ConcerUaison  292a.  Berlin.  1-  Aufführung  der 
Oper  „Nero"  von  A.  Rubimtein  5a.  28.  Concert  der  Hoch- 
schule (u.  A.  deutsches  He<miom  von  Brahm»)  17a.  Jean  Becker- 
sehes  Qmvrtett,  2.  Cvklns  der  Joiu;him'-chen  Quartettsoireeu. 
Triosoiree,,  der  HH.  fiarth,  de  Ahna  und  Haus.ni.nn  56  b.  Trio- 
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«oirec  der  HH.  Siharwenka  iiml  Gen.,  Frl.  Friedeuthal,  zwei 
„Rattenfänger"  als  »v iiijtliuiu  Dichtungen,  Bilse  68a.  A.  Rubin- 
»t-ein,  „ldomeneo"-Aufftlhrung  im  k.  Operohau*e,  Concerte  de« 
Domcbor«  und  de*Steni'»»i:hen  Gesangverein*,  Mi**  Elliot,  Kammer - 
miHikrom  <'rte,VittumeaeotK0rU  104u.  1.  Aulführung  von  Becker» 
Kmoll-Mo««c  durch  die  Singakademie,  Concert  dir  k({l.  Hoch- 
schule H4a.  Concerte  des  Stcro  sehen  Gesangvereins,  der  Sing 
akademic  und  dm  Eichberg' «eben  Verein»,  Wagner- Verein  181a, 
Concert  Franz  Mannstaedt'«.  A.  u.  H.  Grfinfeld,  FrU.  Seeger  u. 
Peter«*en.  Ilona  Eibeuschütz,  Mim  Ktlint,  Matinee  den  Frl.  v. 
der  Ohe,  Concert  den  Hrn.  l'rof.  Knppoldi  192a.  Concerte  und 
Veranstaltungen  zu  Ehren  der  Anwesenheit  Fia:u  Li*zt'«  227b. 
Die  erste  Auflührung  der  „Nibelungen"-Tetralogie  im  Victoria- 
Theater  240a.      2.  I'yklus  der    „Nibelungen"  -  Aufführungen, 

2.  Hälfte  255b.  „Walküre-'-Aulführung  im  3.  Cyklu»  269b  funter 
Leipzig).  1.  Aufführung  von  Adalbert  l'ebcrlee'*  <>|>er  „König 
iitto'BBntutfahrt"  280l>.  I,Lohengrin"-Vor*tellung  im  k.  Opern- 
haus« 325a.  Anfang  der  Saigon,  Kroir*cht?*  Theater,  LeuUcustädti- 
nebe»  Theuter.  Italienische  Oper  418b.  Keginn  der  Saison, 
Gastspiele  in  der  Oper.  Concerte  von  Laube  und  Bilse,  Abschied« 
concert  de«  Ehepaare«  Ilollaender,  Hugo  Olk,  neuen  Conserva- 
torium496a.  Marsick,  Rummel,  Dave,  Vf.  .lueoby,  1.  yuurtett- 
abetid  der  IUI.  Joachim  u.  Gen.,  1.  Montagsconeert  der  Uli.  Hcl- 
mich  u.  Maueke,  Aufführ,  der  Singakademie,  kgl.  Capelle  532». 
Rummel,  Keissenauer,  Frl.  Rudolf,  Kotck,  Frl.  Rolandt,  Fisch- 
hof,  Coucert  von  Ph.  Rufer,  Trioveranstaltungen  der  HH.  Schar - 
wenka,  Sauret  u.  Grünfeld,  sowie  der  HH. Harth,  de  Ahna  u.  Hau-- 
maun,  Concert  de»  Stern'schen  Gesangverein«  und  de«  k.  Dom- 
ehors,  „Itinorah"  als  Novität  in  der  k.  Uper,  Friedrieh-  Wilhelm- 

städtisches  Theater  56Ua.  2.  Requiem  von  Kiel,  Wiederauf- 
'führungvou  „Tristan  u.  Isolde"  598a.  Breslau.  Abonnement- 
concert  u.  Kammermusik  unter  Mitwirkung  von  Brahma  29a. 
Da»  fünfte  Schleiche  Musikfest  312  b,  3251».  Budapest.  Hr. 
Alfred  (irünfeld,  Hr.  Nachez,  Frl.  Wein,  Philharmonische  Con- 
certe, Frau  Norman- Neruda,  Hr.  Leschetizky  90  b.  Concerte  der 
Ofener  Musikakademie,  „Namenlose  Helden",  neue  Oper  von 
Erkel  106a.  50.  Concert  der  Ofener  Musikakademic  mit  Beet- 
hoven'* Misaa  »olemnis,  Verein  der  Musikfreunde,  Gebr.  Tbern, 
v.  Bülow,  Kammermusiken  der  HH.  Kruncsewic»  u.  Gen.,  Leop. 
Auer,  Operuuovitäten  371  iv.  „Atalu",  Oper  von  Franz  Schauer, 
aulgeführt  iui  Nationaltheater  599a.  1.  Philharmonische*  Oon- 
eert  mit  Br.thin*  and  dessen  2.  Clavierconcert  etc.  2.  Phil- 
harmonische* Concert  616a.  Ceblrnz.  14.  Saugerfest  de*  Rhei- 
nischen Sängerverein»  351a.  Danzig.  2  Concert«  der  Phil- 
harmonischen Gesellschaft,  Wohlthatigkeitseoncert  am  18.  Dec, 
(ia»t*piel  des  Frl.  Lilli  Lehmann  109b.  Symphoniesoiree  unter 
Leitung  des  Hrn.  Dr.  C.  Fuchs,  Concert  Joachim'*  121a.  2.  Kam- 
mermusikconcert ,  2.  Abonnement- Svmphouieconeert  183a. 
Soiree  des  Joetze'schcn  Gesangvereins,  Frl.  Schopf,  Stadttheater, 
Frl.  v.  Tenninsky  193b.  Elbinger  Kirchenchor.  3.  Symphonie- 
concert  des  Hrn.  Dr.  Fuchs,  Hr.  G.  Brassiii,  Concert  der  ersten 
Kriifte  der  Petersburger  Italienischen  Oper  259  b.  Aufführung 
von  Kiel's  „Christus",  Hr.  Scaria,  Frl.  Richter  aus  Königs- 
berg, Concert  des  Männurgesiingvereins,  das  Jean  Beckor'scue 
Quartett ,  4.  Coucert  der  IHiilharmonischen  Gesellschaft, 
Charfreitugconcerte,  Frl.  Marianne  Brandt  269b.  Eröffnung 
der  Saison,  Oper,  Concerte,  Dr.  Fuchs,  Frau  E**ipoff  545a. 
Dresden.  Aufführung  von  Th.  Herthold»  Oratorium  .Petrus-, 
Concert  des  Hrn.  Sara*atc,  1.  Tonkün*tlci  -  Productionsabend. 
Harmonieconcert  am  26.  November,  2.  Soiree  laiuterbach'», 
Familie  Becker,  Frl.  Herr,  Hr.  und  Frau  Hildach.  Joachim, 
Degele.  Jul.  Schulhoff.  Miss  Thursby.  X.  Schnrwenku,  2.  Soiree 
Kanpoldi's.  Suite  von  Tsclmi'kowsky,  Hoftheater  41  a.  Sieben 
Uebungsabende  und  eiu  Productionsabend  des  Tonkünstlerver- 
eins 80 b.  Zwei  JuhiläuiuscoucertedesConservatoriumn, Geschicht- 
liches über  diese  An-t.ilt.  Auszeichnungen  und  Beglückwünsch- 
ung<*n!l4b.  Grammann's  neue  Oper  .Thusnelda  und  derTriumph- 
zng  de«  Germanien»*  192b.  Musikabende  des  Tonkünstlerverein« 
in  der  zweiten  Hälfte  des  Vereinejahre*  270b.  Sechs  öffentliche 
Prilfuiigsauffflhrungen  de«  kßnigl.  Conservntorium»  407b.  4.  und 
5.  Concert  der  kömgl.  t  apelle,  „Nibelungenu-Au»Mchten  428b. 
Neue  Opern  .Der  Wärwolf-  von  Graf  Hohberg  und  „Heinrich 
der  Löwe*  von  E.  Kretschmer,  Personalstand  der  Bühne,  Kam- 
mermusiken, Schubert- Abend  de»  Hrn.  G.  Walter  an*  Wien, 
Hr.  Uurcewicz,  Eveliue  Sytwid,  Hr.  Scholtz,  Halli?,  Frau  NeniHa, 
Concert  für  den  Viucentiu«-Verein,  Frl.  Ei**ler,  Frl.  Hinisch, 
Ctncert  fär  den  uugarischen  Hilfsverein,  Bilse  441  b.  Versumm- 
lungin  des  Tonkünitlervereins,  Aufführung  de*  Re<]uiem*  von 
F.    Oraeseke   durch    die    Dreyssig'sehe   Singakademie  583a. 

3.  und  4  Cebungsubeud  de*  Tonkünstlervereins,  Busstagauf- 
fübrung  de*  „Paulus  629  a.    Elberfeld.   2.  Alwnnementcoucert 


im  Casiuo,  1.  Kamiiiermusik  des  Hrn.  Butb«  mit  HH.  Heek- 
ruanu  und  Gen- •►•<•",  Kam  rix  rum-ik  der  HH.  Posse.  Kavser 
und  Schmidt,  Stadtthcutcr  18a.  Aufführung  von  Kiel'» 
„Christus".  Gastspiele  der  HH.  Schott  und  Jäger,  3.  Con- 
cert de«  lustrumentalvereius ,  2.  Soiree  für  Kammermusik 
de*   HeckmannWhen  guartett*  1211». 


Die 

drei  Concerte  des  Musikvereins  45  b.  Weitere  drei  Con- 
certe desselben  (Bülow  ,  Suuret  etc.),  1.  Orchestemmcert  d<-s 
Hni.  Mertel  217  b.  2.  und  3.  Concert  des  Hrn.  Mertel,  letztes 
Concert  des  Musikverein«,  Rückblick,  Bilse'*  Concert  301  Ii. 
Frelbiir*r  i.  Br.  Thätigkeit  de»  Philharmonischen  Verein«, 
Soliden,  Liszt-Feier  362  b.  Genf.  Die  ersten  drei  Abonnemenr- 
coucerte  der  Allgem.  Musikge^ellschaft,  zwei  Kaiuniermiisiksit/- 
iingeu  der  HH. Sternberg  und  Gen.,  Concerte  A.  Rubinsteiu'«  46a. 
Delaborde .  Abonneruentconcerte  der  Societe  generale  de 
uiusinue,  Westberg,  Herrn.  Kitter,  II.  v.  Senger  als  Componist, 
Brandoukoff,  Saint  Such*.  Dr.  Krause,  Frl.  Häring  etc.  383a. 
Graat.  Concert  der  Philharmoniker  au«  Wien,  zwei  Abonne- 
mentconcerte  des  Steicrmärkischen  Musikverein»  228b.  3.  bis 
5.  VereiiiHcoucert  242  b.  Schülerconcert  de«  Musikvereins,  Cla- 
vien-chule  des  Hrn.  Buwa,  „Rinaldo"  von  Brahms,  Aufführung 
des  Deutschen  Requiem  durch  den  Singvereiii,  Kammermusik - 
verein  |  Musikelubl,  Musiker  -  Pensionsverein,  Frau  Noroian- 
Neruda,  Frl.  Schmidtler,  Hr.  Labor,  A.  Grünfeld  257». 
Halle  a.  S.  2.  Concert  der  Bergge«ell>chaft  »u.  A.  Ouvertüre 
zu  „Valmoda"  von  A.  W.  Dresxer)  7a.  Concert  der  Meiningeu- 
sehen  Hofcapelle  unter  Hrn.  v.  Bülow  146  b  (unter  Leipzig). 
Hamburg.  Benenzvorstellung  der  Frau  Sucher,  Sucher'*  „Faust"- 
Mu*ik  110a.  1.  Aufführung  der  Oper  „Die  «chOne  Melusine"  von 
Theodor Heutschel 218 b.  Die  PhilharmonischeConcertsaison 258a. 
Concerte  zum  Besten  der  Musiker|iensions-  und  Wittwencasse.  sowie 
zum  Besten  nothleidender  Handlungsgehilfen.  Rubin»tein.  „Die 
heil.  Caecilie"  von  Jul.  Benedict,  Dr.  Kienzl,  Ouecilien-Verein*- 
■concerte.  der  Tecke'sche  (jeKaugverein,  die  beiden  Stn-ichquar- 
telte  336b.  „Oberon"  von  Weber  mit  den  Wüllner'schen  Reci- 
tativen,  sonstiges  Wichtige  484  a.  I  Ipernchronik  im  October 
545a.  „Vera",  Oper  von  Martin  Roder.  zum  ersten  Male  auf- 
geführt 558a.  Opernrepertoire  im  Monat  November  616b. 
Hannover.  Aufführung  der  „Mei«ter*inger"  521b.  Auf- 
führung der  „Vestalin"  von  Spoutini  583b.  Kiel.  Frau 
E**ipon,  Concert  de*  Hrn.  Stange,  Frl.  M.  Bruno.  Coucert 
de*  Hrn.  Wachtel  299a.  Concert  de«  Frl.  .Mary  Krel*  mit 
Hrn.  F.  Grütznia«  her,  Ouurtett  Jean  Hecker,  Oesterr.  DUMn- 
ouartett,  1,  Concert  de»  Kieler  Gesangverein»  3371».  2.  Concert 
desaelhen,  St.  Nicolaichor.  Dilettanten  -  Orche«terverein  349a. 
„ürosse*  Künstlerconcert-  italienischer  Sänger,  Soiree  des  Ehe- 
paare« Heck  mann,  3.  Concert  de*  (iesangverein»,  20.  Abend - 
Unterhaltung  des  Dilettanten -Orchestervereins  40« a.  Königs- 
berg l.  Pr.  Erüffliung  der  Saison,  Aufführung  in  der  I>omkirche, 
Concert  der  Musikul.  Akademie,  Kammermusik  der  HH.  Brode 
u.  (Jen.,  bevorstehende  0|M>ruereigiiiHse ,  Gründung  eine«  Con- 
servatorium*  558a.  Leip/Ig.  Kirrlienconcert  de»  Bach- Verein* 
am  12.  Dec. ,  5.  Euterpeconcert,  10.  Gewandhausconcert  (Jul. 
Klengel),  Thursby-Coneert  im  Neuen  Theater  6a.  12.  Gewand- 
hausconciTt  (zwei  Ouvertüren  von  Brahiu.-),  6.  Euterpeconcert. 
4.  Kammermusik  im  Gewundbau*  45a.  Euterpeconcert  am 
25.  Jan.  69a.  14.  u.  15.  Oewandbau-cimcert,  5.  Kammermusik 
im  Gewandhaus,  Matinee  des  Hrn.  l'fannstiehl ,  Concert  de» 
Riedel'schen  Vereins  80a.  105.  Kammerniusikaufführting  de« 
Riedel'schen  Verein*,  8.  Euterpeconcert  (Syiuph.  von  E.  Büchner), 
16.  Gewandhausconcert  (Symph.  v.  H.  Kleinmichel),  6.  Kammer- 
musik im  Gewandhaus,  3.  musikalische  Aufführung  des  Akademi- 
schen Wagntr- Verein»  etc.  93  b.  Concert  dos  Hrn.  Zahn,  Kirchen- 
concert  des  Bach-Vereins,  Concert  des  Pauliner  Gesangvereins, 

9.  Euterpeconcert  (Alfr.  Grüuleld),  Aufführung  des  „Luhengrin" 
119b.  Kammermusikaufführung  im  Riedel'schen  Verein  I33a. 
Concert  zum  Besten  des  eiigl.-amerik.  Kirchenbaufonds,  Wohl- 
thätigkeitsconcert  der  Dresdener  Liedertafel  im  Gewandhaus, 
19.  OL  20.  Gewandhausconcert,  Concert  der  Meiningen'schen  Hof- 
ca pelle  unter  Leitung  de«  Hrn.  H.  v.  Bülow  in  Halle  a.  S.,  Con- 
cert des  .Ossian"  146a.  Aufführung  de*  Kieilel  «clien  Ver»'iii* 
(Bach'»  Hmoll  Messe).  21.  Gewaiidhausconcert  (9.  Symph  ),  Auf- 
führungen von  .Walküre  •  und  .Siegfried"  im  Stadtiheater  1701». 

10.  Euter|M'concert.  letzte  Kammermusik  und  22.  Abonnement- 
concert  im  Gewaii'lhau*,  Matinee  de*  Hrn.  Dr.  Kienzl,  Concert 
der  Liedertafel  182a.  Aufführung  der  Mutthäu*  Pa*aion  unter 
Leitung  de.«  Hrn.  Heinecke,  Uausconcert  de«  Bach- Vereins,  Con- 
cert de*  Riedel'schen  Verein«  iSchüLs'  Passionsmusik  i,  Ojter, 
Gnro's  Gastspiel  217a.  1.  Aufführung  von  Aug.  Klughardt'« 
Oper  .lwein"  230  b.  Gastspiel  der  Frau  Materna,  Concerte  de* 
Hrn.  B.  Bil«e  «#81».    ].--  '<i-  Hauptprüfung  im  k.  Conscrvatorium. 
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259a.  Musihaufführnng  im  Neuen  Stadttheater  tum  Bo*t*ti 
der  nicht  pensionshercchtigtcn  Mitglieder  de.«  Theuterorehestcr«. 
Gastspiel  der  Krau  Schm-h-Proska,  3.  Berliner  .Walltiiri-n  '- Auf- 
führung 269  a.  4.  -  t>.  Haupt  prüfung  im  k.  Conservatoriiim  283  u. 
Gastspiel  de»  Hrn.  Scaria,  1(17.  Aufführung  des  Dilertanten- 
orche*tcr-Vereins  328h.  7.  Hauptprüfung  im  k.  Coiiservatorium 
328I-.  8.— 10.  Hauptprülung  im  k.  Conservntorium  339a.  Ab- 
schied de«  Hrn.  Capellmeister  Mühldorfer,  letztos  Gastspiel 
dos  Hrn.  Scaria  im  „Fliegenden  Holländer",  Abschicdsfeier  tu 
Ehnm  Hrn.  Mühldorfer  350b.    I.  Aufführung  der  Oper 

„ Fruneesca  von  Hiininr  von  H.  Goerz  406l>.  1.  Aufführung  der 
OjM-r  „Carmen"  von  Hizet,  lainbe  Oncertu  472b.  1  Ccwaod- 
hausooncert  l,X.  Kcharwenka  i.  Oper  497a,  2.  Ocwundhaiw  oncert 
(Höckmann.  Violinconcert  von  I  lade  i&09u.  3.  Ocwanlhuusconcert, 
Aufführung  der  ..Götterdämmerung"  520  u.  1.  Aufführung  der 
<)|kt  „Harald  der  Wiking"  von  A.  Hallen  520l>.  1.  Concert 
der  „KuteriM'-',  |>r.  Klengel,  4.  Gowandliausconcert  (Liszt-  und 
Hiller  Feiert  533a.  Anflntiriin^  de*  „Christus"  von  Li.-zt  dureh 
den  KieilelVelien  Verein,  vcrnnlas«t  durch  den  Leipziger  Zweig, 
verein  de»  Allgemeinen  deutHchen  Musikvoroins543o.  2.  Enterpe- 
coiioert  (Frl.  M.  Krebs),  (onc«rt  der  Wulther'scheii  Capelle, 
„Ossian"- Concert, 6. Gewuiidha:isconceit557a.  3.  Euterpecoucert, 
2.  Kammermusik  im  Gewandhaus,  Auftreten  der  Brüder  Rosen- 
zweig,  Auffühning  von  Klughardt's  „lwein"  568  h.  Aufführung 
der  nachsehen  HiuoII-Mpssp  durch  den  Kiodel'»chen  Verein, 
Kirchenconrert  für  den  Organi-ten  Hrn.  /ahn.  lOOjiihr.  Jubi- 
läum 'Im  (iewandhuuücnnc.TT*  (7.  Ahonitementeonoert),  Quar- 
tetfawiree  der  HH.  Prof.  Joachim  u.  (Jen.  582a.  4.  Eutcrpe  , 
8.Gewandhau»conrert,  CoucertdwQqail«itt<g»iM600a.  l.ewand- 
haiiFuuflührung  von  Th.Gouvy's  Jcdipus  auf  Kolonos",  Schuberl- 
Abend  des  Hrn.  G,  Walter  au*  Wien  9.  Guwundhnusconcert  (529  b. 
London.  1.  — 5.  Suturday-Concert  im  Crystnl  Palaee  42a.  (!.  bu- 
ll. Concert  ebendaselbst  131a.  Die  (rystal  Palaoe-Conoerte 
No.  1  —  4  266b.  Joachim,  die  folgenden  Crystnl  Palace-Conocrte 
326b.  Concerte  am  9.  und  16.  April,  Heiietizooncert  de«  Hrn. 
Mann»,  fünf  Zngabeconcerto,  Symphonie  v.  Rubiiisteiti,  A.  Hubin- 
»tein,  L  Auer  393a.  Sechs  Philharmonische  Concerte.  vier 
Concerte  unter  Leitung  de»  Hrn.  Halle,  Baeh  Choir,  Pinnuforte- 
Recittil  de»  Hrn.  Hache,  Concertserie  unter  Leitung  Hans  Richter'», 
Genüsse  in  Aussicht  403b.  Kuiiimermusikcoucerte  der  HH. 
Ludwig  und  Daubert,  Sophie  Munter,  die  beiden  Italienischen 
Opern  419b.  Labeck.  Da*  Lfibeckisehe  Mnsikfest  vou  1881  349b. 
3b3u.  Magdeburg.  Die  Tonküm>tlerTcr*aiiimlunK  den  Allgemeinen 
deutschen  Musikvereins  313b.  Mannheini.  Fünf  Akademie 
concertc,  Hubinstcin's  Oper .  Feraniors"  57  b.  MOnehen.  Fünf  Con- 
cert« der  Musikalischen  Akademie  (Missa  solemnis,  RaiFs 
Sommer-Symphonie ,  „Könifr  Lear"-Ouvorturu  v.  Berlioz)  394 iu 
2.  Serie  der  Concerte.  ,.Hurold"-Svniphomo  von  Herlioz,  Sympho- 
nie  von  Richard  Strauss,  Aufführung  de«  „Judas  Mucoabäus", 
1  kgl.  Voealcapelle,  Kammermusik-  und  (Juartnttabendu  ein- 
heimischer Künstler,  sowiu  Jean  Beckrr'a  4(>5a.  <  »per,  Novitäten: 
„Carmen-'  420a,  Nessler's  „Rattenfänger  von  Hameln*  und 
Perfulls  „Raimondin-,  Frl.  Korbel,  FrL  Galfy ,  Hr.  Jager,  Frl. 
M.  Brandt,  Hr.  Schott  429b.  Eröffnung  der  Saison  mit  Liszt's 
„Legende  von  der  heiligen  Elisabeth* ,  2.  Concert  der 
Musikalischen  Akademie  (7.  Suite  von  F.  Lachucr  etc.)  613a. 
Oldenburg*  Die  Hofcapellconcertc,  vier  Kammermusikcouccrte, 
der  Singvereiu  316  b.  Kirchenconeert  de»  Hrn.  E.  Khyiu,  Extrn- 
concert  des  Singvereins  509  b.  Hofcapellcoucert.  Sauret  584  a. 
St.  Petersburg.  Concerte  der  Kais,  russischen  Musikgesell- 
sehaft.  Programmatisches  145a.  Aufnahme  von  Wagner' s 
Werken,  aufgeführte  Novitäten.  Güte  der  Ausführung,  Solisten 
157a.  TschnTkowsky's  neue  Oper  „Die  Jungfrau  von  Orleans" 
206a,  216a.  Aufführung  von  Schumann's  „Paradies  und  Peri" 
302a.  Eröffnung  der  Kais.  Theater,  Schaden  der  alten  Direction, 
Hoffnungen  auf  die  neue,  1.  yuartett.-oiree  des  Kammermusik- 
Vereins  508b.  1.  Qnartettsoiree  der  Musikalischen  (ieselUchaft, 
1.  Concert  derselben  Uesellachaft  ol9b.  Drei  Kummermusik- 
Soire'pn,  2.  Symphonieconcert  der  Musikalischen  Gesellschaft  (mit 
nur  Lihtt'sch'en  Werkeni,  3.  do  (Frau  Bertenson-Woronetz)  555a. 
Weiterp  Symphoniec<jncerte  und  yuartcttsoir«?en  in  der  Musika- 
lischen Gesellschaft,  Concerte  von  Sarasate  und  Frau  Bertenson- 
Woronetz  613  b.  Schwerin.  8.  Mecklenburgische«  Musikfest 
281  b.  Auffühning  der  „Meuttersinger"  60ia.  Sondershaa- 
sen.  Nachträgliches  Urtheil  über  „Nirwana"  von  Bülow, 
Symphonie  von  Grammann,  Concert  tum  Besten  des  Wittwen- 
fonds  der  Hofcsipelle  (Frls.  Elling_er  und  Hernuan)  7a. 
jer.  Concerte  des  Hrn.  Dient  mit  Hrn.  Fischer  nnd  Frl. 
kopff,  drei  Concerte  des  Orchesterverein*  *HH.  Wendling 
Swert,  vier  Productionen  des  Caecilien- Vereins  132b. 
irr  i.  E.    I.  Aufführung  v.  J.  de  Swcrt's  Oper  .Die 


All.igeu.er*  106a.  Stuttgart.  Quartett»oirccn  der  HH.  Singer 
und  Gen.,  Physiognomie  der  Abunnententconcurte  der  Hoft  apelle, 
LocHlkritik  68 b.  Frl.  Menter,  3.  und  4.  Concert,  Auffühning 
von  Schumann's  Cmoll-Messc  dureh  den  Verein  für  elaxsische 
Kirchenumsik .  2  Populäre«.  Concert  des  „Liedcrkninz*  91b. 
Der  „Neue  Singvereiii  ',  Concert  des  Frl.  M.  Krebs,  Wohlthätig- 
keitfconcert  (Frl.  Joppe,  Hr.  Max  Mayer),  „Die  Geisterbraut', 
Oper  von  Herzog  Engen  v.  Württemberg  107b.  I  trecht.  Feier 
des  250jährigen  Bestehens  dpr  städtischen  Concertgescllschaft, 
der  18  jährige  Guiger  Smit  267a.  Weimar.  „Die  heil.  Elisa beth" 
v.  Fraiir.  Liszt,  tum  ersten  Mal  scenisch  dargestellt  556b,  567  b 
Wien.  Hrn.  Winkelmann  s  Gastspiel  in  der  Hnfbperl7b.  Auf 
Führung  de»  1.  Acte»  von  „Tristan  und  Isolde  im  Akademischen 
Wagner  ■  Verein  28a.  Wiederaufführung  von  Cherubim«, 
„Modea",  zwei  Aufführungen  von  I.  Brüll»  „Bianca",  Wieder- 
aufführung der  .Meistersiuger"  43b.  Philharmonische  Concerte, 
Vorspiel  und  „Liebestod"  au«  „Tristan  und  Isolde"  von  Wagner, 
Ouvertüren  von  ßrahnis  (Tragische).  Goldmark  i.,PeiithefciTeB''j 
und  Berliot  („Vehinrichter"),  Hr.  Gericke,  Gesellschaft  der 
Musikfreunde,  Solisten  92a.  Frau  Norman- Neriula,  Hr  Auer, 
Scharweuku,  l^uartettsoireen  des  Hrn.  Auer,  Quartett  Hellinei 
berger,  Frau  Muntignv-lWmaurv,  ürün'sche;  yuartetUoireen, 
Hr.  Loweuberg,  Hr.  Leschetitky  108b.  Kammermusikabende 
der  II  II  Hadnittky  und  Gen.,  Novitäten  da-elb»t,  drei  Com  ert. 
abeude  des  Hrn.  Door.  Hans  v.  Bülow  168b.  „Des  Singer« 
Fluch",  Orchesterballade  v.  H.  v.  Bülow,  Symphonie  von 
A.  Bruckner  207a.  Listt-Tage,  Liszt  als  Pianist,  Lwtt-Abeüd 
des  Wagner- Vereins,  Dante-Syiiiidionie  243a.  Dante-Sympho 
nie,  Wirk  iing  der  „Tristan"- Musik,  Brahms'  Akademische  Fest- 
ouverture.  Hey  mann,  Rose  n,  s.  w.  268a.  4.  Gesellschafts- 
concert  iSchnmanu's  „Fau-f-Scenem.  Hrn.  Walter*«  1.  Lieder 
abend  290b.  Hrn.  Walter's  2.  und  3  Liederabend,  SoloconcerU', 
Frau  Erdmunusdörfer  Fichtner,  HellniPsberKer's  5.  Soiree  299b. 
Ole  Olsen  316a,  „lean  de  Nivelle"  von  l>elibei<,  ,  Der  betrogene 
Kadi"  von  Gluck  338a.  „Oberon"  mit  Recitativen  von  Wüllner, 
Gaatspiel  des  Hrn.  Keicbniann,  italienische  Stagione,  Frappart's 
Ballet  „Der  Spielmann"  mit  Musik  von  Fonster  372  a. 
Zerbst.  Thätigkeit  dos  Freitischen  Gesangvereins  231  a. 
Ziiri.-h.  1.  Alionnemeiitcoucert  der  Tonhallegesollsehatt  28b. 
Zwei  Kannuerrousikaufführungen,  Con»;rt  der  Frls.  W.  und 
.1.  von  Bulewsky,  A.  Kubinstein,  AufTühruiig  von  Schumann » 
„Fain>f-8ceneni  3.  Al>onneiiientconc. ,  Benefizconcert  des  Hrn. 
Hegar  79a.  Oper  119a.  Kammermusikconcerte,  4,  Abonnement- 
concert  181b.  Concert  dos  Männerchors,  „Aussöhnung"'  v.  11. 
HuIht  208b.  Concert  des  Hrn.  Fritz  Blumer,  5.  Abonnement- 
concert  244  a.  Heinrich  Vogl,  Bmchstück  aus  der  „Walküre" 
u.  s.  w.  291  b.  Die  beiden  letzten  Kammermusiken,  6.  Abonne- 
mentconcert ,  Concert  zum  Besten  der  Hilfscasse  der  m 
ca|M!lle  300b.    Benefizconcert  Tür  Hrn.  O.  Kahl  615b. 
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XII.  Musikalien-  und  Büchermarkt 

10m,  174«,  -.»851.,  33üb,  4-211-,  475b. 
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In  jeder  Niimiurr. 

Daraus  im  Hooiidoren: 
Üuyreuther  Patronat- Vcreiu  22b. 

Die  Leipziger  Vertretung  des  Bayreuthcr  Patrouitt- Vereins  234. 

\  »sieh  liiiungfn.  Achenbach,  gen.  Aharv  60b.  Altes  73b. 
Alexandre  Arftis  432b.  Barth  137a.  AlU'rl  Berker  2S6b. 
Kräulein  Jennue  Becker  605  b.  Lc  Bei  731..  I*.  Benoit  295  b. 
K.  Blunwuert.  295b.  Julius  Bl.iiht.er  125b.  Krau  Börner- 
.Sunilririi  476b.  BoTt«  187».  Boudourusfjiie  »'i05.  Krneste  Bou- 
langer  73b.  Johanne*  Brahrus  549b.  AI.  Hro.lv  422b..  Tb. 
Bühnug  549  b.  I>r.  H.  v  BOlOW  60b.  de  Burbur."  »6h.  C%kv 
brtui  295b.  Carnianuc  (Carum..)  295 b.  F.  Chiuraiuonte  295  b. 
Antonv  de  Cboudens  73b.  Chnrlei.  Collin  3751».  Oustavo  Oob 
longues  432b.  M.  Cnstal  84  b.  Crn»ti  443b.  K.  Begeh- 10  »>. 
liiidt.  de  Dck.n  295b.  Detuhaye  fils  73b.  Dcpret465b.  Franz 
Doppler  1751.  Alfred  Dregert  34a,  342b,  375a,  524b.  I  X. 
Dunkl  620h,  Aug.  DuponfJUSb.  I»>ipuv99b.  Henri  Duvernov  114 b. 
Dnyieti  ,s3b.  ülic  73b.  Kranz  Kike'l  501..  Faiire  605b.  Jul. 
Keurich  366b.  Moritz  Fürstenau  73b,  Niel*  VV.  I.  73b. 
»iailhard  605.  Ocvurrt  212a,  2951..  3421..  .1.  de  Olimen  295b.  Otto 
Ooldschmidt  84  b.  Krau UoiuperO.  Bettel  heim 562b.  Oraviero73b. 
Charles  OrUart  132b.  Orogniez  (gen.  y.icin*)  295b.  Alexandre 
Ouilmant  222b.  Hache  3(V.b.  Dr.  Kd.  Hunslick  396b.  0.  K. 
Hat  ton  50  b.  llellni..«bergcr  562b.  Pr  Dr.  Helmholt*  222h.  Max 
Hieber  197b.  K.  Hutoy  295b.  .1  331  b.  Jahn  222b.  b.  Jouivt 
295b.  K.  Hi|i<i  114a,  512b.  Leopold  Kelten  114b  A.  Koistcr 
295b.  Kopecky  125  b.  Edmund  Kretscbmer  H4  b,  125b.  Theodore 
■rfirk  73b.  lfd.  I.aswn  295b.  M.  Uenders  296  b.  Jule«  Lefott 
512b.  Camille  belcmg  99b.  I.ichtle  99b.  Krau  Jenny  I.ind- 
lioldsclimidt  S31  b.  Kranz  I.iszt  305b.  Magnus  84b.  Murchetti 
187 a.  Antonin  Marinontel  422l>.  Victor  Manne  73b.  Carl  Mav  r 
295b,  524b.  Anmute  Mereudier  443b.  Morklin  222b,  Mohr  73b. 
Herrn.  Mohr  33b.  Krau  Moran-<  »lden  50  b  Frau  Elvira  Mflller- 
Berghaus  605b.  Ad.  Münehheiuier  211b.  Ant.  ücdved  620b. 
N.  Nihoul  295b.  Edouard  Noel  587b.  Rud.  Otto  137a.  Krau 
i>tto-Alv»leben73b.  K.  Paladilbe73b.  v.  Pettersen  34  b.  Fiedeleu 
422  b.  Eng.  l'irani  620b.  IWbielli  187a.  Dav.  Popper  271b, 
605b.  Prellet  422b.  Fried r.  Pudor 73b.  Budecke  263  b.  Toussaint 
Kadoux  234b.  Reichmauu  99a.  Reineeke  587b.  Oiulio  Rieordi 
476b.  K.  Ria*  457b.  Com.  R.lbner  549b.  Saehs  331  b.  Cainillo 
Saint-Suen«  125  b.  E.  Searin  99b.  X.  Scharwcnka  443b.  Schidlik 
295b.  AI.  Schmitt  605b.  Tb.  .Schneider  10b.  Frau  Schnrh- 
Pro«ka  487b.  Rob.  Sehwalra  457b.  Staratischck  31a.  Ediuond 
Stoiillig  587  b.  Stonmon  295b.  .1.  S.  Sven.Den  99b.  Kräulein 
Tugliam.319b.  W.  Taubert  175  b.  Frl.  Marie  Tay  au  443  b. 
Aiiibroine  Thomas  22  b,  73  b,  84  b.  Ktuinu  Thuvsbv  305b.  Vaucor- 
beil  73b,  84b.  Verriinst  422b.  Viguier  4221..'  Wulther  175b, 
375b.  Otto  Waugeiiiann  63.1b.  Carl  Warmuth  537b.  Krau 
Wekerlin-Buatiniayer  137».  Jot.  v.  Witt  114b.  Oraf  Biehy  222b. 

TodtenllMt*.  Jean  van  den  Acker  500b.  K.  AbreiiB  175b. 
O.  Albanern  620b.  Maestro  Aleasandro  Aleswwdri  99b.  Almei- 
nu  443b.  Carolina  Ardeumgni-Daniore  549b.  Oskar  Arnold- 
«.n  375b  Krachto  Bagugiolo  605b.  Aehille  Biv<s  (gen.  de 
Basvini)  397b.  Kelix  Bessac  222b.  Frau  Jeanne  Beniner  85a. 
Rudolph  Bial  605 b.  E.  A.  -I.  van  der  Biest  487  b.  A.  Billeter 
114b.  Hie*  60b.  Marie  v.  Bocklet  476b.  Rob.  Em.  Bock- 
mühl 562b,  Theodor  Böhm  605b.  Krau  Laura  Boenigen- 
Harris  295b.  Jean  Maurice  Botirge*  187a.  Theodor  Bradskv 
422b.  ümn  Breuna  476b.  Braun-Brini  22b.  Charles  Joseph 
Briee  422b.  Paul  Briek  549b.  tiiovanni  Bmni  99 b.  J.  K. 
Bunte  512b.  Antonio  Bürgin  150b.  Prosjver  Alphonse  Bus- 
sine  84b.  Oeorges  tabu.  gen.  Cabel  286b.  Ootthold  Carlberg 
274b.  C.  F.  Caiwtnorata  512b.  Kilippo  Catani  212a.  Baronin 
Catei>-Iaiblache  ;i53b.  Eugenio  Cavallini  248b.  Oiov.  (  hiampo 
187a,  Serafino  Christani  397a.  Krau  Cifolelli-Lemoine  385b. 
Virtor  Coehe  432b.  Charle*  Colin  397a.  F  C.  ('«...per  99 Ii. 
Frl.  Virginia  Crespi  162b.  Don  Oiovanni  Bntti't«  Balmaun 
60b.  John  Daniel  397b.  Richard  Itewe  549b.  Jnlen  Deneux 
187a.  Agostiuo  Dodero  605b.  Oraf  Francoi»  Camille  Dnrntte 
512  b.  Duvinage  319  b.  Bäirt.  van  Keckhoven  524  b.  Carl 
Eisner  331  b.  f  url  Eisrirh  587  b.  Jos.  Eschborn  562b.  I^n 
Escudier  342  b.    Emile  Ettling  457  b.     Ferencty  150  b.  G. 


Kern  2181..     Franio  K..nt.ana  187 a.     A.  Rud.  loHlag.-  .f7b. 
Wilhelm  KriUe  500b.    Ravmond  Kroment  331  b    buigi  tron 
l„ri  549b.      Venreslau  Fumi  22b.     liai-Uno  «aspari  24« b. 
Krl  Jeanne  Oodefroid  187*.   Krau  0 ruber- Woisliu  10b.  Ueorges 
J  narles  Hau.  3661,.     .1.  W.  Harmston  512b      Kran  llassW  • 
Marth  3-1  b.      Ignatz  Hein,  22b.      ..«jrges  llemmerle  524  b 
.|„.cph  Hilmar  537  b.     Arthur  Herbert  Jacken  :».17  b.  Frau 
IM u-l'rume,  geb.  Rosa  Delveechio  162b.    Marcel    ernard  Jul 
,,  ,  ,37  b.   Jau.es  üennedy  212^    Kate  Kennedy  212a.  I^wc 
Kennedy  212b.    Victor  Klaus»  397b.    S:gismund  Komg  28t. b. 
Krau  Kostbn  (Jos.M.bine  l^iig.  22b.    Anna  Korbel  573b.  Hein- 
rich  KoUolt,  3421      Julius  Krause  175b.     Jos.  Kreje.  53l  b. 
Kr.  n/  Krezma  3.31 1,    K.  J.  Kunkel  34b     Jos.  ■Ab.t,ky  422b. 
Ibonle  4töb.     I.O.MP  Uck  295b.     William  Eaidla«  ^49b. 
(iabnel  l.umbelc  114b.     I.uigia  Lamiianx  443b.  A.lnen 
chan"cur  36»ib.     Jac.p.e«  Nicolas  Leimnens  85a.  U-w^eui 
»21 1."   h.»  U  id.  bewv-Hotfmanu  187  a.    O.Klefroid  Lhoe4  1 14  b. 
'l  c'u.bo  38i,b     Fortunato  Lu«i  587b.    Blair.-  99b.  Dr. 
Louis  Mandl  366b.     Krl.  Stella  Marcl.es.  34b.     Camillo  de 
Marehi  .«»b.    K.luard  Mailois  99b.    Oeorg  William  Mart.n 
286  b     Krane-««  Massiaui  587  b.     Mamy  537b.     Carl  Mavr- 
berg.'r  476b.    Mi.l.ele  Mazw.ru  114b.    K  E.  Meis  34b.  Carlo 
Merca.lunte  197b,     Vinccnj»  Merlato  248b.     Kranccio  Mig- 
liani  162b      Theres«'  Miuk  512b.     Caiuilh»  Montanari  73b. 
\u-ust-  Kran.,ois  Morel  234  b.    Aogolo  Morli.n  524  b.  OaeUino 
Muguone  3.31  b     Alfred  Musard  2741. .  Modest .  MnmrgHkjr  212b. 
Ni.   meib-soff  422b.    bnigi  Nicola.  114b.    Michel  Jos.  ph  Ro- 
main Nihoul  410b.    (.liuseppo  Kini  22b.    Krl.  Adelaide  N»va- 
resi  85b     Krau  .lon  phine  d'Or.uv  410b.     I.uigi  Umm  18<  a. 
Vou  .b  r  '»-teu  lillüb     Jamer.  Omen  »H>T>b.    Ii.  F»rmisini  620b. 
Kd  Pascal  263b.    Frl.  Angeln  a  Pia  353  b.    Eduard  Max  Pirk- 
het  162b.     Magiii  Ponti  587  b      Ambrogio  Porta  85b.  von 
Proschek  487b.    Will.  Maria  Puchtier  125l     Kraul  Bey  :W6 b. 
Jose.d.  Rogier  3T^b     U.  HosK.ri  620b.    Charles     oussel  84b. 
Nicolau»  Rubinstein  175b.     Juan  E   »alcedo  234b  Marie 
Oahriel  Augustin  Savard  319b.    Conrad  Schleinitz  263b.  Carl 
Schnabel  286b.    Max  S.  hnelle  187a.    Johann  Schomann  150b. 
Krancois  Segher«  99b.     Krau  Matilde  Serholim-Marmni  331  b. 
Edmond  Servel  286b.    Johann  Skiwa  248b.    Eduard  Sowado 
476b     Lncien  11.  Southard  150b.    Wenzel  Starau.schek  295b. 
Albert  Urlando  Steed  562  b.    Krii.il.  Marie  Steele  197  b.  Krau 
von  Steiger  (Paulüie  Marxl  331b.     Francesco  Stelter  587  b. 
Adrien  IVlexv  114  b.     Antonio  Terenzi  44a  b.    F.  TesU  620  b. 
August  Thvs  150b.    Andrea  Traventi  84  b.    Adolf  IVbe  175  b. 
Kranz  I  lm"  222b.     Joseph  Vahlde  22b.     Henri  Vieuxt<;ni|i- 
2. '51».     *jW»i'benhu»en   150b.     Jan.e.  Charh-s  Walter  319b. 
Krau'  Weininann-Ep-tein  150b.    S.  van  Wettre  331  b.  Kraul. 
Henriette  Wieser  22b.     .1.  B.  Wolf  197b.     Richard  Wüer-t 
,M2b.    Krancesco  Maria  Bauch.  73b.    Anna  Zerr  319b. 
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Ein  let!tesnsVort."'  Von  Haus  Herrig  457  b. 
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23b.  51b.  61b.  63a,  64b,  74o.  75a,  Hin,  88a,  SRI,.  126n,  128h, 
139b.  140n.  151«.  151b,  199a,  250a,  252h.  2521..  2641..  264b, 
288»,  3061..  307b.  308b,  308b.  344a.  354»,  356b,  3»8a.  400», 
411a,  423u.  435.  446a.  447b,  448a,  458a.  466b.  480a,  490a. 
490b.  492b.  501b.  .502a,  502a.  503«,  513b.  515b.  527b,  539b, 
530b,  562a.  562a.  563b,  588a.  606b.  607a.  634a.  634b,  634b. 
816»,  636n,  636b.  C.  A.  Chnllier  &  Co.  (Berlin)  24  .  236a. 
276b.  Eugen  Charavay  (Pari«)  224a.  Gustav  Cohen  {Bonn) 
477  a.  Concert  und  Matinee  im  fürstl.  Hoftheabr  zu  Sonder*- 
hangen  458b.  Da*  königt.  Conservatorium  für  Mitsjk  (l>re*tleii) 
11,  126,  387.  39S.  KOniffl.  Conscrvatorinni  der  Musik  (Leipzig) 
127,  386.  Cotwervub.riiim  für  Musik  (Wiesbaden.  423b.  Kin 
lont.  Contrahamist  »nicht  35b.  .1.  G,  Cotta 'sehe  Buchhand- 
lung (Stuttgart)  539»,  635b.  Ana.  Cranz  (Hamburg)  152b. 
Städtische*  Cur-Comire  (Baden- Bauen)  307.  Städtische  Cnr- 
Directiou  (Wiesbaden)  537 a,  551a.  Eine  am  hiesigen  Conserva- 
toriurn  gebildete  junge  Dauie  223a.  Ii.  I)  .  er  (Berlin) 
198b,  212b.  Richard  Dannenberg  (Hamburg)  HS»,  100».  Carl 
Dierich  (Leipzig)  575b.  607b.  621b.  636b.  Rudolf  Düsing,  111 
Kirnia  Arnold  Simon'*  Musikalienhandlung  (Hannover)  53S». 
5381..  Enimy  Kmery  (Leipzig)  516..,  528b,  538«.  Max  Krd- 
mannsdürfer,  Paulitie  Fichtner-Krdmunnsdürfer  (Leipzig)  492b, 
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224,  251.  Ein  vielseitiger  Dirigent  99  a.  114  a.  Brauchbare 
Doppet-Pedaihnrfe  423a,  435b,  Kin  routinirter  erster  Geiger 
51».  Eine  erfahrene  Gesang,  und  Clavierlehrerin  386b.  Kin 
verheiratheter  Musiker  275a.  On  bestcrpartiliirun  306».  Kin 
vorzüglicher  Stimmbildner  187».  Kin  Violoncell  275b.  Wer 
liefert  billigst  305a.  Hol..  Dolberg  (Leipzig!  4901..  504  b. 
Hermann  Franke  1  London)  224.  250.  264.  276.  2S7.  320.  K.  W. 
Fritasch  (Leipzig)  34b.  351..  35b,  52a,  61a.  61b.  63b.  74a.  85b. 
85b,  87b.  99a,  99b,  100a.  100b,  114b,  139.  140b,  151b,  152». 
163a.  163b.  164b,  164b.  164b.  175b,  176a.  176b,  187b,  188a. 
188a.  1881..  199b.  212a.  212b.  223b,  224».  235a.  236b.  249a. 
250.  250h,  263b.  275a.  275b.  276b,  286b,  287a.  288».  305h, 
307 b.  308a.  320a.  ..201.,  331».  332n,  332h,  343b.  344b,  354a, 
356a,  356b.  367».  367b.  367b.  386».  »86b.  388a,  :«8b,  398a. 
398b.  399b,  400b,  412».  412a.  412b,  423b,  424.  435.  435a.  436. 
4361..  446a,  4-17.  447b,  448».  448h,  448b.  459b.  46t),  467h. 
468b,  477a.  477b.  478».  480b.  490a,  490»,  490b,  502a,  503h, 
504»,  513a,  513b.  515a.  516a.  516b,  525b,  526,  528,  539b.  54«  a, 
:49b,  550b,  5f.0b.  551».  551b.  562a.  563b,  563b.  573b,  575», 
.Wh.  588a,  592a,  60«b.  621b.  623b,  624  ,  624  b.  634»,  636b. 
Adolph  Kärntner  (Berlin,  491.  «.ilher.'sche  künigl.  Hof- Verlag*, 
buchhandlung  |Blevl  ii  Kaemnierer)  (Dresden)  86.  Glogau  Sohn 
(Hamburg)  235a.  250».  August  Göstl  .Creiixnaehi  306».  K.W. 
Mauke  (Bremen)  504  n,  6081..  C.  A.  Hnendel  (Leipzig)  388  b. 
Gebrüder  H»e*  H'hristitttiiiil  74b,  88b.  .Itiliu*  Haitianer  (Bres- 
lau) 52b.  64b.  75b.  85»,  264a.  287b,  504a,  516a.  528b,  539», 
551  b,  563a.  575b,  590b.  6(Wu,  624 11.  W.  H.  Hammig  (Leipzig) 
61  b.  Harfenistin  sucht  Stelle  573b.  Kin  Harmonium  von 
Krtey  275b.   Th.  Henkel  |A.  Stamml  (Frankfurt  a.  M.)  74b, 
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320a.  .332a,  314b,  354b,  868a,  376b,  388a,  399b,  412a,  423b, 
536b.  4451.,  45»».  467a,  479n.  492b.  Kugen  Hildaeh.  Anna 
Hildach  (Dresden!  51»,  538a.  Ludwig  Hirschberg  (Berlin)  492b, 
516a,  538b.  L.  Hotfarth  (DreMleni  252  b,  .307.  Friedrich  Hof- 
meister (Leipzig)  460b.  König).  Hofnittsik- Intendanz  (München) 
573a.  Gustav  Haltender  (Berlin!  412a,  423b,  436b,  445». 
459a,  467a.  Joseph  Holltnnnn  (Maestricht.  4451.,  459»,  467a. 
479m  492b.  504b.    Kmm»  Hopf  (Halle»,  S.i  528».  .'»38»,  562b. 


Heinr.  W.  Huehthausen  (Hannover)  188b,  235a.  Gebrüder 
llng  (Zürich,  Banel,  Strasburg.  St  Gallen  nnd  Lintern  23b,  XA, 
355b.  366,  367  a,  367  b.  590,  591».  606  b,  622.  Intendantur  de» 
Künigl.  Theater*  (Cassel)  539  b.  K.  bayr.  Hofmusik- Intendanz 
(München)  252b.  II.  Jaegermaver  [J.  P.  Gotthard.  Musikulien- 
V erlag I  (Wien)  23a,  ar>a.  Knie«  ücller  'Krankfurt  a.  M.) 
368b,  376a.  388».  W.  Kettler  [Krankfurt  I  H.)  9981k  B.  Kirsch 
(Nürnberg)  398b,  411b.  Kr.  Kistner  (Leipzig)  12a.  23b,  36, 
115a,  164»,  164b,  188»,  198».  200,  30«  n,  320b,  332»,  355», 
399b.  468a.  479b,  480b.  528«,  552b,  563b,  564a,  573a,  576b, 
588b,  589.  606b.  621».  C.  A.  Klemm  (Leipzig.  Dresden  nnd 
Chemnitz)  460a.  467b,  479«,  515a.  G.  Knapp  (Leimig)  223a. 
Auguste  Kühler,  I.eipzigi588»,621  b.636b.  G.  Kühle'*  Mnsikverlag 
(Magdeburg!  367b,  388b,  399»,  412b.  Camilla  Knen  (Bilden 
Badeni  188a.  C.  K  Ijeede  (Leipzig)  527b.  K.  K.  C.  Leuekurt 
(Leipzig)  12b.  36».  52»,  61b,  88b.  176b.  212b.  276».  480b. 
563»,  575a,  588a.  591b,  592b,  608»,  623b.  635b.  A.  (;.  Lichten- 
berger  1  Leipzig)  468  Bertha  Martini  (Würzburg)  528». 
552b.  H.  Meinhnld  ( Brenden)  576b.  C.  Mer*eburger  (Leip- 
zig) 4fK)b.  Kritz  Mevi  (Krankfurt  a.  M.)  44. b.  459n. 
467a.  47» a,  492b,  504b,  516a,  528»,  538a,  552b.  562b. 
574b, 589b,  607  h,  621  b,  636b.  Waldemur  Meyer  (Berlin)  24  a,  61  b, 
75b,  (Pari*)  574».  589».  H.  A.  Meyroo»  (Ambeini)  332b.  Y.in 
im  Concertnrningement  erfahrener  Musikalienhändler  331  b. 
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und  künstlerinch  gebildeter  Musiker  871>.  Kin  theoretisch  und 
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verkaufen  188b.  Musikschule  von  Gebr.  Schloming  (Humburg) 
100b.  Kür  die  Musikschule  in  Königsberg  i.  Pr.  436a.  König- 
liche Musikschule  (Würzburgl  434.  Allgemeiner  deutlicher 
Mi'sikverein  296.  R.  Musiol  (Köhrsdorf  bei  Fraustadt  [Posen]) 
118.  •fl'erte  367b.  Sojibie  «Ilsen  (Copenhagen)  459b,  467». 
Ein  durchaus  zeitgemösser,  bühnengerechter  Openitext  85a, 
13J»b.  Hobert  Oppenheim  (Berlin)  503b,  562b,  588». 
P.  Pabst's  Musikalienhandlung  63b,  74b,  R5b,  100b,  115b,  139a, 
163b,  175b,  176b,  188a,  188a,  224b.  236b,  252b,  264b,  286a, 
344b,  355b,  388a.  399b.  412b,  423b,  448b,  459b,  477b,  516b, 
539b,  549b.  551  a.  635h.  Partitnr  zur  0per„T»nnhauser*  zu  ver- 
kaufen 587  b.  Heinrich  Pfeil  (Leipzig)  62b.  Ein  tüchtiger 
Piani-t  85b.  David  Popper  (Bad  Ischl*  398b,  412a,  423b,  436a, 
446a,  459a.  Praeger*  Meier(Bremen)62a,  74n,477a.  478b.  479b, 
490».  491  a,  491  b.  525h,  564 b.  575b,  588b.  634a.  Ludwig  Prehn 
(Korn)  538b.  Ii»«  Preisausschreiben  188b,  332b.  Das  ev.  Pres- 
bvterium  A.  B.  (Henminmdudt)  75b,  88b.  II  &  Plothov, 
(Berlin)  526.  538.  574.  D.  Kahler  (Hamburg)  62b.  100b.  127a. 
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236h.  Xaver  »,  barwenka  (Berlin)  434.  Ann»  Schauenburg 
iCrefeldt  479»,  492b,  504b.  Edwin  Schloemp  .Leipzig)  592b. 
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528a.  B'.  Schott  s  Söhne  (M»inz)  5»2a,  592b,  608b,623a.  Bern- 
hard Schröder  (Leipzig)  .'Ha,  51a.  C.  SchrrMler  (Sondershausen) 
386a.  J.  Schuberth  ic  Co.  (Leipzig)  76,  87h.  128,  236,  489,  514, 
636a.  Benno  Schwabe  (Basel)  624    Heinrich  Seeber  (Weimar) 


114a.  114b.  127b.  128»,  139»,  140h.  152b,  152b,  176b,  212a, 
212»,  223b.  224b.  235«,  252b,  307a.  308b,  320a.  433b.  447a, 
44Sb,  «8a.  4,58a.  459b.  466a,  468b,  479b.  480b,  491b,  501b, 
516b,  516b.  525»,  525b,  537b,  538b,  550»,  551»,  551b.  563b, 
564b,  575«.  592«.  592b,  605»,  605b,  623»,  624a.  Arnold  Simon 
(Hannover)  501».  N.  Siuirock  (Berlin)  11,  42,  163»,  164b,  235a, 
31».  Wilhelm  Speidel  (Stuttgart)  433b.  Steingriiber  Verlag 
(Hannover)  175,  607b,  608b.  621b,  621b,  621b,  624b,  634h. 
Stellung  wird  in  einem  Theater  386».  Feste  Stellung  als'  'Iavier- 
lehrer  1»8b.  Edmund  Stoll  (Leipzig)  212b,  2501.  Felix  Stoll 
(Leipzig)  306a.  354  b.  448  b.  4!»2b,  502b.  Theodor  Stürmer 
Stuttgart)  332.  C»rl  Sturhahn  (Bielefeld)  588b.  Hugo  Thiemer 
(Hamburg)  163b.  (ieorg  Thies  (Dannstadtl  51a,  275b,  3881.. 
P.  J.  Tonger's  Verlag  (Cüln  a.  Kh.)23a,  24a.  35a,  51».  Mori" 
llnger-Haupt  (Leipzig)  445a.  467n.  492b.  St.  Petersburger 
Verein  für  Kammermusik  76  a.  Zum  Verkauf  23».  Verwaltungs- 
rath    der   Bülinenfestspiclc    1  Bayreuth)   550.      Ilermine  Vogt 
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(Hailea  8.)  5881»,  607  b.  Paul  Voigt'»  Musikverlug  (Cuhm-1  und 
Leipzig)  573  b.  Der  Vorstand  desErfurter  Muaikvereing  355b.  Lina 
Wagner  (Cöln  a.  Rh.)  504  b.  Katharina  Wahler  (Wurzburg)  528  a, 
552b.  Adolf  WallnOfer  (Berlin)  IIa.  Carl  Warmuth  (<  hri»tiania) 
574,622.  Eduard  Wedl  (Wiener- Neurtadt;  116,  540.  lt.  Wegmar 
<  Lei j .zig)  36 b.  M inna We I U  ( S j »ei er a.  R h. )  53«  a,  552 1 .,  562 1».  <  i  iuta v 
WindiHclii.Mfinchen)  479a,  50<b.  Hermann  Wölfl "i  Berlin>460,621  b. 
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von  C.  V.  Heter»  in  Leipzig  zu  No.  5,  41,  43. 
von  Hugo  Pohle  in  Hamburg  zu  No.  15. 
von  I».  Maliter  in  Hamburg  zu  No.  49, 

von  .1.  Bieter  Biedermann  in  Leipzig  und  Wintertliur  zu 
No.  46, 

von  Carl  Rothe  in  Leipzig  zu  No.  41, 
von  J.  Sehuberth  k  Co.  in  Leipzig  zu  No.  45. 
von  Steingräber  Verlag  in  Hannover  zu  No.  39, 
von  Kduard  Wedl  in  Wiener- Neustadt  zu  No.  41, 
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D«rci  üsmtlitb«  Rieb-,  Koiut-  für  iu  UtuiUlui 
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Unk  alle  h«ito  io  beiitbo.  1%  A£<  I  /  im  Mulm  a  lireairu 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  AbounemenUbetrng 
für  das  Quartal  ton  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  oinzelno  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
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Einladung  zum  Abonnement. 

Das  „Musikalische  Wochenblatt"  beginnt  mit  der  vorliegenden  Nummer 

seinen  zwöl  ften  Jahrgang. 

Die  bisherigen  Leser  und  Leserinnen  meines  Blattes  bitte  ich,  demselben  auch  des  Ferneren  ihre 
Anhänglichkeit  zu  bewahren,  den  übrigen  Musikern  und  Musikfreunden  beiderlei  Geschlechts  aber  möge 
der  Jahreswechsel  Anlass  sein,  ein  Abonnement  auf  das  „Musikalische  Wochenblatt'  einzugehen, 
den  bei  solcher  Gelegenheit  sonst  üblichen  Empfehlungen  und  Versprechungen  darf  ich  wohl  absehen. 

Achtungsvollst 

Leipzig.  E.  W.  FRITZSCH. 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Ton  TheUor  Helm. 

Von  vielen  Seiten  datfi  ersucht,  die  in  diesen  Blättern, 
in  den  Jahrgängen  1873 — 1875  erschienene  Analyse  der 
B  e e  t  Ii  o  ve  n  'sehen  Streichquartette  zu  Ende  zu 
(Ohren,  komme  ich  solchem  Wunsche  bereitwilligst  mich, 
mnss  mir  aber  erlauben,  einige  Stellen  aus  dem  Sehluss- 
artikel  jener  früheren  Besprechungen  hier  zu  recapituliren, 
du  derselbe  ei  ne  Ch  a  rakt  er  isti  k  der  fünf  grossen 
letzten  Quartette  Beethoven's  —  mit  welchen  wir 
uns  in  den  nächsten  kritisch-ästhetischen  Untersuchungen 
aosschliesslich  zu  beschäftigen  haben  —  im  Allgemeinen  | 


enthielt  und  ein  Verständnis*  des  Nachfolgenden  ohne  be- 
sagte einleitende  Uebcrsichl  wohl  kaum  möglich  wäre. 


Der  Ilaiiptiinterschied  der  letzten  grossen  Beetho- 
ven'achen  Streichquartette  von  ihren  Vorgängern,  selbst 
noch  von  dem  so  wundersam  in  sich  vertieften,  eine,  durch 
die  mächtigsten  Seelenkämpfe  geläuterte  Lebensanschauung 
aussprechenden  Fmoll  Quartett  Op.  95,  liegt  in  dem 
gänzlich  individuellen,  höchst  persönlich 
subjectiven,  von  der  Aussenwolt  ganz  abge- 
lösten Charakter  der  Composition,  welche  unbe- 
[  kümmert  um  formale  Verständlichkeit  nur  den  Inspirationen 
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des  Meister!«,  wie  sie  ihn  —  fast  möchte  man  oft  anneh- 
men: aus  anderen  Sphären  —  in  »einer  tiefsten  Einsam- 
keit Oberkamen,  zum  unmittelbaren,  spontanen  Ausdrucke 
dient. 

Schreibt  Beethoven  jetzt  ein  Thema  nieder,  so  ists 
ihm  gewiss  aus  innerster  Seele  gekommen,  es  erfällt  ihn 
ganz;  eben  darum  kann  er  sich  aber  von  diesem  Dolmetsch 
dieser  «einer  eigensten  Herzensstimmung  auch  kaum  mehr 
trennen ,  er  führt  es  musikalisch  in  oft  unerschöpflicher 
Weise  aus,  die  Stimmung  aber  bleibt  wesentlich  dieselbe, 
nur  dass  sie  nach  allen  Richtungen  hin  immer  schärfer 
ausgeprägt  und  gesteigert  wird. 

Mit  Vorliebe  wählt  daher  der  Meister  bei  den  lang- 
samen Sätzen  jetzt  die  V  a  ri  a  t  io  n  en  f  o  r  m,  sie  dient  ihm 
dazu,  das  ohnehin  schon  von  Herzen  zu  Herzen  spre- 
chende Thema  dadurch,  das»  er  aus  demselben  mit  tiie 
geling  zu  bewundernder  Knust  eine  unglaubliche  Fülle 
neuer  musikalischer  Formen  entwickelt,  während  'lie  Stim- 
mung doch  dieselbe  bleibt  —  dieses  so  tief  gefasste  Thema, 
diese  „geliebte  Melodie"  bis  auf  den  höchsten  Gipfel  der 
Innigkeit  zu  steigern;  hier  zeigt  sich  dann  der  Meister 
fast  unersättlich,  man  fühlt,  er  will  seine  ganze  Seele 
ausschütten. 

Wohl  das  merkwürdigste  Heispiel  solcher  »Biesen- 
Vuriationen  sind  jene  aus  dem  Cis mo  tl-Qu  n  r  te  1 1  Op.  131 

Dieses  Erfülllsein  Beethoven'*  von  seinen  musika- 
lischen Ideen,  dieses  Herausschaffen  aus  seinem  Innersten 
zeigt  sich  aber  nicht  nur  in  den  Sätzen  als  Ganzes,  son- 
dern oft  schon  in  den  musikalischen  Gedanken: 
die  Themen  werden  weiter,  breiter  und  auf  mehr  Takte 
ausgedehnt,  als  je  zuvor.  So  besteht  das  Thema  des 
Adagios  aus  dem  Es  dnr-Quartett  Op.  127  uns  18  Takten 
und  noch  dazu  in  dem,  ohnehin  den  Charakter  der  Breite 
an  sich  tragenden  u/g-Takt,  und  diese  ganzen  18  Takte, 
ein  Herzensgruss,  wie  wir  ihn  sonst  eben  nur  wieder  bei 
Beethoven  (Adagio  der  neunten  Symphonie  —  „Benedic- 
1118*  der  Ddur-Messe  —  Adagio  der  grossen  Bdur- 
Sonate)  linden,  bilden  erst  das  Thema  zu  Variationen, 
welche  die  weihevoll  ideale  Stimmung  —  mit  Marx  zu 
sprechen  —  zu  immer  höheren  und  höheren  Verklärungen 
emporführen. 

Die  bleibenden  Stimmungen,  die  mächtig  breiten  Ge- 
dankenperioden bezeichnen  die  Kegel  im  musikalischen 
Charakter  der  „Letzten  Quartette",  doch  kommen  im 
schroffen  Gegensätze  hierzu  auch  Stücke  vor,  in  welchen 
die  Stimmung  auf  die  überraschendste  Weise  alle  Augen-  ; 
blicke  wechselt  (Des dur-Andante  des  B-Quartetts 
Up.  130),  oder  die  aus  den  knappsten,  kürzesten,  mitunter 
nur  aus  zwei  Noten  bestehenden  Motivehen  einen  Fracht-  , 
bau  aulführen  .Finale  des  Quartetts  Op.  135). 

Ein  besonderer  Grund  des  schwierigen  Verständnisses, 
welcher  mit  den  einheitlichen  Stimmuugen  der  letzten 
Quartette  eng  zusammenfällt,  betrifft  die  musikalische 
Au  sdru  cks  weise  im  Detail.  Die  meisten  Hörer  sind 
gewohnt,  beim  erstmaligen  Hören  hauptsächlich  nur  auf 
gewisse  Partien  der  Werke  zu  achten  (sie  nennen  es 
„Themen",  „Melodien"  u.  drgl ,  verstehen  aber  meist  nur 
Das  darunter,  was  vorzugsweise  ihrem  Ohre  schmeichelt, 
also  Cnntilene  u.  s.  w.),  Anderes  betrachten  sie  als  „Gänge", 
„Bindeglieder  der  Themen",  die  man  als  nebensächlich 
nicht  mit  derselben  Aufmerksamkeit  zu  verfolgen  habe, 
wie  die  „Themen"  selbst,  bei  denen  man  das  Ohr  aus- 
ruhen lassen  kann,  damit  es  z'ir  Aufnahme  des  „Thema" 


—  wenn  es  wieder  eintritt  —  um  so  frischer  disj.o- 
nirt  sei.  

Solche  „Nebensächlichkeiten"  gibt  es  nun  in  den  letz- 
ten Quartetten  Beethoven's  fast  gar  nicht,  es  hängt  viel- 
mehr meist  —  wie  in  der  unendlichen  Orcheslermeludic 
Wagners  —  vom  ersten  Ton  angefangen  Alles  Takt  f(ir 
Takt  organisch  zusammen;   hier  heist  es  nun:  entweder 

—  oder  —  aut  Caesar,  aut  nihil  —  grösster  musikalischer 
Genuas  oder  keiner;  wer  nur  einen  Takt  überhört,  «Inn 
ist  gewöhnlich  der  Faden  durch  das  Labyrinth  abge- 
schnitten, der  Ausgang  versperrt. 

Wenn  nun  schon  die  Themen  dieser  Quartette  in 
ihrem  breiten  Feriodenbau  für  ein  Laienohr  schwer  m 
fassen  sind ,  um  wie  v  iel  mehr  die  oft  enorm  compHcirte 
Durchführung  —  mit  solcher  Aufmerksamkeit  anzu- 
hören, dass  Einem  kein  Ton  entgeht,  ist  gewiss  nur  Sache 
der  Wenigsten,  es  erfordert  vielmehr  die  vielleicht  grösste 
Anstrengung. 

Letztere  zu  erleichtern,  hilft  nun  Nichts  besser,  als 
ein  wiederholtes  Hören  mit  der  Partitur  in  der  Hand 
oder  auch  Studium  der  Partitur  vor  der  Aufführung,  für 
besonders  forme  und  musikalisch  gebildete  Pianisten  allen- 
falls eine  sorglältigst  einstudirte  Interpretation  eines  Cia- 
vierauszuges tu  vier  Händen  —  natürlich  gleichfalls  vor 
dem  Anhören  des  Originales. 

(Foiuetiuug  folgt.) 


Kritik. 

VincertZ  Lachner.  „Die  Allmacht",  Hymne  von  Ladislaus 
Pyrker,  für  Männerchor  mit  Instrumentalbegleitung  oder 
Pianoforte  ad  libitum,  Op.  51.  Vollständige  Partitur 
mit  untergelegtem  Clavicrauszug  2  M.  40  Pf.  Leipzig, 
F.  E.  C.  Leuekart. 

Im  Ganzen  würdige  Textauffassung,  klare  und  über- 
sichtliche Gliederung  des  Periodenbaues  und  geschickte, 
d.  h.  in  ihrer  Art  dem  Sänger  wie  dem  Zuhörer  in  glei- 
chem Maasse  zu  Gute  kommende  Behandlung  des  Chor- 
satzes verhelfen  der  Composition  zu  einem  recht  günstigen 
Gesammtcindruck,  der  nur  durch  den  et  wassentimental-liedcr- 
täfulndcn  Ton,  in  welchen  der  Componist  bei  den  Worteu 
„Du  hörst  sie  in  des  grünenden  Waldes  Gesausei"  etc. 
verfällt,  vorübergehend  beeinträchtigt  wird.  Die  Instru- 
mentalbegleitung wird  besorgt  durch  zwei  Clarineltcn,  zwei 
Trompeten,  zwei  Hörner,  zwei  Fagotte,  Violonccll  und  Con- 
trabass  und  ist,  wie  schon  der  Titel  andeutet,  inobligat,  d.  b. 
sie  beschränkt  sich,  mit  ganz  kleinen  Abweichungen,  le- 
diglich auf  die  Unterstützung  der  vier  Singstimmen.  Aus 
letzterem  Umstand  erklärt  es  sich  auch,  weshalb  der  Com- 
ponist die  Clnrinetlen  einige  Male  in  Lagen  hinabführte, 
in  welchen  die  vorgeschriebenen  gehaltenen  Töne  einem  nur 
einigermaassen  starken  Männerchor  gegenüber  schlechter- 
dings uuhörbar,  also  überflüssig,  werden;  gleichwohl  ist 
für  Aufführungen  des  Werkes  die  Anwendung  der  Instru- 
mentalbegleitung entschieden  anzuempfehlen,  weil  durch 
dieselbe  namentlich  die  forte-Stellen  noch  wirksamer 
herausgearbeitet  werden  können.  Carl  Kipke. 
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Auto  biographisches 


Pohl. 


Mein  lieber  Horr  Fritzscb, 
Sic  erinnerten  mieb  kürzlich  daran,  dass  jetzt  nha  Jahre  ver- 
flossen seien ,  seitdem  ich  Ihr  Mitarbeiter  geworden  —  für  einen 
von  der  alten  Garde,  d«r  nun  schon  über  34  Jabro  die  musikali- 
schen Feldzüge  mitmacht,  kein  »ehr  langer  Zeitraum,  für  unser 
übereinstimmende«  Zusammenwirken  aber  doch  immerbin  ein  gutes 

TM  ÜaUmolttlt  diese»  zehnjährigen  Jubiläums  kam  Ihnen  nun 
der  einzige  Gedanke  -  ich  nenno  ihn  einzig,  weil  ihn  sonst  noch 
kein  Mensch  gehabt  hat  —  von  meiner  geringen  Person  -Bild  und 
Beschreibung"  veröffentlichen  zu  wollen.  „Warum  müssen  es  denn 
immer  nur  Componisten,  Virtuosen  oder  Sängerinnen  sei«?" 
schreiben  Sie  nur.  „Es  kann  auch  einmal  ein  musikalischer 
Schriftsteller  an  die  Keihe  kommen,  der  —  nicht  Hanslick  heisst." 

Diese  Aufforderung  ehrt  und  freut  mich  -  aber  ich  kenne 
Niemand,  der  so  leichtsinnig  wäre,  meine  Biographie  zu  schreiben, 
als  niichsolbat.  Zu  ein  paar  Zeilen  .Nachruf-  wird  dereineoder  andere 
übrig  gebliebeneguU  Freund  »ich  vielleicht  einmal  aufraffen  -  aber  so 
weit  sind  wir  vorläufig  noch  nicht.  Und  da  ich  meinen  Nekrolog 
seiner  Zeit  nicht  losen  werde,  kaun  ich  auch  nicht  entscheiden, 
ob  er  correet  «ein  wird.  In  den  biographischen  Notizen,  mit  denen 
man  mich  bis  jetzt  inLexikas  etc.  beehrte,  habe  ich  gefunden.  dass 
dazu  eine  positive  Unterlage  fehlte  --  weil  ich  sie  nicht,  wie  so 

manche  Andere  gethan  haben  sollen  selbst  vurfasst  habe. 

Deshalb  ist  eine  kurze  Autobiographie  vielleicht  an  der  Zeit.  Sie 
hat  wenigstens  daa  Gute,  das»  sie  richtig  sein  wird,  freilich  auch 
das  Unangenehme,  dass  der  Autor  sich  selbst  nicht  —  beurthcileu 

Also  betrachten  Sie  sie  als  .schätzbares  Material*  für  meinen 
künftigen  Nekrolog.  Bis  dahin  verbleibe  ich  in  unveränderter 
Gesinnung  . 

Ihr  getreuer  Gesinnungsgenosse 

Bichard  Pohl. 


Zu  dem  geflügelten  Worte  Bismarck'«,  dass  ein  Journalist  ein 
Mensch  sei,  der  »einen  Beruf  verfehlt  bat,  biu  ich  ein  lebendiger 
Commcntar.  -  Die  ersten  zwanzig  Jahre  meines  Lebens  habe  ich 
damit  verloren,  eine  Menge  von  Dingen  zu  lernen,  die  ich  in  den 
folgenden  Zwauzig  nicht  brauchen  konnte  ;  mich  auf  einen  Beruf 
vorzubereiten,  den  ich  schliesslich  vcrlass.  n  habe.  Ich  sollte  Tech- 
niker werden  uud  liebte  doch  von  jeher  nur  die  Musik.  —  Das 
Endo  vom  Liede  war,  dasB  —  ich  die  Technik  in  den  Winkel,  und 
mich  der  Musik  in  die  Arme  warf.  Aber  —  um  ein  tüchtiger 
Virtuos  zu  werden,  war  ich  unterdes»  zu  alt  geworden,  um  als 
Componist  mich  hervorzuthun,  bc«ass  ich  zu  viel  Selbstkritik.  Das 
kritische  Element  war  bei  mir  überhaupt  das  vorwiegende —  viel- 
leicht in  Folge  meiner  mathematischen  Studien  — ,  und  so  war 
Nichts  natürlicher,  als  dass  ich  ein  musikalischer  Kritiker  wurde, 
das  heisat:  ein  Mensch,  der  selbst  Nicht«  producirt  —  ich  sage 
nicht:  Nichts  produeiren  kann  —  aber  Anderen  sagen  will,  wie 
nie  produeiren,  oder  wie  Bio  ea  nicht  machen  sollen— , ein  höchst 
undankbares  Geschäft,  weil  zwar  Jedermann  besprochen,  aber  be- 
kanntlich Niemand  getadelt  sein  will!  .... 

Ich  bin  am  12.  September  1826  zu  Leipzig  in  dur  Katharinen- 
Strasse  geboren,  wo  mein  Vater,  Dr.  med.  Gustav  Pohl,  ein 
Haus  (das  jetzige  Sparniannsche,  No.  2B)  besass.  Mein  Groß- 
väterlicher Seit«,  der  Leipziger  Bathsherr  und  Procousul 


Dr.  jur.  Chr.  Friedrich  Pohl,  war  ein  tüchtiger  Jurist  und  hoch- 
geachteter  Mann  bei  der  Stadt  -  er  «Urb  mehrere  Jabro  vor 
meiner  Geburt.  Von  meinem  Vater  habe  ich  die  Liebe  zur  Musik 
nicht  geerbt  -  denn  er  bosass  keine.  Dio  musikalische  Ader  ver- 
danke ich  meiner  noch  lebenden  Muttor,  Luise  geboren«  Dabne 
welche  den  Musiksinn  wiederum  von  ihren  Vater,  Daniel  Gottfried 
Dahlie  geerbt  hat,  der  zwar  Kaufmann  und  Fabrikant  gewesen,  mit 
seinen  Unternehmungen  aber  kein  Glück  gehabt  hatte,  da  er  durch 
und  durch  eine  Künstlernatur  war.  Er  dichtet«  recht  hübsch  (im 
Stile  des  vorigen  Jahrhundert*!,  malto  eifrig  in  Guache,  sammelte. 
Kupferstiche  und  alle  mögliche  andere  Kunstgegenstände  und 
Raritäten  und  inusicirte  mit  Enthusiasmus.  Ein  echtes  Kind  des 
vorigen  Jahrhunderts,  war  er  bei  Mozart  stehengeblieben,  dem 
Abgott  seiner  Jugend,  den  er  auswendig  wusste. 

Dem  lieben  Grosspapa,  zu  dem  ich  mich  am  meisten  hinge- 
zogen fühlte,  vordank«  ich  meine  orsten  musikalischen  Eindrücke 
und  Unterweisungen.  Stundenlang  spielte  er  dem  Kinde  aus  der 
Zauberflote"  («einer  Liebliugsopen,  aus  .Don  Juan*,  .rigaro  , 
Titus"  und  „Entführung"  vor,  sodass,  als  ich  diese  Opern  spater 
im  Theater  horte,  sie  für  mich  schon  liebe,  alte  Bekannte  waren. 
Der  gut«  Grosspapa  hatto  »ich  so  in  Mozart  eingelebt,  dass  er, 
wenn  er  frei  phautasirte  (was  er  täglich  zur  Erholung  nach  dem 
Mittagessen  tbat,  wie  er  überhaupt  mit  strengster  Regelmassig- 
keit  sein«  Kuustgenüsso  cingetlmlt  hatte)  gleichfalls  nur  „Mozar- 
tisch-  empfand.  Da  nun  meine  Mutter  auch  fleissig  inusicirto 
(sio  hatte  eine  hüb«che  Altstimme)  und  viele  musikalische  freunde 
ins  Haus  kamen  (darunter  Emil  Trcfftz.  jetzt  Mitglied  des  Ge- 
wandbausdirectoriums,  und  Professor  Carus)  so  fehlte  es  dem 
Knaben  nicht  an  musikalischer  Anregung,  die  sich  denn  auch  sehr 
bald  in  eigenen  musikalischen  Versuchen  aller  Art  kundgab  welche 
sich  aber  weniger  durch  Fleiss  und  Ausdauer  im  Spielen  von 
Fingerübungen,  uls  im  Nachspielen  und  Transponin  n  von  Melodien 
und  in  kleinen  Cotupositionsversuchcn  Luft  machte.  Kein  Mensen 
aber  dachte  daran,  mich  Musiker  werden  zu  lassen;  ich  sollte  die 
Musik  nur  „zum  Vergnügen"  treiben. 


Die  musikalische  Atmosphäre  Leipzigs  war  damals  (in  den 
30er  und  40er  Jahren)  noch  inniger,  als  jetzt,  mit  Musik  durch- 
drungen; der  musikalische  Kreis  war  kleiner  und  einiger,  der 


Cultus  coneentrirter,  noch  durch  keine  Farteiungen  gespalten. 
Mendelssohn  beherrschte  das  Musikleben  unbedingt ;  das  Ge- 
wandhaus war  unfehlbar  massgebend,  die  Oper  stand  dagegen 
weit  zurück  und  wurde  unter  Ringclhardta  Directum  auch  zu 
handwerksnüssig  betrieben.  Die  deutsche  Bühne  wurde  damals 
allenthalben  von  den  Franzosen  und  Italienern  Überschwemmt; 
doch  hatte  sich  Leipzig  eine  speeiello  Vorliebe  für  die  Opern 
Mozart  s,  Weber'»,  Marselincr's  und  Lortzing  s  be- 
wahrt ;  letztere  Beide  gehörten  ja  bekanntlich  auch  der  Leipziger 
Bühne  an.  Dio  ideale  Kunst  wurde  mit  Pietät  im  Gewandhaus 
gepflegt ,  und  dorthin  richteten  sich  auch  schon  frühzeitig  die 
sehnsüchtigen  Blicke  des  Knaben,  der  sehr  stolz  darauf  war  zu 
seinem  12.  Geburtstag  schon  ein  Abonnementsbillet  für  die  kom- 
menden Wintcrconcerte  als  Geschenk  zu  erhalten.  Schon  früher 
durfte  ich  aber  oiuzelne  Concorte  besuchen  und  erinnere  mich 
z  B.  noch  sehr  gut,  das  Duo  gebort  zu  huben.  das  von  Mendels- 
sohn und  Moscheies  gespielt  wurde,  wovon  Schumann  im 
ersten  Bande  seiner  Schriften  begeistert  spricht  (C<.»?ccrt  am 
9  Otjt  lfcSJT)):  ich  sehe  noch  lebhaft  die  zart*  Clara  Wieck  vor 
mir  wie  sio  in  ihrem  weissen  Kleide,  mit  der  Camelie  im  Haar, 
die  „Moses-'-PhanUsievon  Thalberg  spielte;  ich  erinnere  mich  noch 
an  den  Triumph,  dun  Mendelssohn,  mit  seinem  G  moll-Umcert 
erntete,  als  er  es  zum  ersten  Male  in  Leipzig  spielte;  ich  denke, 
noch  an  den  Enthusiasmus,  den  Mendelssohn  s  „Somniernaeuts- 
trauur -Ouvertüre  erregte. 

^Fortsetzung  folgt.) 


Feuilleton. 

Von  wem  ist  das  „Schwanenlied"  gedichtet? 


Es  war  im  Winter  des  Jahres  1859.  Dio  ConcertsaUon  Dres- 
hatte  eine  merkwürdige  Ausnahme  erfahreu:  Wilhelm  ine 
Schröder-Devrient  hatto  in  einem  Concert  des  ihr  von  früher 
befreundeten  k.  s.  Kammermusikers  Hubler  gesungen ,  eines  vor- 
züglichen Waldbcruistcn  der  k.  Capelle.  Der  damals  jüngeren 
Generation  war  dio  berühmte  Säugerin  fast  fremd.  Siu  kam  aus 
Rnssland,  aus  Lievlaud,  von  den  Gütern  ihres  dritten  Gatten,  des 

\ 


Hrn.  von  Bock,  nach  Dresden,  der  einstigen  Stätte  ihre»  Ruhm», 
und,  obgleich  55  Jahre  alt,  widerstand  »ie  der  ^  erlockung  nicht, 
nochmals  öffentlich  aufzutreten.  Bei  ihrem  schlichten  Ueoeuawur- 
!  digen  Gatten  war  es  ihr  nachgerade  unerträglich  still  geworden, 
•  sie  sehnte  sich  nach  Verkehr,  nach  Menschen,  nach  Kunst,  und 
|  da  kam  ihr  die  Bitte  Hübler's,  der  mit  ihr  unter  R>^'ru"f^r 
die  Glanz-poche  der  Dresdener  Oper  mitdurchlcbt  hatte,  gtMtfW. 
Sie  sang  bewundernswerth.    Von  stimmlicher  Fri.che  war  natür- 
lich keine  Rede,  uud  von  Stimratechnik  kam  nur  «o  viel  zurGel- 
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tung,  als  man  zum  breiten  dramatischen  Gesang  benöthigt  Nicht 
eine  Gogangskunstlnrin  wie  dio  Lind,  wie  die  Sontag  stand  vor 
«ins.  sondern  eine  dramatische  Gostalterin,  wie  »ie  machtvoller, 
tiefergreifender,  hinreissender  wohl  nie  ein  Podium  betreten  bat. 
Ihr  Ausdruck  war  stellenweise  so  gross,  das«  er  Ungewohnten  fast 
herb  vorkam.  Aber  zu  wirbelnder  Leidenschaft  riss  sie  alle«  Mit- 
empfinden hin,  wenn  sie  Schumann'«  „Ich  grolle  nicht*  oder 
Schubert'»  „Erlkönig"  anhub.  So  sang  sie  mit  erschütterter 
Stimme,  zulcUt  nur  mit  bedeutender  Anstrengung  mehrere  Male, 
und  wer  damals  erstmalig  das  Glück  hatte,  sio  tu  hören,  der  be- 
griff schlechterdings  nicht,  wenn  altere  Kunstfreunde  klagten,  sio 
sei  ducti  nur  noch  ein  " 


Ein  Schwan  zieht  auf  dem  See; 
Du  hörst  kein  Iaed  ihn  sii 
Ihn  drückt  ein  tiefes  Weh; 
Höcht  sich  zur  Sonno 


hatten  jener  Leonore  Beethoven'«,  die 
einst  ganz  Wien  in  Eistase  versetzt  hatte  und  später  Tür  R.  Wagner 
die  unübortruflensten  Idcalo  seiner  ersten  inusikdraraatischen 
Frauongestalten  schuf. 

Es  war  ein  kurzes  Aufleuchten  ihres  alten RubtnesglQckes,  das 
sie  in  dem  etwas  nüchternen  Wagner-losen  Dresden  Endo  der 
50er  Jahre  erlobte.  Immer  seltener  verkehrte  sie  in  grösseren  Ge- 
sellschaftskreise», ihre  inneren  Leiden  verursachten  ihr  immer 
häufigere  Schmerzen,  und  zuletzt,  als  der  Winter  1858/59  zu  Ende 
ging  und  der  Frühling  zu  erwachen  begann —  der  deutsche  Früh- 
ling, den  sio  so  lang  entbehrt  — ,  da  war  sin  fast  ausschliesslich 
auf  einen  kleinen  Kreis  begeisterter  iugendfrischer  Knnstenthn- 
«iabten  angewiesen,  in  welchem  man  ihr  Genie,  ihren  Geist,  ihren 
Sarkasmus,  ihr  geringschätzendes  Absprechen  und  ihre  auflodernde 
Begeisterung  für  diese«  oder  jenes  Neue  mit  gleicher  Pietät  und 
liebender  Bewunderung  hinnahm.  Sie  konnte  R.  Wagners  «o  oft 
schmählich  gemissdeutetes  Wort  von  sich  sagen:  „nur  wer  mich 
liebt,  versteht  mich".  Der  Ausgenwelt,  der  Neugier,  dem  Tages- 
treiben entzog  sio  sich  ganzlich  und  wohnte  zuletzt  fast  aus- 
schliesslich bei  der  gastfrei«»,  in  keiner  Weise  bürgerlich-klein- 
liehen  russischen  Familie  von  Pool,  deren  schöne,  nun  längst 
verstorbene  Tochter  Gräfin  von  Nostiz  sie  schwärmerisch  liebte, 
und  deren  älteste  Tochter  Vera  ihr  ein  Jahr  darauf  in  Coburg  die 
Augen  zugedrüekt  hat,  da  keine  Macht  der  Erde  sio  von  der 
grossen  Künstlerin  abzubringen  vermochte. 

Da  ward  denn  Abends  viel  maiicirt,  gesungen,  declamirt,  und 
II.  v.  Dronsart  und  L.  Hartmann,  damals  Beide  jung,  sassen,  der 
Eine  oder  der  Andere,  fast  immer  an  dem  Blüthner'schen  Flügel. 
Die  Schröder  lag  meist  im  Chaiselongue,  richtete  sich  dann  öfter 
auf,  und  wenn  es  mit  dein  Singen  nicht  mehr  gehen  wollte,  sprach 
sio  7.  15.  den  .Erlkönig"  zu  Uartmann's  Clavierbeglcitung,  dio 
selbstredend  dann  die  Singstimme  mit  zu  umfassen  hatte.  So  war 
es  denn  eines  Abends  im  März  .1859);  man  hatte  in  angedeuteter 
Weise  knnsterüster,  als  in  manchem  Cuiicert  imisicirt,  und  er- 
schöpft  war  die  grosso  Künstlerin  nach  einer  derartigen  Refuta- 
tion zurückgesunken,  als  sie  heftig  und  lebhaft  ein  Notenheft  vom 
t'lavicr  verlangte.  Es  war  Schumanns  „0  Sonnenschein".  Ohne 
Weitere*  riss  sie  dio  Endseite  ab,  legte  das  rückwärtig  weisse 
Blatt  auf  ihren  Schorns  und  schrieb  in  grossen  Lettein  mit  Blei 
ein  Gedicht  darauf,  .Schwanenlied".    Es  lautet: 


Die  Erde  zieht  ihn 
Die  Flügel  Bind  zu  schwach, 
Und  schweigend,  ohne  Lieder, 
Zieht  «r  der  Sonne  nach. 

Und  tief  in  seiner  Brust 
Wachsen  di«  hcU&cn  Gluthen  - 
Da  plötzlich  unbewusst 
liebt  es  ihn  aus  den  Fluthen. 

Mächtig  rauscht  sein  Gefieder, 
Er  singt  —  o  seiger  Klang!  — 
Und  sterbend  taucht  er  nieder, 
Sein  Herz  vor  Lust  zersprang.  — 

WilhelminoSchrüdcr-Devriont. 

Ali  sie  fertig  geschrieben,  überlas  sie  das  Blatt  und  sagte  wört- 
lich :  ,.Hicr  Hartmann,  ist  mein  Schwanenlied,  das  Sie  mir  sehr 
schön  componiren  müssen  -  aber  bald ,  denn*  .  .  .  .  si«  brach, 
anfs  WebmUthigste  gestimmt,  ab.  .Ist  das  unbeschreiblich  schöne 
Gedicht  wohl  anch  von  R.  Reinick?"  frug  die  Gräfin  Nostiz  (dio 
Rückseite  des  Blattes  enthält  ja,  wie  man  sich  erinnert,  Schumann- 
Reinick'a  „ü  Sonnenschein*'  i,  und  darauf  sagte  die  Schröder- 
Devrient  nach  kurzem  Sinnen  nur  „Ja  wohl  .  .  .  auch".  Das  Ge- 
dicht wttr  bald  compouirt,  und  wie  es  nahe  liegt,  im  Sinne  der 
Künstlerin,  die  auf  den  Unterzeichneten  damals  den  grössten  Ein- 
fluss  ausgeübt  hat  und  durch  ihre  scharfen  oder  svmpathisch 
itischen  Urtheile  eine  Reihe  Lieder  bei  diesem  her 


<timmenden  kritis 
gerufen  oder  beseitigt  hat.  die  selbst  heute  dem  rückerinnernden 
Eintlusa  jener  seltenen  Küustlerin  ausgesetzt  sein  mögen.  Si« 
selbst  war  nicht  mehr  fähig,  ihr  Lieblingslied  zu  singen,  das  An- 
deren so  viel  zum  Concertvortrag  gedient  hat  —  bald  darauf 
hauchte  sin  ihre  big  zuletzt  loidonscbaftyrlühendo  Seele  aus.  Aber 
von  wem  ist  nun  das  Gedicht?  Alses  zuerst  (Ludw.  Hart- 
man», Op.  4l  gedruckt  wurde,  durfte  Reinick  als  Dichter  gelten. 
Aber  seine  Wittwe  schrieb  dem  Unterzeichneten,  dass  sio  bestimmt 
wisse,  ihr  Gatte  habe  das  Schwanenlied  nie  verfasst.  Der  neuesten 
Autlage  des  Liedes  ist  jetzt  durch  die  Verlagshandlungl  A.  Brauer, 
Dresden)  eine  jdiotolitbographische  Wiedergabe  jenes  Notenblattes, 
dessen  sich  die  Schröder-Devrient  bei  der  Niederschrift  bedi-nt 
hat  und  die  im  Besitze  des  Cumponisten  ist,  vorgedruckt  worden. 
Das  Facsimile,  in  der  Röder'schcn  OfTicin  ganz  vorzüglich  herge- 
stellt, mag  von  Jedem,  der  Sinn  für  solche  Dinge  hat,  geprüft 
werden.  Wer  hat  die  hen-liehen  Verse  gedichtet?  Wilbelinino 
Schröder-Devrient  todesvorahnend  selbst? 

Ludwig  Hartmann. 


Friedrich  Ladogast,  einer  der  bedeutendsten  deutschen 
(•rgelhauineister  unserer  Zeit,  hat  soeben  für  die  N  icolai  k  i  rcho 
in  Spandau  eine  neue  Orgel  vollendet.  Das  Werk  hat  auf  drei 
Manualen  und  Pedal  4(J  klingende  Stimmen  und  ist  insofern  be- 
achtenswert», als  das  Regier-  und  Abstractenwerk  in  bisher  noch 
von  keiner  deutschen  Orgel  erreichter  Vollkommenheit  ist.  Eng- 
land und  in  letzterer  Zeit  Amerika  und  Frankreich  haben  auf  dem 
Gebiete  der  technischen  Vervollkommnung  des  Orgelbaues  die 
deutschen  Orgeln  weit  übertreffe»  und  dem  Orgelton  einu  Beweg- 
lichkeit verliehen,  die  die  Schwerfälligkeit  der  alten  Orgeln  weit 
in  den  Schatten  stellt.  Die  deutschen  Orgelbauer  konnten  hier- 
von nicht  unbeeinflußt  bleiben,  und  so  sehen  wir  gerade  in  den 
letzten  Jahren  auf  diesem  Gebiete  ein«  Rührigkeit,  die  zu  sehr 
erfreulichen  Resultaten  geführt  hat.  An  Stelle  der  früheren 
grossen,  schwer  beweglichen  Registerzüge  sind  kleinere,  beweg- 
lich  re  getreten,  sodass  die  Hand  leicht  mehrere  Register  auf  ein- 
mal fassen  und  zum  Erklingen  bringen  kann.  Die  Wahrnehmung, 
dass  es  beim  Spiel  leichter  ixt,  einen  Fuss  als  eine  Hand  frei  zu 
machen,  hat  darauf  geführt,  Ventile  über  den  Obertasten  des  Pe- 
dals anzubringen  ,  bei  welchen  für  die  Erreichung  grösserer 
Mannigfaltigkeit  und  Abwechselung  der  Stärkegrade  de»  Orgeltone« 
schon  ein  einfacher  Fusstritt  ermöglicht,  was  sonst  beide  Hände 


des  Spielers  erst  mühsam  zusammensuchen  mussten.  Hierzu  als 
ganz  neu  tritt  noch  die  Anwendung  der  Combinationsdrücker  an 
der  Leiste  unter  der  Manualrlaviatur.  Ein  creaceudo-  und  decrescendo- 
Ventil.  das  mit  dem  Fusse  znr  Wirkung  gebracht  wird,  zieht  dio 
Register  in  bestimmter  Reihenfolge  an  oder  stosst  sie  ab.  Der 
crescendo-Zug  kann  auf  den  sechs  Stationen,  in  die  er  eiugetbrilt 
ist,  beliebig  halten.  In  den  entsprechenden  Combinationsdrücker 
am  Manual  kann  der  Organist  ganz  nach  Belieben  die  Register 
einschalten,  die  er  für  passend  hinzuziehen  oder  abstosseu  will, 
und  die««  Vorrichtung  wirkt  im  Augenblick,  während  das  Creso. 
im  Pedal  allmählich  zu  Stand«  kommt.  Von  den  p  eiiinatischen 
Hilfsmascbinen  ist  in  guter  Weise  Gebrauch  gern;»  ht,  die  Spiel- 
art elastisch  und  nicht  zu  schwer;  dass  die  Kegelladen  sehr  gut 
ausgefallen  sind,  sei  noch  besonders  bemerkt. 

Mit  dieser  Orgel  hat  l-adegast  einen  Ei  folg  errungen,  dereine 


Erwähnung  in  diesen  Blättern  sicher  rechtfertigt.  Auf  einer  Orgel 
mit  dieseu  technischen  Verbesserungen  kann  der  Spieler  ohne 
fremde  Beihilfe  alle  RecUterzusammenstellungcn  selbst  machen, 
und  deoi  Orgelspiel  eröffnet  sich  dadurch  nach  der  Seite  der  Be- 
weglichkeit des  Orgelklanges  hin  eine  hoffnungsreiche  Zukunft. 

J.  G.  Zahn. 
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Tagesgeschichte. 

I 

Musikbrief.  !  gestalten  könnt«,  war  gleichfalls  vorauszugehen.    Aber  waa  man 

'  hier  nicht  verstehen  will,  iat,  data  ein  bedeutendes  draina- 
Berlln,  im  Deeember.     !  tische*  Talent  mit  dem  so  pikanten  französischen  Libretto  etwas 
ganz  Anderes  zu  Tage  gefordert  haben  würde,  als  ea  durch  Anton 
Die  zwei  Hauptereignisse  der  letzten  Woche  waren  die  Auf-     Rubinstein  geschehen.   Mag  man  ein  noch  so  grosser  Antipode  der 
fuhrung  des  Ii  ra  hm  a'scben  Requiem*  durch  die  k.  Hochschule     Wagner'schen  Richtung  sein,  den  Aeuaserlichkeiten  derneu- 
unter  Joachim's  Leitung  und  dio  erstmalige  Darstellung  des     deutschen  Schule,  als  da  sind:  thematisch  aufgebaute  Recitativc, 
Rubinstein'scben  „Nero"  im  k.  Opernhause.  Lasten  wir  dulcis  >  ein  wenn  auch  nur  beschrankter  Gebrauch  von  Leitmotiven,  satte 
in  fundo  und  nippen  wir  vorerst  am  bitteren  Kelch.  Mit  einer  bei     Orchesterfarbe  und  nicht  alltagliche  Phrasirung  —  diesen  Aeuaaer- 
der  Berliner  Presse  selten  zu  findenden  Einstimmigkeit  hat  man     lichkeiten,  welcho  besonders  durch  Wagner  als  unurostösslichc 
sich  allgemein  Uber  dieses  neuest«  Opus  dos  Ciavierheroen  ge-  ,  Wahrheiten  und  unentbehrlich«  Bestandtheile  der  modernen  Opern- 


Dr.  Richard  Pohl. 


äussert,  und  mochte  man  dio  Worte  drehen  und  deuten  wie  man 
wollte,  der  Erfolg  der  Novität  stand  unter  dem  succes  d'estime 
und  war  um  ein  haarbreit  von  einem  leibhaftigen  Fiasco  nicht  zu  . 
unterscheiden.  Ein  grosser  Theil  der  Kritiker  lud  dem  unmög- 
lichen Textbuch,  einer  Fabrikarbeit  des  Pariser  CompagniegcschafU  1 
Barbier  und  Carrö,  alle  Schuld  an  dem  Misserfolg  auf  den  Hals; 
wir  jedoch  ge»tatten  uns.  ganz  energisch  Protest  dagegen  einzu- 
legen.  Daea  „Nero"  kein  idealer  Operoatofl  ist  und  niemals  sein 
kann,  wissen  wir  als  Musikvcrstindige  längst,  —  dass  dio  Heraus- 
»taffirung  de«  eitlen  römischen  Cäsaren  durch  französische  Hand  ihn 
nirgends  interessanter  oder  für  rein  musikalische  Zwecke  brauchbarer 


J 


technik  hingestellt  wurden,  kann  kein  vernünftiger  Componist 
heutzutage  mehr  aus  dem  Wege  gehen. 

Rubinstein  bekennt  sich  offen  und  ehrlich  als  entschiedenen 
Gegner  der  Wagner'schen  Richtung  und  vermeidet  deshalb  ab- 
sichtlich und  mit  Hartnäckigkeit  selbst  die  ausgetretensten  Pfade 
des  Bayreuther  Meisters.  Hie  dabei  zu  Tage  Kommende  Osten- 
tation wirkt  oft  beinahe  komisch,  man  merkt  dio  Absicht  und 
wird  verstimmt.  Um  dem  Bannkreis  der  von  Wagner  mit  Riesen- 
faust  hingezeichneten  Umrisse  entrinnen  zu  können,  musa  man 
aber  selbst  ein  huchdramatisches  Genie  sein,  ein  wirklicher,  wahrer 
und  echter  Schöpfer,  dem  der  volle  Gcfuhlsausdruck  als  Spiegel 
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menschlicher  Leidenschaft  aus  dem  Herzen  quillt  —  und  ob  Rubin- 
diesen  Auserwäblten  gehört,  iit  doch  ziemlich  in  Frage  zu 


Dm  was  man  Rubinstein  als  Operncocnpouisten  Überhaupt  und 
im  .Nero"  ganz  besonders  vurzu werfen  hat,  ist  die  unendlich  lang- 
weilig« epische  Breite  seiner  Aasdrucksweise.  Anstatt  die  öitua- 
tionon  selbst,  wenn  es  ihm  der  Text  klar  und  deutlich  vorschreibt, 
dramatisch  scharf  zuzuspitzen,  somit  der  ganzen  Schöpfung  einen 
interessanten  und  interessirenden  Anstrich  zu  geben,  verläuft  sich 
bei  ihm  Alle*  in  epischer  Breite,  der  Zuhörer  sehnt  sich  gar  oft 
selbst  nach  einem  unparlamentariscben  KnallcfTect  —  aber  vergeb- 
liche Hoffuung!  Selbst  nicht  einmal,  wenn  Rom  in  Flammen  auf- 
geht, in  Trümmern  zusammenstürzt ,  findet  seine  Tonspracbe  die 
landläufigsten  Accente,  nicht  einmal  die  in  modernen  französischen 
und  italienischen  Opern  beliebte  Frescomanier  kommt  dann  bei  ihm 
zur  Anwendung.  Die  unausbleibliche  Wirkuug  der  bezeichneten 
Schreibweise  ist  —  Langeweile  —  fürchterliche  Lange- 
weile. —  Dass  man  dem  Libretto  Schuld  an  der  missratkenen  mu- 
sikalischen Illustration  geben  will,  können  wir  nicht  begreifen! 
Haben  doch  andero  Componisten  Meisterwerke  auf  schändliche  und 
unverständliche  Texte  componirt.  Das  Libretto  hat  echt  franzö- 
sischen Zuschnitt  und  lehnt  sich  eng  an  die  Scribe'schen  Vor- 
bilder an,  nur  dass  in  demselben  dem  modernen  Zeitgeist  mehr 
Rechnung  getragen  wird.  I>er  Dichter  hat  dem  Componisten  voll- 
auf Gelegenheit  gegeben,  in  den  wirksamsten  Situationen  sein  musi- 
kalischcsCharskterifiirungsvermögenzu  erproben.  Wir  erwähnen  bei- 
spielsweise den  ganzen  Trauungsact,  dem  ailrütuischcn  Ritual 
strengsten')  nachgebildet  (hier  hatte  allerdings  Verdi'«  Phtä- 
tempel  als  Muster  gedient),  die  äusserst  bewegte  Volksseono  vor 
dem  Tempel  mit  ihrem  bunten  Gewühl,  den  Vulkstiimult  ,beim 
Brande  Roms  und  die  Gräbersc-ne,  welch  Letztere  in  ihrer  text- 
lichen Fassung  durchaus  originell  ist  Alles  Dies  hat  sich  Rubin- 
stein entgehen  lassen  —  sein  Fegasus  ist  ein  lammfrommes 
Droschkenpferd  —  Laufgräben  und  Hindernisse  kennt  er  nicht  - 
röhnlichen  Trabe  setzt«  keine  Gefahr !  —  So  gerne  wir  nun 


Schluss  folgt.) 


n  gewö 

anch  dem  uns  sonst  sympathischen  Riibinsteiu  etwas  Gutes  über 
die  Oper  sagen  möchten,  viel  können  wir  ihm  nicht  zugestehen. 
Die  besten  Kummern  der  Oper  sind  eine  Phrase  im  Preisgesang 
Nero'«,  die  sich  stark  an  Meyerbeer  und  Goldmark  anlehnende 
Balletmusik  mit  dem  choreographischen  Raub  der  Sabinerinnen, 
da«  Duett  zwischen  Chryaa  und  Vindex,  ferner  das  Schlummerlied 
(Cbrysa  und  EpicbarisK  ferner  die  Sterbesceue  Neros.  Diese 
Fragmente  wurden  auch  vom  zahlreich  erschienenen  Publicum 
nach  Gebühr  gewürdigt  und  mit  Beifall  ausgezeichnet.  Man  sah  es 
ja  dem  Publicum  an,  dass  es  nach  dem  Opernhaus  gegangen  war, 
Ciaviervirtuosen  eine  nene  Ovation  als  dramali- 


Willen  nicht  möglich. 


Leipzig.  Wollen  wir  mit  unserem  heutigen  Bericht  untere 
Rcferentcnthätigkeit  des  alten  Jahres  abschliesson,  so  müssen  wir 
uns  angesichts  des  angesammelten  Materials  und  des  uns  zu  Ge- 
bote stehenden  Kaunies  der  änssersten  Kürze  befleissigen.  Als 
erste  der  zu  erwähuenden  Auffuhrungen  ist  das  Kirchenconcert, 
welches  am  12.  Dec.  der  Bach-Verein  abhielt,  zu  nennen.  Drei 
unvergängliche,  in  ihrer  Grundstimmung  eines  unerschütterlichen 
Gottesvertrauens  mit  einander  verwandte  Cantateti  Sebastian  Bach  s . 
„War  Gott  nicht  mit  uns  dies«  Zeit*,  „Schauet  doch  und  sehet" 
und  „Es  ist  dir  gesagt.  Mensch"  standen  auf  dem  Programm,  und 
ihre  mit  hingebungsvollstem  Eifer  von  Hrn.  v.  Uerzogenbcrg 
geleitete,  solistisrh  von  Frl.  Fides  Keller  aus  Düsseldorf  und  Hrn. 
Max  Stange  aus  Berlin  und  an  der  Orgel  von  Hrn.  Zahn  unter- 
stützte Ausführung  ist  zu  den  herrlichsten  Thaten  unseres  in  der 
musikalischen  Intelligenz  seiner  Mitglieder  vortrefflichst  bestellten 
Bach-Vereins  überhaupt  zu  zählen  Der  schon  in  seiner  techni- 
schen Ausführbarkeit  dem  Gros  der  Chorveroine  unbesiegbare 
Schwierigkeiten  darbietende  chorisch»  Thoil  dieser  Mcisterschöpf- 
ungen  trat  nicht  blo«  mit  einer  förmlich  plastischen  Klarheit, 
sondern  auch  mit  einer  kaum  zu  überbietenden  Begeisterung  seitens 
aller  Mitwirkenden  in  klanglich«  Erscheinung,  und  auf  gleicher 
Höhe  vollendeter  Reproduction  hielt  sich  auch  der  Sologesang  des 
Frl.  Keller,  während  Hr.  Stange  diu  nöthige  geistige  h>ife  lur 
seine  Aufgabe  noch  nicht  tu  besitzen  schien,  so  annehmbar  ihm 
auch  Manches  gelang.  Dass  der  instrumentale  Theil  der  Werke 
bei  unserem  Tbeaterorchester  und  Hrn.  Zahn  in  allerbesten  Hän- 
den sich  befand,  brauchen  wir  nicht  erst  zu  beschwören,  um 
Glauben  zu  finden.  —  Dem  Bach-Vereina-Concort  folgt«  das  fünfte 


Eut  erpe-Concert  mit  Boethovcn's  7.  Symphonie,  Schumann'« 
„Julius  Cäsar" -Ouvertüre,  Wagner's  Huldigungsmarsch  und  Cla- 
vierrorträgen  des  Hrn.  Wieniawski  Hr.  Capullmeister T r e i b e r 
hatte  die  Oreheaterwerke  gut  vorbereitet,  und  dementsprechend 
fiel  deren  Ausführung  am  Abend  selbst  au*.  Hr.  Wieniawski  liutte 
sich  als  Hauptstück  LitolfTs  abgestandenen  Passagenkram  mit 
modernen  Einfallen  nachbarlich  vereinendes  sogen.  Holländisches 
Concert  und  kürzere  Compositionen  von  Schumann,  Chopin  und 
Schubert  zum  Vortrag  gewählt  und  spielte  auch  bei  dieser  Ge- 
legenheit wieder  mit  unbestrittener  Sicherheit,  Glätte  und  Eleganz. 
—  Einen  wirkliehen  Triumph  feierte  zwei  Tage  später  im  10.  Ge- 
wandhausconcert  ein  einheimischer  Virtuos,  der  jugendliche 
Violoncellist  Hr.  Julius  Klengel,  und  namentlich  brach  nach  dem 
Vortrag  eines  selbst  componirten,  besonders  au  die  Beweglichkeit 
der  Einger  und  des  Handgelenkes  exorbitsnte,Eorderuugen  stellenden 
Scherzo  ein  Beifallssturm  los,  wie  man  ihn  im  Guwandhaus&aal 
nur  in  seltenst  n  Ausnahmefällen  zu  höreu  bekommt.  Mit  diesem 
Erfolg  wurde  das  alte  Sprichwort,  dass  der  Prophet  in  seinem 
Vateriaude  Nichts  gelte,  einmal  hinfällig.  Aber  es  hatte  auch  mit 
unrechten  Dingen  zugeben  müssen,  wenn  eine  solche  exceptionelle 
Meisterschaft  bei  so  jungen  Jahren  des  Vortragenden  nicht  zum 
Durchschlag  gekommen  *äre!  Auf  die  einzelnen  Charakteristika  des 
Klengel'achen  Spiels  brauchen  wir  umsowoniger  einzugehen,  als 
wir  schon  bei  früheren  Anbissen  rückhaltslos  die  geniale  Künstler- 
natur dieses  jungen  Leipzigers  anerkannt  haben.  Jetzt  ist  man  all- 
gemein darin  einig,  dass  Hr.  Julius  Klengel  zu  den  wenigen  aus- 
erlesenen Meistern  seines  Instruments  schon  jetzt  zählt.  Hr.  Klengel 
spielte  ausser  dem  schon  genannten  Scherzo  auch  noch  ein  ganzes 
Concert  eigener  Composition  und  bekundete  darin  ein  frisches 
produetives  Talent,  das  vorläufig  aber  noch  der  Selbständigkeit  und 
Vertiefung  beiiothigt  erscheint.  Näher  auf  die  übrigen  Darbie- 
tungen des  Coneertabends  einzugehen,  können  —  in  Bezug  auf 
Frau  Rcgau-Schimon  —  und  müssen  —  rücksichtlich  der 
Orchesterwelke— wir  uns  versagen:  Erstero  erschloss  keine  neuen 
Seiten  ihrer  Gesaugskunst,  und  Ouvertüre,  Scherzo  und  Finale 
von  Schumann,  sowie  die  .Kgmont"-Musik  mussten  wir  versäumen. 
— Das  Concertjahrschlos-s  mit  einem  Thursby-Concert  im  Neuen 
Stadttheater.  Wie  in  Wien,  von  wo  aus  die  ersten  weitveruehtn- 
lichen  Lobpsalmen  auf  Erl.  Emma  Thursby  als  eine  der  Patti 
rauggleicbe  Gesangskunstlerin  ertönten ,  war  auch  hier  das  Haus 
durchaus  besetzt,  dieser  dort  für  ciu  Wunder  ausgegebene  Um- 
stand wird  aber  gewiss  auch  wie  hier  auf  ganz  natürliche  Ursachen 
zurückzuführen  gewesen  sein.  Jedoch  genug  hiervon!  Frl.  Thursby 
sang  bei  uns  Mozarts  Coucertarie  .Mia  sperauza  odorata",  Lieder 
von  Lasseu,  Reinecke  und  Taubert,  denen  als  Zugabo  Eckert'«  i?) 
Echolied  folgte,  und  die  bekannten  Variationen  von  Proeh.  Im 
Interesse  der  Dame  hätte  man  sie  nicht  mit  Frau  Patti  in  Ver- 
gleich ziehen ,  noch  weniger  ciu  solches  Compliment  weiterver- 
breiten sollen,  indem  dadurch  Vorstellungen  erregt  werden,  die 
Erl  Thursby  in  keinem  Puncto  erfüllt,  nicht  einmal  in  ihrer 
Hauptforce,  der  Coloraturfert tgkeit,  denn  so  hervorragend  diese  an 
sich  auch  ist,  so  vergisst  man  über  ihr  doch  selten  das  Instrument, 
welches  die  kleinen,  zum  Theil  recht  gewagten  Scherzo  unter- 
nimmt, während  die  Stiminrolubilitat  der  Patti  als  etwas  durch- 
aus Selbstverständliches,  über  das  man  gar  nicht  nachdenkt,  er- 
scheint. Charakteristisch  für  die  hie«ige  Aufnahme  des  amerika- 
nischen Stars  ist  die  Thatsache,  das9  Erl.  Thursb..  nicht  als 
Coloratur-,  sondern  als  Liedersängerin,  als  welche  sie  ihre  Sache 
wirklieb  prächtig  machte,  ihren  Haupterfolg  erzielte.  Eine  fasci- 
nirende  \\  irkuug  wird  die  Sängerin  nirgends  vor  Allem  aber  wegen 
ihrer  wenig  ausgibigen  und  im  Klangcolorit  «ich  nicht  weiur  aus- 
zeichnenden Stimme  auszuüben  vermögen,  wozu  noch  kommt,  dass 
ihr  Organ  in  den  tiefen  Lagen  den  Soprautiinbre  verliert,  sodass 
man  manchmal  meint,  zwei  verschiedene  Sängerinnen  sich  im  Oe- 
sange  abwechseln  zu  hören.  Neben  Frl.  Thursby,  die  am  Ciavier 
geschmackvoll  von  Hrn.  Strakosch,  ihrem  Impresario,  uccoui- 
pagnirt  wurde,  producirte  sich  in  Solovortragen  noch  der  Wiener 
Pianist  Hr.  Rob.  Fisch  hol,  den  wir  schon  vor.  Sommer  am 
gleichen  Ort  als  einen  bedeutenden  Künstler  zu  schauen  Gelegenheit 
hatten  und  welcher  durch  seiu  diesmaliges  Auftreten  die  damals 
gewonnene  gute  Meinung  uoch  um  ein  Bedeutendos  erhobt  hat; 
gewünscht  hätten  wir  nur,  dass  seine  Wahl  nicht  ausschliesslich 
auf  Transpusitioneu  gefallen  wäre.  Das  Concert  wurde  mit  der 
von  Hrn.  Niki  ach  elastisch  geleiteten  Weber-Berüoz'  sehen 
„Aufforderung  zum  Tanz"  eröffnet.  —  Ein  musikalisch  gehalt- 
volleres Concert,  welches  inzwischen  zweier  „Fidclio- •  Auf- 
führungen mit  wechselnder  Besetzung  der  Titelpartie  die  verehr], 
Theaterdirection  gelegentlich  des  Geburtstags  von  Beethoven 
veranstaltete,  bedauern  wir  umsumehr  versäumt  haben  zu  müssen, 
als  dabei  die  „Eroica"  des  Meisters  durch  Hrn.  Sei  dl  zu  einer 
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von  dem  Üblichen  Ductus  ganz  abweichenden  Aufführung  gelangt 
ist,  welche  die  widersprechendsten  BcurtbeiJungon  erfahren  hat. 

Halle  «u  8.  Das  »weite  Concert  der  Berggcselltchaft  ging 
|  unter  der  Direction  des  Hrn.  Drösser  am  10.  D«c  von  Statten. 
Die  Capelle  Walt  her  vom  107  Inf- Bog-  in  Leipzig,  welche  für 
diu  Winterconcerto  der  Gesellschaft  engagirt  ist,  hatte  die  orche- 
stralen Aufgaben  des  Abend*  tu  leisten:  zuerst  die  Cnvll-Sym- 
phonie  von  Beethoven,  welche  eine  recht  befriedigende  Wiedergab« 
erfuhr.  Relativ  schwerer  war  vielleicht  di»  zweite  Aufgabe,  Ouver- 
türe zu  .Valmoda"  von  A.  W.  Druazer,  an  welcher  Oper  der  Com- 
ponist  seit  einigen  Jahren  arbeitel.  W  as  Form  und  Inhalt  der 
Ouvertüre  betrifft,  so  zahlt  der  Autor  ganz  zu  den  Anhängern  der 
neudeutschen  Schule,  die  Verwandtschaft  mit  Wagner*«  mittlerer 
•Scbaflvnsperiode  verleugnet  er  keinen  Schritt,  ohne  indes. en  der 
eigenen  Individualität  zu  entbehren.  Dir  Kähmen  des  Tonstlick« 
ist  nicht  die  geschlossene  Ouvertureuform  der  clas«Uch«n  Meister, 
sondern  die  der  Einleitung.  Es  linden  sieh  darin  gut  musikalische 
Motive  und  Pbrasirungcn,  welche  klar  und  plastisch  wirken,  neben 
anderen  Sitzen,  welche  durch  zu  starke  Instrumentirung,  wie  zu 
grosse  Häuf ii ug  von  Themen  sich  selbst  erdrücken.  DrrC»inponist 
befindet  sieh  nuch  offenbar  in  »einer  Sturm-  und  Drangperiode ; 
nach  weiterer  Klärung  lässt  sich  von  seinem  offenbarten  Talent  ent- 
schieden Untat  erwarten.  Die  Ausführung  durch  die  Walth>T'oehe 
Capelle  unter  Direction  des  Conipomsten  war  gut  vorbereitet  und 
wurde  von  dem  musikalischen  Tbeile  des  Publicum«  mit  grossem 
Interesse  entgegen  genommen.  Die  Solisten  de»  Concert*  waren 
Erl.  Lankow  ausBerlin  und  Frau  V  ic h tner-E rdman  n  sd  o r  f er 
aus  Wien.  Ein  immer  gern  gesehener  Gast  in  Halle  ist  Frau 
Erdmatinsdörfer,  auch  diesmal  hat  sie  sich  in  den  Symphonischen 
Etüden  vun  Schumann  nicht  allein  technisch,  sondern  auch  als 
eine  geistig  hochstehende  Künstlerin  erwiesen,  wahrend  ihr  Spiel 
in  der  „Aufforderung  zum  Tanz-  von  Weber-Tausig  reizeudu Grazie 
und  in  der  Adur-l'olonaise  von  Chopin  plastische  Khyiuuiik  und 
Verve  entfaltete,  obgleich  der  Bluthner'schc  C>nccrttliigel  in  den 
höheren  Lagen  nicht  sehr  ausgibig  war.  Enthusiastische  Beifalls- 
bezeugungen folgen  jedem  Vort  rage.  Frl.  Lankow  sang  eine  Arie 
für  Alt  aus  „Samson  und  Dalila*  von  Saint-Saon«  und  Lieder  von 
H.  Huber,  v.  Wickede  und  Grammann,  in  welchen  ihre  guten 
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Briele  (Xo.  31  d  Bits.,  8.  3i4)  über  da«  grosse  Concert  aui  4.  Juli 
zu  Ehren  Liszt's  hatte  ich  in  Bezug  auf  Pulows  „Nirwana"  die 
Bemerkung  zu  machen,  das«  mir,  obschon  hinlänglich  (geübt  im 
augenblicklichen  Erfassen  neuer  Tonwerke,  doch  troU  mehrmaligem 
Anhören  jmaa  symphonisch-  Stimmungsbild  zum  Theila  unklar 
geblieben.  Ich  hatte  mir  iudcsseu  ein  weiteres  Urtheil  bis  nach 
Hinsicht  der  Partitur  vorbehalten.  Nachdem  ich  nunmehr  die 
Partitur  eingehend  studirt,  bekenne  ich  gern,  daa«  die  .Nirwana" 
mir  vollständig  klar  geworden.  Ich  habe  in  dem  Werke  ein  geist- 
reiches, hochinteressantes  Tonpoeui  kennen  gelernt,  welche«  frei- 
lich wohl  noch  auf  ,lang-  Zeit  „Caviar  fürs  Volk"  bleiben  wird. 
Die  Motive  siud  gedrungen,  prägnant,  genial  verarbeitet.  An  das 
Direktorium  des  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins  sei  die  Bitte 
gerichtet,  die  „Nirwana"  iu  das  Programm  der  nächstjährigen 
foukünstlerversammluug  aufzunehmen.  —  Im  Lohconcert  am 
16.  August  kam  unter  Leitung  des  Musikdirektors  Erankenberger 
eine  Mauuscript  -  Symphonie  in  Ea  von  Hugo  Riemann  zur 
erstmaligen  Aufführung.  Die  Symphonie  hat  mir  sehr  gefallen. 
Wonn  auch  mancherlei  Anklänge  an  Schumanu,  Raff  (WalUsym- 
pbonie)  und  Beethoven  (Neunte)  erkennbar  sind,  so  dürfen  An- 
lehnungen an  solche  Vorbilder  einem  jüngeren  jComponisten  im- 
merhin gern  nachgegeben  werden;  sind  doch  unseren  grössten 
Meistern  Parallelstellen  nachzuweisen !  An  der  Riemann'schen 
Symphonie  siud  Klarheit  der  Factur,  durchsichtige  Motive  und 


blendend  schönes  Instrumentaloolorit  rühmend  bervor- 
Dcn  Effect  beeinträchtigte  der  Umstand,  daas  c*  jeden- 
falls  an  Zeit  gemangelt  hatte,  der  Vorbereitung  das  uöthige  Maa*s 
von  Proben  zu  widmen  —  Am  5.  December  fand  ein  Concert  zum 
Beaten  des  Wittwcnfonds  der  Hofcapolle  statt,  welches  ganz  be- 
sondere Anziehungskraft  ausübt«.  Grund  hiervon  war  das  Mit- 
wirken zweier  Sondershäuseriunen,  welche  auswärt«  mancherlei 
Lorbeeren  gerntut  haben,  jetzt  in  der  Heimath  ihre  Kunst  einem  I 
milden  Zweck«  weihen  und  ihren  Laudsleuten  Gelegenheit  geben 
wollten,  zu  hören  und  zu  prüfen,  welche  Staffel  der  Kbustlorlaut- 
bahn  sie  erklommen.  Es  waren  diu  Singerin  Olga  Ellingorund 
die  Pianistin  Clara  Herrmann  (Tochter  dos  hiesigen  Kammer- 
virtuosen Herrmaunj.  Frl.  Ellinger  sang  KeciUtiv  und  Arie  der 
Vitellia  aus  Mozart's  „Titus",  „Ecco  il  punto"  und  „Non  piü  di 


fiori  vagb*  cateno",  ferner  das  Sopransolo  in  Mendelssohn"«  „Loreley  "- 
Finale,  endlich  zwei  Lieder :  Bnbinstoin's  .Asra'1  und  Gade's  .Lob 
wohl,  liebes  Gretchen*.  Sie  legitimirte  steh  bei  ihren  Vortragen 
al«  oorrect  auagebildete  Sängerin  mit  dritthalb  Octaven  Umtaug 
von  fast  gleichinaasig  gutem  Klange,  Mochte  im  Anfange  eine 
kleine  Befangenheit  vorbanden  sein,  so  wurde  dieselbe  doch  bald 
überwunden,  und  es  konutc  im  Verlauf  des  Abends  FrL  Ellinger 
ihre  prachtigen  Stimmmittel  glänzend  entfalten.  Reizend  war  der 
Vortrag  der  beiden  Lieder.  Im  Mundelssuhn'scheu  Werk«  erhob 
sich  die  Sängerin  zu  dramatischem  Pathos.  Während  in  derMo- 
zart'scheu  Arie  die  tiefe  Lage  der  Stimme  bis  zuui.kluiucn  G  herab 
in  makellosem  Timbre  sich  zeigte,  entwickelte  sie  im  .Loreley"- 
Finale  saftige  Fülle  und  strotzende  Kraft.  Das  ihr  muhelos  zu 
Gebote  stehende,  gegen  Ende  des  Stückes  einigemal  vorkommende 
zweigestrichene  U  erschien  in  glockenreiner  Intonation  und  dra- 
matischer Wucht,  was  bei  der  sehr  hohen  Stimmung  uuseres  Or- 
chesters besonders  erwähnt  zu  werden  vordient.  Frl.  Cl.  Herruiann 
war  von  Haus  aus  ein  vielverspiechendos  Talent.  Ich  habe  in  d. 
Ul.  schon  früher  Gelegenheit  gehabt,  derselben  anerkenueud  Er- 
wähnung zu  thun,  und  mit  Freuden  im  Laufe  der  Jahre  ihre 
wachsende  Vervollkommnung  beobachtet.  Frl.  Herruiann  hat  sich, 
wesentlich  auf  Grund  ihres  Erfolges  in  London,  einen  uhrenvollen 
Ruf  iu  der  Kunstwelt  errungen.  Kof.  war,  nachdem  er  aie  Jahre 
lang  nicht  gehört,  gespannt  auf  ihre  Leistungen;  jetzt  ist  zu  con- 
statiren,.  ilasa  uns  eine  gereifte  Künstlerin  gegenüberstand.  Gebt 
ihrem  Forte  auch  das  Mark  ab,  welches  mancher  ihrer  Kuust- 
«ehwe-tern  zu  Gebote  steht,  so  zählt  sie  eine  Beihe  anderer  nicht 
minder  schatzeuswurtber  Pianisteneigenschaften.  Die  Technik  tat 
tadellos,  der  Vortrag  von  schönem  Ebeninaasse,  von  grosser  Sau- 
berkeit, Accuratesse,  ja  Eleganz.  Sie  spielt«  das  schwierige  Saint- 
SaensVhc  G moll-Concert  (mit  Orcheaterj  und  Chopins  Esdur- 
Polonaise,  beide  Stucke  mit  grosser  Bravour  und  unter  grossem 
Beifalle.  Uebrige  Gaben  de«  Abends  waren  die  „Euryanthe"-Ouver- 
ture,  Beethoven'«  .Meeresstille  und  gluckliche  Fahrt"  und  Cinoll- 
Symphonie;  den  Chor  bildete  der  Laecilien-Verein,  das  Orchester 
die  fürstliche  Hofcapelle.  -  Am  S.  December  spielte  Frl.  llerrmann 
in  e  nein  Concert«  der  Gesellschaft  „Erholung"  Mendelssohn'« 
G  moll- Concert,  Rheinburger'«  „Impromptu  „Die  Jagd"  und  einen 
Walzer  ^Oeuvre  posthume;  von  Chopin  und  trat  auch  als  Sängerin 
auf;  aie  sang  .Das  erat«  Veilchen"  von  Mendelssohn,  „Ich  muss 
hinaus*  von  Th.  Kirchner  und  .Keine  Sorg  um  den  Weg"  von 
Raff  allerliebst.  -  E. 


Aachen.  IS.  Versamnil  de«  lustnimentalver.  4.  Symph.  v. 
Schumann,  „Walleiistcin'g  Lager",  Symphoniesatz  v.  J.  Rhein- 
berger, „Fausf'-Ouvert.  v.  Lindpaintuer,  Ciaviervorträge  de« 
Hrn.  E.  Tiuel  i.Couc.  v.  Grieg,  Dmoll-Ballade  v, Brahma  etc.). 

Baden-Baden.  3.  Aboun  -Conc  dos  stadt.  Curorch. jWeiss- 
heimer)  unt.  Milwirk.  der  UU.  Häuser  a.  Carlsrahe  (Gea.)  u  Dr. 
NeiUel  a.  Strassburg  (Clav.):  6.  Symph.,  4.  Clav iercouc,  Clavier- 
son.  Op.  111  u.  Lieder  v.  Beethoven,  Beethoven- Ouvertüre  von 
Lassen. 

Basel.  Conc,  des  Hrn.  A.  Walter  am  8.  Dec. :  Compositionen 
f.  zwei  Clavieru  v.  Schumann  (Variat.)  u.  X.  Scharweuka 
(Scherzo),  gespielt  r.  Frl.  Heimlicher  u.  Hrn.  Huber,  .Toggen- 
burg* v.  Rheinberger  (Solisten:  Frau  Waltcr-Strausa,  FrL 
Kieffer  u.  Hr.  Senflt  v.  Pilsach  a.  Berlin),  Solu  vortrage  de«  Frl. 
Heimlicher  (u.  A.  Gdur-Noct.  v.  Rubiustcin  u.  des  Hrn.  Senfft 
v.  Pilaach  (u.  A.  „Nun  diu  Schatten  dunkeln"  v.  A.  Walter  u. 
„Gowitturnacht"  v.  Franz).  b.  Abonuemeutcouc.  der  Allgem. 
Musikgesellschaft  l  Volklaud  i :  3.  Symph.  v.  Beethuven,  „Kuryanthe"- 
Ouvert.  v.  Weber,  Chaconne  u.  Rlgoüou  a.  .Alme"  v.  Monsignv, 
Gesangvorträgo  der  Frau  Schuch-Proska  a.  Dresden  (u.  A.  „In  der 
Fremde"  v.  W.  Taub  ort  u.  „Elfe"  v.  Rietz. 

Cassel.  a.Abonn.-Con  -.desk.Thcaterorch  (Reiss):  3.Symph. 
v.  Spohr,  Ouvertüren  v.  Cherubini  (.Anakreon")  und  Boetlioven 
(Xo.  3  zu  „Leonoro"),  Solovorträge  der  HU.  Bulss  a.  Dresden 
(Ges.)  U.  C.  Heymann  (Clav.,  u.  A.  5.  Conc.  v.  Beethoven/. 

Curistlanla.  3.  Conc.  des  Musikver.  (Svendsen):  2.  Symph. 
v.  J  S.  Svendsen,  „Tell"-Ouvert.  v.Roasini,  Scherzo  f.  Streich- 
orch.  v.  Cherubini,  Claviervoi träge  der  F'rau  E.  Nissen  (Conc.  v. 
Grieg  u.  G  tuoll-Ballade  v.  Chopin). 

Cffln  a.  Rh.  4  Günenichconc  (Dr.  v.  Hiller):  „Ländliche 
Hochzeit"  v.  Goldmark,  Ouvertüren  v.  R einthaler  („Edda*) 
u. Weber  (.Euryantbe*),  Doppelohor  .L'Amour  constant"  a.  „Coli- 
notto ä  la  Cour"  v.  Grvtry,  Solovorträge  de«  Frl.  A.  Kufferath  a. 
Brüssel  (Ges,  u.  A.  .Morgenständchen"  v.  F.  Breunung 
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»Liebe  und  Frühling"  v.  J.  Brahma)  u.  dea  Hrn.  Prof.  I.  Seist 
(Clav.,  u.  A.  Etdur-Conc  ».  Web«r-S«iu). 

Copenhagea.  Conc.  de«  Pianisten  A.  Hartvigson  unt  Mit- 
wirk, des  Frl.  L.  Henricy  (Clav.)  u.  des  Hrn.  de  Lichtenberg  (Gos  ) 
am  2.  Dec..  Cb*conne  f.  zwei  Clanen»  v.  Raff,  Soli  f.  Clavicr 
(u.  A.  Ballade,  Fismoll-Khapa.  hongr.  u.  „Venetia  i  Napoli"  von 
Liszt)  ii.  f.  Ues.  <n.  A.  „Auf  dem  Meere*  r.  Franz  und  .Alt 
Heidelberg,  du  feine*  v.  Jensen). 

Danzls;.  1.  Aufführ,  des  Dam.  (Je«  -Ter.  (Dr.  Fuchs):  .Jubi- 
late"  t.  Händel,  .Gott  in  der  Natur*  v.  Schubert-v.  Bülovr,  „Tog- 
genburg*1  v.  Kneinberger-Cavallo,  .Rheinmorgen"  v.  Diet- 
rich. 

Darrastadt.  2.  Conc.  dos  Musikvcr  (Mangold)  m.  Bruch's 
.Lied  von  der  Glocke"  unt  solist.  Mitwirk,  der  Frla.  L.  Knispel 
u.  H.  Spiest  a.  Wiesbaden  u.  der  HH.  Gum  a  Mannheim  und 
Staudigl  a.  Carlsruhe. 

Dresden.  1.  Trioaolre*  v.  Frl.  D.  Böhme  u.  den  HH.  E.  Fei- 
ger! u.  F.  Böckmann:  Ciaviertrios  v.  Haydn  (Cdur)  u.  Schubert 
(Esdur),  Clav.-Violinson.  Op.  78  v.  Brahma.  — WohlthätigkeiU- 
conc.  des  Hrn.  E.  Degele  unt.  Mitwirkung  der  HH.  Schuch,  Dr. 
W Uliner  u.  Lauterbach  am  29.  Not  :  Ddur-Son.  f.  zwei  Cla viere 
v.  Mozart,  1.  u.  2.  Satz  des  Violinconc  v.  I.  Brüll,  .Winterreise" 
v.  Schubert.  (Hrn.  Degele's  Vortrag  des  Schubert'schen  Lieder- 
cvklus  werden  musikalisch  feine  Ausarbeitung,  geistvolle  Auffas- 
sung und,  in  einzelnen  Liedern  bis  zum  tragischen  Effect  und  zur 
bitteren  Selbstironie  gesteigerte  Innerlichkeit,  Wahrheit  und  Cha- 
rakteristik des  Ausdrucks  nachgerühmt,  und  habe  der  enthusiastische 
Beifall  am  sichersten  die  Tiefe  der  Wirkung  auf  den  Hörer  kund- 


ben.) 
Erfurt. 


Conc.  des  Erfurter  Musikver.  (Mertell  unt.  sollst. 
Mitwirk,  der  Frls.  Breidenstein  u.  Eichler  a.  Weimar  u.  d-r  HH. 
Lederer  a.  Leipzig  u.  v.  Milde  a.  Hannover  am  7.  Dec.  i  Scbick- 
aalslied  v.  Brahm«,  „Die  erste  Walpurgisnacht-  v.  Mendelssohn, 
.8chön  Ellen"  v.  Bruch,  .Loreley*  v.  Liszt. 

Florenz.  1.  Conc  der  Societa  floront.  (Sbolcii :  Cmoll-Sympb. 
v.  Foroni,  „Anakreon"-Ouvert.  v.  Cherubini,  Prael.,  Choral  und 
Fuge  v.  Bach-AI  .  i  Introd  a.  .Tristan  und  Isolde"  v.  W agn er, 
Suite  v.  Saint- Saint,  Adagio  v.Raff,  Scherzo  v.  Mendelssohn, 
Gesangvorträg«  des  Frl.  E.  Warnots. 

Frankfurt  a.  M.  1.  Musikauffubr.  des  Philhann  Vereins: 
1.  Synipb.  v.  Mendelssohn,  „Eginont"-Ouvert  v.  Beethoven,  Solo- 
vorträge des  Frl.  J  Hoff  (Dmoll-Claviorconc.  v.  Mendelssohn)  u. 
der  HM.  C.  Henkel  (Ddur-Violinconc.  v.  Mozart)  u  F.  Mevi  (Lie- 
der v.  Schubert,  Franz  [„Genesung"  u.  .Lieber  Schatz"]  und 
Brahins  („Wie  bist  du,  meine  Königin*];. 

Frel'unr  I.  Br.  2.  Abonn.-Conc.  dos  Philharmon.  Vereins 
(Diramler):  5.  Symph.  v.  Beethoven,  .Nenie"  f.  Chor  u.  Orth.  v. 
H.  Goetz.  Solovorträge  der  Frls.  Cl.  v.  Ziegler  („Jeanno  d'Arc 
vor  dem  Scheiterhaufen*  v.  Liszt  u.  .Trennung"  u.  .Das  unbe- 
kannte Land"  r.  Berlios)  u.  M.  Remroert  a.  Wien  (Clav.,  u.  A. 
Ungar.  Phant  v.  Liszt) 

Genf.  2.  Conc.  der  Soeicte  gener.  de  Musique  (de  Senger): 
3.  Symph  v.  Mendelssohn,  Symph. -And.  v.  Haydn,  Ouvwrturon  v. 
Berton  („Montano  et  Stephanie*)  u.  Wagner  (.Taunbäusor"), 
„Le  demier  Sommeil  de  la  Viergo"  u.  „LEitase"  a.  .La  Viergo" 
v.  Massenet,  Gesangvorträge  des  Frl.  Leslino  a.  Paris. 

Halle  a.  8.  2.  Conc.  der  Vereinigten  Berggesvllschaft 
(Drcszer):  5.  Symph.  v.  Boothoven,  Ouvertüre  zu  .Valmoda"  v. 
A.  W,  Dreszer,  Solovorträge  der  Frau  Fichtner-Erdraanns- 
dürfer  a.  Wien  (Clav.,  Symphon.  Etüden  v.  Schumann,  „Aufforde- 
rung zum  Tanz"  v.  Wober-Tausig  u.  Adur-Polon.  v.  Chopin;  und 
des  Frl.  Lankow  a.  Berlin  (Ges..  Arie  a.  .Samson  und  Dahls*  v. 
Saint-Saens  u.  Lieder  v.  U.  Uuber,  v.  Wickede  und 
C.  Grammann). 

Hamburg.  1.  Abonn.-Conc.  des  Concertver.  (Beständig)  mit 
„Armin ms"  v.  Bruch  unt.  solist.  Mitwirk,  des  Frl.  Brönicke  a. 
Magdeburg  u.  der  HH.  Hill  u.  v.  Witt  a.  Schwerin.  —  4.  Phil- 
hann. Conc.  (Prof.  v.  Bernuth):  Symphonien  v.  C.  G-  P.  Grä- 
dener  <Cmoll)  u.  Gade  (Bduri,  „Sommertag  auf  dem  Lande"  u. 
"  An 


Ingelo-Ouvert  v.  Gade. 
London.   10.  Saturday-Conc.  (Sullivan):  Ouvert.  .In  Memo- 
a*  u.  geUtl  Mnsikdrama  „Tho  Martyr  of  Antioch"  v.  A.  S  u  1 1  i- 
van.    (Solisten:  Frl.  Osgood,  Mad.  Patey  u.  HH.  Lloyd,  Cröss  u. 
King.) 

Magdeburg.  4.  Conc.  im  Logenhause  F.  z.  G. :  8.  Symph.  v. 
Beethoven,  Ballettnuaik  a.  .König  Georg"  v.  C.  F.  Ehrlich, 
Solovorträge  der  HH.  Ahl  a.  Hannover  (Ges.,  u.  A.  „Am  Wege 
bat  die  Kose  geblüht"  und  .Ich  hört  ein  Bächlein  rauschen"  v. 
Ed.  Hille)  u.  Petersen  (Violonc,  Conc.  v.  Moliquc,  Scherzo  v. 
F.  Grützmacher  etc.). 


Mannheim.  Ausserordentl.  Akad-Conc.  (Paur)  unt.  Mitwirk, 
de«  Hrn.  A.  Rubinstein;  4.  Symph ,  Cdur-Clavierpbant.  .u.  Balle  t- 
rausik  aut  dem  „Dämon"  v.  Rublnstoin,  Ouvert.  zu  „Rouslane 
et  Ludmila"  v.  Glinka,  kürzere  Claviorsoli. 

Marseille.  8.  Conc.  popul.  Roynaud):  Schott.  Svmph.  von 
Mendelssohn,  .Rieuzi"-Ouvcrt.  v.  Wagner,  Ragoczi- Marsch  von 
Berlioz  etc. 

München.  Gee.-Unterhalt.  dos  Lehrer-Get.-Ver.  am  27.  Nov. : 
„Ricnzi'-Ouvert  v.  Wagner,  Choroomposiiionen  v.  Schubert, 
Mendelssohn,  Th.  Podbertsky  („Waldkind"i,  Beothoven,  Broch 
( Bornen  ans  der  Frithjof- Sage),  Kreutzer  u.  Herbeck  („Zum 
Walde*  u.  „Landsknecht*).  —3.  Abonn.-Conc.  der  Mnsikal.  Akad. 
iLevi):  4.  Symph.  v.  Mendelssohn,  Seren,  f.  Blasinstrumente  von 
Mozart,  „König  Lear" -Ouvert.  v.  Berlioz,  Claviorvorträge  der 
Frau  Etsipoff. 

Paris.  9.  Popul.  Conc.  (Pasdeloupi:  Reformationssymoh.  v. 
Mendelssohn,  .Danse  persans"  v.  E.  Guiraud,  Hymne  v.  Havdn, 
autgef.  v.  den  Streicumstruraentisten,  3.  Clavi-rconc.  v.  C.  Saint- 
Saens  [oVl  Conipouiat',  Bruchstücke  a.  „Prometheus"  v.  Beetho- 
ven (Gesangsoli ;  HH.  Vandergucht  u.  liasselmans),  Gesangvor- 
trägo  der  Frau  Schroder-Hanfstängl.  -  9.  CbdU'let-Conc.  (Colonne) : 
Symph.  v.  P.  Lacombe,  Scenes  pittoreaques"  v.  J.  Massenet, 
Ouvert.  zu  „König  Lear*  v  iL  Berlioz,  Trauermarsch  v.  Bizet, 
Bruchstücke  a.  dem  Septett  v.  Beethoven,  G  moll-Clavierconc.  v. 
Mendelssohn  (Frl.  Marie  Micios). 

Rostock.  Am 9.  Dec.  Auffuhr,  v.  F.  Kie  1'  s  .Christus"  durch 
die  Singakad.  (Dr.  Kretzschmarj  unt.  sollst.  Mitwirk,  dus  Frl. 
M.  Schmidtlein  a.  Berlin  u.  der  Uli.  v.  Witt  a.  Schwerin  und 
H.  Schnell  a  Berlin.  —  Aufführ,  «säninitl.  Symphonien  v.  Beet- 
hoven durch  den  Ver.  Rostocker  Musiker  iDr.  KreUschmar ) : 
2.  Conc  am  Ni.  Dec.  m.  No.  3  u  4. 

Stralsund.  1.  C.nc.  deB  Dornheckter'schen  Gosangver.  (Dorn- 
heckter)  unt.  solist.  Mitwirk,  einer  ungen.  Dame  u.  der  HH  Haupt- 
stein u.  Haas«:  „Alexanders  Fast"  v.  Händel,  „Frübliugsphanta- 
sie"  v.  Gade. 

Slrassbarg  I.  E.  3.  Abonn.-Conc.  des  städt  Orch.  (S.ock- 
hausen):  Gdur-Symph.  v.  Haydn,  .Le  Carnaral  roinain"  v.  Ber- 
lioz, Solotortrage  der  Frau  Sehueb-Pro-ka  a  Dresden  (G«s  ,u.  A. 
„In  der  Fremde*  v.  Taubert  u.  .Elfe"  v.  Rietz). 

Stuttsrart.  2.  Ouartettsoiree  der  HH.  Singer  u.  Gen.  nnter 
Mitwirk,  der  Frau  Klinckerfuss  u.  des  Hrn.  Baruiaun:  Clariur- 
quiut.  v.  Schumann,  E.dur-Streichquint  v.  Mendelssohn,  Dmoll- 
Streicbquart.  v.  Mozart,  Claviervariat.  über  ein  eigenes  Thema  v. 
W.  Fritze 

Weimar.  4  Conc.  der  grossherz.  Orch.  u.  Musikschule  (Prof. 
Müller-Hartung):  Streicboct.  v.  Raff,  Ciavierquint,  v.  Schumann, 
sowie  Cborgesänge  r.  Hauptmann. 

Wie«.  3  Kamraenuusikabend  des  Hrn.  Prof.  Door:  Cm»ll- 
Ciavierquart,  v.  J.  Zellner,  G moll-Claviertrio  v.  H.  v.  Bron- 
sart,  Claviersoli  v.  Navratil  (Variat.  Op.  7)  u.  Goldmark 
(Praetud.  u.  Fuge  Op.  29|.  —  2.  Gesellschaftsconc.  (Gericke): 
7.  Svmph.  v.  Beethoven,  Psalm  13  f.  Tenorsolo  ;Ur. Walters  Chor 
u.  Orch.  v.  Liszt,  2.  Claviorconc.  v.  X.  Schar  wenka  tderCom- 


pon 


lesbaden.   Extra-Symph.-Conc.  des  städt.  Curorcb-(Lüstnor) 
v.  Schumann,  „Xovelletten"  f.  Streioh- 


Märehenouvcrture  v.  C.  Men- 


am  10.  Dec.:   3.  Symph. 
orch.  v.  Gade,  .Dornröschen*,  eine 
gewein. 

Winterthur.  Am  21.  Nov.  Aufführ.  v. Mendelssohns  „Pau- 
lus* durch  den  Gem.  Chor  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Schado 
a.  Zürich,  de«  Frl.  Weinmann  u.  der  HH.  Spörri  u.  Th.  G. 

Engagements  und  Gaste  In  Oper  und  Concert 

Berlin.  In  der  Uofoper  sang  Frl.  M.  Hauk  zwei  Mal  die 
Carmen  in  Bizet's  gleichnamiger  Oper  und  regU>  mit  ihrer  derb- 
reaiistischen  Darstellung  unwiderstehlich  zu  N  ergleichen  mit  der 
noch  in  frischem  Andenken  stehenden,  mehr  idcaliairenden  Wieder- 
gabe dieses  lockeren  Buhnenvogels  durch  Frau  Lucca  an.  — 
COln  a.  Rh.  Am  vergangenen  Sonntag  hatten  wir  gelegentlich 
einer  Liedertafel  des  hiesigen  Mänii«rge*angvereius  die  Freude, 
die  Bekanntschaft  des  treffliehen  Violoncellvutuosen  Hrn.  Uou- 
mann  aus  London  zu  macheu.  Derselbe  erwies  sich  in  dem  au 
Schwierigkeiten  reicheu  Violonccllconcert  von  S  de  Lauge  als  ein 
Interpret,  wie  ihn  sich  der  Componist,  der  bekanntlich  Dirigent 
des  genannten  Vereins  und  Professor  am  hiesigen  Conservatorium 
ist.  nur  irgend  wünschen  konnte.  Hr.  Boumanu  lost«  seiuu  Aul- 
gabe sowohl  nach  technischer  wie  musikalischer  Seite  in  meister- 
hafter Weise.  Mit  schönem  Ton,  grosser  Reinheit  und  Bravour  ver- 
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bindet  er  eine  wohlthuondo  Ruh«  und  Sicherheit  und  einen  Geschmack 
imVortrage.derden  echten  Künstlerbekundet.  Das  Concort  vonJLango 
macht  zwar  an  den  Ausführenden  bedeutende:  technische  Anforde- 
rungen, ist  aber  wirkungsvoll  und  dankbar  für  den  Spieler  und 
unterscheidet  »ich  vermöge  «eines  musikalischen  Gehaltes,  sowie 
der  Gewandtheit  und  Gediegenheit  der  Arbeit  auf  das  Vortheilhaf- 
teste von  den  sonst  üblichen  Virtuosenatücken  der  Violoncellisten. 
Unser  zukünftiger  rühriger  Theaterdiroctor  Hr.  Hofniann  ist  mit 
den  Engagement«  für  seine  PachUeit  in  bestem  Zuge.  Kür  die 
Oper  hat  er  neuerdings  auch  den  ersten  Capellmeister  sieh  ge- 
sichert, und  «war  in  Ihrem  in  der  Operndirection  schon  längst  er- 
probten Hrn.  Mühldorfor.  —  Lübeck.  Ein  leider  nur  ganz 
kurzes  Gastspiel  des  Schweriner  Heldentcnora  Hrn.  v.  Witt  übte 
eine  ganz  aparto  Anziehungskraft  auf  das  hiesige  Publicum  aus 
und  hatte  die  auserlesensten  Ehrenbezeugungen  für  den  illustren 
Gast  im  Gefolge.  —  Lyon.  Der  Stadtrath  hat  es  genehmigt, 
das»  dio  Künstler  dos  Grand-Theätre  sich  zur  Führung  des  Thea- 
ters vereinigen  und  unter  Leitung  dcH  Hrn.  Aime  (iros  und  auf 
eigene  Gefahr  weiterspielen;  dieselben  haben  eine  Cantion  von 
15,000  Eres  zu  erlegen,  beziehen  aber  eine  monatliche  Subvention, 
welche  für  7  Monate  die  Summe  von  '200,000  Eres,  ausmacht  — 
Moskau.  Unter  die  hervorragendsten  deutschen  Künstler,  welche 
in  den  Concei  ten  des  liics.  Conservatorinms  mitgewirkt  haben,  ist 
der  Kammervirtuos  Hr.  Rob.  Höckmann  aus  Cöln,  welcher  uns 
kürzlich  besuchte,  zu  Zähler.  Sein  herrliches  Violinspiel  hat  ge- 
radezu Furore  gemacht,  und  man  stellt  den  jungen  Meister  unge- 
scheut  neben  die  Besten  seines  lnstrumeutes.  —  München.  Für 
das  hiesige  Hoftheater  ist  Hr.  Franz  Fischer,  bis  vor  Kurzem 
in  gleicher  Stellung  in  Mannheim  thätig.  als  Capellmeister  neben 
Hrn.  Levi  ge  wonnen  worden.  Nunmehr  dürfte  es  sich  nicht  wieder 
ereignen,  dass  in  Verhinderung  unseres  eminenten  ersten  Hof- 
capellmeistera  der  Hr.  Coucertuioister,  so  ehrenvoll  für  denselben 
dies  auch  immer  ist,  den  Dirigentenstab  in  Wagner'schen  Werken 
führt.  —  New-Orleans.  Die  französische  Operntruppe  erzielt 
hier  fortgesetzt  volle  Häuser.  Frl.  Ambr«,  die  Primadonna,  so- 
wie der  Tenor  Tournio  sind  die  Lieblinge  des  cn'husinsrairtcu 
Publicum».  —  Pari«.  Das  Debüt  eines  neuen  Tenores,  noch 
dazu  ein  gelungenes,  ist  schon  der  Erwähnung  in  Ihrem  geschätzten 
Blatte  werth.  Ein  solches  Debüt  hatte  der  von  Hrn.  Vaucorbeil 
entdeckte  Hr.  Jourdain  als  Vasco  de  Gama  in  Meverbeer's 
„Afrikancrin".  Nicht  als  ob  Hr.  Joirrdain  schon  ein  Meister  wäre, 
aber  dieser  ehemalige  Bankbeamte  berechtigt  in  Bezug  auf  Stimme 
und  Spiel  zu  den  schönsten  Hoffnungen.  — 8t.  Petersburg.  Frau 
Sembrich,  die  Ihrer  sächsischen  Hauptstadt  entflogene  Nachti- 
gall, hat  mit  vollstem  Succes  ein  Gastspiel  an  der  Italienischen 
Oper  begonnen.  —  Wien.  Den  grosaten  Applaus  während  seines 
bisherigen  Gastspieles  empfing  Hr.  W  i  n  kel  man  n  au«  Hamburg 
für  seine  glänzende  Durchführung  der  Siegfried-Partie  im  ersten 
Aufzug  des  „Siegfried",  während  er  im  weiteren  Verlauf  de«  Altends 
etwas  ermattete.  Im  Spiel  nicht  an  Hrn.  Jäger  heranreichend, 
überragt  er  denselben  jedoch  stimmlich  um  ein  Bedeutendes. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  18.  Dec.  Drei  alt!"  i  Weih- 
nachtslieder, Tonsatz  v.  C.  Riedel.  .In  einem  süssen  Ton",  Wcih- 
nachtslied  v.  H.  v.  Hetrogonberg.  24.  Dec.  .Mit  Jubel  sing  ich 
dir  entgegen"  v.  0.  Wermann.     .Joseph,  lieber  Joseph  mein*  v. 

5.  Calvisius.  20.  Dec.  .Kyrie"  u.  „Gloria"  a  der  Cdur-Messo 
v.  Mozart.  Ree  „Ks  waren"  Hirten  auf  dem  Felde-  u.  Chor  .Ehre 
sei  Gott  in  der  Höhn'  a.  dem  „Messias"  v.  Händel.  Nicolaikircho: 
25.  Dec.  .Es  waren  Hirten  auf  den  Felde-  u.  Chor  „EhrcsoiGott 
in  der  Höhe"  a.  dem  „Messias"  v.  Uäudol. 

Opernauftuhrurtgen. 

Juni. 

Berlin.  Königl.  Hoftheater:  1.  Die  Stumme  von  Portici. 
2.  Fidelio.  4.  Hugenotten.  6.  Figaro'»  Hochzeit.  8.  Freischütz. 
9.  Jüdin.  11.  Zaubernote.  13.  u.  18.  Carmen.  16.  Feensee.  22.  Ro. 
bert  der  Teufel. 

August. 

Berlin.  Königl.  Hoftheater:  24.  Fidelio.  26.  Joseph  in  Egyp- 
ten. 29.  Das  goldene  Kreuz. 

September. 

Berlin.  Königl.  Hoftheater:  2.Violetta.  4.  Regiraentatochter. 

6.  u.  17.  Zar  und  Zimmermann.  7.  Margarethe.  8.  u.  26.  Königin 
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von  Saba.  11.  Der  schwarze  Domino.  13.U.28.  Carmen.  H.Lohen- 
grin.  19.  Mignon.  20.  Don  Juan.  22.  Zauberflöte.  23.  Makkabäer. 
24.  Marth».  25.  Rattenfänger  von  Hameln.  27.  Die  lustigen  Weiber 
von  Windsor.  30.  Iphigenie  in  Tauris. 

Oc  tober. 

Berlin.  Königl.  Hoftheater:  2.  n.  24.  Ferdinand  Cortez. 
3.  Barbier  von  Sevilla.  4  Stumme  von  Portici.  5.  Tannhäuscr. 
6.  Margarethe.  7.  Joseph  in  Egypten.  8.  n.  25.  Johann  von  Paris. 
9.  I.oheiigrin.  10  Freischütz.  11.  Oberon.  12  Prophet.  13.  Figaro's 
Hochzeit.  14.  u.  30.  Carmeu.  15.  u.  31.  Meistersinger.  17.  Johann 
von  Paris.  18.  Robert  der  Teufel.  19.  Zar  und  Zimmermann. 
20.  Königin  von  Saba.  22.  Aula.  23.  Mignon.  26  Die  lustigen 
Weiber  von  Windsor.  27.  Afrikaucrin.  29.  Der  fliegende  Holllinder. 

November 

Brenden.  Kgl.  Hoftheater:  2 ,  7.,  18.  u.  28.  Orpheus  und 
Eurvdice.  4.,  14.  u.  30.  Heinrich  der  Löwe.  6.  Carmen.  9  Das 
gobfene  Kreuz.  11.  u.  13.  Wasserträger.  l(i.  Bianca.  20.  Nacht- 
lager von  Granada.  22.  Violetta.  23.  Königin  von  Saba.  25.  Bar- 
bier von  Sevilla.  27.  Oberen. 

Weimar.  Gmssherzogl.  Hoftheater:  3.  Die  lustigen  Weiber 
von  Windsor.  5.  Favoritin.  7.Willn-lm  Teil.  12.  Joseph  in  Egypten. 
14.  Carmen.  17.  u.  19.  Cosi  fan  tutte.  24.  Nachtlager  von  Granada. 
28.  Rienzi. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Beer  (M.  J.),  „Liebesleben"  f.  Sopr.,  Ten.  u.  Bau  m.  Clav.  (Tep- 
litz,  1.  Concertubend  des  Karauiermusikcvklus.) 

Berlioz  (IL),  „Fee  Mab".  (Wiesbaden,  Eitracone.  des  städt 
Curorch.  am  26.  Nov.) 

-  —  (luvert.  zu  „Benvenuto  Cellini".    (Magdeburg,  2.  Harmo- 

nio-Concert.) 

-  —  „Vehmriehter"-Onvert.    (Wien.  2.  Philharui.  Conc.) 
Bizet  (G.),  „L'Arlesiennn".    (Marseille,  7.  Conc.  popul.) 
Brahms  (J.).  Claviorouint.  (Wien,  Conc.  der  Frau  Moutigny- 

Remaurv.) 

 Adur-Clavierquart,  (Dresden,  Conc.  dos  Quart.  Jean  Becker.) 

-  -  Streicbquart.  Op.  51.  No.  2.    (Utrecht,  1.  Kammermusik 

der  HH.  Veermann  u.  Gen.) 
Brüll  (L),  Violiuoonc.    (Meissen,  2.  Abonn.-Conc  dos  Hrn.  G. 
Hartmann.) 

Gernsheim  (F.),  D  moll  -  Ciavierquint.    (Utrecht,  1.  Kammcr- 

musikaufführ.  der  Hfl.  Veermann  u.  Gen.) 
Grieg  (Edv.),  Am.  11  -  Clavierconc.    (Christiania,  3.  Conc,  des 

Musikvereins.) 

Hartman»  (Em.),  Esdur-Symph.   (Aachen,  2.  Abonn.-Conc.l 
Raff  (J.(,  „Im  Sommer*',  Svmph.   (München,   2.  Abonn. -Conc. 

der  Musikal.  Akud.) 
Rheinborger  (J.K  Phaut -Sonate  f.  Org.  (Edinburgh,  Organ  a. 

Choral  Recital  in  der  Morningside  Church  am  7.  Dec.) 
Saint-Saens  (C),  3.  Clavierconc.     (Baden-Baden,  2.  Abonn.- 

Conc  der  städt.  Curcap.) 
Svondsen  (J.  S.),  2.  Symph.     (Christiania,  3.  Coneert  dos 

Musikvereins.) 

Volkiiiann  (R.),  Festouvert.  (Nürnberg,  2.  Conc.  des  Privat- 
musikvereins.) 

 3.  Seren,  f.  Streichorch.  (Magdeburg,  2.  Conc.  im  Logen- 
hause F.  ».  G.) 

Journalschau. 

Allgemeine  Munktxlitche  Zeitnnq  No.  50.  Besprechungen 
( Fromme's  musikalische  Welt,  Caecilien-Kalendcr.  Allgemeiner  deut- 
scher Musiker-Kalender  für  1881,  Musikalisches  Jahrbuch  für 
1881 1.   —  Bericht  a.  Leipzig. 

Lfeuluche  Munt!  er-ZeiUmq  No  51.  Reminiscenzen.  —  Berichte 
(u.  A.  Einer  über  eine  Berliner  Aufführ.  v.  Liszt's  „Fausf-Sym- 
phonie),  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Litteratur  (Grosse  theoretisch- 
praktische  Waldhornscbule  v.  0.  Franz,  Deutscher  Bühnen  Alma- 
nach  v.  A.  Entsch,  Fromme's  Musikalische  Welt). 

Neue  Berliner  Mwrikteituug  No.  51.  RecunBionen  (Zwölf 
Kinderlieder  v.  A.  Voelckerling,  Anton  Notenquctschcrv.Ph.  Schar- 
wenka).  —    Berichto,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  ZeiUehrift  für  Musik  No.  52.  Gluck.  Von  Prof.  Nohl. 
Besprechung  üb.  Em  Hartmanu's  Trauerspiclouvert.  .Eine  nor- 
dische Heerfahrt*.  -  Berichto,  Nachrichten  u.  Notizen.  -  Kri- 
tischer Anzeiger.  —  Ein  neuer  Brief  von  Beethoven.  Mitgetheilt 
durch  Dr.  Th.  Frimmel. 
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Brnnsart, 

(I^iiuig.  Breitkopf  b  Härtel.» 
Gade,  Niels  W.,  .Sommertag  auf  dem  Lande".   Fünf  Orchester- 

•tücke,  Op.  55.  (Ebendaselbst.) 
Jadasaobn.  S.,  3.  Trio  f.  Clav., Viol.  u.  Violonc,  Op.  51».  (Eben- 

daselbst.) 

 Der  100.  Psalm  f.  achtstimm.  Chor,  Altsolo  u.  Orchester, 

Op.  60.  (Ebendaselbst.) 

*     •  • 

Deiters,  H.,  Johannes  Brabms.  (Leipzig,  Breitkopf  t  Härtel.) 
K  6li  ler,  Louis,  Leicht  fassliclic  Harmonie-  und  Generalbasslehro. 

Ein  theoretisch-praktisches  Handbuch      (Berlin,  Gebrüder 

Berntraegor.) 

Kothe,  B.,  Vadcinecum  für  Clavierspieler,  Eine  Zusammenstellung  J 
des  Theoretischen  und  Methodischen  in  Bezug  auf  dm  <'la- 
vioranterricht.    (Wolfenbüttel,  L.  Holle' s  Nachfolger) 

Kretzschmar,  Hermann,  Peter  Cornelius.    iMpzig,  Hreitkopf  i 
k  Härtel.) 

Li szt,  Franz,  Gesammelte  Schriften,  Band  11.:  Essays  und  Reise-  | 
briefe  eine»  Baccalaurcus  der  Tonkunst.  (Ebendaselbst.) 

Niggli,  A.,  Faustina  Bordoni-Hasse.  (Ebendaselbst.» 

Wangemann,  Otto,  Geschichte  des  Oratoriums.  In  Lieferung»». 
(Demmin,  A.  Frnntz.) 

Wikström,  August,  lassen  die  musikalischen  Töne  sich  nicht 
einfacher  bezeichnen?  (St.  Petersburg,  beim  Verfasser.) 

Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Richard  Wagner  gewinnt  in  Paris  immer  mehr  Boden 
Kürzlich  hat  Pasd'doup  sogar  den  Schiusa  der  „Walküre"  ohne 
nennenswortho  Opposition  zur  Aufführung  bringen  können. 

*  Von  den  hervorragenden  Kun*tin«titutcn  unseres  Vater- 
landes hat  wohl  keines  den  letzten  Geburtstag  L.  vau  Beethoven'» 
eigentümlicher  begangen,  als  das  Schweriner  Hofthuater,  dessen 
kunstsinnige  Leitung  am  17.  I)ec.  Suppe  s  .Seekadot"  zur  Auf- 
führung bringen  liosa.  Ob  diesem  classisuhon,  einer  iiofbühno 
recht  würdigen  Compositum  ein  diese  iicugeartctc  Bocthoven-Fei.r 
einleitender  Prolog  vorausging,  verschweigt  unser  Gewährsmann 

— i  leichtsinnig,  wie  die  Details  dieser  pietätvollen  Premiere. 


•  Die  Stadt  Paris  schreibt  nun  wieder  einen  Preis  von 
10,000  Frcs.  aus  für  die  beste  Symphonie  mit  Soli  und  Chor. 
Zugelassen  sind  nur  franzosische  Componisten.  Den  Bewerbern  ist 
die  Wahl  de»  Stoffes  freigegeben;  ausgeschlossen  sind  jedoch 
Werke,  welche  für  das  Theat.r  bestimmt  sind,  oder  solche,  welche 

religiöse  Gebiet  streifen ,  chemo  bereits  aufgeführte  oder 
eröffentlichte  Werke.  Die  Anonymität  ist  aufgehoben,  viel- 
mehr hat  jeder  Componist  seinen  Namen  anzugeben.  Der  Termin 
der  Einlieferung  der  Bewerbungsarbeiten  ist  der  27.  Dec.  ltsSl, 
4  Uhr  Nachmittag.  Das  preisgekrönte  Werk  wird  auf  Kosten  der 
Stadt  Pari»  aufgeführt  werden. 

•  Die  k.  belgische  Akademie  der  Schönen  Künste  hat  gleich- 
falls  einen  Preis  ausgeschrieben,  der  10U0  Frc*.  beträgt  und  für 
das  beste  Clavicrtrio  bcatimmt  ist,  welches  bis  1.  Sept.  1882  von 
einem  belgischen  Componisten  eingeliefert  wird. 

•  Das  2.  Clavierconeert  von  X.  S cha r wen ka ,  welches  der 
Autor  vor  Kurzem  in  Wien  zum  ersten  Mal  öffentlich  vortrug,  hat 
viel  Anerkennung  davon  getragen;  man  hält  dasselbe  für  bedeu- 
tender, als  seinen  Vorgänger  in  Braoll. 

•  Den  Preis  von  1000  dulden  hat  sich  bei  einem  Prager  I 
Preisausschreiben  für  eine  für  die  Eröffnung  des  dortigen  neuen  ' 
cxechischon  NationalthcaW»  bestimmt«  Oper  F.  Smetaua's 
„Libussa"  erholt.  In  zweiter  Reihe  fanden  die  weiteren  seriösen  : 
Opern  „Cernohorci"  von  Bendl  und  „Blanik"  von  Fibich  An-  j 
erkennung. 

B  r  i  e  1  k 

C.  L.  in  B.    K»  bedurfte  nieiuerst  Ihrer  fr.  Legitimation,  denn 
Ihr  w.  Name  hatte  für  ons  schon  längst  guten  Klang! 

F.  J.  in  B.  So  Etwas  kann  überpnVhtrifrigcn  Reportern  »ebon 
pasairen,  wenn  es  auch  selten  vorkommt,  des«,  wie  in  dem  Fall 
gleich  Mehrere  (darunter  auch  das  SenfTsche  Organ)  einen 
Vortrag  lobeo,  der  gar  nicht  stattfand. 

Abonnent  in  /'     Sollen  wir  denn  nur  immerfort  wiederholen, 
das»  anonyme  Mittheilungen  unbeachtet  gelassen  werden  müssen- 
B.  C.  in  A.  Was  jene  Rubrik  „Führer  dureh  die  musikalische 


*  Componisten.  welche  geneigt  sind,  sich  au  einer  Coiicurrenz. 
welche  die  Bereicherung  der  Litteratur  für  Violoncell  und  Ciavier 
bezweckt,  zu  belheiligen,  werden  demnächst  Gelegenheit  hierzu 
linden.  Vorläufig  ist  diese  Angelegenheit  überhaupt  noch  im  Sta- 
dium der  Ungewißheit  ihrer  Durchführung,  denn  sie  basirt  dar- 
auf, da*»  da»  Publicum  sie  durch  Subscriptiutien  auf  die  zu  prä- 
miircnden  Werke  oder  Barleistungen  zu  den  Prämien  unterstützt 
Erst  nach  dem  Resultat  dieser  Fühlung  werde«  die  coneurrenz- 
muthigen  'Torisetzer  das  Nähere  über  die  Bedingungen  diesei 
Preisausschreibens,  das  0.  A  von  den  HII.  N.  W.  (Jade,  C.  R"i- 
necko,  Prof.  J.  v.  Bernuth  (Hamburg)  und  C.  Grädener  unter- 
zeichnet ist,  zu  erfahren  bekommen.  Kommt  das  Unternehmen  zu 
Stande,  so  ist  wenigstens  die  Verbreitung  der  betr.  Work«  einiger- 
maassen  gesichert,  wahrend  sonst  in  ähnlichen  Fällen  das  kaufende 
Publicum  gewöhnlich  nicht  viel  nach  Preiscompositionen  fragt, 
ihnen  vielmehr  ein  gewisses  Misstrauen  entgegenbringt,  wie  ja 
auch  bekanntlich  aus  derartigen  Concursen  nur  ganz  vereinzelt 
Meisterwerke  als  Preiscompositionen  hervorgegangen  sind. 

*  Eine  weitere  deutsehe  Freisausschreibutig  wird  von  P.  J. 
Tongers  Verlag  in  Cöln  erlassen;  dieselbe  betrifft  die  Compositionen 
von  Männerchoren  behufs  Bereicherung  des  Samin"lwcrks  ,I,oreloyu. 
Zwei  1.  Preiso  ä  100,  ein  2.  zu  50  und  ein  3.  zu  25  H  sind  die 
Lockbissen,  welche  dabei  ausgeworfen  werden.  Für  .noch  weitere 
gute,  aber  nicht  preisgekrönte  Chöre"  behält  sich  die  Verlags- 
handlung die  vergütungslnse  Aufnahme  in  die  .Lorelev"  vor. 
Gntmüthig,  wie  manche  Componisten  sind,  werden  sich  Manche 
derselben  trotz  dieser  einseitigen  Clausel  doch  auch  an  diesem  Con- 
ciirrenzlauf  betheiligen. 

*  In  Mannheim  wurde  am  IN. Dec.  erstmalig  Rubinsteins 
„Feraraors"  aufgeführt.  Der  Componist  dirigirte  selbst,  und  die 
durch  die  Aufführung  hervorgerufenen  Ovationen  haben  nach  dor- 
tigen Berichten  zunächst  seiner  Person  gegolten.  Das  Werk  selbst 
wird  monoton  genannt,  und  die  Aufführung  soll  im  Ganzen  tnittel- 
niä&sig.  in  Einzelnem  unter  aller  Kritik  gewesen  sein.  So  ge- 
schehen in  Mannheim,  das  sich  doch  früher  durch  gute  Auffüh- 
rungen hervorthat. 

*  I.  Brüll'»  &  Oper  „Bianca'  wollte  bei  ihrer  1.  Aufführung 
in  Wien  (am  15.  Dec.  '  don  Landsleuten  des  Couipotiisten  nicht  «o 
munden,  wie  man  es  vorher  gedacht  hatte. 

*  Uoito's  „Mettstofele"  ist  durch  die  Maplc&uii'seho  Opern- 
truppe in  Xow-S'ork  zur  Auffuhrung  gebracht  worden  und  hat 
auch  dort  tieferes  Interesse  für  das  Talent  des  Componisten  erweckt. 

*  In  Hannover  ist  eine  Manuscriptopcr  des  jungen  englischen 
Componisten  Villiors  Stanford  in  Cambridge,  „Der  verschleierte 
Prophet  von  Chorassan"  betitelt,  in  Vorbereitung. 

•Im  Brüsseler  Mounaie-Tbcater  hat  Gevaert's  Oper 
„Quentiu  Durward",  vor  23  Jahren  schon  daselbst  zum  ersten  Mal 
gegeben,  ausserordentlich  gefallen  und  dem  Componisten  reiche 
Ovationen  eingetragen.  Die  Hauptrollen  waren  in  den  Händen 
der  Frau  Bosman  und  der  HII.  Rodicr,  Soulacroit,  Devoyod  und 
Dauphin. 

*  Hr.  Albert  Becker,  der  treffliche  Berliner  Tonsetzer,  hat 
aus  der  Beethoven-Stiftung  des  Allgemeinen  deutschen  Musik- 
vereins eine  Ehrengabe  von  ÜOO  .H  erhalten. 

*  Hr.  Kirchenmusikdirector  Tb.  Sehneider  in  Choranitz  er- 
hielt vom  Herzog  von  Anhalt  die  Verdienstmedaille  de»  Hausordens 
Albrcehts  des  Bären  verliehen. 

*  Der  Dresdener  Hofopernsänger  Hr.  E.  Degele  erhielt  vom 
Herzog  von  Sachscti-Altcnourg  die  Verdienstmedaille  in  Gold  mit 
Krone  am  Bande  des  Erucstinischen  Hausordens  verlieben. 

Todtenlistc.  Frau  Gruber- Woislin,  vortreffliche  Pia- 
nistin, 1814 — 48  Lehrerin  am  Pariser  Conserratorium,  dann  in 
Angers  als  Begleiterin  auf  dem  Clavior  in  verschiedeneu 
gesellschaften  und  als  Ciavierlehrerin  thütig,  t  in  Angers. 


Ii  n  t  e  Ii. 

Litteratur"  zu  bedeuten  habe-  Nicht  viel,  denn  es  handelt  sich  auch 
hierbei  nur  um  zufällige  Zusammenstellung  des  kritisch  beleuchteten 
Stoffe«,  «uhrend  die  Ueberscbril't  eine  andere  Deutung  uufdraogt. 

£  U.  in  L.  Das  Werk  datirt  aus  dem  Jahre  1834.  Ocücnt- 
lich  aufgrführt  wurde  es  hier  seit  mindesten»  20  Jahren  nicht  mehr. 
—  Der  Vorname  de«  nmhgefragten  Componisten  ist  Giw'av,  nicht 
Adolph. 

f.  \Y.  in  AT.  Die  Abonnementsbedingungen  sind  am  Kopf  d. 
Bln.  zn 
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Anzeigen. 

Im  Verlage  von  K.  Simrock  in  Berlin  erschienen  soeben: 

Variationen 

über  ein   Thema   von  Jos.  Hayan 

von 

"  Johannes  &&%hm®§ 

Op.  56.  Ausgabe  für  Ciavier  allein  von  Ludwig  Stark.    Preis  M.  3,— 

Jnbiläums-Feier. 

Das  Conscrvatorinni  für  Musik  in  Dresden  begeht  am  26.  Januar  1881  die  Feier  seines 
fnnfundzwanzigjährigen  Bestehens  durch  zwei  im  Saale  des  Gewerbehauses  abzuhaltende  grosse  Con- 
certe,  in  deren  Ersterem  einem  einleitenden  Musikstücke  für  Orchester  oder  Chor  ein  von  Herrn 
Prof.  Dr.  Stern  verfasster  Prolog  folgt,  dem  sich  die  Aufführung  der  Hmoll-Messe  von  S.  Bach  (in  der 
Mullcr'schen  Bearbeitung)  anschliesst  (Soli:  Frau  Otto-  AI  vsl eben,  Ehrenmitglied  des  Dresdener  Ilof- 
theaters,  Fräulein  Anna  Lankow,  Concertsängerin  in  Berlin,  Herr  Götze,  königl.  Hofopernsänger 
in  Dresden).  Das  zweite  für  den  28.  Januar  angesetzt«  Concert  im  Saale  des  Gewerbehauses  wird 
Comnositionen  und  Solovorträge  früherer  und  gegenwärtiger  Schuler  des  Conservatoriums  bringen ; 
ihm  schliesst  sich  ein  Fcstbanquett  an.  v 

Wir  beehren  uns,  diejenigen  ehemaligen  Schüler  des  Conservatoriums,  deren  jetziger  Aufent- 
haltsort und  Stellung  uns  unbekannt  sind,  hierdurch  zu  dieser  Festfeier  ergebenst  einzuladen,  und 
bitten  Anmeldungen  zur  Theilnahme  unter  Angabe  der  Personenzahl,  sowie  ob  zu  einem  oder  zu 
beiden  Concerten,  zum  Festbant  juett,  gefälligst  bis  spätestens  15.  Januar  1881  (unter  Adresse: 
Dircctur  Pud  ort  einzuschicken. 

Dresden,  im  December  1880. 

Das  Directoriuiu  des  Couservatoriuuis: 

Prof.  Dr.  Wüllner.  F.  Pilfor. 

königl.  Hofcapellmeisler. 

Iii  Alf  IV'tllnÄfaP  /~  1  t6l    In  meinem  Vorlago  sind  erschienen: 

VIIOII   fl  dHDUlCr,Concerls8ng«r(B8sg-Üariton), 

Gesangslehrer  u.Componist  aus  Wien,  hat  von  nun  an  seinen      -j       ;  /(J>  _  .  Jif ... 

bleibenden  Aufenthalt  nach  Berlin  verlegt.  Briefe  u.    ~  "  '      *»     r        u        '  * 


ConcertengogetnenU  bitte  ieh  unter  Adresse :  Berlin, 

Kanonierslrassc  26a.  I.  Treppe 

zu  richten.  Adolf  Wallnüfcr.  U*j 

Meine  jetzige  Adresse  ist : 

Rue  de  Bondy,  No.  92,  Paris. 

Robert  Hennques. 


lü.J       Den  geehrten  Concertdirectiuncn  empfiehlt  sich 

ilflucö  i5d)öler, 

Concert-  und  0  rat  or  iensanger  in  (Alt).  Leipzig.  C.  F.  W.  Siegel's  Musikbdlg. 

(I.  L.  «U»7c)  (U.  Linnemann). 


mit  Begleitung  des  Orchesters 
mit  deutschem  und  «ngllNchein  Text 

in  Musik  gesetzt  von 

.loa«  Iii  111  'Raff.  Op.  in. 

No.  1.  Im  Kahn  (On  tho  watsr).  Gedicht  von  Arnold  Bornor. 
Partitur  .iL  2,50.  Clavieranszug  jl  1,20.  (.'borntimmeu 
(«  25 A.i  1,—.  Oreliesterstimmen  JL  a.50. 
Xo.  2.  Der  Taus  (The  d.mce).  Gedicht  von  Paul  Plemming. 
Partitur  .*  4,50.  Clavieranuug  .4L  l.BO.  Cboratiaimen 
(i  2..  A)  Orchciterstünmen  M.  4,75. 
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[7.J      Verlag  von  Breltkopf  &  Hirtel  in  Leipzig. 

Composltlonen  von  Erost  Rudorf. 

Op.   1.   Variationen  für  zwei  Fianufort«  

Up.  4.   Seths  vlerhlndlge  Clavleratttcke   .  .  . 

No.  1.  Nachklang.    -  2.  .Stimmen  im  Winde.  — 
8.  Primula  veria.  —  4.  Spanisch.  —  5.  Elfe.  — 
G.  .Durch  schwankende  Wipfel". 
Variationen  über  ein  eigenes  Thema  für  Ordwstur. 

Partitur  

Orcbesterstimmen  

Arrangement  für  daa  Pianofort«  zu  vior  Händen  . 
üp.  25.    Vier  Lieder  für  seebsstimmigen  Chor  ohno  Beglei- 
tung (Sopran  L  u.  IL,  Alt,  Tenor.  Kau«  I.  u.  II.) 

Partitur  und  Stimmen  

No.  1.  „All  ineine  Herzgedauken".  —  2.  Herbstlied. 
.0  Herbat,  in  linden  Tagen".  —  3.  Frühlings- 
ninrsch.  „Hoch  aber  euren  Sorgen*.  —  4.  An  die 
Sonno.  .Scheuche  doch  mit  deinem  Pfeile*, 
tieaang  an  die  Sterne  von  Friedrich  Rtickert 
für  seebaatimmigen  Chor  und  Orchester.  Partitur 
Orcbesterstiniiuen  Jt  3.50.   Singstimoien  .... 

Ciavierauszug  mit  Text  

Sechs  Lieder  für  vierstimmigen  Cbor  ohne  Be- 
gleitung (Sopran,  Alt,  Tenor  u.  Ba_u).  Partitur 

und  .Stimmen  •  

No.  1.  „Ea  blies  ein  Jäger  wohl  in  aein  Horn".  — 
2.Verloreu..StillboiNachtfihrtraanchoa  Schiff". - 
S.Abeudatandchcn.  „Schlafe,  Liebchen".  —4.  Froh- 
Ungaoinzug.  „Die  Fenster  auf,  dio  Herten  auf!" 
5.  üor  Regenbogen.  „Wo  der  Regenbogen  steht*. 
—  6.  Jäger  Wuhlgemutb.  „Es  jaget  ein  Jäger  «o 


0P.  26. 


Op.  27. 


Josef  RheiD  berger. 

18.]  Jti. 
Op.    IL   5  Tonbllder  für  Pianofort« :  Rundfceeang  -  Ma-  7 
zurok  —  Reigen   —   AlKgretto  —  Capricciosa  ' 

(Elegie)  2  50 

Op.   97.   l'IRrehen  auf  Kberstein.  Ballade  für  gerniacutun 

Chor,  Soli  und  Orchester.   Partitur  15  — 

Chorstiroinen :  Sopr.,  Alt,  Tenor,  Baas  je ,  .  .  .  —  50 

Solostimmen  ■  ...  —  50 

OrcbeaWrstiniman  13  — 

Ciavieranazug  7  50 

Op.  105.   Senate  für  Pianoforto  und  Violin«  (No.  2,  E  uioll)  6  — 
Ou.  108.   „Am  Strome".   6  Gesänge  für  gemischten  vier- 
atimmigen  Chor:    Der  Strom  —  Wiegenlied  — 
Bete  auch  du  — Falsche  Blaue  _  Zwei  Liebchen 
—  Der  Todesengel.    Partitur  und  Stimmen   .  .  b  — 
Partitur  2  Jt.   Jedo  Stimme  75  cV 

Op.  111.   Sonate  für  Orgel  (No.  5,  Ftsdur)   3  — 

—  —  Dioaclbe  für  Pfte.  zu  4  Hdu.  Tom  Compouisten  .  4  — 
Op.  112.   Trio  (No.  2,  Adur)  für  Pianofort«,  Violine  und 

ViolouceU  7  50 

Op.  IM.   Qelntett  (Cduri  ftir  Piauofortc,  2  Viohnen,Viola 

und  ViolouceU  12  - 

Op.  IIa.   Sonate  für  Orgel  (No.  ti,  EstuoU)  3  — 

_    -      Dieselbe  für  Pfle.  au  4  Hdu.  vom  Componisten  .  4  - 

Verlag  vou  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 

[it.]       Gesucht  ein 

Musikdinector 

für  die  Mnalkgeaellacliaft  und  Liedertafel  n  \\  OHUS  *Kn. 

Voraussetzung:  Gewandtheit,  den  Chorgeaang  zu  dirigiren, 
die  Clavierbegleitung  iu  Coucertcn  zu  übernehmen,  aowie  guten 
Clavicr-  und  Gesangunterricht  zu  ertheileu.  Orgelspiel  Wünschens- 
Werth.  —  Fixes  Einkommen  1500  Jt,  im  Ganzen  incl.  der  freien 
CUtier-  und  Gesangsstunden  5  -GOOO  JL  -  Adresse:  Friedrich 
Schon.  Worin».  (F.  15693.) 

i.to.c.0.;' 


Neuer  Verlag  von 

F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 

[10]   —  ■ 

Menuett  (No.2inAdur)  von  L  BocdiiTini. 

(Repertoirestück  des  Meininger  Hof-Quartetts.) 

A.  Für  zwei  Violinen,  Viola  und  Violonrell  mit  Contrabass  ad 
libitum  (Streichorchester).    Partitur  und  Stimmen  M.  1,80. 

B.  Für  Pianoforte  zu  zwei  Händen  —.50. 

I  C.   Für  Pianoforte  zu  vier  Händen  „    -  ,75. 


8  50 


L2  50 
-  76 
1  50 


4  - 


Itorujfgifrijc  Mjjlingsiwdjt. 


Lied 


Robert  Franz, 


für  Orchester  bearbeitet  von  Leopold  KowoiiiVM. 

Partitur  M.  1,— . 

Orcheaterstimineu  M.  3,-. 


Kärntner  isches    Liederspiel   in    1  Act 

von 

Thomas  Koschat. 

Vollständiger  Clavierauazng  mit  Teitr  In  tfrosa  8".  M.  5,—. 
Cborstiinmen  M.  2,20.    Regiebuch  75  A    Tcit  der  Lieder  2b  A 


Felix  Mendelssohn-Barlholdy, 
Romances  sans  Parbles 

pour  Violoncello  avec  Piano  transcritea  par 

Adolphe  Viftdicr. 

No.  1  bia  12  ä  80  A  bis  Jt  1,30. 


Concert  für  Violine 


von 

Pietro  Martini, 

eingerichtet  von  M.  II» 

Für  Violine  mit  Orchester 
Für 


•     •     a  • 


.  .  M. 
.    M.  3, 


[11  ]  In  moinem  Verlage  erschien  vor  Kurzem: 

<fiettmcf)  ber  ^ogfer. 

Gedickt  von  J.  Ar;.,  logl. 
I'ür  Maunerchor    und  Orchester 

E.  Fromm. 

Op.  6. 

Clavicrauwug  .H  2,50.    Cborstinimen  (»40,».)       1,60.  Orcbcster- 
partitur  n.  Jt  4,—.   Orchesteratimmen  .H  6,50. 


Le  i  pzi  g. 


C  F\  W.  Siegele  Musütlidli. 
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Leipzig,  am  6.  Januar  1881. 


Durch  iimMt  Boa-,  Kust- 
■ad  HosiLiiitaliiDlIoB^B,  smia 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Lohall:  Beethoven1!  leiste  Quart.1t«.    Von  Theodor  Helm.    (Fortsetzung.) —  Kritik:  Frans  Kullsk,  Bocthov.n's  Concert«  für  du  Piano- 
forte  mit  FingersaU  und  der  vollständigen,  für  Pianofort,  übertragenen  Orchetterhegloitung  versehen.  —  Autobiographisches  von 

Richard  Pohl.    (Fortsetzung.)  —   Tsgrsgsscliicht.  i    Musikbrief«  aus  Berlin  (äebluas)  und  Wien.  —   Bericht  aus  Elberfeld.   

Conoerturaschau.  —  Engagement,  und  Oiste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Opernaufführungeu.  —  Aufgeführte 
NovitSten.  —  Journalschau.  —  Vermischte  Miltbeilungcn  un ' 


Beethoven'«  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Fortsetzung.) 

Ein  Grund,  warum  die  letzten  Quartette  noch  be- 
sonders einigen  älteren  Musikern  vom  Fach  ein  Dorn  im 
Auge  sind,  ist  in  der  ausserordentlich  kühnen  und 
freien  Führung  der  Stimmen  zu  suchen.  Beethoven 
(aast  die  vier  Stimmen  ideal,  als  Träger  seiner  subjectiven 
Gedanken-,  jede  Stimme  soll  nun  zuerst  sich  selbst  voll 
und  frei  aussprechen,  dann  erst  wird  auch  ihr  Verhält- 
nis* zu  den  übrigen  in  Betracht  gezogen. 

Durch  diese  Selbständigkeit  der  Einzelstimmen  ent- 
stehen nun  allerdings  hie  und  da  Herbheiten  im  Zusammen- 
klänge, die  nirgends  eigentümlicher  und  consequenter  her- 
vorgetreten sind,  als  in  jener  grossen  B  d  u  r  -  F  u  g  e, 
welche  Beethoven  zuerst  zum  Finule  des  Quartetts  Op.  130 
bestimmt  hatte,  dann  aber,  für  das  Letztere  ein  neues 
Finale    componirend,    ab    selbständiges    „Werk  133" 


Die  Fuge  Op.  133  und  neben  ihr  die  Fuge  aus  der 
Bdur-Sonate  Op.  106  dürften  wohl  die  einzigen  Compo- 
sitionen  Beethovcn's  sein  ,  welche  nie  das  Gemeingut  der 
Musikwclt  im  Ganzen  und  Grossen  sein  werden.  Was 
die  Quartettfuge  —  überschrieben:  „Tantdt  libre,  tan- 
«öt  recherchee"    —    anbelangt,    so    ist    sie  vielleicht 


die  genialste  Augenmusik,  die  je  geschrieben  wurde; 
aber  beim  Anhören  will  sich  ein  reiner,  künstlerisch 
befriedigender  Eindruck  schlechterdings  nicht  einstellen. 

Prüft  man  die  Composition  aus  der  Partitur,  so  er- 
staunt man  über  die  Neuheit  der  Combinationen,  über  das 
unwiderstehliche,  oft  förmlich  heroische  Vordringen  jeder 
einzelnen  Stimme,  über  die  eiserne  Consequenz  in  der 
Um-  und  Durchbildung  des  höchst  energisch  erfundenen 
Uauptthumn«.  —  Aber  den  sinnlichen  Wohlklang,  den 
Beethoven  sonst  gerade  in  seinen  letzten  Werken,  mit 
innerem  Ohre  hörend,  so  herrlich,  so  überraschend  zur 
Erscheinung  brachte  (man  denke  wieder  an  das  Adagio 
der  9.  Symphonie  und  an  das  „Benedictas"  der  D-Messe), 
hat  der  Meister  diesmal  total  vergessen.  Sich  mit  fast 
dämonischer  Lust  seinem  gewaltigen  Genius  überlassend, 
häuft  er  Härten  auf  Hirten,  sodass  ein  unruhiger,  mit- 
unter fast  peinlicher  Gesatnmteindruck  entsteht,  welchen 
so  manches  grossartige  und  bewegende  Detail  ( —  die 
spannende  Einleitung  —  das  stimmungsvolle  Andante  in 
Ges:  ein  wahrhaft  verklärtes  Stück  aus  lichten  Höhen — 
dpr  grandiose  Schluss  — )  nicht  ganz  aufzuheben  vermag. 
In  dieser  Fuge  —  deren  vierhändige  Claviertransscription 
von  A.  Halm  seltsamer  Weise  als  Beethoven 's 
W  e  r  k :  134  erschienen  ist  —  können  wir  nimmer  mit 
W.  v.  Lenz  den  „Gipfel  des  Beethoven'schen  Schaffens", 
nur    das    immerhin   on«tniincnswerlhe  Resultat 
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einer  wunderlichen  Laune,  eine*  genialen  Eigensinns  er- 
blicken, sie  ist  etwas  ganz  Aparte«,  und  sie  meint  man 
sicher  nicht,  wenn  man  von  den  „letzten  Quartetten" 
Uberhaupt  spricht.  In  diesen  (als  Ganzes  genommen)  ist 
Alles  klar,  übersichtlich,  künstlerisch  befriedigend  —  aller- 
dings aber  nur  für  ein  fein  organisiertes,  durch  vieles  Hören 
complicirter  Musik  gebildetes,  in  den  Traditionen  unserer 
Zeit  grossgezogenes  Ohr  und  Herz.  —  Wer  in  der  Musik 
Charakter,  Wahrheit  der  Empfindung  und  des  Ausdrucks, 
berge  sich  dies  auch  hinter  einer  srhr  offen  Aussonseite, 
sucht,  wird  seinen  Zweck  wohl  nirgends  besser  erreichen,  I 
als  in  Beethoven'*  „letzten  Quartetten".  —  Aber  um  die- 
Hulben  vollkommen  zu  verstehen,  mnss  man  wieder  —  wie 
mehr  oder  minder  bei  jedem  bedeutenden  Beethoven'- 
schen  Werke  —  die  Zeit  der  EnUtehung  ins  Auge  fassen. 
—  Das  Fmoll-Quartett  üp.  95  war  1811  geschrieben, 
das  Esdur-Quartett  Op.  127  datirt  von  1822,  und  was 
war  in  diesen  elf  Jahren  Alles  geschrieben,  d.  h.  erlebt 
und  in  Töne  übersetzt  worden ! 

Findet  man  schon  im  F  moll-Qnartett  (besonders  im 
Andante)  stellenweise  jenes  sich-Einspinnen  in  die  innerste 
Gemüthswelt  und  demgemäas  jene  Langathmigkeit  und 
Ueberrchwänglichkeit  in  der  MelodiefUhrung,  welche  ein 
Hauptcharaktermerkmal  der  letzten  Quatuors  ausmachen, 
so  bilden  die  grossen  symphonischen  und  Chor-,  dann  die 
Ciavierwerke  derselben  Periode  die  weitere  Hrficke  zu 
jenen  Abschiedsdicbtungun  —  die  in  der  9.  Symphonie 
mit  so  überwältigender  Macht  ausgesprochene  Idee  einer 
allgemeinen  Mcnscbheitsliebe  erklärt  uns  die  in  den  letzten 
Quartetten  immer  entschiedener  vortretende  Neigung  cu 
volksthümlichen  Gestaltungen,  die  Stimmung  des 
Hochamtes  klingt  noch  in  eineeinen,  so  tief  religiösen 
Adagios  (besonders  im  A  tnoll-Qnartelt  Op.  132),  die 
letzten  Sonaten  offenbaren  schon  jenes  eminente  Indivi- 
duelle, oft  völlig  Räthselhafte  (zweiter  Satz  ton  Op. 
111  z.  B.),  welches  sie,  wie  die  Quartette,  zu  innerlichst 
Beethoven  >•  Leu  Selbstbekenntnissen  stempelt,  ohne  Rück- 
sicht auf  Beifall  oder  Missfallen  des  Publicum»,  vom  Meister  I 
aus  Herzensbedürfnis«  für  sich  selbst  geschrieben.  Wer 
es  einmal  verstanden,  in  die  ganze  Empfindungsglulb  und 
•Tiefe  einzudringen,  die  sich  im  Adagio  der  Bdur  Sonate 
ausspricht  (und  wer  es  verstanden,  der  schwelgt  ge- 
radezu mit  dem  Meister  im  höchsten  urmenseblichen 
Wonneschmerz),  der  ist  reif  für  jedes  der  fünf  letzten 
Quartette  im  Ganzen  und  jeden  einzelnen  Satz  derselben 
bis  ins  kleinste  Detail,  wenn  auch  sonst  diese  Werke  diu 
grösste  Mannigfaltigkeit  —  formell  und  ideell  —  aufweisen. 
Hier  herrscht  reinste,  freudigste  Schaffenslust,  werden  die 
originellsten,  kühnsten,  rein  architektonischen  Combinationen 
angestrebt  [t.  B.  in  einzelnen  Sätzen  des  Quartetts  Op. 
130,  Bdur),  und  dicht  daneben  möchte  der  Meister  sein 
Herz  ausbluten  in  inbrünstigen  Melodien  und  Harmonien, 
oder  er  weiss  auch  durch  übcrmUthigstcn  Humor  den 
Hörer  förmlich  zu  verblüffen  (Cavatine,  bezüglich  B  rooll- 
l'resto  desselben  Bdur-Quartettes).  —  Einzelne  Quartette 
zeigen  von  der  ersten  bis  zur  letzten  Note  die  conse-  1 
quenteste  psychologische  Entwickelung  (A  moll,  Op.  132 — 
CismoU  Op.  131),  bei  Anderen  tritt  dies  nur  in  Einzel- 
aätzen  hervor. 

Ueberall  aber  offenbart  sich  der  Drang,  zu  spre- 
chen, aus  der  Tiefe  de«  Gemüt  lies  heraus,  datier  die 
oftmalige  Anwendung  r  ecitativ  ischer  Formen, 
duhcr  die  Ueberschriflen  mancher  Satze,  welche  die 


Phantasie  des  Hörers  sofort  auf  ein  besonderes  Gebiet 
von  Stimmungen  hinlenken. 

O'orueuuug  folgt.) 


Kritik. 

Franz  Kullak.  Beethoven'»  Concerte  für  das  Piano- 
forle mit  Fingersatz  und  der  vollständigen,  für  Piano- 
forte  übertragenen  Orchesterbegleitung  versehen.  Leip- 
zig, Steingräber  Verlag. 

Bis  vor  etwa  einem  Vierteljahrhundert  war  der  Cla- 
vierspieler  beim  Studium  von  Ensemblestücken  und  Con- 
certen  mit  Orchesterbegleitung  einzig  und  allein  auf  seinen 
Part  und  die  wenigen  und  kargen  dahingeslreulen  Andeu- 
tungen Uber  die  Mitwirkung  anderer  Factoren  angewiesen. 
Er  glich  während  des  Studiums  dem  Schauspieler,  der 
nur  seine  Rolle  zugesandt  erhalten  hat.  War  auch  diese 
Rolle  die  Hauptrolle  des  Werkes,  so  konnte  er  doch  den 
Inhalt  des  Ganzen  aus  seinem  Part  allein  nicht  entgegen- 
nehmen. Das  Ganze  und  sein  eigenes  Verhältniss  als 
Ausführender  des  Haupiparts  zur  richtigen  Darstellung 
desselben  konnte  ihm  erst  bei  den  Ensembleproben  voll- 
kommen klar  werden.  Es  gab  eben  weder  Partituraus- 
gaben  von  Kammermusikensemble-Compositionen,  noch 
Orchesterpartituren  von  Ciavier-  oder  Violinconcerten. 
Heut  ist  dies  anders,  und  es  wird  wohl  kaum  irgendwo 
ein  Ensemblestück  für  Ciavier  und  andere  Instrumente 
gestochen,  ohne  dass  in  kleinen  Noten  die  anderen  Stim- 
men über  dem  Ciavierpart  in  partiturm&ssiger  Anordnung 
mitverzeichnet  wären.  Auch  esistiren  Orchesterpartituren 
von  allen  classischen  Concerten.  Somit  kann  der  Solist 
sich  schon  während  des  Studiums  seines  Priucipalparts 
ganz  genau  mit  dem  Gasammlinballe  des  von  ihm  zu 
interpreiirenden  Kunstwerkes  vertraut  machen.  Doch  hat 
dies  bei  Concerten  mit  Orchesterbegleitung  immerhin  man- 
cherlei Schwierigkeiten.  Einmal  muss  der  Solist  ausser 
seinem  Part  eine  Partitur  zur  Hand  haben,  und  dann  muss 
er  auch  im  Stande  sein,  die  betreffende  Orchesterpartitur 
vollkommen  und  mit  Leichtigkeit  zu  dechiffriren.  Das 
Letztere  ist  aber  nicht  Jedermanns  Sache;  es  dürfte  bei- 
spielsweise eine  grosse  Anzahl  selbst  recht  musikalischer 
Damen  und  auch  Herren  geben,  die  vortreffliche  Solisten 
sind,  denen  -aber  eine  Orchesterpartitur  steta  ein  ver- 
schlossenes Buch  bleibt.  Um  nun  dem  Spiulor  Gelegen- 
heit zu  geben,  gleichzeitig  und  aus  e  ine  m  Exemplar  mit 
Leichtigkeit  Solopart  und  Orchesterbegleitung  kennen  zu 
lernen,  hat  Anton  Rubinstein  unserem  Wissen  nach  zuerst 
sein  D  moll-Concert  derart  stechen  lassen,  dass  unter  der 
Principalstimme  ein  completes  Ciavierarrangement  der 
Orchesterbegleitung  mit  Angabe  der  hervortretenden  In- 
strumente auf  zwei  anderen  Systemen  beigefügt  ist.  In 
derselben  Weise  übergibt  uns  Hr.  Franz  Kullak  jetzt 
Beethoven's  Clavierconcerte,  von  denen  uns  die  drei  letzten 
Cmoll,  Gdur  und  Esdur  zur  Ansicht  vorliegen.  Wir  sind 
in  der  angenehmen  Lage,  über  die  Arbeit  des  genannten 
Herrn  ein  uneingeschränktes  Lob  aussprechen  zu  können. 
Hr.  Kullak  hat  zunächst  den  Text  der  Concerte  in  sorg- 
fältigster Weise  revidirt;  alsdann  gibt  er  einen  durchaus 
verlässlichen  Fingersatz,  sehr  praktische  Andeutungen  über 
die  leichteste  Art  der  Ausführung  schwieriger  Passagen. 
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Er  bemerkt  ferner  Vor-  und  Nachschlüge  bei  Trillern, 
ttlj-t  die  Metronamenbezeichnung  (meist  nach  Czerny)  bei, 
wie  er  auch  gelegentlich  dessen  Vortragsbezeiehnungen  in 
Anmerkung  mittheilt.  Endlich  legt  Hr.  Kullak  ein  vortreff- 
liches Ciavierarrangement  der  Principalstimmc  bei,  ein 
Arrangement  mit  so  sorgfältiger  und  reicher  Bezeichnung 
aller  hervortretenden  Orchenlerinstrumente  und  Instru- 
mentalgruppen, das»  es  in  Ermangelung  einer  Partitur 
dem  Cspellmeister  recht  gut  hIs  Directionsstimme  dienen 
kann.  Einzelne  historische  Notizen  sind  beigefügt  über 
die  Zeit  der  EnUtehung  der  betreffenden  Werke,  wie  über 
deren  erstmalige  öffentliche  Vorführungen.  Die  Verlags- 
handlnng  hat  die  Werke  reich  und  schön  ausgestattet, 
und  so  möge  denn  diesq  Ausgabe  der  Bcethoven'schen 
Conccrte  hiermit  bestens  empfohlen  sein.  F.  O. 


Autobiographisches 


Polil. 

(FortMtsuDg.) 

Natürlich  konnten  solche  Eindrücke  auf  ein  Kind  zunächst 
nur  äussvrlicb  wirken  —  aber  ganz  unmerklich  wurde  für  den 
aufmerksam  lauschenden  Kuaben  diese  Musik  zu  seiuem  Ideal.  — 
Abi  nun  Gadc  mit  seiner  »Ossian"-Ouverture  und  Cnioll-Sytn- 
phonie  kam,  als  Mendelssohn  die  Schubert  sebo  Cdur-Syin- 
phonie  einführte,  war  ich  schon  verständig  genug,  um  du»  Nüuo, 
Bedeutende  zu  empfinden  —  meine  Schwärmeroi  für  Schubert 
datirt  vou  dieser  ersten  Aufführung.  Trotzdem  macht«  schon 
damals  Beethoven  auf  mich  den  gewaltigsten  Eindruck.  Nichts 
begeisterte,  mich  mehr,  als  die  grosse  „Leonoren'-Ouvcrture  und 
die  Cinoll-Sympbonie,  und  als  ich  1841  zum  ersten  Male  die  Neunte 
hörte,  war  ich  wie  niedergeschmettert  wu  dieser  Grösse  —  und 
habe  geweint. 

Licht  und  Klarheit  in  dieso  noch  unbestimmten  Empfindungen 
brachte  mein,  leider  nun  für  immer  geschiedener,  trefflicher,  geist- 
voller Lehrer  Ernst  Ferdinand  Wenzel,  den  ein  günstiges 
Geschick  mir  zuführte,  als  ich  12  Jahre  alt  war.  Er  merkte 
bald ,  dasa  er  keinen  Virtuosen  aus  mir  machen  würde;  aber  er 
allein  erkannt«  den  Musiker  in  mir  und  weckte  mein  musikalisches 
Kmpfindon,  schärfte  mein  musikalische«  Denken  in  der  liebevollsten 
Weue.  In  den  Unterrichtsstunden  wurde  bald  mehr  analygirt  und 
theoretisirt,  »U  systematisch  Ciavier  gespielt;  was  ich  von  Orcbester- 
werken  im  Uewandhauso  gehört  hatte,  nahm  er  vierhändig  mit 
mir  durch,  sobald  ich  es  nur  halbwegs  bewältigen  konnte.  So 
lernte  ich  lesen  und  verstehen,  meine  Litteraturkenntniss  wurde 
vermehrt  und  mein  Urthoil  gebildet.  Seitdem  ich  Schubert  und 
Beethoven  gehört  hatte,  brachte  man  mich  nicht  mehr  an  Men- 
delssohn heran  —  mein  bastinet  führte  mich  unweigerlich  den 
Komautikern  zu  —  Bezeichnend  hierfür  war  auch  der  Kindruck, 
deu  Thalberg  und  Liszt  auf  mich  machten,  die  kurz  nach 
einander  im  Gewandhans  coneertlrten.  Thalberg's  elegante  Glätte 
ünponirto  mir  gar  nicht:  Lisrt's  Genie  |>nckto  mich  aber  so  sehr, 
dass  ich  ganz  unglücklich  war,  weil  ich  nur  ein  Concert  von  ihm 
besuchen  durfte,  da  mein  Vater  sich  über  die  hohen  Kintritte- 
1*.   Wenn  mir  damals  Jemand  gesagt  hätte,  dass  ich 


ärgerte. 

später  Jahre  lang  in  Liszt 's  unmittelbarer  Nähe  leben  würde!  

So  war  ich  im  14ten  Jahre  im  besten  Zuge,  vom  musikalischen 
Strome  fortgetragen  und  meiner  eigentlichen  Bestimmung  zuge- 
führt zu  werden  —  als  ich  1M1  Leipzig  verlassen  musste,  um  die 
Gewerbschule  zu  Chemnitz  zu  besuchen.  Ich  sollt«  ja  Techniker 
werden!  Ich  liess  über  mich  verfügen,  weil  meine  Familie  durch- 
aus wollte,  dass  ich  etwas  .Ordentliches*  lernen  sollt«  —  nnd  ein 
Musiker  sei  doch  nichts  „Ordentliches".  Auch  sei  mein  musika- 
lisches Talent  nicht  bedeutend  genug,  um  Hervorragendes  zu 
leisten.  —  Die  alt«  Geschichte  von  der  Familien-Philistcrvi  und 
Kurzsichtigkeit  der  für  die  Zukunft  ihres  Kinde«  besorgten  Eltern! 


Während  meiner  anstrengenden  Schuljahre  in  Chemnitz  hatte 
ich  wenig  Zeit,  ernstlich  Musik  zu  treiben,  und  noch  weniger  Ge- 
legenheit, gute  Musik  zu  hören.  Di«  Chemnitzer  Musikzustände, 
waren  damals  noch  in  der  Kindheit  Ich  zehrt«  von  den  Leip- 
ziger Erinnern  ngcu ,  kaufte  mir  Beethoven's  und  Schubert  s  Sonaten 
und  Symphonien  —  musste  aber  bei  meinem  Musikl«brer  — 
dem  kreuzbraven  Carl  Trangott  Brunner,  soligen  An- 
denkens —  allen  möglichen  Schund  spielen.  Das  hielt  ich  nicht 
lange  aus  und  ging  zum  Cantor  Stahlknecht  über,  der  mich 
spielen  Hess,  was  ich  wollte,  und  mich  in  der  Harmonie  etc.  unter- 
richtete. Stahlknecht  war  ein  guter,  intelligenter  Musiker,  der 
sich  einen  tüchtigen  Gesangverein  herangebildet  hatte,  mit  dem 
er  die  neuesten  Werke  zur  Aufführung  brachte,  so  u.  A.  alle 
Mcndelssnhn'schen  und  kurz  nach  dem  Erscheinen  auch  Schu- 
manns „Paradies  und  Perl*.  Ich  sang  fleissig  mit  nnd  wurde 
später  auch  znm  Aeoompagniren  in  den  Proben  verwendet.  Da- 
durch lernte  ich  diese  Werke  gründlich  kennen  —  und  Schumann 
lieben.  Denn  dieser  Stern  war  ja  erst  aufgegangen ,  seitdem  ich 
Leipzig  verlassen  hatte  Nun  warf  ich  mich  enthusiastisch  auf 
Schumann.  Ich  gewann  einige  Musiker  vom  Stadtorohoster  (da- 
runter Adol  f  Borgt  und  Fr.  Riede),  mit  mir  das  Clavierquintctt, 
das  Quartett  etc.  zu  spielen;  ein  lieber  Freund,  Feodor  Böttcher, 
Schüler  von  Ferdinand  Böhme  in  Leipzig  (der  nebst  Wenzel 
in  unserem  Hause  viel  verkehrte),  sang  mir  adle  Scbumann'schen 
Lieder  mit  seiner  schönen  Tcnorstitnrao  vor  —  wir  mnsicirten  die 
halben  Nächte  hindurch. 

Damals  hatte  ich  aber  schon  die  Gowerbschulu  cum  laude 
absolvirt  und  war  in  dio  Praxis  eingetreten.  Ich  arbeitet«  als 
Volontair  im  Construetions-Bureau  einer  Maschinenfabrik!  —  An 
meinem  Zeichnentiscb  habe  ich  freilich  mehr  gedichtet  und  com- 
ponirt  (denn  ich  setzte  meine  Lieder  gleich  selbst  in  Musik),  als 
construirt,  und  sobald  die  Dampfpfeifo  das  ersehnt«  Signal  zum 
Feierabend  gab,  dachte  ich  nur  noch  an  Musik.  Ich  habe  in  jener 
Zeit  zwei  Clavierc  zerspiclt  und  in  meinem  Zimmer  nie  einen 
Techniker,  wohl  aber  viele  Musiker,  Sänger  und  Schauspieler  gesehen. 

Die  Krisis  konnte  nicht  ausbleiben.  Meine  Chefs  erklärten, 
dass  aus  mir  im  Leben  kein  guter  Techniker  würde,  und  ich  er- 
klärte, dass  ich  es  in  einer  Fabrik  nicht  aushalle.  Drei  Jahre 
hatte  ich  mich  damit  abgequält  und  war  nun  20  Jahre  alt  geworden. 
Nun  kam  der  Famllienratb  wieder  zusammen  und  erklärte,  ich 
sei  jetzt  viel  zu  alt,  um  noch  Musiker  werden  zu  können.  Ich 
hatte  nicht  den  Muth,  meinen  Willen  durchzusetzen  -  ich  glaubte 
ihnen ,  dass  es  zu  spät  sei.  Da  ich  aber  entschieden  erklärte,  in 
der  technischen  Präzis  nicht  bleiben  zu  wollen,  wurdo  ich  be- 
stimmt, dio  erlangten  Kenntnisse  theoretisch  zu  verwerthon  und 
„Professor"  zu  werden.  Das  gab  mir  wenigstens  die  Aussicht  auf 
eine  wissenschaftliche  Thatigkeit,  und  ich  wählte  das  Polytecb- 
nienm  in  Carlsrube  zu  meiner  höheren  Ausbildung. 

■Sechs  Jahro,  dio  traurigsten  meines  I/ebens,  hatte  ich  in 
Chemnitz  zugebracht.  Zwei  Momente  aus  jener  Zeit  waren  aber 
doch  von  EiuQass  auf  meine  Zukunft.  Zunächst  meine  musika- 
lische Bekanntschaft  mit  Berlioz,  dio  ich  im  dortigen  Musik- 
verein  macht«,  wo,  kurz  nachdem  Berlioz  seine  Reise  durch  Deutsch- 
land gemacht  hutte,  die  Ouvertüre  zu  den  „Vehmrichteru"  auf- 
geführt wurde.  Diese  packte  mich  so  gewaltig,  dass  ich  meinem 
Herzen  über  diese  und  andere  Dingo,  dio  mich  damals  bedrückten, 
Luft  machen  musste.  Ich  griff  zur  Feder  und  schrieb  moinu 
ersten  Artikel:  „Nothsignule  aus  Chemnitz".  Ich  schickte  sie  an 
Freund  Wenzel;  dieser  brachte  sie  unverzüglich  zu  Senff,  der  sie 
(im  Juli  1846)  nicht  nur  sofort  in  den  „Signalen"  veröffentlichte, 
sondern  auch  Fortsetzungen  verlangte.  Da  die  .Signale'  mich, 
als  gänzlich  Unbekannten,  zuerst  in  die  Litteratur  eingeführt 
und  Jahre  lang  allein  protegirt  haben,  bin  ich  ihnen  dankbar  und 
bis  heute  treu  geblieben  —  trotz  Bernsdorf! 

Meine  Signal- Artikel ,  die  in  Chemnitz  einen  heillosen  Spek- 
takel verursachten,  —  denn  ich  hatte  tüchtig  in  die  Kohlen  ge- 
schlagen und  Niemanden  geschont  —  sollten  noch  weittragendere 
Folgpn  haben.  Carl  Banck  in  Dresden  empfahl  den,  ihm  völlig 
unbekannten  Verfasser  alsCorrespondeuten  an  den  damaligen  Redac- 
teur  des  .Dresdener  Tageblatt",  Hugo  Häuo  (jetzt  Regierungs- 
rath  und  Pressleiter  im  königl.  sächsischen  Mimsterinml .  welcher 
von  mir  (Januar  1847)  Artikel  über  die  „Chemnitzer  Zustände" 
druckte,  die  noch  viel  mehr  Aufsehen,  ja  «inen  förmlichen  Press- 
aufruhr  erregten,  da  ich  darin  dio  Arbeiterzustände  besprach,  die 
ich  genauer,  als  mir  lieb  war,  hatte  kennen  lernen,  und  die  Fabri- 
kanten angriff.   Das  Jahr  48  spukte  mir  schon  in  den  Gliedern ! 

So  kam  ich.  gerade  durch  die  Chemnitzer  Zustände,  in  den 
Journalismus  hinein,  und  zwar  mit  einem  Kel.it.  der  mich  selbst 
am  meisten  überraschte. 

2. 
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Zu  den  trostlosen  Jahren,  die  ich  in  der  russigen  Atmos- 
phäre der ,  allem  Idealen  abholden  Fabrikstadt  zugebracht  hatte, 
bildete  das  Studienleben  in  der  freundlichen  badischon  Residenz 
einen  höchst  wohltbuenden  Gegensatz.  Da«  heitere,  sorglose  Leben 
am  sonnigen  Khein,  die  entzückende  Natur  des  romantischen 
Schwarz* aide«,  der  rege  wissenschaftliche  und  künstlerische  (Jeist, 
welcher  im  Polytechmcnm  Lehrer  nnd  Schüler  verband,  wirkten 
in  jeder  Hinsicht  erfrischend  nnd  belebend.  Den  Glanzpunct  des 
Carleruher  Polytechnicums  bildeten  die  Professoren  der  Architek- 
tur, Hübsch  und  Eisonlohr,  und  des  Maschinenbau  es,F.  Redte  n- 
bacher.  Rodtenbacher,  mein  specieller  I<ehrer,  war  ein  reforma- 
t< irisches  (ienie;  er  umfasste  mit  weitem  Blick  das  gesammte 
Gebiet  dor  Naturwissenschaften  und  vereinigte  in  seltener  Weise 
die  Guben  eines  erfahrenen  Praktikers  mit  denen  eines  scharf- 
sinnigen Denkers.  Die  naturphilosophische  Richtung  war  es, 
die  mich  vor  Allem  fesselte  und  von  der  praktischen  Technik 
vollends  entfernte.  Der  Beschluss,  nach  Absolvirung  des  Poly- 
technicums  Philosophie  zu  ^tudiren,  stand  nun  bei  mir  fest,  und 

Die  MuBik  aber  wurde  darüber  nicht  vernachlässigt.  Mit  dem 
jungen W  ilhelm  Kalli  woda(dcmspäterenHof<»pellmoister|  wurde 
ich  bald  befreundet  —  wir  waren  damals  wohl  die  einzigen  Schu- 
mannianer  in  Carls  ruhe;:  wir  kamen  eben  von  Lei  p  zi  g,  während 
ganz  Süddeutschland  Schumann  kaum  noch  dem  Namen  nach  kannte. 
DemCaecilien-Verein,  dessen  Dirigent  Gi  ebne  (jetziger  Hofkirchen- 
miisikdirectori  ein  eingefleischter  Mendelssohnianer  war,  trat  ich 
zwar  bei,  wurde  dort  aber  so  mit  Händel  und  Mendelssohn  trac- 
tirt,  dass  ich  wieder  zu  den  „Signalen"  meine  Zuflucht  nahm  und 
nun  auch  Carlsruhe  mit  Artikeln  unsicher  machte,  welche  wiederum 
die  übliche  sittliche  Entrüstung  verursachten. 

Die  damaligen  CarlBruher  Musikzustände  vertrugen  auch  keine 
Kritik.  Die  Oper  zehrte  von  ihrem  alten  Ruhme ;  die  einst  be- 
rühmten Sänger  iFrau  Fischer,  Haizinger,  Oberhofer)  waren  alt 
geworden.  Hofcapellmeister  Joseph  Strauss,  mit  dem  ich  viel 
verkehrte,  war  ein  Verehrer  Meyerbeer's,  in  der  Instrumentalmusik 
blieb  er  bei  Beethoven  stehen."  Abouncmentsconcerte  gab  es  uicht, 
nur  einige  Quartettsoirecn  (von  Will  und  Kalliwoda);  das  Pub- 
licum hatte  also  nicht  einmal  Gelegenheit,  neuere  bedeutende 
Werke  kennen  zu  lernen,  ausser  denen,  die  im  Caeeilien-Vereine 
zugelassen  wurden.  Im  gastfreien  Hause  des  Galleriedirectora 
Frummel,  wo  ich  häufig  verkehrte,  wurde  viel  Musik  getrieben, 
—  aber  meine  Bemühungen,  für  Schumann  Propaganda  zu  machen, 
begegneten  nur  Achselzucken:  man  hielt  diesen  absonderlichen 
Geschmack  für  eine  „Leipziger  Speoialitäf. 

Da  kam  das  Jahr  48  -  und  riss  mich,  wie  die  ganze  damalige 
Jugend,  mit  sich  fort.  Ich  trat  in  den  Turnverein,  besuchte 
Volksversammlungen,  war  in  den  Kammersitzungen ,  schwärrote 
für  Hecker  und  Frau  Stmve.  Das  Polytechnicum  musste  auf 
mehrere  Wochen  geschlossen  werden,  weif  Niemand  mehr  die  Vor- 
lesungen besuchte.  Ucberdies  verlangten  die  Polytechniker  Re- 
formen; sie  wollten  gewisse  Professoren  entfernt  sehen,  eine  der 
Universität  ähnliche  Organisation  haben  etc.  --  eine  Haus-Rcvo- 
lution,  die  damit  endete,  dass  die  Haupträdelsführcr  rvlcgirt 
wurden.  Obgleich  ich  zum  Sprecher  vor  dem  Minister  Beck  ge- 
wählt worden  war,  entging  ich  der  Relegation,  weil  ich  mich  dem 
kopflosen  Auszuge  der  Polytechniker  aus  der  Stadt  —  wodurch 
Viele  glaubten,  alle  Forderungen  sofort  erzwingen  zu  können  — 
widersetzt  hatte.  Doch  stand  ich  nunmehr  im  „schwarzen  Buche" 
und  wurde  noch  dicker  angestrichen,  seitdem  ich,  als  guter  Leip- 
ziger, mich  ander  Robort  Blum-Feier  betheiligt  hatte.  —  Die  Folgen 
davon  sollte  ich  erst  viel  später  verspüren ! 

Die  4Ser  März-Revolution  bildete  in  Baden  nur  ein  harmloses 
Vorspiel  zur  blutigen  Mai-Revolution  von  49,  an  der  ich  mich 
aber  wohlweislich  nicht  betheiligte.  Ich  entwich  Nachts  Uber 
die  Württembergische  Grenze  und  kam  unbehelligt,  aber  nicht 
unbeobachtet,  in  Leipzig  an.  Ich  wurde  der  Polizei  dadurch  ver- 
dächtig, dass  ich  aus  dem  rovolutionirten  Buden  kam,  verhielt 
mich  jedoch  in  I^eipzig  ganz  ruhig  und  bereitet«  mich  zur  Univer- 
sität vor,  dio  ich  im  Herbst  lc49  bezog. 

Ich  ging  nach  Göttingen  und  besuchte  die  philosophischen 


Collegien  des  geistvollen  Lotzo,  dem  ich  viel  -i— TnmT. 
ich  da«  Gluck  hatte,  in  sein  Haus  aufgenommen  zu  werden ;  ferner 


hörte  ich  mathematisch«  und  naturwissenschaftliche  Vorlesungen 
und  besucht«  das  physikalische  Seminar  von  Weber.  Es  war 
mir  völliger  Ernst  mit  der  Vorbereitung  zur  wissenschaftlichen 
Carriore.  Vielfache  musikalische  Anrogung  erhielt  ich  in  dem 
gastlichen  Hause  des  akademischen  Musikdirektors  Arnold  Weh- 
ner, wo  sich  die  inusiktreibende  Jugend  zusammenfand.  In  diesem 
liebenswürdigen  Kreise  verlebte  ich  die  angenehmsten  Stunden; 
Wehner  verstand  es  vortreftlich,  sein  Haus  geistig 


er  veranlasste  auch  viele  auswärtigen  Künstler,  nach  Göttingen 
zu  kommen  —  Spohr.  Joachim,  Jenny  Lind,  Wilhclmine 
Clausa  u.  A.  wurden  hier  gefeiert. 

Da  fielen  mir  die  ersten  Schriften  Richard  Wagner's  in 
die  Hände:  „Kunst  und  Revolution"  und  „Das  Kunstwerk  dor  Zu- 
kunft-'. Ich  verschlang  sie,  las  sie  wieder  und  wieder  und  war 
so  begeistert  von  den  darin  niedergelegten  grossen  reformatorischen 
Ideen,  dass  ich  sofort  einen  Artikel  verfasste,  den  ich  an  Kranz 
Brendel  schickte,  dessen  Bekanntschaft  ich  durch  Wenzel  in 
Leipzig  gemacht  und  der  mich  aufgefordert  hatte,  ihm  Arbeiten 
einzusenden.  Brendel  lehnte  aber  den  Artikel  ab  —  es  sei  darüber 
in  der  „Neuen  Zeitschrift  für  Musik''  schon  berichtet  worden; 
auch  habe  Theodor  l"  hl  ig  das  specielle  Referat  über  Wagner. 
Dadurch  cntinuthigt ,  schickte  ich  an  Brendel  vorläufig  Nichts 
mehr.  Dagegen  verfasste  ich  Gedichte,  machte  Entwürfe  zu  Opern 
undDramen,  dachte  indessen  nicht  an  deren  Veröffentlichung.  Das 
Componircn  hatte  ich  auch  nicht  aufgegeben,  war  aber  vernünftig 
genug,  meine  musikalischen  Gedanken  für  mich  zu  behalten. 

Im  Herbst  1850  bezog  ich  dio  Leipziger  Universität  und 

fort.    Am  vorwiegend: 


setzte  dort  meine  Göttinger  Studien 
wirkte  Professor  Fricke  auf  mich,  der  damals  mehr  Phi- 
losoph, als  Theolog  war.  Ich  bereitete  mich  zur  Docentencarriere 
vor  und  verfasste  eine  physikalische  Dissertationsschrift  über  — 
.Dampfgeschütze",  die  später  in  Marbach's  Lexikon  erschienen  ist, 
an  dem  ich  Mitarbeiter  wurde. 

Durch  Robert  Schumann  erhielt  ich  zu  meiner  Freude 
directe  Aufforderung  zu  poetischer  Thätigkeit.  Seine  „Genovefa" 
hatte  mich  in  hohem  Grade  interesairt,  aber  dio  durch  Richard 
Wagner  begründete  Opernrcfonn  beschäftigte  mich  noch  weit 
mehr.  Ich  sah  nur  noch  nicht  den  musikalischen  Weg,  auf  dem 
sie  zu  orreichen  sei,  denn  ich  hatte  noch  kein  einziges  Werk 
vnn  Wagner  gehört.  Ausserhalb  Dresden  und  Weimar  wurden 
Wagner's  Opern  nicht  gegeben,  und  dahin  war  ich  noah  nicht  ge- 
kommen. 

Dass  Schumann  da«  Richtige  nicht  getroffen  hatte,  erkannte 
ich  sehr  wohl,  glaubt«'  aber,  der  Hauptfehler  liege  im Tcitbucbe, 
und  stellte  mir  daher  die  Aufgabe,  für  Schumann  einen  Text  zu 
schaffen.  Ich  glaubt«»  diesen  in  Schiller' s  „Braut  von  Measina" 
gefunden  zu  haben,  machte  einen  Entwurf  und  bot  ihn,  durch 
Wonzel's  Vormittelung,  Schumann  an.  Die  Einzelheiten  des  nun  fol- 
genden regen  Verkehrs  mit  Schumann,  nebBt  den  Briefen  des 
Meisters,  habe  ich  in  der  „Deutschen  Rovuc"  von  1878  (zweiter 
Jahrgang,  vierter  Band)  veröffentlicht 

Schumann  lehnte  mein  Opornproject  zwar  ab,  —  weil  dio 
Dichtung  von  Schiller  sei,  -  aber  er  componirte  doch  dio  Ouver- 
türe, wie  er  mir  selbst  schrieb,  auf  meine  Anregung  —  was  mich 
begreiflicher  Weise  sehr  glücklich  machte.  Um  so  freudiger  cr- 
fasste  ich  nun  Schumann  *  Vorschlag,  für  ihn  nach  Unland  „Des 
Sängers  Fluch"  zu  bearbeiten,  den  er  bekanntlich  auch  componirt 
hat.  Weitere  Projecte  wurden  entworfen,  kamen  aber  nicht  mehr 
zur  Ausführung.  Vor  Allem  wurde  mit  Schumann  ein  grosse« 
Oratorium  „Luther"  geplant:  wir  konnten  uns  aber  über  den 
Umfang  und  die  Form  nicht  einigen.  Hier  machten  sich  schon 
principiello  Gegensätze  geltend,  weil  ich  nicht  zu  bestimmen  war, 
meinen  Text  im  traditionellen  Oratorienstile  zu  verfassen.  Auf 
Schumann'«  Einladung  reiste  ich  im  Herbst  1851  nach  Düsseldorf 


und  verlobte  dort  einige  glückliche  Tago  in  seiner  unmittelbaren 
Nähe.    Mein  Vorschlag,  zu  Conccrtaufführungen  der 
Musik  einen  verbindenden  Text  zu  verfassen,  wurdo 


der  „Manfred"  - 


und  später  atisgeführt 

Ein  aufregendes  Ereigniss  unterbrach  diose  friedlichen,  poetisch- 
musikalischen  Beschäftigungen.  Auf  Redtenbacher's  Empfehlung 
erhielt  ich  einen  Ruf  als  Professor  des  Maschinenbaues  an  da« 
Joanneum  nach  Graz.  Ich  reiste  augenblicklich  dorthin,  faud 
die  Verhaltnisse  in  jeder  Beziehung  annehmbar  und  erklärto,  mein 
Lehramt  mit  dem  neuen  Semester  antreten  zu  wollen.  E»  fehlte 
nur  noch  die  formelle  Bestätigung  des  Ministeriums  in  Wien  — 
diese  traf  aber  nicht  ein.  Mit  allerlei  Ausflüchten  wurde  ich 
hingehalten,  bis  mir  endlich  von  Graz  aus  mitgetheilt  wurde,  os 
sei  nicht  möglich,  die  Zustimmung  der  kaiserlichen  Regierung  tu 
meiner  Anstellung  zu  erhalten.  Die  Gründo  erfuhr  ich  erst  nach 
vieler  Mühe:  sie  waren  „politiachor  Art"!  Ich  war  in  Wien 
fälschlich  denuncirt  worden,  —  und  das  Ministerium  Schwartzen- 
berg  war  in  solchen  Dingen  sehr  empfindlicher  Natur  1 

Jetzt  wandte  ich  mich  an  das  sächsische  Ministerium,  um  in 
meinem  engeren  Vaterlando  eine  geeignete  Verwendung  zu  erhalten. 
Das  Reust  sehe  Regiment  war  aber  nicht  minder  ängstlich,  als 
das  Schwarzenberg  sehe.  Man  erkundigte  sich  nach  mir  in  Wien 
und  sagte  mir  ganz  unumwunden,  die  Gründe,  welche  meiner  An- 
stellung in  Graz  hinderlich  gewesen,  müssten  auch  für  '" 
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maassgebend  """in.  Damals  US52I  stand  ja  die  Reaction  in  ihrer 
schönsten  Blüthe! 

Nun  riss  mir  aber  die  Geduld.  —  Ich  hatte  mein  Möglichstes 
pithin.  in  meiner  „Carriere"  in  bleiben;  diu  damaligen  politischen 
Zustande  setzten  mir  eine  unübersteigliche  Schranke  entgegen. 
I>amit  hielt  ich  mich  jeder  weiteren  Rücksichtnahme  überhoben. 
Gezwungen,  auf  eine  Stsatsanstellung  zu  verzichten,  besehloss  ich, 
als  „Privatgelehrter"  in  Dresden  zu  bleiben  und  von  nun  an 
meine  Tätigkeit  nur  noch  durch  meine  innersten  Neigungen 
bestimmen  zu  lassen.  So  wurde  ich  frei,  stand  auf  eigenen  Küssen 
—  rausste  aber,  mit  2«  Jahren,  noch  einmal  von  vorn 
iFortaetzung  lolgt.l 


Tages^eschichte. 

Musikbrief. 

Berlin,  im  Dorember. 


(Sebluss.) 

Was  die  Ausführung  anbetrifft,  so  muss  in  den  meisten  Puncten 
der  Schleier  christlicher  Barmherzigkeit  über  dieselbe  gedeckt 
worden.  Trotzdem  hat  die  schlechte  Ausführung  nur  den  aller- 
geringsten Antheil  au  dem  Misserfolg  de«  W.-rkes.  Rubinstein's 
„Nero"  tragt  den  Todeskeim  in  »ich,  und  kann  sein  Ruhm  ent- 
schieden nur  lucaler  Grösse  sein,  somit  von  Ncbenumständen  ab- 
hängig, die  keinen  Contact  mit  dem  intensiven  Werth  der  Schö- 
pfung haben.  Hecken  hoch  über  sein"  (.'«liegen  ragte  Niemann 
in  der  Titelrolle  hervor  —joder  Zoll  ein  stolzer  römischer 
Kaiser,  —  selbst  wenn  er  »eine  ieibstlobrodiieriscbeii  Phrasen 
nicht  mit  solch  genialem  Nachdruck  hervorgebracht  bitte  ;  »ein« 
Gestalt  und  da«  ihr  eingehauchte  dramatisch«  Leben  sagten  uns 
gleich,  daaswires  mit  einem  der  „KUrnehmitan-  in  der  dramatischen 
Kunst  zu  thuu  haben.  Stimmlich  bat  ja  Niemann  entschieden  an 
Kräfte  Zartheit  und  Wohlklaug  der  Z-it  Opfer  tragen  müssen,  — 
aber  stet*,  in  jeder  neuen  Rolle,  weis,  er  uns  den  grössten  Respcct 
vor  seiner  meisterhaften  Gestaltungskraft  ubzunöthigen.  Frau 
Mailing  er  alt  Chryaa  konnte,  da  ui<  Rolle  durchaus  für  sie 
nicht  geschallen  ist.  keine  hervorragend,'  Leistung  bieten.  Dazu 
kam,  das»  dieselbe  am  ersten  Abend  stimmlich  derart  indisponirt 
war,  das*  es  störend  auf  den  Zuhörer  wirkte.  Frl.  Brandt 
i  Kpichariii)  und  Frl.  Lehmann  (Puppte*/,  Letztere  namentlich  in 
ihrer  schweren  und  dennoch  undankbaren  Partie  leisteten  zwar 
Anerkennenswerthes,  konnton  sich  jedoch  auch  nicht  in  ihre  Rollen 
hineinfinden.  Der  V  index  dos  Ilm  B  et  z  war,  was  gesangliche  l.eistung 
»iibi'trirlt,  zufriedenstellend,  er  vermochte  jedoch  nicht  die  gering- 
st*1 dramatische  Fiber  in  uuszu  erwecken.  Fügen  wir  noch  hinzu,  dass 
Hr.  J  unck  als  Poet  SaccocinegclungeneFigur  hinstellte, , dass  Chor 
und  Orchester  (unter  Leitung  des  Hrn.  Radockol  ihr  Möglichstes 
thaten,  zum  vollen  Gelingendes  Ganzen  beizutragen,  so  haben  wir  alles 
Wissonswerthe  gesagt.  Schade  nur,  dass  die  königl.  Oper  einen 
Glanz  der  Ausstattung  und  Costume  an  diesem  Work  verschwendet 
hat,  der  in  keinem  Vcrbältniss  zu  der  Lebenskraft  desselben  steht. 
Hof  Ion  wir,  was  Novitäten  anbotrirlt,  auf  bessere  Zeiten  und  ein- 
sichtigere Wahl. 

Die  Hochschule  für  ausübende  Tonkuust,  welche  schon  bei 
verschiedenen  Gelegenheiten  grösser»  clusische  Chorwerke  zur 
Aufführung  gebracht,  wählte  zu  ihrem  diesmaligen  28.  Concert  das 
Bi  ahrns  sehe  Deutsche  Requiem  mit  Vorangeheuder  Schumann- 
scher  C  dur- Symphonie.  Diese  Symphonie  wird  mit  Unrecht  von 
den  meisten  Cunccrtlnstituteu  vernachlässigt.  Sind  auch  der 
vrsto  Satz  mit  seinem  scholastischen  Bombast  und  seiner  nicht 
sehr  gewählten  Instrumentation,  sowie  das  nicht  schwer  gewogene 
Finale  der  Grund  davon,  so  darf  man  Bich  doch  nicht  verhehlen, 
dass  das  wunderbare  Adagio  und  das  neckische  Scherzo  Schätz« 
bergen,  die  an  das  Tageslicht  zu  fördern  gerade  in  unseren  Tagen 
eine  lohnende  Arbeit  wäre.  Die  Aufführung  der  nicht  leicht  zu 
bewältigenden  Symphuniu  ging  reiht  gut  von  Statten,  nur  hätten 
wir  in  den  Trompeten  und  Hörnern  mehr  Sicherheit  im  Ausatz, 
mehr  l>ccenz  im  i  iauo  und  weniger  Krsfttülle  in  den  Fortestellru 
gewünscht.  Die  Blechinasae  erdrückte  somit  oft  den  doch  recht 
stattlichen  Streicherchor  Joachim  scher  Schule, 


Ein  Glanzpunct  des  Abends,  sowie  seit  Menschengedenken  im 
Berliner  Musikloben,  war  die  Vorführung  des  Brahma  sehen  Deut- 
schen Requiems.  Nehmen  wir  die  zwei  Solisten,  welche  ja  ohnehin 
nicht  zu  viel  zu  thon  haben,  aus,  da  ihnen  das  Schulerhafte  noch 
anzumerken  war,  so  habeu  wir  es  mit  einer  Musterauffühning  zu 
thun.  Ks  ist  schön,  wenn  ein  Freundschaflsverhäitniss,  wie  s.  B. 
zwischen  Brahms  und  Joachim,  derartig  schöne  künstlerisch«  Re- 
sultate erzielt.  Im  Laboratorium  am  Kouigsplatz  gings  schon  seit 
Beginn  des  Wintorcuraus  gar  geschäftig  in  den  Orchesterstunden 
her.  Fortwährend  wurde  am  Brahms'schen  Requiem  studirt,  und 
dass  dieses  schone  Werk  orchestral  wie  chorischerseits  bis  aufs 
Tüpfelchen  überm  I  tüchtig  durchgearbeitet  war,  davon  konnte 
man  sich  fast  bei  jodein  Takt  überzeugen. 

Ks  ist  viel  pro  und  contra  gegen  das  geniale  Work  des  Ham- 
burger Meistert  gesprochen  und  geschrieben  worden.  Mag  man  in 
Anschauung  von  kirchlicher  Musik  auch  auf  noch  so  heterogenem 
Standpuuct  sich  belinden,  das  wird  Keiner  dem  Brahms'schen 
Opus  abstreiten  können,  dass  es  in  eine  l'oesie  getaucht  ist,  die 
iu  ähnlichen  Werken  ihrus  Gleichen  sucht.  Die  Cardinalpuncte 
der  uns  überkommenden  Gefühle  bei  Krinneruug  an  theuro  Ent- 
schlafene, sie  sind  textlich  hier  mit  glücklichster  Hand  zusammen- 
gestellt. Es  ist  nicht  der  kalte  Kelleiionsformalismus,  der  uns  in 
den  lateinischen  Ritualtextworten  entgegentritt.  Brahms'  Mus« 
bat  iu  diesem  Werke  einen  Trumpf  ausgespielt  Trotzdem  Brahms 
iu  demselben  durchaus  und  in  jeder  Beziehung  auf  eigenen  Füssen 
steht,  bat  er  es  dennoch  verstanden,  Töne  anzuschlagen,  welche 
gleich  auch  dem  Volke  sympathisch  sind.  Dabei  ist  das  Werk 
von  einer  so  cigvnthüuilich  satten  Melodik,  dass,  mag  sie  auch 
Manchem  etwas  zu  weichlich  erscheinen,  stets  auf  eine  äussere  Wir- 
kung gerechnet  werden  kann.  —  Das  was  uns  an  das  Werk  in  so 
ausserordentlichem  Maasse  fesselt,  ist  der  naiv-kindliche  Grund- 
aecord.  welcher  darin  angeschlagen  —  das  konnte  nur  eine  in 
ihrer  Art  gläubige  Seele  schreiben  —  nichu  da  von  ritualem, 
äusscrlicheui  Firlefanz,  vou  sich  breitmachender  scholastischer  Ge- 
lehrsamkeit —  wir  möchten  es  das  hoho  Lied  der  Trauer 
nennen. 

Der  anwesende  Coiuponiot  wurde  am  Schluss  stürmisch  ge- 
gewiss seltene  Ovation  bei  derartigen  UelegenheiUn. 

Paulus  Meister. 


rufen,  eine 


Wien. 

Womit  beginnen,  da  die  musikalische  Saison  eine  der  reichst 
bewegten,  deren  wir  uns  seit  Jahreu  erinnern V  —  Sollen  wir 
zuerst  die  so  überaus  mannigfachen  Vorgänge  in  den  Concertsälen 
oder  die  Operuelciguisso  eiuor  kritischen  Um-  und  Rückschau 
unterziehen?  Wir  meinen,  das  AlleractuelUte,  am  meisten  von 
sich  reden  Machende  habe  zuorst  das  Wort,  und  das  war  in  den 
letzten  vierzehn  Tagen  unstreitig  das  Gastspiel  des  Hamburger 
Tenoristen  Winkel  manu  au  der  Hofoper.  Sie.  wissen  wohl,  dass 
Hr.  Winkelmann  („itn  Principe"  noch  von  der  froheren,  fuctiach 
erst  von  der  jetzigen  Hofoperiidirection)  für  2fi,tX»j  rl.  Jahresgage 
engagirt  wurde  —  hauptsächlich  aus  dem  Grunde,  weil  man  den 
„Ring  des  Nibelungen"  in  Wien  mit  durchaus  einheimischen  Kräften 
geben  will,  Hr.  W  i  u  k  e  1  m  a  u  n  aber  ausser  Hrn.  J  .i  g e  r  dem  Rute 
nach  der  einzige  Tenorist  sein  sollte,  welcher  im  Stande  wäre,  den 
Siegfried  wirklich  bedeutend,  dem  hiesigen  Orchester  und  der 
gefeierten  Brünnhilde  Matern»  ebenbürtig,  zu  interpretiren. 

Die  ursprüngliche  Idee,  für  Wien  Hrn.  Jäger  fix  zu  euga- 
giren,  musste  man  leider  fallen  lasseu,  da  Hr.  Jäger  —  dieser  mit 
der  Siegfried-Rolle  wie  vielleicht  kein  Zweiter  völlig  verwachsene 
Specialkünstter  —  sich  in  allen  von  ihm  sonst  hier  noch  vorge- 
führten Partien  (mit  einziger  Ausnahme  des  Siegmuud  in  der 
.Walküre"),  selbst  als  Rienzi  und  Tannhäuser  den  gesanglichen 
Ansprüchen  des  hieeigen  Publicums  in  Bezug  auf  Stimme  und 
Technik  nicht  ganz  zureichend  erwies.  Nun  sollte  also  Hr. 
Wiuk.lmann  der  Helfer  in  der  Noth  sein  —  die  Wiener  Oper" 
endlich  —  wie  man  hie  und  da  hohnisch  erklärte  —  von  Hrn. 
Jäger,  diesem  „nothwendigen  Uebel",  definitiv  emancipiren.  Sie 
werden  nun  weiter  aus  Wiener  Blättern  erfahren  haben,  wie  Hr. 
Winkelmann  nach  ziemlich  zweifelhaften  Debüts  als  Lohengrin, 
Jobann  von  Loyden,  F.leazar  —  auf  einmal  als  Siegfried  einen  ganz 
unerhörten  Erfolg  davon  trug,  dass  man  ihn  nach  dem  ersten  Act 
des  Werkes  volle  siebeu  Male  völlig  fanatisch  hervorrief,  das«  er 
nunmehr  Hrn.  Jäger  in  Wien  für  immer  todt  gemacht  habe  — 
und  was  des  Geredes  weiter  ist. 

Gestatten  Sie  nun  einem  objectiven  Augen-  nnd  Ohrciizcugeu 
in  den  Bühnenwerken  R.  Wagner  s  stets  und 
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Hob  nur  das  Drama  sucht,  daher  den  Darsteller  —  beUse  di««cr 
nun  Jäger  oder  Unger,  Vogl  oder  Winkelmann,  mit  geflissentlicher 
ZMiiirL.li.ni/u-.;!  j. ■,!■'!•  p.-r~.ii!irhen  S>rop..t:de  l.-ÜtrJicb  »Ii 
Mittel  tum  Zweck  betrachtet,  Hrn.  Winkeltnanns  so  gewaltig 
ausposaunten  Siegfriod-Ruhin  auf  das  richtige  Maas«  zurückzu- 
führen. 

Es  ist  wahr,  Hr.  Winkelmann  sa  ng  manche  Stellen  im  ersten 
Act  des  Musikdramas  „Siegfried"  (bitte  präcU ,  dieses  und  nicht 
die  „Götterdämmerung*  fest  zu  halten!)  ausserordentlich 
sc  hu  ii;  q.  A.  heben  wir  besonders  das  entzückende,  weder  von 
Hrn.  Jager,  noch  von  Hrn.  Unger  in  Bayreuth  zur  vollen  melo- 
dischen Wirkung  gebrachte  .Aus  dem  Wald  weg  —  in  die  Welt 
ziehen"  -  ,  dann  den  prachtvoll  herausgebrachten  Schluss  des 
Actes  hervor. 

Es  ist  ferner  richtig,  dass  Einem  überhaupt  das  odle  Metall, 
der  Jugendschmelz  dieser  blühenden,  echten  Tenoristenstimme  auf 
das  rauhe,  der  Modulatiousfähigkeit  entbehrende  (obgleich  an 
Kraft ,  wenigstens  Ausdauer  überlegene)  Organ  des  Hrn.  Jäger 
mitunter  wahrhaft  wohl  tbaten,  sowie  dass  Hm  Winkelinann's 
Heldenerscheinung  der  Jäger  s  an  überzeugender  Wirkung  Vichts 
nachgibt,  vor  ihr  vielleicht  den  Beiz  der  Jugendlichkeit  voraus 
hat.  Wenn  aber  in  gewissen  Journalen  rundweg  behauptet  wurde, 
dass  Hr.  Winkelmann  seinen  Vorgänger  auch  im  Spiele,  in  der 
Darstellung  Ubertreffe,  so  ist  dies  absichtliche  oder  unabsichtliche 
Entstellung  der  Wahrheit.  Hr.  Winkolmann  erreicht  als  Siegfried 
von  vornherein  nicht  die  geistige  Begsamkeit  und  grossartige 
Energie  seines  Bajreuthor  Collegen,  seiher  Declamation  (obgleich 
sie  mit  der  vieler  anderer  Tenoristen  verglichen  noch  immer  deut- 
lich und  ausdrucksvoll  genug)  fehlt  doch  die  Plastik  und  Be- 
stimmtheit der  Jäger' »chen,  seine  Mimik  kommt  über  ein  stereo- 
types Lächeln  nicht  viel  hinaus,  endlich  vennag  er  trotz  der  un- 
gleich sympathischeren  Mittel  sich  nicht  zu  jenem  so  tief  poeti- 
schen Empundungston  aufzuschwingen,  durch  welchen  Hr.  Jäger 
in  der  berühmten  Scene  unter  der  Linde  (Erinnerung  an  die  Mutter 
—  Waldweben)  so  mächtig  ergreift,  während  Hr.  Winl 


hier  —  so  vortrefflich  er  aussieht  —  völlig  kalt  lässt! 

Der  machtvollen  Entschiedenheit  des  Jager'schen  Siegfried 
merkt  man  überall  an,  dass  sich  der  Künstler  wohl  bewnsst  ist, 


bis  ins  kleinste  Detail  die  wahren  Intentionen  des  Meisters  zu  ver- 
wirklichen, während  Hr.  Winkelmann,  der  solche  unbezahlbare 
persönliche  Unterweisung  nicht  genossen,  seiner  Aufgabe  mitunter 
wie  rathlos  gegenübersteht.  Nun  hat  es  freilich  gerade  deshalb 
an  Lobrednern  des  Hrn.  Winkelmann  nicht  gefehlt,  welche  die 
naive  Ursprünglichkoit  seiner  Siegfried-Interpretation  —  so  recht 
der  Beckengestalt  'des  .kindischen  Helden"  entsprechend  —  im 


egensatz  zu  der  wesentlich 
Hrn.  Jäger  hervorhoben. 

Aber  dramatische  Unbeholfenheit  ist  doch  nicht  mit  —  Ur- 
«prUnglichkeit  identisch,  und  was  Hrn.  Jäger  s  Siegfried  anbelangt, 
so  hat  der  Bayreuther  Sänger  die  Bolle  nicht  nur  trefflich  „ein- 
gelernt", sondorn  sich  so  völlig  in  selbe  eingelebt, 
dass  er  uns  eine  dramatiseho  Gestalt  von  sprechendster  Xatur- 
wahrheit,  von  gefesseltster  innerer  Einheit  vorführt,  bei  welcher 
man  die  unleugbaren  gesanglichen  Schwächen,  die  nur  in  rein 
lyrischen  Momenten  stören,  beinahe  ganz  vergisst. 

|l Fortsetzung  folgt. i 


Elberfeld.  Anfang  Deeumber'.  Wenn  ich  Ihnen  haute  über  die 
mancherlei  Genüsse,  die  der  vergangene  Monat  aul  musikalischem 
Gebiet  gobraebt  hat,  kurz  referire,  su  habe  ich  zunächst  des  unter 
Leitung  unseres  thatkräftigcn  llusikdirectors  Hrn.  Buths  statt- 
gehabten 2.  Abonucuicutcoiicertea  im  Casino  Erwähnung  zu  thuu. 
In  der  Ueproductiou  der  .Egmont" -Ouvertüre  und  der  Adur-Syin- 
phonio  von  Beeethoven  zeigte  das  Orchester  wieder,  wie  es  mit 
aeiuem  jetzigen  Dirigenten  denken  und  empfinden  gelernt  hat :  der 
Vortrag  der  Symphonie  ganz  besonders  gau  ein  ehrenvolles  Zeug- 
nis* für  den  E'rfufg  der  Thätigkeit  des  Hrn.  Buths.  Der  gemischte 
Chor  musste  sieh  mit  dem  Offcrtoriutn  .Venitc  populi"  von  Mozart, 
der  Frauenchor  mit  Cherubim'«  lieblicher  .Blanche  de  Provence" 
begnügen,  beide  Werke  wurden  höchst  beifallswurdig  wiedergegeben. 
Der  Solist  des  Abend»  war  11  r.  J.  de  S  wert,  welcher  sein  zweites 
Violonccllconcert,  sowie  zwei  von  ihm  für  sein  Instrument  über- 
tragene Musikstücke,  Sarabande  in  Ddur  vom  Altmeister  Bach  und 
Moment  musical  von  Schubert,  zu  Gehör  brachte.  Hr.  de  Swert  ist 
ein  eminenter  Techniker:  dus  bewies  er  wieder  in  dem  freilich  auf 
»ein  Handgelenk  zugeschnittenen  Ccnccrt  mit  den  schwierigsten 
Figuren,  mit  Staccatis  bis  zum  Stego  hinauf  und  von  dort  wieder 


hinab,  mit  den  gefährlichsten  undlheikelsten  Arpeggien  etc.  brillirte 
er  und  versetzte  das  Auditorium  in  Erstaunen.  Daneben  weiss  er 
aber  auch  den  für  sein  Instrument  charakteristischen  seelenvollen 
Ton  zu  finden,  wie  er  das  in  den  Cantilenen  seiner  Compositum 
und  der  Bach'scben  Sarabande  deutlich  zeigte. 

In  Gemeinschaft  mit  Hrn.  Musikdirector  B  u  t  h  s  veranstalteten 
die  HH.  Concertmeister  und  Kammervirtuosen  Heckmann,  For- 
berg, Allekotte  und  B  e  1  Ima  n  n  ihre  erste  Kammermusiksoiree, 
in  welcher  sie  Dittersdorffs  Esdur-Quartett,  die  Edur-Sonate  für 
Ciavier  und  Violine  von  S.  Bach  und  Beethoven's  drittes  Rasou- 
moflski'aches  Quartett  in  Cdur  zu  Gehör  brachten.  Da  konnte 
einmal  von  einem  Genusa  edelster  Art  reden:  das Heckmann'- 


sche  Quartett  bot  wieder  eine  ganz  exquisite  Leistung, 
director  Buths,  der  uns  in  voriger  Saison  sein  eigenes  (der  Frau 
Szarvady-Clauss  gewidmetes)  Clavierconoert  und  Beethoven's  An- 
pasionata  vorgeführt  hatte,  erwies  sich  auch  in  der  Wiedergabe 
des  Clavierparts  der  Bacb'schen  Sonate  als  vortrefflicher  Pianist 
Die  zweite  die  Kammermusik  pflegende  Künstlergenossenscbaft 
(Mnsikdirectoren  Posse  und  Kayser  und  Hr.  Schmidt)  hatte, 
für  ihre  erste  Soiree  Hrn.  v.  Königslöw  aus  Cöln  a.  Rh.  und 
einen  hiesigen  Dilettanten  Hrn.  Poeschmann  zugezogen,  es 
wurden  das  Streichquartett  Op.  18  i  H  dun  von  Beethoven,  die 
Dmoll-Sonate  für  Pianoforte  und  Violine  von  Schumann  und  das 
A  dur-Quartett  Op.  26  von  Brahma  mit  bestem  Erfolg  vorgetragen. 

Im  Stadttheater  gastirten  Frl.  Minnie  Ha u  k  (Margaretha  und 
Regimentstochter i  und  Hr.  Anton  S  e  ho  tt  (Loheugrin  ,  Beide 
Onthusiaamirten  das  hiesige  Publicum  durch  ihre  f 


Aachen.  3.  Abonn.-Conc.  des  städt.  Musikcomitös  (Breu- 
nungi:  5.  Symph.,  3.  Ouvert.  zu  „I-eonore"  u.  Schlusschor  aus 
„Christus  am  Oelberg"  v.  Beethoven,  .Loreley'-Finale  v.  Mendels- 
sohn iSolo:  Frau  Naumann-Gnngl),  Solovorträge  der  Genannten 
u.  des  Violoncellisten  Hrn.  Hollmann  (One.  v.  Saint-Saöns, 
Adagio  v.  Bargiel  u.  2.  Gavotte  v.  Popper). 

Altona.  1  Conc.  der  Altonaer  Singakad.:  Schicksalslied  v. 
Brabms,  Requiem  v.  Verdi.  (Solisten:  Frau  Peeehka-Leutner 
a.  Hamburg.  Erl.  Schmidtloin  a.  Berlin  u.  HH,  Emden  u.  Dau- 
nenberg a.  Hamburg.) 

Angers.  8.  Conc.  popul.  (Lelongi:  Roformationssymph,  von 
Mendelssohn,  „Danso  maeabre"  v.  C.  S  ai  nt - S aeu s,  .Ooeron"- 
Ouvert.  v.Weber,  zwei  Stücke  a.  .Lea  Erinnyes"  v.  JJIasscnet, 
Fantasia  appa*sionata  f.  Viol.  (Hr.  A.  Steveuiers)  u.  Orchester  v. 
H.  Vieus  temps. 

Annaberg.  5.  Museumsconc.  (Stabil:  .Les  Pröludea"  von 
Liazt,  Ouvert.  zur  „Heimkehr  aus  der  Fremde"  v.  Mendelssohn, 
„In  Memoriam",  Stimmungsbild  f.  Streichorcb.  v.  E.  Stahl, 
Psalm  137  r.  E.  F.  Richter,  Arie  v.  Marschner,  Lieder  v.  Rci- 
nocke  („Sie  war  die  Schönste  von  Allen")  u.  R  ubiusto  in  (.Es 
blinkt  der  Thau"). 

Bergen.  3.  Conc.  der  „Harmonien"  (Grieg):  Cdur-Symph.  v. 
Schubert,  „Agnete  og  Havfruerne"  f.  Solo.  Frauenchor  u.  Orch. 
v.  Gade.  „Anthems"  v.  Händel,  Violinconcert,  1.  Satz,  v.  Beet- 
hoven. 

Berlin.  '1.  Abonn.-Conc.  der  Singakad.  (Blumneri  m.  S.  Bach  « 
Weihnachtsoratorium  uut.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Sehultzen- 
v.  Asten,  des  Frl.  M.  Schmidtlein  u.  der  HH.  Ad.  Geyer,  Haupt- 
steiu  u.  Huster. 

Bern.  Coucortabcnd  des  Ver.  f.  neuere  Musik  am  17.  Dm, 
m.  div.  Compoaitioncn  v.  Beethoven  (Claviertrio  Op.  97,  Clavier- 
Violinson.  Op.  .10,  X<>.  2.  Clavierson.  Op.  2ti  otc>. 

Bremen.  Musikal.  Vortragsabend  im  Künstlcrvcr.  ainU.Dec. ; 
Claviertrio  v.  Gade,  Clavicrsoli  v.  Chopin  u.  Liszt,  Lieder  von 
Schumann,  Franz  u.  Cornelius.  (Mitwirkende:  HU.  Tbaulo, 
Böttgor  u  A.  m.)  —  Auffuhr,  im  Kaufmännischen  Ver  am  it.  Dec  : 
.Zlatorog*  f.  Soli,  Chor  u.  Orcb.  v.  A.  Tbierfelder.  {Mitwir- 
kende: Frau  Lissuianu,  Frl.  Schulze  u.  Hr.  Lissinanu  [Ges.],  Hr. 
Dr.  Bulthaupt  [Deelain.].i  —  iL  Abonn .-Conc.  (ReiuthaleiV 
3.  Svtuph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v  Gluck  |  .Iphigenie  in  Aldis") 
u.  Mendelssohn  („Ruv  Blas"!.  Tripelcouc.  v.BecthovemHH. Brom- 
berger.  SkaliUky  u.  Kufferath  a.  Oldenburg),  Geaangvorträgo  der 
Fruu  Schmitt-Csatiyi  a.  Schwerin  (Arie  v.  Weher,  Lieder  .Von 
ewiger  Liebe"  v.  Brabms,  „Süsser Abendfriede"  v.  F.  v.Wickudo 
u.  „Prinzessin"  v.  Uinrtchs  etc.). 

Breslau.  2.  Kammermusiksoiree  der  HU.  ().  Lüstner  und 
R.  Ludwig:  2.  Claviertrio  v.  Schumann,  2.  Clav.-Violinsonato  v. 
P.  Laconibe,  Adagio  u.  Fuge  in  Gmoll  f.  Viol.  v.  S.  Bach,  Lie- 
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der  v.  Schubert.  (Mitwirkende:  Frl.  M.  Seidelmanu  [Uus.j  und 
Hr.  0.  Heyer  [Violonc].)  —  5.  Abonn.-Conc.  de«  Breal.Orch.-Ver. 
(Scholz):  A  raoll-Sympn.  v.  Mendelssohn,  „8akunt*la*-0uvert.  t. 
Gold  mark,  Lichtertanz  a.  „Foramora"  t.  Rubinstein,  Ciavier- 
vorträge de»  Hm  H.  Scboltz  a.  Dresden  (u  A.  Monaott  von 
M.  Moszkowski  u.  CanzonetU  u.  Tarantella  t.  H.  Schölt*). 

CarUbad.  1.  Conc.  des  Musikver.  (JaneUcbok):  Prolog,  Se- 
renatie f.  Blasinstrumente,  Violonc  u.  Contrabass  r.  Dvorak, 
Einleitung  zum  3.  Act  u.  Brautchor  a.  .Lohengriu"  ▼.Wagner, 
„Zur  Erinnerung  an  einen  Freund",  elegische«  Orchcatoratuck  von 
A.  Labitzky,  Fragmente  a.  „Loreley"  r.  Mendelssohn  (Solo: 
Frl.  Habn),  Chöre  v  Chernbini,  Ad.  Jensen  („Im  Wald")  und 
Hauptmann,  Lied  v.  Kückon  (Frau  Zimmermann). 

Cassel.  2.  Soiree  f.  Kammermusik  des  Hrn.  Wippljnger: 
Sept,  Streicbquart.  Op.  18,  No.  2,Variat  f.  Streichquart,,  Schott 
u.  andere  Lieder  (Frau  Brandt)  v.  Beethoven. 

Celle.  Beetboven-Conc  der  Cap.  de«  2.Hannov.  Inf.-Keg.  No.  77 
(Reichert) am  17.  Dec:  5.  8ymph.,  3.  SaU  a.  der  9.  Symph.,  „König 
8tepban"-0uvert.,  Gesang- u.  Violinsoli  v.  Beethoven.  (Mitwirkende: 
Frl.  v.  Uartmann  a.  Hannover  [Ges.]  u.  Hr.  Hartman n  [Viol.].) 

Chemnitz.  2.  Gesellscbaftsabend  der  Singakad.  (Schneider): 
Clav.-Vloloncellson.  Op.  18  v.  Rubin  stein,  1.  Theil  v.  H.  Hof- 
mann's  .Märrhen  von  der  schönen  Melusine",  Soli  f.  Ges.  (u.  A. 
.Noch  sind  die  Tage  der  Rosen*  v.  W.  Baum  garten  und 
.Standchen"  v.  Tb.  Schnoider)  u.  f.  Clav.  (u.  A.  Siegmuud's 
Liebesgesang  v.  Wagner-Taiiaig). 

Chrlstlaaia.  Triosoiree  v.  Frl.  A.  Gröndabl  u.  Gen.  unter 
Mitwirk,  der  Frau  Pettersen  u.  des  Hrn.  Zapffo:  Ciavierquart,  v. 
Schumann,  Ciaviertrio  Op.  97  v.  Beethoven,  .Dolorosa"  von  Ad. 
Jensen. 

CMa  a.  Hb.  5.  Gürzenicbconc.  (Dr.  v.  Hiller):  9.  Symph. 
v.  Beethoven,  Tranerhymne  auf  den  Tod  der  Königin  Caroline  v. 
Händel-Hillcr.  Clavierconc.  v.  Mozart.  (Solisten:  Frls.  Breidenstein 
a.  Erfurt  u.  Keller  a.  Düsseldorf  u.  HH.  v.  der  Meden  «.Berlin  u. 
Friedender  a  London  [Ges.],  Hr.  Dr.  v.  Hiller  [Clav.].) 

Coastanz.  Am  5.  Dec  Auffuhr,  v.  Schumann  s  .Der  Rose 
Pilgerfahrt"  durch  die  Sangerrunde  Bodan  (Grosser)  unt.  Solist. 
Mitwirk,  des  Frl.  Schweizer  a.  Carlsruhe,  der  HH.  Hicbern.  Frei 
a.  Roman&horn  u.  A.  m. 

Dorpat.  Conc.  des  Hrn.  H.  Zöllner  m.  eigenen  Compositionen  : 
„Sommerfahrt",  Idyll  f.  Streichorch.,  Mannorehörc,  «instimmige 
Lieder  u.  Claviorsoli.  —  Cunc.  des  Akad.  Gcsangver.  (Zöllner): 
.Das  Schloss  am  Meer"  v.  Fr.  B  reu  nur,  .Da»  Fest  der  Reben- 
blüthe"  t.  H.  Zöllner,  „Der  Rose  Pilgerfahrt*  von  Schumann. 
(Solisten  :  Frau  Runge-Janke  a.  St  Petersburg  und  Hr.  Czerny 
a.  Riga.) 

Dresden.  Conc.  der  Pianistin  Frl.  M.  Herr  unt.  Mitwirk, 
des  Sängerpaares  Hildach  am  10.  Dec. :  Soli  f.  Clav.  v.  Schumann 
(Fismoll-Son.i,  Tsc  haiko  wsky  (Chantsansparolcs),  H.Scboltz 
(„Gnorucntaiiz").  F.  Draoseke'(. Sternennacht"),  S  ilas (Bourrue), 
1.  Brüll  (Impromptu)  u.  A.  u.  f.  Ges.  v.  Mozart.  Ad.  Jensen 
(.0  las«  dich  halten*)  u.  Brahms  („Meine  Lieb  ist  grün*),  Vo- 
calduetto  .Beharrliche  Liebe*,  „Knabe  und  Rose*  u.  „Trennung" 
v.  G.  Henschel. 

Esslingen.  Am  9.  Das,  Auffuhr,  v.  Schumann  s  „Der  Rose 
Pilgerfahrt"  durch  den  Oratorienvcr.  (Prof  Fmk:  unt.  sollst.  Mit- 
wirk, der  Frau  Fink,  der  Frls.  Grünzweig  u.  Schreiber  u.  der  HH 
Diezel  -*.••• 

Frankfurt  a.  M.  6.  Museumseonc.  unt.  Mitwirk,  der  F'rls. 
Filluugcr  u.  Hohenschild  u.  der  HH.  Zur-Mühlen,  M.  Fricdlündcr 
u.  Prof.  Joachim:  9.  Symph.,  .Coriolau"-Üuvert.,  Elegischer  Ge- 
sang Up.  118.  Violiuconc.  u.  Fdur-Violiuronjauz«  v.  Beuthovcu. 

Geuf.  3.  Conc  der  Societe  gener.  do  Musiquo  (de  Songer): 
Ddur-Symph.  r.  Haydn,  ,,L' Arleslenne"  v.  Bizot,  „Genovefa"- 
Ouvort.'v.  Schumann,  Claviervortrage  der  Frau  Moutigny-Röniaury 
a.  Paris  (\.  Conc.  v.  Beethoven  u.  Introd.  u.  Allegro  von  B.  Go- 
dard). 

Gotha.  3.  Hitsikver.-Conc.  (Tietz):  Amoll-Symphonio  v. 
Mendelssohn,  „Hochlaud'-Ouvert.  v.  Gado,  Solovortrago  des  Frl. 
Tiedemann  a.  Weimar  iGes.,  u.  A.  „Lasst  mich  ruhn"  v.  Ad. 
Jensen  u.  „Meine  Liebo  ist  grlin*  v.  Brahms)  und  des  Hrn. 
Friederieb»  v.  ebendaher  (Violonc,  Conc.  v.  Linduor,  Tarautello 
v.  Cousin ann  utc.j. 

Halle  a.  8.  Conc.  des  liasslcr 'sehen  Ver.  am  24.  Nov.:  Ju- 
piter-Syranh.  v.  Mozart,  Conc.  f.  Streichorch.,  zwei  oblig.  Violinen 
u.  oblig.  Violonc.  (Hfl.  Hussla,  Krokel  u.  Schröder  a.  Leipzig), 
zwei  Sarabanden  f.  Soluviolune.  (Hr.  Schröder)  u.  Caocilion-Üdö  v. 
Handel. 

Haniburg.  1.  Kammermusikabend  des  Hrn.  G.  Schuhart  unt. 
Mitwirk,  der  HH.  Böie  u.  Kitetz:  Amoll-Claviertrio  v.  Meinar- 
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|  du«,  Cinoll-Clav.-Violinsoo.  v.  Beethoven,  Ciaviersoli  ▼.  L,  Bö- 
docker  ( Impromptu)  u.  Schumann  (.Carnaval*). 

Kiel.  18.  Musikal.  Abendunterball  des  Dilett.-Orch.-Ver. : 
Compositionen  f.  Streichorch.  v.  R.  Heuborger  (Nachtmusik), 

H.  Hofmann  (Ungar.  Lied)  u.  W.  Taubert  (Liebesliedchen), 
Trio  f.  Clav.,  Fl.  u.  Violonc  Op.  63  v.  Weber,  Clav.-Flötenson.  v. 
Kuhlau,  .Fahrende  Musikanten*  f.  Clav,  zu  vier  Händen,  Viol.  u. 
Violonc.  v.  Arn.  Krug.  —  2.  u.  3  Vortrag  geistl.  Gesänge  do« 

J  St.  Nicolaichors  (Borchers):    Chöre  v.  Graun,  Homilius,  Franck, 

Beethoven,  Mozart,  Schaab  (.0  komm,  du  Geist  der  Wahrheit1*), 
1  Schulz,  Schröter,  Stein,  Hauptmann  u.  Mendelssohn,  Solovortrtlge 

der  HH  Bohl  a.  Stettin  (Ges.),  Borchers  u.  Keller  lOrg.). 

Laar.    Am  lf>.  Dec.  Auffiibr.  v.  Händol's  „Alexander'«  Fest" 
'  durch  den  Singver.  (Somborn)  unt.  sollst.  Mitwirk,  des  Frl.  Knispei 

a.  Darmstadt  u.  der  HH.  Guggenbühler  a,  Froiburg  u.  Engelberger 

a.  Basel. 

Landau.    3.  Conc.  des  Mnaikver.  (Kugler)  mit  Handels 
;  „Aleiander'«  Fest". 

Leipzig.   11.  Guwandhausconc.  (Reinecke):  Cdur-Sympb.  v. 
;  Schubert,  Uuvert.  Op.  124  v.  Beethoven,  Solovortrago  der  Frau 
Sachse-Hofmeister  (Ges.)  u.  dos  Frl.  Bab.  Lobach  a.  Königsberg 
i.  Pr.  (Viol.). 

Liegnitz.  Am  16.  Dec.  Auffuhr,  v.  Mozart'«  Requiem  durch 
die  Singakad.  (v.  Welz)  unt.  solist.  Mitwirk,  des  Frl.  v.  Dallwitz, 

,  der  Frau  Harrassowitz  it.  dor  HH.  Henkel  u.  Kraute. 

Linz.  Conc.  de«  Musikver  (Thiard-Laforest)  am  19.  Dec.: 
4.  Synipb.  v.  Schumann,  „Egmont"-Mu8ik  v.  Boethoven  (Clärchon's 
Lieder:  Frl.  Hahn),  Siegfried«  Tod  und  Trauermarsch  aus  der 

,  „Götterdämmerung*  v  Wagner. 

London.  1.  l'rio  Conc.  der  HH.  Laistner,  Mahr  u.  Bouman 
unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  H.  Wilson :  Ciaviertrio  Op.  52  v. 
Rubiustein,  Kreutzer-Sou,  v.  Beethoven,  Soli  f.  Ge«.  (u.  A. 
„Es  blinkt  der  Thau"  v.  Rubin  stein),  f.  Viol ,  f.  Violonc.  (Conc. 
v.  S.  do  Lange)  u.  f.  Clav 

Magdeburg.    WohlthätigkeiUconc  des  Musikalischen  Ver. 

I  am  11.  Dec:  Fostouverture  v.  C.  Hürse,  „Das  Märchen  von  der 

!  schönen  Melusine"  v.  Hof  mann,  Violtnsoli. 

Malchin.        i     -Conc.  des  Hm.  Wohlenberg  am  13.  De«.: 
C  dur-Symph.  v.  Mozart,  .Coriolan"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Clavior- 

i  vorträgo  des  Frl.  D.  Petersen  (u.  A.  Esdur-Conc.  u.  12.  Rhaps. 

:  hongr.  v.  Lisst). 

Marburg.   1.  u.  2.  Abonn.-(Symph.-)Conc.  des  Akad.  Musik- 

I  vor.  (Freibcrgl:    Symphonien  v.  Beethoven  (Cmoll)  u.  Schubert 

j  (Cdur),  Ouvertüren  v.  Weber  (.Euryantbe")  u.  Beethoven  („Eg- 

i  inont").  Conc.  f.  Streichorch.  v.  Händel,  Solovortrago  des  Frl.  L. 
Müller  a.  Darmstadt  (Ges.,  u.  A.  „Wie  bist  du,  meine  Königin" 
u.  Wiegenlied  v.  Branmsi  u.  der  HH.  Reinecke  a.  Leipzig  (Clav , 

I  u.  A.  Notturno  u.  Rigodon  cig.  Comp.)  u.  C.  Schröder  v.  eben- 
daher (Violonc,  u.  A.  Conc.  v.  Reinecke). 

Marseille.  9.  Conc  popul.  i.Reynaud):  Gmoll  Symph  vou 
Mozart,  Ouvertüren  v.  Meyerbeer  („Wallfahrt  nach  Flocrmel")  u. 
Thomas  („Carnaval  de  Venise"),  „Kindorsoenen*  (f.  Oreh  ?)  v. 
Schumann,  Violoncellconc  v.  Saitit-Saen»  (Hr.  Cascllaj  etc. 

München.  Soiree  der  kgl.  Vocalcap.  (Prof.  Rheinberger)  am 
7.  Dec:  Chorcompositionen  v.  S.  Bach  (.Komm,  Jesu,  komm"), 
Pal.-strina  (.0  crux  ave"),  Lotti  I  „Crucifkus"),  E.  F.  Richter 
i  .Ave  verum"),  Lasaus  („Frölich  sein  ist  mein  manir").  Dunati 
:Tanzlied),  Zengcr  {.Abend* n. „HansundGrete")  u.  F.  Lachner 
(Psalm  24),  Solovorträge  der  HH.  Vogl  (Lieder  v.  Beethoven  und 

|  Rheinberger)  n.  Becht  (Org.-F'uge  v.  J.  L.  Krebs).  -4.  Abonn.- 

I  Conc.  der  Musikal.  Akad.  (Levij :  7.  Symph.  v  Beethoven,  „Medea"- 
Ouvert.  v.  Cherubini,  Siegfried-Idvll  v.  Wagner,  Conc  f.  Fl  u. 
Harfe  v.  Mozart  (HH.  Tillmetz  u.  Lockwo.id),  Arie  v.  Händel  (Hr. 
Messcliaerti. 

NeUse.  Conc.  der  Singakad.  am  11.  Dec:  .Die  Flucht  der 
heiligen  Familie"  u.  .Jubilate,  Amen*  v.  Brach,  „Allein  Gott  in 
|  der  Höh*  v.  Bach,  .Ave  verum"  v.  Mozart,  Introd.  des  1.  Actes 
a.  .Jessouda"  v.  Spohr,  Psalm  42  v.  Mendelssohn,  altböhm.  Weih- 
nachUlioder  „Freu  dich,  Eid  und  Sternenzelt"  u.  „Dio  Engel  und 
die  Hirten",  Tonsatz  v.  Riedel,  Fraucnchure  v.  Abt,  Vocalsoli  v. 
Händel  u.  Esser  (Frühlingslied). 

Neubranden  bürg.  Conc.  de«  Ver.  f  gem.  Chorgesang  (Nau- 
bert):  .Zigeunerleben"  v.  Schumann,  „Pharao"  v.  B.  Hopffer, 
„Der  Sommer"  a  den  „Jahreszeiten*  v.  Haydn,  Chorlieder  von 
A.  Naubert  („Aus  der  Jugendzeit",  „Ein  Stundlein  sind  sie  bei- 
sammen gewest",  „Dein  Herzleiu  mild"  u.  .Wenn  der  Frühling 
auf  die  Berge  steigt*). 

Oldenburg.  3.  Abonn.-Conc.  der  Uofcap.  (Dietrich) :  5.  Symph., 

I.  u.3.  Ouvert.zu  „Leonore",  zwei  Märsche  a.den  „Ruinen  von  Athen" 
u.  Tripelconc  (HH.  Dietrich,  Engel  und  Kufferath)  v.  Beethoven. 
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Paris.  Audition  des  Envois  do  Rom»  im  16.  Dec.  (Alteaj: 
Ouvert.  u  Bruchstückes,  der  Byinph.  Dicht.  „Sabinus"  v.  S. Rous- 
seau (Grand  Prix  de  1.878t  "u.  Bruchstücke  a.  der  Odo  s.\raph. 
„La  Poesie  sacröe"  u. Beverio-Divertisseinont  f. Orch.  v.  A  W o  r ms  e r 
(Grand  Prix  do  18"i>  .  (Solisten:  Frl.  Fincken  u. HH.  Lamarche, 
l>ethurens  u.  Vernouillot  i  —  3.  Conservatoriuuisconc.  (Deldevez) : 
Symphonien  v.  Beethoven  (No.  1)  u.  Brahma  (Nu.  2),  Ouvert.  zur 
„Fingalshöhle"  v  Mendelssohn,  Chöre  mit  und  ohne  Orchestcrbe- 
gleitung  v.  Weber  (a.  „Oberou")  u.  Meyerbeer.  -  Iii.  Popul.  Conc. 
(Pasdeloup):  8.  Svmph,  v.  Beethoven,  Finale  der  29.  byinph.  v. 
Haydn,  Dansc  des  Bolictniens  a.  „Tasse"  v.  B.  Godard,  Violin- 
suite v.  Jenö  Hubav  ider  Conip.i,  Phant.  f.  Clav.  u.  Orch.  von 
Kchubert-Liszt  (Hr.  Suiut-Saens  >,  Wotan  s  Abschied  (Wotan:  Hr. 
Labis)  u.  „Feuerzauber"  a.  der  .Walküre*  v  Wagner. 
Iii.  ChiUeJet-Conc.  (Colouue).  G  tnoll-Symph.  v.  Mozart,  Suite  al- 
gorienne  v.  C.  Sa i n t- Sa« n s  Ouvertüren  v.  H.  Berlioz  <.Koi 
Lear")  u.  Mendelssohn  („Buy  Blas"),  zwei  Airs  de  Ballet  v.  Roy  er, 
Violinconc.  v.  Beethoven  lllr  Hup)  lleennann). 

Pirna.  Aufführung  v.  Mundclssohn's  „Aiitigono"  durch  den 
Seminarchor. 

Speyer.  2.  Couc.  des  Orch.-Ver.:  „In  der  Herberge",  2.  Satz 
der  Sympb  .In  den  Alpen"  v.  Raff,  „Rienzi" -Ouvert.  r.  Wagner, 
Uocbzuitsmarsch  v.  Mendelssohn,  Ciaviervortrag«  des  Hrn.  Wend- 
ling a.  Leipzig  (Conc.  u.  Etüde  v.  II en seit,  Menuett  u.  Scherzo 
a.  Op.  35  v.  Jada»sohu.  Mazurka  v.  Paur  u.  .Rigoletto--Phant. 
v.  Li  Sit). 

Wiesbaden.  Extra-Svmph.-Couc.  desstiiilt.Curorcb  l.üstner) 
um  lü.  Dec.:  4.  Syni|>h.,  Ouvertüren  zu  „Egmont"  und  No  3  zu 
„Ix'onoro"  n  (}Utur-\  ioliuromauze  (Hr.  Michaelis)  v.  Beethoven. 

Wurzburg.  3.  Conc.  der  k.  Musikschule  (Dr.  Kliebert): 
3.  Symph.  v.  Beethoven,  Entr'act  No.  2  u.  Balletcuusik  No.  2  a. 
„Rosamunde"  v.  Schubert,  „Faust's  Tranm"  und  Sylphentanz  a. 
„Faust's  Verdammung"  v.  H.  Berlioz  (Faust  Hr.  K  Schmitt, 
Mephisto:  Hr.  Dr.  M.  Gottschau),  Violoncellvorträge  des  Hrn  F. 
Griitzmacber  a.  Dresden  (Conc.  v.  Em.  Hartmann,  Romanze  v. 
U.  Uofiuann  u.  .Perpetuum  mohilo"  t.  Weber-Grützwacher). 

Zittau.  1.  Oesellschaftsabend  des  „Orpheus":  „Lockun«"  f. 
gern  Chor  u.  Clav.  v.  Rheinherger,  „Dornröschen"  v.  Rei- 
II ecke,  Chöre  a  eap.  v  Gade, 
Schumann,  Mendelssohn  u.  Rieh. 
Vocaltcrzett  v.  Kreulz«r. 
|V  ine  Einsendung  brmerkeoswcrther  Coiirortprogranim«  zum 
Zwack  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coucertumsehau 
ist  uns  stets  willkommen.  D,  " 


erger,  „Dornröschen"  v.  Rei- 
Mofaring  („In  der  Fremde"». 
Müller  („An  den  Maicnwind"), 


Borgia*  war  ein  Triumph  für  Frau  Adelina  Patti,  an  welchem 
auch  Hr.  Gayarrö  Tbeil  nehmen  durfte.  Frl.  de  Reszko  bat 
unter  der  Nebenbuhlerschaft  der  Patti  nicht  zu  leiden,  sie  wird 
nach  wie  vor  gefeiert,  das  bewies  die  .Hugcnotten'-Auffübrung, 
das  beweist  auch  das  beabsichtigte  Wrioderengagoment  der  Künst- 
lerin für  die  nächste  Saison,  welches  ihr  eine  Summe  von  2>'t,0Q0 
Frcs.  pro  Monat  einbringen  soll.  —  Paris.  Im  10.  ChäteletCon- 
cert  erwarb  sich  der  Geiger  Hr.  Hugo  Heerraann  ans  Krank- 
furt a.  M.  mit  dem  Vortrag  des  Boethoven'schen  Violinenncertea 
den  Beifall  des  Publicums,  welches  ihn  durch  Hervorrufe  aus- 
zeichnete, sowie  nicht  minder  der  Kritik.  —  Quebec.  Hr.  Adolph« 
Fischer,  der  ausgezeichnete  Violoncellist,  und  seine  Partnerin, 
dio  Clavierspielerin  Frl.  Teresa  Carreno,  wurden  hier  sehr  ge- 
feiert. -  Rom.  Das  Apollo-Theat  tr  hat  seine  Pforten  aufgethan. 
„Aida"  von  Verdi  war  die  Eroflnuugsoper,  bei  welcher  Gelegenheit 
sich  Frau  Durand  und  der  Baritonist  Hr.  Moriami  durch  Ge- 
sang und  Spiel  besonders  hervorlhatvu.  —  Wien.  Der  standige 
Gast  unserer  Hofoper,  Frau  Lucca,  hat  sich  gelegentlich  des 
Galaabends  am  '2.2.  Dec  endlich  auch  einmal  zur  Interpretation 
einer  Waguer'achen  dramatischeil  Partie  erniedrigt  und  in  dem 
zwischen  Opornfragmenten  von  Gounod  und  Meyerboer  aervirten 
2.  „l.obengriu"-Act  die  Elsa  gesungen,  doch  soll  dieser  erste  Ver- 
such der  Casse  der4Diva  besser,  als  der  poetischen  Bühnengestalt 
bekommen  sein.  DasB  Frl.  Marianno  Brandt,  diu  Meistorsangorin 
und  -Darstellerin  uus  Berlin,  auch  bei  ihrem  neuesten  nur  vor- 
überhuschenden Gastspiel  den  ungcmessenBten  Beifall  fand,  ist 
einlach  zu  coustatiren.  In  der  Coneertwolt  fesselt  unter  den  jün- 
geren neuereu  Erscheinungen  vor  Allen  die.jugcndliebo  Pianistin 
Frl.  Lotto  von  Lisi  aus  liraz,  deren  Spiel  die  reinst«  Poesie  iat 
und  dcshulb  unmittelbar  zum  Herzen  spricht. 


und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Aachen.  Im  jüngsten  Concert  des  Instrnmentalvereins  zeigte 
sich  als  vortrefflicher  Pianist  Hr  Edgar  Tinel  mit  dem  Vortrage 
des  Amoll-Concertes  von  Grieg  und  dreier  Solostücke  von  Brahma, 
Schumann  und  1  Seiss.  Nach  dem  Grieg'sehen  Concrt  gab  das 
Publicum  seinen  lebhaften  Beifall  zu  erkennen,  einen  Beifall,  wel- 
cher sich  nach  den  Solostucken  zu  wiederholten  Hervorrufen  stei- 
gerte. -  Bnlavia.  Das  Ehepaar  Carlotta  Patti  und  Demunck 
hat  sich  hier  zu  verschiedenen  Malen  und  stets  ausserordent- 
lich gefeiert  hören  lassen.  -  Brüssel.  Im  1. Concert  populaire  er- 
warb sich  der  Pianist  Hr.  L.  Brei  tu  er  aus  Paris  die  lautest« 
Anerkennung.  Der  geschätzte  Gast  brachte  das  Scbuniauu'schu 
Claviercoucert,  Variationen  von  Haydn,  ein  Chopin' sches  Nocturne 
und  eine  Trausscription  des  Marsches  aus  den  „Rumen  vouAtheu" 
meisterhaft  zum  Vortrag.  —  Ploreaz.  Die  EröfJnung  des  Per- 
gola-Theaters mit  A.  Thomas'  „Hamlet"  geschah  vor  eiuem  aus- 
erwählten und  zahlreich  erschienenen  Publicum.  Die  Ehren  des 
Abends  wurden  dem  Frl.  Donadio  als  Ophelia  und  Hrn.  Mau- 
rel  als  Uamh't  zu  Tbeil.  Das  Orchester  unter  Leitung  des  Mae- 
stro Ma  nein  eil  i  hielt  sich  vortrefflich.  Frl.  Durivis,  in  Parma 
gefeiert,  ist  für  die  AuffUhruugeu  von  Bizet's  „Carmen"  und 
Munzocchi's  „Stella"  der  hiesigen  Bühne  gewonnen  wurden.  — 
Greiz.  Das  4.  Abonuementconeert  unseres  Musikvereins  wurde 
in  hohem  Grade  durch  die  Mitwirkung  der  Dresdener  Hofopern- 
süngerin  tri.  Rösslor  verschönt,  in  deren  Gcsaugsweise  sich 
Sehmelz  der  Stimme  und  Innigkeit  und  Ausdrucksfahigkeit  des 
Vortrags  herrlich  verbinden.  —  London.  Das  von  Hrn.  Sims 
Ree vcb  mit  Frau  Alban i  unter  Mitwirkung  einiger  anderen  ■ 
Künstler  und  der  Londoner  Choral  Union  am  2.1.  Dec.  in  St.  Ja-  i 
meB1  Hall  gegebene  „Ballad  Concert"  halte  sich  des  lebhaftesten 
Zuspruchs  zu  erfreuen  und  brachte  den  Veranstaltern  auch  reiche 
ein.- Madrid.  Die  Aufiübrung  der  „Lucrezia 


Leipzig.  Thomaskirche:  31.  Dec.  .Mit  der  Freude  zieht  der 
Schmerz-,  Neujahrslied  v.  Mendelssohn.  „Des  Jahres  letzte  Stund«", 
Neujahrslied  v.  J.  A.  P.  Schulz.  1.  Jan.  .Verleih  uns  Frieden 
guadiglich"  v.  Mendels»  ihn. 

Z»  ei  blinken.  Evangelische  Kirche:  Advent.  „Was  der 
alten  Vater  Schaar"  v.  Job.  Eocard.  „Hosiauua  dem  Söhne  Da-  , 
vid"s*  v.  M.  l'ratorius.  Weihnachten.  „Es  ist  «in  Kos  entsprungen*1 
v.  M.  l'ratorius.  „Ehre  sei  (iott  in  der  Höhe  v.  Bortniansky. 
„Jauchzet  dem  Herrn,  alle  Welt"  v.  E.  F.  Richter.  .labresschluss. 
„Buliehl  du  deine  Wege",  Tunsatz  v.  S.  Bach  und  „Herr  zu  dir 
will  ich  mich  retton"  v.  Mendelssohn. 

Ü0~    Wir    bitten   die   Uli.   Kircbenmusikdirecloren,  Chor- 
ete.,   uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
directe  diesbez.  Mittheilungen  behilflich  sein  zu  wollen. 

D.  R. 


November. 

Stadttheater;  2.  Frei.chütz.  3.  u.  17.  Zar  und 
Zimmermann.  5.,  7  ,  13.  u.  19.  Der  Rattenfänger  von  Hameln. 
m.  Afrikanerin.  11.  Lucia  von  Lamineimoor.  14.  Judiii.  1S>  La 
Traviata.  18.  Stumme  von  Portici.  21.  Joseph  in  Egvptoti. 
22.  Nachtlager  in  Granada.  21.  Waffenschmied,  üli.  Figaro  s  Hoch- 
zeit 28.  Lohengrin.   30.  Hugenotten. 

Leipzig.  Stadttheater:  1.  u.  8.  Bürgermeisterin  von  Schorn- 
dorf. 3.  Zarund  Zimmermann.  5.  Lohengrin.  7  ,12. u.28. Euryanthe. 
10.,  14.  u.  17.  Laucelot.  21.,  22  u.  24.  Maakuiiball.  2b.  Mar- 
garethe. 


Berlioz  |H.),  „Harold  eil  Italie".    (Paria,  8.  Conc.  popul.) 

—  —  Ouvert.  zum  „Corsar".    i  Paris,  1.  Conservatoriumsconc.) 
Brahms  (J.i,  Ein  deutsches  Requiem.   (Berlin,  28.  Aufführ,  der 

k.  Hochschule  f.  Musik.) 

 B  dur-Streicbsext    iKisenach,  5.  Conc.  des  Musikver.) 

 A  dur-Clavierquart.    (Magdeburg,  Tonkünstlerver.) 

—  —  Streicbquart,  Op.  51,  No.  2.    (lierliu,  4.  Kammermusik  der 

HH.  Prof.  Joachim  u.  Gen.) 

 Streichquart.  Op.  67.    (Wien,  1.  Soiree  der  HH.  Grün  u. 

Gen.) 

 Ciay  .Violonceilson.     (Wien,  Conc.  der  HH.  Löwenberg  u. 

Hummer.) 

 Fmoll-Claviersoii.    (Wien,  2.  Kamniennusikabend  des  Hrn. 

Prof.  Door.) 
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Brambach  (C.  J.),  Clavierqoart.  (Düsseldorf,  2.  Conc.  des  Bach- 
Verein«.) 

Bruch  (M.),  1.  Violinconc.     (Wiesbaden,  Eitraconc.  riet  stiidt 

Curorch.  am  26.  Nov.) 
 Schott.  Phant.  f.  Viol.  D.  Orch.    (Dresden,  Conc.  des  Hrn. 

Sarasate.l 

Bungert  (A.),  Esdur-Clavierquartett.  (Berlin,  Conc.  des  Quart. 
J.  Becker.) 

DaTidoff  (E.\,  Violoncellronc.  (welches?:.    (Breslau,  4  Abonn.- 

Conc.  des  Breul.  Orchesterrcr.) 
Dessoff  (0),  Streichquart.  (>|>.  7.  (Magdeburg.  Tonkünstlervcr.) 
Duvornoy  <A.),  .1-*  Tempete-,  symph.  Dich.  f.  Soli,  Chor  und 

ürch.    (Paris,  Officiclle  Aufführung,  sowie  7.  u.  8.  Chätelet- 

Conc.) 

Dvorak  iA.),  Slav.  Rhaps.  Op.  45,  No.  3.  (München,  2.Abonn- 
Conc.  dea  Hrn.  0.  Hartmann  ) 

—  —  Blav.  Rhapa.  in  Dmoll.    (Breslau,  4.  Abonn.-Conecrt  des 

Bresl.  Orchesterrer.) 
Eckert  (C.),  Violoncellconcert.  (Oldenburg,  2.  Abonn.-Conc.  der 
Hofcap.) 

Fucha  lR.),  Clavierconc.   (Wien,  2.  Philharm.  Conc.) 

 Clavierson.  Op.  19.   (Wien,  1  Kammermusik  des  Hrn.  Prof. 

Door.) 

(»ade  (N.  W.),  Michel  Angclo-Ouvert.  (Bremen,  3.  Abonn.-Conc.) 

Gernsheim  (F.),  Ciaviertrio  Up.  37.  (Wien,  1.  Kammermusik- 
abend des  Hrn.  Prüf.  Door.) 

Goldmark  (C),  .Lindliche  Hofhielt".  (Quedlinburg,  1.  Conc. 
dea  Concortver.) 

 Ouvurt.  zu  .Pentheailea*.   (Wien,  2.  Philbann.  Cond 

Gradcnor  tH),  Impromptus  f.  Clav.,  Vidi.  u.  Violonc.  (Wien, 

2.  Kammermuaikabend  dea  Hrn.  Prof.  Door.) 
Grandval  (Mme.  de),  Oboeoonc.    (Paria.  7.  Conc.  popul.) 
Griog  (Edv.),  1  Clav.-Violinaon.  i Bamberg.  1.  Abonn.-Conc.  des 

Hrn.  Ph.  Wolfram  ) 
Hallatröro,  „Cpaala-Krinnerungen",  Cantat«  f.  Chor  u.  Soli  m. 
Clav.    (Danaig,  Conc.  dos  1  lanziger  Männcrges&ngver.  am 
1.  Dec.) 

Uofmann  (H.),  Frithjof-Symph.  (Anuabcrg,  3.  Soiree  des  Mu- 
aikal.  Verl 

 Cngar.  Suite.    (Annaberg,  4.  Muscumsconc.) 

Holstein  (F.  v.),  Ouvertüre  zu   „Frau   Aventiuro".  (Berlin, 

3.  Sympb.-Soiree  der  k.  Cap.     Breslau,  4. 
Bresl.  Orcbesterver.) 

Huber  (H.),  Eadur-Clavicrtrio.  (Wien,  2. 

Hrn.  Prof.  Door.) 
Jadaasohn  (S.),  2.  Orch.-Serun.   (Königsberg  i.  Pr.,  &  Börson- 

conc.) 

 „Vergebung"  f.  Chor  u.  Orch.  (Sorau,  Conc.  des  Ges.-Ver. 

f.  gem.  Chor.) 

Kiel  (F.),  Walier  f.  Streichquart.  (Utrecht,  1.  Kammermusikauf- 
fuhr, der  HH.  Veermann  u.  Gen.) 

Koonneraann  (M.),  Cldiir-Syniph.  (Baden-Baden, Sjmph.-Conc 
dos  stadt.  Curorch  am  10  Dec.) 

Liazt  (F.),  .Die  Seligkeiten".  (Meisen,  Geis«.  Muaikauffubrung 
des  Hrn.  G.  Hartmann  am  19.  Nov.) 

Litolff  (H.).  „Robespicrro-'-Ouvcrt.  (Hof,  2.Winler-Abonn.-Conc 
des  Hrn.  Scharschmiilt ) 

 Conc.  holl.  f.  Clav.    (Leipzig,  5.  EuUrpc-Conc.) 

.Massenot  (J.),  .Roman  d'Arlequin".  (Marseille.  7.  Conc.  popul. j 

Näpravnik  (Ed.j,  Ciaviertrio  Op.  24.  (Wien,  1.  Kammermusik- 
abend  dea  Hrn.  Prof.  Door) 

Raff  (J.),  Festourort.  (Baden-Baden,  2.  Abonn.-Conc.  des  stadt. 
Curorch.) 

 Claviorquint.  Op.  107.    (München,   2.  Kammcnnusikabcnd 

der  HH.  H.  Bussmevor  u  Gen.) 

 Clavicrtrio  Op.  112.  (Jena,  3.  Akad.  Conc.) 

Reinthalor  (C),  Ouvert.  zu  .Edda".    (Oldenburg,  2.  Abonn  - 

Conc.  der  Hofcap.) 
Rheinborger  (J.),  „Dwnetrius'-Ouvert.   (Frankfurt  a.M,  5.  Mu- 

soumaconc) 

Rubinstein  <A.),  1.  Clav.-Violinaonate.  (Marseille,  1.  Kammer- 
musik der  HH.  Millont  u.  Gen.) 

8aint-S  aens  (C),  3.  Clavierconcert.  (Baden-Bad  en,  2.  Abonn. - 
Conc.  des  städt.  Curorch.) 

—  —  Variationen  f.  zwei  Clavicre  üb.  ein  Beethoven'achas  Thema. 

(Wien,  Conc.  der  Frau  Montignv-Remaury.) 
Seyffardt  (E.),  „Vom  Schwarzwald  zum  Rhein"  f.  Soli  u.  Chor 

m.  Clav.   (Düsseldorf.  2.  Conc  dea  Bach-Ver.) 
8tcuer  (E.),  Claviertrio.     (Jena,  &  Akadem.  Conc.  Nürnberg, 

3.  Conc.  der  HH.  Laasen  u.  Gen.  a.  Weimar.) 


val. 


I  Svendson  (J.  S.|,  2.  Norweg.  Rhapsodie.  '.München, 2.  Abonn.- 
Conc.  der  Musikal.  Akad.) 

 Streichoct.    (Neapel,  1.  Sitzung  der  Societä.  del  üuartetto.) 

Taubert  |W.),  Ddur-Clavierquint.  (Berlin,  1.  Conc.  des  Kotzolf- 
schon  Gesangver.) 

Tschaikowsky  iP.i,  Seren,  melanc.    (Paris,  8.  Conc.  popul.) 

Umlauft  P.),  Seene  a.  .Agandecca"  f.  Soli,  Chorn. Orch.  (Lelp- 
zig,  Musikubend  der  .Syniphonia"  am  8.  Dec.) 

Volkmann  (R.),  Festouvert.  (Magdeburg,  3.  Conc.  im  Logcn- 
hatise  F.  z.  G.) 

 3.  Seren,  f.  Streicborch.  <Hof,  2.  Wiuter-Abonn  -Conc.  des 

Hrn.  Scbarschmidt) 

—  —  „Oottcs  (Jüt-"  f.  Solo,  Chor  u.  Orch.   (Meissen,  Geistliche 

Musikanffiihr.  des  Hrn.  G.  Uartmanu  am  19.  Nov.) 
Wagner  (R.:,  Siegfried- Idyll  f.  Clav.    u.  Streichinstrumente. 
«Leipzig,  Musikabend  der  „Symphonia"  am  8.  Dec.) 

—  —  liuliligtingsmarsch.    (Leipzig,  5  Euterpe-Conc. ) 
Wagner-Reichelt.  .Albumblatt"  f.  Orchester.  (Baden-Badun, 

Symph  -Conc.  des  sUdt  Curorch.  am  10.  Dec.) 

Journalachau. 

Allgemeine  Mu*il<tlitehe  Zeitung  No.  51.  Besprechungen 
(„Das  Reich  der  Tone",  Bildnis»»  und  Schilderungen  berühmter 
Künstler  uud  Künstlerinnen,  Theoretisch-praktische  Elementar- 
Violinschule  v.  L.  Heinzo  und  W.  Kotho,  Preis-Violinscbulo  von 
II  Schröder,  Hud.  Kreutzens  40  class.  Etüden  f.  Viol.,  bezeichnet 
v.  Jac.  Dout,  .Dekameron",  Op.  Iß,  v.  F.  Hermann,  Clavieroon- 
certo  v.  Mozart  in  neuer  revid.  Ausgabe  v.  C  Reinecke,  Oeries 
musieak*"  No.  61  — 100,  div.  Clavierbcarbeitungen).  —  Uebor  die 
Kirchenmusik  in  Wien.  —  Berichte. 

Aitgem-Hevue  No  10.    Silhouette*  musicalos.    C.  do  Grand- 

—  Berichte. 

 No.  11.  Lea  Concorts  populairrs  au  Senat.  —  Bespre- 
chungen über  Wurke  von  G.  Duprcz  i  Souvenirs  d'un  Chanteur), 
J.  Ten  Brink  (Violinconcert),  C  Saint-Saeus  Op.  82),  J.  Bordier 
(Douzo  Melodiös  p.  Chant)  u.  F.  Thome  (Chanson  rusae  p  Piauo). 

—  Auguste  Steveniers.  —  Berichte, 

CVum-i/iu  No.  24.    Berichte,  Nachrichten  u  Notizen. 

Drütte!»-  Mutiker- iCeii-u  i  No  52  Ein  Weihnachtswunsch.— 
Die  Ungarische  Oper.  —  Ein  Beispiel  für  uns  -  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Die  Tonkitntt  No.  6.  Der  Rang  der  Künste.  —  Uober  Chro- 
ma.  —  Kritik.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

EuUrpc  No.  9.  „Schönster  Immanuel,  Herzog  der  Frommen", 
Comp.  v.  H  Schüler.  —  Die  Musikaufführungen  der  Berliner  Ge- 
meindeschulen. Von  L.  Erk.  -  Bemerkungen  über  den  Violin- 
unterricht in  den  Schullehrerscuiinareu.  Von  Ludwig.  —  Anzei- 
gen u.  Beurthoilungen.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  —  No.  10.  Gebet  f.  Org.  od.  Hurmon.  v.  F.  Liszt  -  Ein 
musikalisches  Fragezeichen.  Von  L.  Meinhardt  —  Anzeigen  und 
Bcurtheilnngen,  -  Berichte.  Nachrichten  u.  Notizen. 

Fliegende  Mätt.r  für  talkotische  Knch.  <.«..«i k  No.  12. 
Berichte,  Vereinsnachrichten  u.  Notizen. 

U  tiuide  mneical  No.  49.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizcu. 

 No.  50.    Besprechung  über  Histoire  du  Theitro  fran- 

cais  en  Beigique,  V.  vol.  v.  Fr.  Faber.  —  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Le  Mbientrel  No.  1.  Bericht«  tu.  A.  Einer  über  die  1.  Auf- 
führ, de«  Ballets  „La  Korrigane"  von  Ch.  M.  Widor  in  der 
Grossen  Oper  zu  Paris,  sowie  über  die  1.  Aufführung  der  Opor 
„Jean  de  Nivelle"  v.  Ii.  Delibe«  im  Theater  zu  Nantes),  Nach- 
richten u.  Notizon. 

 No.  2.    Histoire  et  Theorie  de  la  Musiquo  do  l'Anti- 

quitö  par  Fr.  Aug.  Gevaert.  Prefaco  du  Tonio  II.  -  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Mtutiea  eaera  No.  12.  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  — 
Scuola  gTegoriana. 

Mette  JJerl,uer  MutilaeUwig  No.  52  Besprech.  üb.  AI  Fa- 
minzin's  2.  Streichquart.,  Op.  7.  -  Meister  Martin.  -  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

A'eue  ZeiUchrifl  für  Mutik  No.  1.  Besprechungen  (Norweg. 
Rhap^ndnu  Op.  17,  19,  21  u.  22  v.  J.  S.  Svendsen,  .Was  ist  Stil?-, 
Eva  Pognei  v.  M.  J.  Beer,  Aua  dem  Kindoaaltcr  der  Tonkunst  v. 
F.  Mayerj.  —  Berichte,  Nachrichten  „.  Notizon.  -  Kritischer 
Anzuigur. 

ScfiweUeriiirne  Muttkzeitung  und  Sängrrblalt  No.  23.  Conr. 
Kreutzer.  Zur  Socularfcier  seiner  Geburt.— Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen.  —  Können  oder  sollen  aneh  Dilettanten  componiren? 

—  Besprech.  üb.  H.  BiUeter  s  Clavierstücko  Op.  4. 
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Jlemt*  rt  qazrUe  mnticitlr.  ilr  Pari*  No,  49.  Catalogun  des 
Ouvragea  d'Offenbach.  -  Berichte  n.  A.  Einer  über  die  1.  Auf- 
fuhr, di-«  Ballet*  .La  Korrigane"  v  Ch.  M  Widor  in  der  Grossen 
Oper  zu  Paris\  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  —  No,  60.  Exposition  universelle  di>  1878.  Kapport  sur 
los  Instrument«  da  Musinue  i>t  le«  Edition«  musicalcs.  Von  Gustave 
Chouquet.  —  Berichte,  Kachrichten  «.  Notizeo. 


'  wissen  will,  nächstens  bei 
einf»lli<  inclinireudcu 
im  Druck  erscheinen. 


b-kunnton,  für  derartige  Redame- 
Verlogor  mit  oder  ohno  Pup|>e 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Im  4.  Philharmonischen  Concert  in  Wien  beruhigte  sieh 
das  durch  Wagner'»  „pathologische  Stimtlngsmusik" :  Vorspiel  und 
„Liebestod"  aus  „Tristan  und  Isolde"  enthusinsmirte  Auditorium 
erat  dann,  als  sowohl  der  geniale  Dirigent  Iluns  Richterais  auch 
die  gesammte  Elitecapello  durch  Verneinung  ihren  Dank  für  die 
gespendeten  Beifallasalven  ausgedrückt  hatten.  Dieser  Act  der 
Höflichkeit  hat  aber  Wehl  kaum  Hrn.  Prof.  Hansliek,  dessen  Feder 
nachträglich  oben  citirte  Bezeichnung  dieser  fascinirenden,  nach 
demselben  iu  jedem  einzelnen  Takte  .ausser  sich"  seienden  Frag- 
mente enUcblüpfte,  gegolten. 

*  Die  Meiningen'sebe  Hofcapelle  unter  Leitung  des  Hrn.  Dr. 
Bülow  veranstaltete,  nachdem  sie  am  19.  Dec.  den  Bcethoven- 
Concertcyklua  in  Meiningen  mit  der  zweimaligen  Aufführung  der 
„Neunten"  abgeschlossen  hatte,  am  27.  Dec.  in  Eisen  ach  ein 
BeotbovuD-Conecrt.  das  für  du»  dortig«  Publicum  zu  einem 
wirklichen  Kunstereignis*  sich  gestaltete.  Wie  man  schreibt, 
sollen  derartige  Kunstgenüsse  auch  noch  weiteren  Nachbarstaaten 
Meiningens  geboten  werden,  wozu  denselben  gewiss  nur  zu  gra- 
tulircn  ist. 

*  Die  „Hcvue  ot  Gazette  musicale  de  Paris*  nimmt  mit  No. 
53  des  47.  Jahrgänge«  Abschied  von  ihren  Abonnenten,  vielleicht 
nicht  für  immer,  denn  die  Verlagshandlung  behält  »ich  ihre  Rechte 
auf  den  jahrelang  in  Ehren  geführten  Titel  vor  und  lässt  die  Hoff- 
nung durchschimmern,  das  Journal  in  irgend  einer  Form  wieder- 
zubeleben, sobald  die  Umstände  es  erlauben. 

"  In  Nizza  wird  jetzt  eine  musikalische  Zeitung  „La  Gazette 
muiicalc  de  Nico"  ins  Leben  treten. 

*  Im  2.  Abonnementconcert  des  Kirchenmusikvereins  zu 
Cöln  a.  Rh.  kam  unter  des  Cumpouisten  eigener  Leitung  die  bald 
vergeaaene,  ursprunglich  für  das  Theater  bestimmte  Vinc.  La  eb- 
ner 'sehe  Musik  zu  Schiller'«  „Turandot"  zur  Aufführung  und 
machte,  zu  diesem  Zweck  mit  einem  verbindenden  Gedicht  von 
Frau  Prof.  Schneider  versehen,  in  diesem  Concertgowando  den 
besten  Eindruck. 

*  Ein  auf  circa  60  Bände  berechnete  Herausgabe  der 
Meistorwerke  der  französischen  Oper  im  Clavieraiisxug 
ist  jetzt  bei  dem  Musikverleger  Hrn.  Theodore  Michaelis  iu  Pari« 
im  Gange  und  soll  innerhalb  dreier  Jahre  beendet  sein.  Interes- 
senten wenden  sich  wegen  näherer  Auskunft  wohl  am  besten  di- 
ruet  an  die  Verlagshandlung. 

*  DcrTerniin,  an  welchem  die  V  erpachtu  ng  des  Pariser 
Gai  t  e- Th ea  t  ers  stattfinden  sollte,  ist  fruchtlos  verlaufen.  Die 
Pachtbedingungen:  100,000  Eres,  jährlicher  Pacht,  lfij ahriger  Con- 
tract,  eine  laution  von  25,000  Free.,  täglich  lOOFrsa.  au  die  .Stadt  zu 
zahlende  Bclciichtungskosten,  erschienen  den  Bietlustigen  zu  hoch, 
und  so  werden  bei  einem  zweiten  Termine  wohl  gelindere  Saiten 
aufgezogen  werden  müssen. 

*  In  dem  New-Yorker  Concerthaus  von  Köster  und  Bial 
wurden  bei  der  neulichen  200.  Ausführung  von  Rud.  Bial's  .Baby 
Polka"  Puppen  unter  die  Anwesenden  vertbeilt.  gewiss  ein  gran- 
dios witziger,  nur  in  Ameiika  möglicher  Einfall!  Diese  „Baby 
Polka*  des  ehemaligen  Berliner  Theaterdiroctors  soll,  wie  man 


•  In  Turin  fand  am  1.  Weihnachtsfeiertag  die  Premiere  von 
Bottesini's  neuer  Oper  „Die  Königin  von  Neapel- 
war auch  bei  dieser  neuesten  Opernthat  des  Hrn.  E 
Meinung,  das»  es  doch  leichter  seiu  müsse,  ein  un 
Contrabasaist ,    als  ein 
zu  sein. 


•  In  Hannoverging  nach  fünfjähriger  Pause  Goetz'  prach- 
tige Oper  „Der  Widerspänatigen  Zähmung*  noucinstudirt  in 
Sceno.  und  zwar,  dank  mit  der  pietätvollen  Leitung  des  Hrn.  Frank 
und  den  hervorragenden  Leistungen  der  Frau  Koch-Bossenberger 
als  Kätbchen  und  des  Hrn.  Nollct  als  Pctrueebio,  mit  ausser- 
ordentlichem Erfolg. 

•  A.  Boito's  .Mefi8tofele"  gelangte  auch  in  Warschau  mit 
grossem  Erfolg  zur  Auffuhrung. 

•  Hr.  Dr.  F.  Witt  in  Landsbut  in  Niederbayorn ,  der  Rege- 
nerator der  katholischen  Kirchenmusik  und  Grunder  de«  Caocilien- 
Vereins  für  alle  Länder  deutscher  Zunge,  beabsichtigt  eine  Bro- 
chure  .Stimmen  über  die  Musik  beim  Passionsspiel  in  Oberammer- 
gau"  erscheinen  zu  lassen  und  bittet  uro  Zusendung  einschläg- 
licher  Zeitongsartikel,  welchem  Wunsche  wir  hiermit  gern  weitere 
Verbreitung  geben  möchten. 

•  Der  Tonkünstler  Hr.  8.  v.  Noskowski  ist  vom  städti- 
schen Musikdirector  zu  Constauz  in  der  Schweiz  direct  zum  Di- 
rektor der  Warschauer  Musikgesellschaft  avancirt.  Man  muss  die 
Talonto  nur  zu  finden  wissen,  es  braucht  nicht  immer  die  ge- 
wöhnliche Vetternstrasse  zu  gehen! 

•  Hr.  Ambroise  Thomas  in  Paris  ist  zum  Grossofficicr  de* 
Ordeus  der  Ehrenlegion  ernannt  worden. 

Todteullste.  Joseph  Valade.  Chorsänger  an  der  Notre- 
Darac-Kircho  in  Montreal,  t  daselbst  56  Jahre  alt.  —  Giuseppe 
Nini,  Componist,  t,  82  Jahre  alt,  in  Bergamo.  —  FrauKöstlin, 
als  Componiatin  unter  dem  Namen  Josephine  1-ang  bekannt,  f  in 
'  Tübingen.  —  Ignatz  Heim,  Director  von  Chorgesangvereinen  in 
Zürich,  Herauageber  einer  verbreitete«  Liedersammlung,  t  kürz- 
lich. —  Frl.  Henriette  Wieso r,  begabte  Sängerin,  f.  J»hr 
alt,  in  Wien.  —  Braun-Brini,  Säuger  von  Ruf,  ti  51  Jahre 
alt,  in  Graz.  —  Venceslao  Fumi,  Componist  und  Orchcstcrdirt- 
gent.  t,  54  Jahre  alt,  in  Florenz. 


Bayreuther  Patronat-Verein. 

Im  Jahre  1880  sind  dem  Verein  120  neue  Mi  tglieder  bei- 
getreten, und  zwar  im  Januar  18,  im  Februar  13,  im  März  7,  im 
April  19,  im  Mai  13,  im  Juni  9,  im  Juli  8,  im  August  4,  im 
September  3,  im  October  4,  im  November  5,  im  December  17. 
Ausgetreten  waren  bei  der  Jahreswende  1879/80  in  Folge  der  Ver- 
schiebung des  Festspieles  „Parsifal*  auf  1882  im  Ganzen  30  Mit- 
glieder; im  Laufe  des  Jahres  schieden  noch  4  Personen  aus. 

Der  Bayreuther  Fonds  hat  in  dem  letzten  Quartal  des 
Jahres  1880  um  19,500  JL  an  grosseron  Spenden  (incl. 
12,000  M  zum  Bülow-Fonda)  sich  vermehrt. 

Das  Festspiel  .Parsifal"  findet  1882  statt    Nähere  Bestim- 


mungen darüber,  sowie  über  die  künftig  geltenden  Einrichtungen 
des  Vereins  (Patronat)  werden  in  einer  demnächst  zu  Bayreuth 
stattfindenden  Versammlung  der  Mitglieder  des  Vorstandes  un 


des  Special-A 


Bayreuth  zur  Aufführung  ge- 


Ii  rielktistp  n. 


C.  S.  in  L  Der  Artikel  dürfte  nur  das  Werk  «elbat,  nicht  aber 
dessen  Aufführung  betroffen. 

J.  II.  in  H.  Frühere  Quartale  kusttn  ä  2  M,  —  Eine  Bio- 
graphie der  grossen  Künstlerin,  ton  Alfred  v.  Wolzogrn,  ist  bei 
Brockhaus  zum  Preis  von  4  M.  erschienen. 

A.  V.  in  L'h.  Nicht  jede  Einsendung  ist  brauchbar,  trösten 
Sie  »ich  in  dieser  Hinsicht  mit  manchem  Anderen ! 


M  /■-'.  in  II.  Es  muasteu  w»gen  Raum-  und  Zeitmangel  in  don 
letiten  Wochen  verschieden«  Programme  rückständig  bleiben,  doch 
hoffen  wir  in  dar  n.  No.  einmal  aufzuräumen.  Diese  allgemeine  Be- 
merkung gilt  auch  Ihnen  mit. 

Jl.  F.  Wir  bitten  aehr  um  grf.  regelmässige  Einsendung  der 
Programme,  die  uns  von  Ihrer  Stadt  aus  Niemand  austeilt. 
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Anzeigen. 


!NusikalieiK\ova! 

Soeben  erschienen  und  in  Leipzig  durch  Friedrich 
Hofmeister,  in  Wien  durch  Emil  Wetitler  su  besteben: 

Carl,  Op.  14.   Zwei  Chore  für  Miinner-  A 


No.  1.  „Ein  armer  Mann,  ein  braver 

Barns)  

No.  2.  „Es  rauscht  der  Wald".  Part. 
Stark,  L,  Op.  60.    „Nachtmusik"  (für  2  Violinen, 
Viola  u.  Violoncell).    Arrangement  f  Pfte.  2  ms. 
vom  Componisten  2  — 

Wurmbrand,  Gräfin  Stefanie,  12  Cla»  iemucke  in 

4  Heften. 

Hoft  1.  2.  4  ä  1  50 

Heft  3 ...    •  a  1  26 

 Walser  für  Pianoforte.    1.  Folge ....  1  50 

 „      „         ,.           2.  Folge ....  1  50 

Zellner,  JuÜUS,  Op.  12.  Concert  für  Pianoforte  mit 

'  Orcbesterbegleitung.    Partitur  16  — 

Orchestersiimmen    ...  9  75 


PiHnoforle-Solostimme  . 


2.  Pfte.-Stimme  (als  Begl.  in  Ermangelung  d.Orch.)    3  — 
—  —  Op.  16.     Duo  über  Motive  ans  „Melusine" 
(Op.  10  für  Orchester)  für  2  Pianoforte  .    .    .    4  — 

W  ien,  im  December  1880. 


Iii 


II.  Jaegermajer. 

P.  Cottltard  Musikalien- Verlag.) 


[13.]  Die 

„Neue  Musik zeitung1- 

(  Verlag  ron  P.  J.  Tongrr  in  Oöln  a.  IUi.J, 
TlertelJAhrllck  nur  8©  Pff., 

hat  «ich  nicht  nur  bei  Fachmusikern,  sondern  mehr  noch 

in  gebildeten  Familienkreisen 

raschen  Eingang  verschafft. 

Dieses  hervorragende  Blatt  bringt  ausser  dem  Inhalte,*  der 
jeder  guten  Musikleitung  eigen  ist,  Portraits  hervorragender 
Künstler  nebst  Biographien,  unterhaltende  Feuilletons,  No- 
velletten,  Humoresken,  Essays  u.  Anderes,  mit  musikalischem 
Hintergrunde. 

Vom  1.  Januar  1881  an  «erden  monatlich  ein  Musikstück 
und  eine  Lieferung  des  neuen  musikalischen  Conversations- 
leiikons,  welche  allein  schon  den  Werth  dos 

vierteljährlichen  Abonnementspreises  von  80  Ffg. 

wesentlich  übersteigen,  gratis  beigegcl 
Alle  Postanstalten,  Buch-  und  Mus 
raeu  Bestellungen  an. 


[14.1 


Zum  Verkauf. 

(M.  115  Z.) 

Viola,  echte  Guariierins  a  Fr.  2500.  —  Eine 
deutsche  Violine,  Bitten  Walder,  aus  dem  vorigen 
Jahrhundert,  a  Fr.  300. —  Eine  Harfe,  Antiquität,  a  Fr.  300. 

—  Eine  Gultarre,  Hittenwalder,  von  1816.  Fmnkirte 

Offerten  unter  Chiffre  X.  724  an  die 
von  Rudolf  Hesse,  Bern.  . 


5  — 


In  Joh.  *  mir«  -»  Verlag  in 

scheinen  ' 
15.) 


',  Op.  1.  Fünf  Lieder  für  1  Singstimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte  in  hoher  und  in  tiefer  Aus- 
gabe.   2  M. 

No.  1.  Gute  Nacht  von  C.  Draexler-Manfred-  2.  Das  Mad- 
ehon und  der  Schmetterling  von  R.  F..  Wegener.  a  Die 
blauen  Frühlingsaugon  von  H.  Heine.  4.  Die  lieben  Todten 
von  R  Waldmullor.  5.  Leise  kommt  der  stille  Abend  von 
Cli.  Boehmer. 

 Op.  2.    Zwei  Choräle  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und 

Bass.    80  Pf. 

L  Gottvertrauen  von  Ju).  Hammer. 
2.  Trostlied  von  K.  K. 


 Op.  3.    Zwei  Lieder  für  1  Singstimme  mit  Beglei- 
tung des  Pianoforte  in  hoher  und  in  tiefer  Ausgabe. 

M.  1,50. 

1.  Furchte  dich  nicht  von  Fr.  Oser. 

2.  Müder  Glans  der  8onne  ron  Carl  Gcrok. 

Obige  Compositionon  des  als  gewandter  Orgelspieler  in  der 
Schweis  sowohl  als  im  Ausland  wohlbekannten  Berners  bieten  ein 
willkommenes  Festgeschenk  und  sind  durch  all 
haadluagen  su  bestehen. 

Gebrüder  Hug  in  Zürich, 


[16  ]  Vor  Ki 


in 


Das  Partiturspiel 

geordneten  Lehrgang  dargestellt 


von 


Dr.  August  lleissmann. 

Fr.  JL  5.  -.  netto. 


Verlag  von  Fr.  Kistner. 


Verlar  von^  Breitkopf  &  Harte!  In  Leipzlf. 

Conc€rte  von  Joh.  Seb.  Bach 

für  zwei  Pianoforte  zu  vier  Händen  bearbeitet  von 


G.  Krug. 


No.  I. 


.  6. 
.  7. 
„  8. 
LIT.) 


Concert  für  2  Brauchen,  2  (Jamben,  Violon- 
cell, Violone  und  Cembalo.    Bdur   .    .  . 

Concert  für  Trompete,  Flöte,  Oboe  und  Vio- 
lin* mit  Begleitung.  Fdur  

Concert  für  Pianoforte  mit  Begleitung  von 
'£  Violinen,  Viola  und  Continno.  Edur 

Concert  für  Pianoforte  mit  Begleitung  von 
2  Violinen,  Viula,  Violoncell  u.  Bass.  Dmoll. 
(Arr.  von  L.  Röhr)  

Doppel-Concert  für  2  Pianofort«  mit  Begl. 
von  2  Violinen,  Viola  und  Boas.    Cmoll  . 

Trlpel-Concert  No.  1.  FUr  1  Violine  und 
2  Flöten  mit  Begleitung.    Gdur  .... 

Trlpel-Concert  So.  2.  Für  Pianoforte,  Vio- 
line und  Flöte  mit  Begleitung.   Ddur.  . 

TrIpel-toncert-\o.aFUr3Pfu-.m.Begl.Dmoll  4  60 

Tripel-ConcertNo.4.  Fur3Pfte.rn.Begl.  Cdur  4  fO 


4  25 

3  50 

4  50 


6  50 

3  75 


5  25 
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[18.] 


Mitte  Januar  erscheint  in 


Verlage : 


Drei  Stücke  in  Tanzform 

für  Pianoforte  componirt  von 

liilfifl  Hofmann. 

Op.  55. 

No.  L  Ländler.   —  Na  2.  Springtanz.   —   No.  3.  Polonaise. 

Ausgabe  für  vier  Hände.  Pr.  M.  4,50. 
Ausgabe  für  zwei  Hände.  Pr.  M.  3,00. 

C.  A.  i  Iiallier  &  Co.  in  Berlin. 


[19.]  Pen  geehrten  Concertdirectionen,  Voreinen  etc.  theile 
ich  ergebend  mit,  dass  ich  vom  1.  Januar  1881  aus  meiner 
Stellung  als  erster  Violinist  der  königlichen  Hofcapelle 
scheide  und  ausschliesslich  eu  concertiren  beabsichtige. 
Ich  bitte  demnach,  geschätzte  Anträge  behufs  Engage- 
ment mr  Mitwirkung  in  Concerten  oder  mr  Beteiligung 
an  Tournees  gel.  an  mich  gelangen  zu  lassen. 

Hochachtungsvoll 

Waldemar  Meyer, 

(Hc.  16699.)  B«rlla  8.  W.  Ürossbeeren-St  7«. 


Liederstrauss. 


terter 

Heft  I  die  schönsten  Volkslieder, 
„    II  ausgewählte  alte  und  nemo  Lieder, 
„  III  dia  bekanntesten  Lieder  von  Beethoven,  Cursch- 

mann,  Schubert  und  Weber, 
„    IV  Mendolssohn's  beliebteste  Lieder. 

Preis  jedes  Heftes  cleg.  ausgestattet  .*  1, — . 
Heft  1 — 4  in  einem  Bande  eleu,  broch.  nur  S  M. 
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Leipzig.  C.  F.  W.  Siegel'-  Musikhdlg. 

(R.  Linnemann). 


Eine  Sammlung  von  20  gut  erhaltenen,  vortrefflichen 
Violinen,  darunter  mehrere  „echte"  von  gerühmten  italie- 
nischen Meistern,  sind  zu  verkaufen  bei 
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M.  Reiner,  pens.  Lehrer. 
Innere  Uferstrasse  No.  3  in  Augsburg. 

„Still  rutjt  Der  0ee", 

Gedicht  und  Composition 
von 

£  einriß  ^feif, 

80  A, 


trifft  so  glücklirh  den  Volkston  und  hat  innerhalb  weniger  Mo- 
nate eine  so  ausserordentliche  Verbreitung  gefunden,  dass  das 
Lied  auch  der  Beachtung  der  Herren  Dirigenten 
den  kann,  die  für  ein  im  nächsten  Jahr 


(OüiiiiiiiiM'cli 
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das  Programm  aufzustellen  haben.  Das  Lied  ist  sehr  leleht 
bar  und  wird  überall  mit  durchschlagendem  Erfolg 
(23..] 

Leipzig.  Ca  F*.  W. Siegels 

(It.  Linntmaun J. 
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Der  Hugenottische  Psalter. 

Von  Enst. 

Die  Franzosen  haben  in  dar  letzten  Zeit  ein  Werk 
erscheinen  lassen,  um  das  man  sie  fast  beneiden  möchte : 
eine  Geschichte  des  Hugenottischen  Psalter»  mit  ein- 
gehenden historisch-kritischen  Untersuchungen  Ober  Texte 
und  Melodien  desselben. 

Der  Tollständige  Titel  des  Werkes  lautet:  „Clement 
Marot  et  le  Psautier  Huguenot,  Etüde  hiatorique,  litte- 
raire,  musicale  et  bibliograpbique  psr  ü.  Douen",  und  es  ist 
keine  blosse  Redewendung  zu  sagen,  dasselbe  sei  ron  „den  , 
Franzosen"  herausgegeben  worden,  denn,  auf  Staatskosten 
hergestellt,  ist  es  aus  der  Nationaldruckerei  hervorge- 
gangen. 

Dass  in  Frankreich  für  derartige  Unternehmungen 
Lust  und  Geld  vorhanden,  dass  eine  aus  hochgestellten 
Staatsbeamten  und  hervorragenden  Autoritäten  des  Ge- 
lehrtenstandes zusammengestellte  Commiaaion  (Commlssion 
des  impressionB  gratuites  de  l'lmprimerie  nationale)  den 
Werth  einer  Arbeit ,  wie  der  vorliegenden  —  der  doch 
wahrlich  selbst  der  „Wissenschaft"  gegenüber,  nämlich  der 
„officiellen",  „universitären",  der  eigentlich  praktischen 
Tages  Wissenschaft  gegenüber,  ein  sehr  npecieller  bleibt  — 
zu  würdigen  weiss  und  deren  Veröffentlichung  sumptu 
publico  beschliesst,  das  sind  gowias  erfreuliche  Zeichen, 
zu  denen  man  „den  Nachbarn"  nur  Glück  wünschen 
kann. 


Die  nächste  Absicht  des  Verfassers ,  des  Hrn. 
O.  Douen,  war,  wie  er  das  in  der  Vorrede  selbst  sagt, 
darauf  gerichtet,  für  den  praktischen  Gebrauch  der  Pariser 
reformirten  Kirche  eine  harmonische  Bearbeitung  der 
Psalmen  wiederaiifzufinden,  die  dem  Charakter  der  alten 
Melodien  dieser  Gesänge  angemessen  wäre  und  entspre- 
chender, als  die  heutigen  Tages  übliche  harmonische  Be- 
handlung derselben. 

Nichts  schien  ihm  leichter  und  einfacher,  als  das. 
Als  die  erste  französische  Republik  die  Codification  des 
französischen  Rechts  decretirte  und  zu  diesem  Zwecke 
eine  Commission  einsetzte,  schickte  —  wie  man  erzählt 
—  Eines  der  Mitglieder  dieser  Letzteren  auf  die  Staats- 
bibliothek und  Hess  daselbst,  unter  anderem  „Quellen- 
roaterial",  auch  eine  Sammlung  der  „Drakon'schen"  pei  n- 
I  i  c  h  e  n  Gesetze  verlangen !  Es  ist  ein  hübscher  Zug,  dass 
Hr.  Douen,  in  ähnlicher  Lage,  sich  zunächst  nach  einem 
„Goudimel"  umgesehen  hat,  aber  aUbald  die  Erfahrung 
machen  musste,  dass  ein  Exemplar  von  dem  Hauptwerke 
dieses  Meisters  —  wie  er,  wohl  nicht  ohne  einige  Ueber- 
treibung,  dessen  vierstimmige  Bearbeitung  der  Marot'schen 
Psalmen,  nach  der  ersten  Gattung  des  Contrapunctes, 
nennt  —  zunächst  also  wohl  in  den  „Handbibliotheken" 
der  bedeutendsten  Pariser  Bficbersammlungen  nicht  vor- 
zufinden sei. 

Das  führte  dann  zu  weiteren  Nachforschungen, 
und  f«  ist  am  letzten  Ende  an  Stelle  des  beabsichtigten 
Auszuges  aus  des  französischen  „Niederländers"  vierstim- 
migem  Clioralbflchlein    ein   Werk  entstanden ,    das  zwei 
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Bünde  in  gross  Quart  füllt,  Ton  denen  der  erste  746,  der 
zweite  aber  715  Seiten  zählt! 

Nun  hat  sich  allerdings  dem  Verfasser  im  Laufe  seiner 
Arbeit  die  Notwendigkeit  oder  wenigstens  die  Zweck- 
mässigkeit auch  eingehender  litterarischer  Untersuchungen 
offenbart,  die  jetzt  einen  erheblichen  und  in  der  Thal 
wohl  den  umfangreicheren  Theil  seines  Buches  füllen. 
Diese  Erörterungen  beziehen  sich  anf  die  Entstehung  der 
Texte  der  Psalmen  und  auf  deren  spätere  Bearbeitungen 
durch  Marot,  de  Bege  u.  A.  Aber  dessenungeachtet  bietet 
die  „Geschichte  de«  Hugenottischen  Psalters"  doch  eine 
erhebliche  Menge  speciell  musikalischer  Mittheilungen  und 
Untersuchungen,  die  völlig  darnach  angethan  sind,  das 
Interesse  auch  des  heutigen  Musikers  recht  lebhaft  in  An- 
spruch su  nehmen. 

Hr.  Douen  hat  nämlich  sehr  sorgfältige  Nachfor- 
schungen über  den  Ursprung  der  Melodien  des  Psalters 
unternommen.  Es  ist  ihm  gelungen,  die  vor-Goudimel'ache 
Form  vieler  dieser  Gesänge  wieder  aufzufinden,  sowie  die 
Modifikationen  festzustellen,  denen  dieselben  seitens  ver- 
schiedener Bearbeiter  unterzogen  worden  sind;  alsdann 
aber  veröffentlicht  er  nicht  allein  die  endgiltige  vierstim- 
mige Bearbeitung  Goudimel's  selber,  sondern  auch  zahl- 
reiche längere,  vier-  und  mehrstimmige  Proben  von  Wer- 
ken anderer  bedeutenden  Meister  jener  Zeit,  als  der 
Clement  Jannequin,  Bourgeois,  J.  Louis,  Jatnbe-de-Per, 
Crassot,  Sureau,  Servin,  Lassus,  Claudin  le  Jeune, 
Marschall,  Sweelinck,  Stobee  und  Anderer. 

An  und  für  sich  ist  nun  schon  der  Text  der  alten 
Kircbenmelodien,  in  ihrer  ursprünglichen,  von  der  Hand 
späterer  „Verbesserer"  noch  unberührten  Gestalt,  von 
grossem  Interesse  Denn  diese  Gesänge  tragen,  fast  Alle, 
einen  deutlich  ausgesprochenen  volksthi'imlichen  Charakter, 
es  wohnt  ihnen  eine  erhebliche  Kraft  inne ,  ihr  Bau 
zeichnet  sich  des  Oeftereu  durch  eine  sehr  bemerkens- 
werthe  Schönheit  der  Linien  aus.  Dann  ist  es  aber  auch 
recht  belehrend  und  gleichzeitig  unterhaltend,  die  sog. 
„Verbesseret"  bei  der  Arbeit  zu  belauschen,  um  —  aller- 
dings durchaus  in  Widerspruch  mit  der  Meinung  des  Hrn. 
Douen  —  die  Erfahrung  zu  machen,  dass  J.  Ballhorn  die 
famose  Kunst,  der  er  seine  Unsterblichkeit  verdankt,  keines- 
wegs so  selbständig  erfunden  hat,  wie  dies  Mancher  glau- 
ben möchte.  Endlich  aber  bieten  diese  mannigfaltigen  Be- 
arbeitungen und  schliesslich  das  eigene  Werk  Goudimel's 
noch  die  Gelegenheit  ;  einen,  vielleicht  flüchtigen,  aber 
immerhin  seltenen  und  darum  werthvollen  Blick,  gleich- 
sam in  die  eigentliche  Werkstatt  der  „vor-Palestrinaer*  — 
wie  sie  Ambros  genannt  hat  —  zu  werfen. 

In  diesem  Sinne  mögen  hier  einige  eingehendere  Mit- 
theilungen aus  dem  Werke  des  Hrn.  O.  Douen  folgen. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Autobiographisches 


RUbard  Pohl. 

(Forum  ung.) 

Für  dio  Geschichte  der  Wagner-Bewegung  bildet  das  Jahr 
1862  einen  der  bedeutsamsten  Abschnitte;  dt'n  Boginn  der  Bildung 
einer  eigentlichen  Wagner -Partei  kann  man  von  diesem  Jahro 


datiri  ii  Was  vorher  für  Wagner,  beim  Erscheinen  seiner  ersten 
Schriften  sowohl,  wie  nach  der  ersten  Aufführung  des  „Lohcn- 
grin"  in  Weimar  <2S.  August  ltJfiO)  veröffentlicht  wurde,  waren 
zwar  äusserst  werthvolle  Kundgebungen  (vor  Allem  die  von  Liazt. 
Brendel  und  Th.  Uhlig),  aber  sie  standen  vereinzelt  und 
wurden  fast  erdrückt  von  der  Mause  Veröffentlichungen  im 
gegnerischen  Sinne.  Vm  dio  für  Wagner  in  die  Schranken 
tretenden  gewichtigen  Stimmen  zu  sammeln,  um  die  Kruft«  zu 
couceutriren,  um  namentlich  den  immer  unverschämter  auftreten- 
den Gegnern  in  einer  kräftigen  Polemik  gebührend  zu  begegnen 
—  dazu  fehlte  es  an  einem  Organ. 

Es  war  somit  ein  bedeutsamer  Schritt,  ja  eine  künstlerische 
That  von  nicht  zu  unterschätzender  Tragweite,  als  Franz  Brendel 
die  „Neue  Zeitschrift  für  Musik",  die  er  sechs  Jahre  früher  von 
Robert  Schumann  gekauft  hatte,  der  Wagner-Bewegung  oder,  wie 
man  damals  sagte,  der  .Weimarischen  Schule",  zur  freien  Ver- 
fügung stellte.  —  Ware  ein  neues  Organ  gegründet  worden,  so 
hatte  dies  bei  Weitem  nicht  dieselbe  Wirkung  gehabt,  als  das» 
ein  hochgeachtetes,  weit  verbreitetes  Fachblatt,  welches  bisher  die  ' 
Schumann'sche  Fahne  hochgehalten  hatte,  nun  plötzlich  mit  vollen 
Segeln  in  das  Weimarische  I.ager  überging  und  einen  grossen 
Leserkreis  mit  sich  hinüberzog.  Freilich  trat  mancher  Mitarbeiter, 
mancher  Abonnent  erschrocken  zurück,  —  aber  das  Verlorene 
wurde  durch  ueu  Hinzutretende  reichlich  ersetzt 

Für  die  Eröffnung  meiner  Thätigkoit  als  musikalischer  Schrift- 
steller war  es  sehr  günstig,  daas  diese  mit  der  Bildung  der  Wagner- 
Partei  unmittelbar  zusammenfiel.  Man  brauchte  frische  Kräfte, 
gesinuungstüchtige  Mitarbeiter,  und  ich  stellte  mich  der  .Neuen 
Zeitschrift  für  Musik"  sofort  zur  unbeschränkten  Verfugung.  Zu- 
nächst hielt  ich  es  für  angemessen,  mit  einer  wissenschaftlichen 
Arbeit  zu  dobutircu.  Ich  schrieb  die  „Akustischen  Briefe",  welche 
den  neuen  Band  dur  Zeitschrift  (Juli  1852)  eröffneten  und  so  gün- 
stig aufgenommen  wurden,  da&s  sie  später  in  Separatausgabo  er- 
schienen. Theodor  Chi  lg,  mit  dem  ich  selbstverständlich  jetzt 
in  nähere  Beziehungen  trat,  ubertrug  mir  das  Referat  über  das 
Dresdener  Musikleben,  das  er  nicht  länger  behalten  konnte,  ohne 
seine  Stellung  als  königlicher  Kammvrmusiker  zu  gefährden. 

Ich  correspondirto  unter  dem  Pseudonym  Uoplit,  und  zwar 
mit  derselben  Wirkung,  wie  in  Chemnitz  und  Carlsruhe.  Unab- 
hängig und  frei  wie  ich  war,  keck  und  raeksichUloa ,  wie,  die 
Jugend  zu  sein  pflegt,  sagte  ich  meine  Meinung  über  den  Verfall 
der  Dresdener  Oper  seit  R.  Wagner  's  Entfernung,  sowie  über  den 
musikalischen  Zopf,  welcher  in  den  Dresdener  Concertsälcn  regierte. 
Dies  verursachte  in  den  botreffenden  Kl  eisen  keine  geriugu  Auf- 
regung; mau  lorschte  eifrig  nach  dem  Verfasser  und  hatte  natur- 
lich zunächst  Th.  Uhlig  im  Verdacht,  der  auf  Ehrenwort  versichern 
musste,  dasa  er  nicht  der  Thäter  soi. 

Auf  mich,  den  Unbekannten,  rieth  Niemand.  Capclhucister 
Krebs  gerieth  so  in  Zern,  dass  er  eigens  nach  Leipzig  reiste, 
um  den  Verfasser  zu  erfahren.  In  einem  Inserate,  das  or  mit 
seinem  Namen  unterschrieb,  griff  er  mich  so  beleidigend  an,  dass 
ich  nun  gezwungen  war,  mit  meinem  Namen  hervorzutreten  -- 
und  Vater  Krebs  eine  Forderung  zum  Zweikampf  zu  senden !  Der 
Uandel  wurde  durch  ein  Ehrengericht  und  öffentliche  Erklärung 
beigelegt  -  mir  hatte  er  nur  genützt,  denn  nun  erhielt  ich  Zu- 
stimmungsadressen  und  Besuche  von  offenen,  wio  heimlichen 
Wagner -Freunden  und  Krebs -Gegnern  und  gelangte»  in  Dresden 
zu  einer  Partoistelluug,  die  ich  nicht  gesucht  hatte.  Mir  war  es 
lediglich  um  die  Sache  zu  thun  gewesen. 

Sich  damals  in  Dresden  offen  als  Wagner-Freund  zu  bekennen, 
hatte  für  Joden,  der  irgendwie  in  einer  abhängigen  Stellung  sich 
befand,  sein  Bedenkliches.  Denn  unter  allen  perfiden  Mitteln,  mit 
denen  man  gegeu  Wagner  zu  Felde  zog,  war  das  politische  das 
wirksamste  —  wenigstens  in  Dresden,  wo  Wagner,  der  politische 
Flüchtling,  noch  als  Landosverräther  galt.  Da  war  es  nun  ein 
sehr  überraschendes  Ereiguiss,  als  Reissiger,  der  für  einen 
Gegner  Wagner's  galt,  im  Herbst  1852  den  „Tannhäuser"  neu 
einstudirte.  Roissiger  spielte  damit  eine  grosse  Karte  gegen  Krebs 
aus;  er  zog  Wagner's  Anhänger  auf  der  Buhne  und  in  der  Capelle  auf 
seine  Seite  und  reinigte  sich  von  dem  Verdachte  persönlicher 
Gegnerschaft.  —  Der  Effect  in  der  Oeffetulichkeit  war  freilich 
nient  der  gewünschte.  Das  Theater  blieb  leer  —  der  ganze  Adel, 
alle  „Regierungstreuen"  hielten  steh  demonstrativ  fern,  uud  in 
den  Localblattern  begann  eine  so  heftige  Polemik,  die  sich  auch 
gegen  den  Intendanten  Freiherrn  von  Lüttichau  richtete,  dass  nach 
weuigeu  Autluhruugen  „Tannhäuser  vom  Repertoire  wieder  ver- 
schwinden UUSste. 

Auf  mich  aber  hatten  diese  Aufführungen  eine  unbeschreibliche 
Wirkung  gemacht.     Ich  horte  hier  zum  ersten  Male  ein  Werk 
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Wagner**  auf  der  Bühne  und  wurde  von  nineni  Anhänger  der 
Wagnor'sehen  Theorie  sofort  zum  glühendsten  Verehrer  der 
•Schöpfungen  des  Tondichter». 

Der  Meister  seihst  bat  es  ja  vielfach  ausgesprochen,  das«  nur 
der  ihn  verstehen  Könne,  der  seine  Werke  in  normalen  Aufführungen 
kennen  lernt.  Hier  sah  ich  nun  den  „Tannhäuser"  getreu  nach 
Wagner's  musikalischen  und  scenischen  Traditionen  ausgeführt; 
T*icbat8chek  und  Mitterwurzer  sangpn,  die  Capelle  spielte 
mit  Begeisterung  —  es  war  ein  Eindruck,  wie  ich  ihn  noch  nie 
in  meinem  Leben  von  einem  Bühnenwerke  empfangen  hatte.  Ich 
sprach  meinei  Begeisterung  in  Artikeln  aus,  welche  in  Weimar 
und  Zürich  freundliche  Beachtung  fanden.  Von  diesem  Tage  an 
gehörte  ich  der  „Weimarischen  Schule"  in  unbeschränktem  Sinne 
an  —  bin  ihr  bis  heute  treu  geblieben  und  werde  ihr  treu  bleiben 
bis  ans  Ende.  Was  anfänglich  eine  Folge  der  überzeugenden  Oc- 
duetionen  in  Wagner'«  Schriften  gewesen ,  war  mir  nun  zur 
Herzenssache,  zum  Glaubensartikel  geworden. 

Die  nächste  und  erfreulichste  Folge  davon  war,  dass  ich  mit 
Liszt  in  persönliche  Berührung  kam.  Ich  wurde  dem  Meister, 
sowie  Hans  von  Bülow  und  den  anderen  Schülern  Liszt's  bei 
einem  Besuche  in  Leipzig  durch  Brendel  vorgestellt,  dessen  gast- 
liches Haus  der  natürliche  Vereinigungspunct  aller  Parteigenossen 
geworden  war.  Hatte  diese  Begegnung  zunächst  auch  keine  weitere 
Folge,  als  eine  freundliche  Einladung  Liszt's,  ihn  in  Weimar  zu 
besuchen ,  so  beglückte  mich  doch  der  persönliche  Verkehr  mit 
dem  genialen,  liebenswürdigen  Meister  in  heheru  Grade  und  gab 
mir  Anregung  zu  neuen  Arbeiten.  Ich  warf  mich  jetzt  mit  Vor- 
liebe auf  die  Polemik  und  hieb  so  kräftig  drein,  dass  der  gute 
Brendel  genug  zu  thun  hatte,  mich  zu  zügeln.  Ich  verdanke 
«einer  redactionellen  Führung  Viel;  journalistische  Schulung  habe 
ich  erst  durch  ihn  erhalten. 

Das  folgende  Jahr  (lSTvS)  wurde  noch  bedeutsamer  für  meine 
Zukunft  Zunächst  siedelte  Hans  von  Bülow  nach  Dresden 
über;  ich  trat  in  einen  regelmässigen  Verkehr  mit  ihm,  der  sich 
bald  zu  einem  intimeren  Verhältnis»  gestaltete,  welches  für  mich 
von  gro»s«m  Wertho  war.  In  keiner  regelmässigen  Schule  heran- 
gebildet, war  ich  mehr  oder  weniger  Autodidakt  und  hatte  in 
meinen  Entwicklungsjahren  den  Umgang  mit  Gleichgesinnten, 
geistig  höher  Stehenden  oft  entbehren  müssen.  In  Hans  von 
Büluw  kam  mir  nun  ein  Künstler  theilnahmvoll  entgegen,  vor  dem 
ich  den  allergrosBten  Hespeet  hatte  —  Liszt  stellte  mir  ihn  mit 
den  Worten  vor:  „Bülow  ist  nicht  mein  Schüler,  sondern  moin 
Stolz",  —  und  der  in  Allem,  was  ich  mir  erst  geläufig  zu  machen 
hatte,  schon  völlig  zu  Hanse  war.  Durch  Bülow  kam  ich  auch 
mit  Carl  uud  Alelander  Ritter,  mit  Rühlmann  u.  A.  in 
näheren  Verkehr,  und  so  gestaltete  sich  mein  Dresdener  Leben 
für  mich  immer  forderlicher. 

Auch  des  Suhues  von  Carl  Maria  von  Wober,  Max  von 
Weber,  sei  hier  dankbar  gedacht.  Ich  hatte  ihn  und  seine  unver- 
geßliche Mutter,  Caroline  von  Weber,  schon  in  Chemnitz  kennen 
lernen ,  wo  der  Verkehr  in  seinem  Hause  den  Lichtpunct  meines 
trüben  Daseins  bildete.  In  Dresden  wurden  die  persönlichen  Be- 
ziehungen enger  gekuüpft,  die  auch  für  meine  litterarische  Aus- 
bildung förderlich  waren,  denn  Weber  war  ein  feingebildeter  Aestho- 
tiker  uud  ausgezeichneter  Stilist. 

Endlich  «ei  die  persönliche  Theilnahme  Carl  Gutzkow's 
hier  erwähnt,  der  meine  .Wagner -Schwärmerei*  zwar  nicht 
theilte,  mich  aber  trotzdem  als  Mitarbeiter  bei  den  „Unterhaltungen 
am  häuslichen  Heerd"  «ugagirte  uud  mich  auch  sonst  litterarisch 
fördert«. 

Im  Sommer  desselben  Jahres  wurde  ein  langgehegter  Wunsch 
von  mir  erfüllt:  ich  hörte  Werke  von  Berlioz  unter  dessen  ei- 
gener Direktion  und  lernte  den  französischen  Meistor  persönlich 
kennen.  Es  geschah  die«  in  Baden-Baden,  wohin  er  zu  jener  Zeit 
alljährlich  auf  einige  Wochen  kam ,  um  ein  grosses  Concert  zu 
dirigiren ,  in  welchem  Werke  von  ihm  zur  Aufführung  gelangten. 
Ich  versäumte  keine  Probe  und  wurde  durch  die  Berlioz  sehe 
Musik  so  gefesselt,  dass  ich  von  dieser  Zeit  au  zu  «einen  eifrigsten 
Verehrern  zählte.  Wenn  Berlioz  irgendwo  in  Deutschland  diri- 
girte,  konnte  er  sicher  sein,  mich  dort  zu  finden.  Als  Berlioz 
meine  aufrichtige  Ergebenheit  für  ihn  gewahrte,  wurde  er  mit- 
theilsam und  gab  mir  später  wiederholte  Beweise  seine«  Vertrauens. 

Der  Hcrb*t  1853  führte  Liszt  nach  Dresden,  wo  er  zwei  Wochen 
verweilte.  Ich  hatte  die  Freude,  ihn  bei  mir  zu  sehen,  und  da» 
Glück,  ihn  im  engeren  Kreise  wiederholt  spielen  zu  hören.  Er  lud 
mich  ein,  ihn  zum  Musikfest  zu  begleiten,  das  er  im  üctober  in 
Carlsruho  dirigirte,  und  ich  ergriff  diese  Veranlassung  mit  Freudun, 
schon  um  in  seiner  Nähe  bleiben  zu  können.  Was  ich  dort  hörte, 
und  wie  ich  es  horte,  war  von  hohem  Interesse.   Bülow  und  Joa- 


1  chim  spielten  Solo;  ausser  der  Neunten  Symphonie  waren  es  vor 
Allem  die  Werke  von  Berlioz,  Liszt  und  Wagner,  welche  diesem 
Feste  ein  so  charakteristische«  Geprägo  gaben,  das«  die  guten 
Pfälzer  und  Schwaben,  welche  noch  nicht  einmal  die  Neunte 
kannten,  darob  sich  entsetzten  uud  in  d*r  Presse  die  confusesten 
Dinge  zu  Tage  förderten.  —  Da  gab  es  denn  auch  für  mich  zu 
thun.  Ich  hielt  dieses  Musikfeat  fUr  wichtig  genug,  um  darüber 
eine  Brochure  zu  veröffentlichen,  welche  durch  oinen  inhaltscbweren 
Brief,  den  Liszt  an  mich  richtete,  und  worin  er  sein  künstlerisches 
Glaubensbekenntniss  niederlegte,  eine  unerwartete  Bcdeutungerhielt 
Den  Gipfelpunct  dieser  Festtage  bildete  ein  Besuch  bei 
Richard  Wagner,  welcher  von  Zürich  nach  Basel  kam,  um 
dort  mit  Liszt  zusammen  zu  treffen.  Bülow,  Joachim,  Cornelius, 
Pruckner,  Kernen;,  i  und  ich  durften  Liszt  begleiten;  der  Jubel 
war  gross  und  der  innere  Gewinn  dieser  Tage  für  mich  vielleicht 
um  grös*ten.  Wagner  persönlich  kennen  zu  lernen,  von  ihm  selbst 
I  den  Vortrag  seiner  „Nibelungen"-Dichtung  zu  hören,  mit  ihm  in 
i  solcher  Umgebung  mehrere  Tage  verkehren  zu  dürfen,  —  soweit 
hatten  sich  meine  kühnsten  Wünsche  niemal»  verstiegen. 

Von  dieser  Zeit  an  war  meine  Sehnsucht  dahin  gerichtet, 
nach  Weimar  übersiedeln  zu  können,  wohin  alle  meine  Sympathien 
mich  zogen.  Durch  meine  Gattin,  die  Harfenvirtuosin  Johanna 
Eyth  aus  CarlsrUhc,  sollte  dieser  Herzenswunsch  verwirklicht 
werden.  Ich  hatte  sie,  als  Polytechniker,  in  Carlsruho  kennen 
lernen,  mich  zwei  Jahre  später  mit  ihr  verlobt  und  war  mit  ihr 
verheirathet ,  seitdem  ich  mich  in  Dresden  niedergelassen  hatte. 
Die  Verehelichung  hatte  sie  aus  ihrer  glücklich  begonnenen  Vir- 
tuosencarrierc  heraus  gerisscu;  in  verschiedenen  Gewandhans- 
concerten  in  Leipzig,  bei  den  Coucerten  von  Berlioz  in  Baden- 
Baden,  beim  Musikfost  in  Carlsruho  hatte  sie  zwar  mitgewirkt; 
eine  regelmässige  künstlerische  Thätigkeit  wurde  ihr  aber  jetzt 
durch  Liszt  geboten,  welcher  sie  für  die  Weimarer  Hofcapelle  zu 

'  ^WirVeisten  in  Frühjahr  18M  nach  Weimar,  wo  meine  Frau 
bei  Hofe  und  im  Pensionsconcert  des  Theaters  solo,  sowie  im  Or- 
chester die  Partien  !in  „Tannhäusor"  und  „I/mengrin"  spielte. 
—  F.«  war  das  erste  Mal.  das»  ich  nach  Weimar  kam;  dieser  Be- 
such entschied  über  meine  Zukunft.  Liszt  kam  uns  mit  grosser 
Liebenswürdigkeit  entgegen,  er  ebnete  alle  Wege  —  im  Herbst 
war  meino  Frau  engagirt,  und  wir  siedelten  nach  Weimar  über. 

Hier  beginnt  der  zweite  Abschnitt  meine«  Lebens  —  alles 
Bisherige  war  nur  ein  Präludium  dazu.  Es  ist  nicht  möglich,  die 
näheren  Erlebnisse  und  Ergebnisse  meines  neunjährigen  Weimarer 
Aufentbalte«  —  den  ich  niemals  aufgegeben  hätte,  wenn  Lisit 
dort  geblieben  wäre  —  hier  zu  schildern;  dies  bleibe  einer  «elb- 
ständigen Veröffentlichung  vorbehalten.  Ich  kam  zu  dor  interessan- 
testen Zeit  nach  Weimar,  in  der  der  Berlioz-Bowegung  und  der 
Entstehung  von  Liszt's  symphonischen  Dichtungen. 

Diol850mitder,.Lohengrin"-Auffiihrung  in  Weimar  begonnene 
Wagner-Bewegung  hatte  sich  nach  und  nach  über  ganz  Deutsch- 
land verbreitet.  „Tannhäuscr"  und  „Lohengrin"  machten  unauf- 
haltsam ihren  Weg  über  die  Bühnen;  alle  Anstrengungen  der 
Gegner,  den  Fortschritt  zu  hemmen,  waren  vergeblich.  Liszt  dachte 
aber  schon  viel  weiter  hinaus.  Zu  einer  Zeit,  wo  man  sich  noch 
über  „Tannhäuser"  und  „Lohengrin"  herumstritt,  suchte  er  bereits 
den  Boden  zu  bereiten,  auf  welchem  die  .Nibelungen'-Tetralogie 
der  Mitwelt  (und  nicht  erst  dor  Nachwelt)  erblühen  sollte;  das 
von  ihm  dem  Grossherzug  von  Weimar  unterbreitete  und  später 
veröffentlichte  geniale  Project  einer  Goethe-Stiftung  zielte  darauf 
hin.  Liszt  arbeitete  im  Stillen  daran,  dass  Wagner  durch  eino 
politische  Amnestie  die  Rückkehr  nach  Deutschland  ermöglicht 
werde ;  er  war  gesonnen,  dem  heimkehrenden  Freunde  seinen  Diri- 

!  gentenstab  in  Weimar  zu  übergeben ;  der  Plan  zu  einom  Wagnor- 
Theater  war  schon  entworfen,  in  welchem  das  .Nibelungen" -Werk 

i  zuerst  in  Bra-Athen  zur  Aufführung  gelangen  sollte.  —  Alias  vor- 
geblich. —  Kein  Mensch,  —  ausser  Liszt  nndWagner  —  glaubte  damals 
an  die  Möglichkeit  einer  baldigen  Ausführung  jenes  Riesenwerkes; 
der  Weimarische  Hof  scheute  vor  den  Kosten  zurück  und  wollte 
sich  auch  nicht  in  .Projecte"  einlassen,  deren  Gelingen  nicht  im 
Voraus  garantirt  «ei.  —  Und  so  kam  es,  daas  der  Ruhm,  das 
„Nlbeluugen"-Werk  der  Welt  zuerst  vorgeführt  zu  haben,  Weimar  für 
immer  verloren  ging.  Wir  hätten  schon  in  den  50er  Jahren 
dort  erleben  können,  was  in  den  60er  und  70er  Jahren  München 
uud  Bayreuth  vorbehalten  blieb,  wenn  man  in  Weimar  Liszt  ver- 

I  standen,  —  wenn  man  ihm  nur  geglaubt  hätte! 

(Fortsetzung  folgt.) 


8» 


Digitized  by  Googte 


28 


Tagesgeschichte. 


Musikbriefe. 


Wien. 


(Fortsetzung.) 

In  Hrn.  Jäger'a  Interpretation  folgt  man  oben  ganz  and  gar 
dem  Werke,  bei  Um.  Winkelniann  loste  «ich  der  bestechende, 
sinnlich  einschmeichelnde  Sänger  mitunter  —  ganz  gewiss  gegen 
•eine  eigene,  stet«  kUnstlorischo  Absicht  —  von  dem  Werke  los, 
and  wo  er  nicht  vor  Allem  als  Sänger  wirken  kann,  ist  Hr. 
Winkolmami  halb  und  halb  verloren:  Beweis  dessen  seine  Leistnng 
im  iweiten  und  selbst  im  dritten  Act  des  .Siegfried",  welche 
Glanzthaten  des  ersten  Aufzuges  bedeutend 


Stand  Hr.  Winkelmann  schon  hier  nicht  ganz  auf  der  Höbe 
icr  Aufgabe,  so  dürfte  er  den  violen  Hunderten,  welche  am 
19.  December  erschienen  waren,  um  das  neue  Wunder  von  einem 
Wagner-Sänger  in  der  „Götterdämmerung*  anzustaunen  —  das 
Haus  war  für  diese  Vorstellung  in  Folge  der  Berichte  über  den 
„Siegfrled"-Abend  bis  aufs  letzte  Plätzeben  ausverkauft  —  eine 
complete  Enttäuschung  bereitet  haben.  Hr.  Winkelmann  sang 
und  spielte  in  der  „Götterdämmerung"  ganz  anständig,  aber  nicht 
mehr  —  er  verdarb  gerade  Nicht»,  aber  er  trat  auch  nirgends 
wahrhaft  individuell  bedeutend  hervor.  Selbst  die  rein  gesang- 
lichen Glanzstellen  der  Rollo  (z.  B.  gleich  in  der  Abschieds- 
soene  Siegfried  s  und  Brünnhildon»)  Hess  Hr.  Winkelmann  —  mit 
einziger  Ausnahm.«  vielleicht  der  Blutbrüderschaft  und  des  wohl 
zu  stark  intonirten  Storbegesangea  —  vollkommen  fallen,  er  muss 
wohl  indisponirt  gewesen  »ein,  was  bei  der  forcirten  Abwickelung 


einer  Reiho  der  grösston  und  anstrengendsten  Partien  unmittelbar 
sehr  erklärlich  wäre.    Jedenfalls  vergass  das  Pub- 


licum —  und  zwar  auch  das  nicht  Wagner-verständige  —  über 
der  hinroissend  dramatischen  Darstellung  der  Frau  Friedria h- 
Materna,  den  diesmal  ungewöhnlich  machtvollen  Gesang  Hagen- 
Rokitanski's  und  den  Prachtklängen  des  Orchesters  —  bald  den 
eigentlichen  Zweck  seine*  Koromens ,  d.  h.  die  Bewunderung  des 
Harnburger  Gastos  aufs  Gründlichste  nnd  rief  Hrn.  Winkolmann 
eben  nur  wohlwollend  mit  den  übrigen  Darstellern  hervor,  eine 
Ovation,  die  in  Wahrheit  nur  der  erhabenen  Tragödie  galt,  dieser 
kühnsten  Conception  des  Wagner" sehen  Riesengeiste«,  welche  dies- 
mal wieder  selbst  durch  Wegfall  dreier  HaupUoenen  (Nomen  — 
Waltrauto  _  Alberich),  sowie  durch  eine  neue  eo Uetzlich  blut- 
leere Giitrune  (Frl.  Riegel)  und  einen  gänzlich  stimmlosen,  da- 
bei höchst  weinerlichen  Gunther  (Hm.  Bignio)  nicht  .umge- 
bracht" wurde  — ,  weil  sie  eben  nicht  umzubringen  ist.  — 

Was  aber  das  Facit  der  beiden  . Siegfriede-Darstellungen  des 
Hrn.  Winkelmann  anbelangt,  so  lautet  e«  für  uns  dahin :  der 
Hamburger  Sänger  hat  sich  in  dieser  oieeptioncllcn  Riosenaufgabo 
als  für  Wien  möglich  geoffenbart  und  da  er  seine  Verwendbarkeit 
auch  in  anderen  Partien  Überzeugend  dargethan,  so  kann  sein 
kostspieliges  Engagement  nunmehr  ohne  Scrupel  befürwortet 
werden. 

Wenn  aber  auch  diu  Wicnor  Oper  demgemäss  Hrn.  Jäger 
nötigenfalls  entbehren  kann,  so  wird  sie,  um  einen  wirklich 
ergreifenden  Eindruck  der  „Götterdämmerung"  zu  vermitteln,  doch 
andererseits  sehr  wohl  daran  thun,  für  einzelne  besondere  Foet- 
auflubrungen  (aus  denen  dann  Hm.  Winkelmann's  durchaus  un- 
verdorbenes und  bildsames  Künstlernaturell  sehr  viel  lernen  könnte) 
—  den  so  vorschnell  abgedankten  Bayreuther  Sänger  wieder  zu 
Gast  zu  laden.  —  Wie  wir  hören,  wurdo  in  gewissen  Wagner- 
Kreisen  sogar  eine  förmliche  Petition  an  die  Hofoperndircction  in 
diesem  Sinne  angeregt. 

Werfen  wir  noch  einen  Blick  auf  dio  übrigen  Gastdaratellun- 
de«  Hm,  Winkelmann,  so  war  unter  diesen  die  Interpretation 


gen  des  Hrn.  \*  inkeli 


ann  von  Leyden  wohl  dio 
den  oft  so  widerwärtigen  I 
n  und  gutherzigen,  sich  üb« 


Pro- 

wie  einen  frommen  und  gutherzigen,  sich  über  sich  selber 
nden  Schwärmer  auf,  und  dem  weich  lyrischen  Klang  «einor 
ne  and  seiner  edlen  Haitang'  im  (tanzen  mochte  man  das 
wohl  glauben. 

Als  Lohengrin  verdarb  sich  Hr.  Winkolmann  seinen  Erfolg 
durch  extreme  Befangenheit,  welche  besonders  zu  Anfang  aufs 
Schlimmste  die  richtige  Intonation  behinderte  —  Hr.  Winkelmann 
hatte  eben  —  nach  den  Schicksalen  anderer  aecreditirter  Sängor, 
z.  B.  Nachbaur'a  im  heurigen  Frühling  nicht  ohne  Grund  —  ge- 
waltige Angst  vor  den  heissen  Brettern  der  Wiener  Oper;  hätte 


er  am  6.  December  seinen  Siegfried-Triumph  vom  16.  vorausge- 
sehen, er  würde  gewiss  den  Lohengrin  (für  den  seine  köstlich- 
lyrische Stimme  besonders  passt)  ganz  anders  gesungen  haben. 

Den  Eleazar  in  der  „Jüdin"  sang  Hr.  Winkelmann  zwar  sehr 
gut,  spielte  ihn  aber  so  ohne  jeglichen  rituellen  Ausdruck,  das« 
man  eher  einen  verkleideten  Lohengrin,  als  den  fanatischen  Heb- 
räer vor  sich  zu  haben  glaubte  —  bei  Hrn.  Ijibatt  ist 
Entgegengesetzte  der  Fall,  aus  dessen  lohengrin, 
Stolzing,  Siegmund  guckt  immer  der  —  Eleazar  heraus  . 
lyeser  möge  wählen  —  oder  hat  wohl  schon  gewählt  — , 
dramatische  .Qui  pro  quo"  ihm  lieber  ist. 

Nachdem  sich  Hr.  Winkelmann  am  21.  December  —  etwa« 
ermüdet  —  als  Tannhäuser  vom  Wiener  grossen  Publicum  ver- 
abschiedet, folgte  er  don  nächsten  Abend  noch  einer  Einladung 
de«  Akademischen  Wagner-Vereins,  um  an  einer  Clavier- 
auffiibning  des  ersten  Actes  von  .Tristan  und  Isolde*  im  Bösen- 
dorfer-Saale mitzuwirken.  Da  diese  Aufführung  durchaas  nicht 
als  entgeltliches  Concert,  sondern  nur  als  das  musikalische  Pro- 
gramm eines  internen  Wagner- Vereinsabends  intentionirt  war,  ist 
eine  eigentliche  Kritik  an  dieser  Stelle  natürlich  ausgeschlossen. 
Es  sei  nur  constatirt,  das»  eine  höchst  illustre  Versammlung  von 
Künstlern  und  Kunstverständigen  den  Saal  vollkommen  füllte  (der 
Wagner-Verein  war  eben  jedem  der  überzablreich  an  ihn  gestellten 
Begehren  nach  Eintrittskarten  mit  grösster  Liberalität  nachge- 
kommen), —  das»  Frau  Kupfer-Berger  eine  überraschend  feu- 
rige nnd  durchgeistigte  lsolden-I<eistung  bot,  Hr.  Dr.  Baum- 
harten  ganz  wacker,  wenn  auch  freilich  nicht  mit  der  hinreis- 
senden orchestralen  Meisterschaft  F.  Mottl's  den  Orchesterpart  am 
Flügel  vertrat,  endlich  eine  Reihe  von  intelligenten  und  gut  mu- 
sikalischen Dilettanten  in  den  übrigen  Solo-  nnd  Chorpartien 
eifrigst  um  das  Gelingen  der  wohl  oinstudirten  Interpretation  be- 
müht waren. 

Der  Gast,  Hr.  Winkelmann,  stand  als  Tristan  gegenüber  «einer 
temperamentvollen  Isolde  sehr  im  Hintergründe,  besonders  für 
Denjenigen,  der  mit  Schreiber  dieses  die  ausgezeichnete  .Leistung 
Vogl'8  in  Ohr  und  Herzen  hatte. 

Ueberhaupt  glauben  wir,  dass  die  wunderbare,  selbst  von 
Wagner-Gegnern,  wie  Louis  Eblert,  offen  anerkannte  Dramatik 
dieses  ersten  „Tristan "-Actes  am  Dec.  nur  denen  »o  recht  auf- 
gegangen, welche  das  Werk  einmal  von  der  Buhne  herab  auf  sich 
wirken  Hessen,  da  nur  diese  eine  Menge  für  das  Verständnis»  der 
glühenden  Musik  absolut  nnerlässlicher  scenisch-miuiiscbcr  Vor- 
gänge sich  in  der  Phantasie  eri 
sehen  Ausfall  im  Concertsaale 
nur  sohr  notdürftigen  Ersatz  gewährt 

folgt) 


'.inzuii  könnten  (  für 
das  Mitlesen  der  Dichtung  doch 


ZUrieb. 

Von  dem  Bestroben  Zürichs,  in  der  Rangordnung  der  durch 
Intelligenz  hervorragenden  Städte  einen  würdigen  Platz  einzunehmen, 
hatte  ich  «chon  früher  Gelegenheit,  in  den  Spalten  dieser  Zeitun 
zu  berichtcu.    Heut  ist  es  mir  vergönnt 


fortfährt,  an  seiner  Erhebung  aus  d"ii  Fesseln 


Uten  dieser  Leitung 
sagen,  dass  Zürich 
kleiner  Verhältnisse 

mit  Conscquenz  und  Energie  zu  arbeiten,  und  Resultate  erzielt, 
welche  dem  Beobachter  volle  Anerkennung  abuöthigen.  Unter  den 
Hebeln  zur  Fortentwickelung  der  Musik,  welche  hier  einen  gün- 
stigen und  culturfithigen  Boden  gefunden  hat  und  sich  eines  leb- 
haften Interesses  in  allen  Schichten  der  Bevölkerung  erfreut  müssen 
vornehmlich  die  Abonnementsconocrto  und  Kammermusikauf- 
Führungen  der  Tonballegesellschaft,  sowie  die  Concerte  des  Ge- 
mischten Chors  und  der  grösseren  Männcrgusangvcreine  genannt 
worden,  ohne  der  wöchentlich  mehrmals  stattfindenden  Unterhal- 
tungsooncerto  im  Palmengarten  der  Tonhalle  und  der  Auflührungeu 
der  vielen  Sängervereine  zu  gedenken,  dio  sich  einer  Besprechung 
in  dem  .Musikalischen  Wochenblatt"  entziehen,  weil  du*  für  einen 
Referenten  ohnehin  reiche  Material  überladen  würde. 

Während  ich  mir  vornehme,  über  die  hiesige  Oper,  welcho 
nach  manchem  Wechsel  im  Personalbestände  der  ersten  Gosangs- 
fächer  erst  jetzt  eine  festere  und  den  hiesigen  Verhältnissen  ent- 
sprechend würdigere  Gestaltung  anzunehmen  in  den  Fall  kommt, 
später  besonders  zu  referiren,  gehe  ich  zur  Mittheilung  der  musi- 
kalischen Productionen  in  der  Tonhalle  über,  welche  mit  frischen, 
vollen  Lebenspulsen,  mit  reichen  Abwechselungen  und  neuen  Er- 
scheinungen auf  dem  Gebiete  der  Compositum  und  des  Virtuosen- 
thnms  jede  Stagnation  ausschliesson  und  das  Interesse  des  musik- 

Grado  in  Anspruch  nehmen. 
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Das  L  Abonnementseoncert  fand  am  Abend  des  2.  November 
statt.    Mit  den  Klängen  der  Weber'schen  Jubelouverture  wurde 
es  eingeleitet.   Mögen  J  übertöne  auch  am  Schlüsse  dieser  Saison 
widerballen  als  ein  Ausdruck  der  freudigen  Zustimmung  für  da» 
gewonnene  gunstige  Resultat,  welches  durch  eine  Summe  hin- 
gebenden, opferwilligen  Fleisses  aller  für  die  Ausführung  Berufenen 
hoffentlich  erzielt  und  als  ein  Zeichen  der  Indien  Culturntufe  und 
des  Fortschritt»  auf  dem  Gebiete  der  Musik  auch  in  Zürich  con- 
statirt  werden  wird.    Die  Leistungen  des  Orchesters  waren  zu- 
friedenstellend und  werden  mit  frischen  Kräften,  nach  langer 
Pause,  im  lebhafteren  Gefühl  des  einheitliehen   Strebens,  bei 
längerem  Zusammenwirken  unter  der  bewährten  Ix'itung  seines 
Dirigenten,  des  Hrn.  CapcllmoisU-rs  F.  Hegar,  noch  schlagfertiger 
werden.   Eine  neue  und  unstreitig  höchst  interessante.  Erscheinung 
auf  dem  Gebiete  der  Orchestereomnosition  waren  die  Brahma' sehen 
Variationen  über  ein  Thema  von  Haydu,  aus  deren  Klängen  sich 
ein   lebensvolles  Bild  entrollte.     Vo"n  dorn  einfachen  Thema  der 
Holzbläser  ausgehend,  führt  uns  der  formgewandte  Meister  durch 
eine  Reihe  psychischer  Stimmungen,  als  wollte  er  uus  die  Ge- 
schichte eines  Menschuuherzens  erzählen.    Di"  anfangs  elegische 
Stimmung  wird  bald  belobter,  kehrt  aber  zurück,  um  in  Mull  eine 
tief  innerliche  Klage  ausströmen  zu  lassen,  deren  düstere  Wehmuth 
nicht  anhält,  denn  das  Leben  bietet  hellere  Farben,  die  sich  in 
einem  wunderlieblichen  Scherzo    widerspiegeln  und  zu  jubelnder 
Freude  anwachsen.    Doch  das  Herz  findet  hier  nicht  die  ersehnte 
Befriedigung,  da  zieht  die  Liebe  ein,  und  .vom  Lieben  kommt  «las 
.Sehnen".    Wie  von  einer  Eutaagung,  mystisch  unter  dem  Schleier 
der  Sordinen  wirkend,  rafft  sieh  das  Herz  in  drängender  Gewalt, 
mit  dazwischen  stürmenden  Triolen,  empor,  aber      es  unterliegt: 
rvom  Sehnen  kommt  der  Tod"  .  noch  in  seinen  Nachklangen  auf 
jene  Kegi»nen  deutend,  in  welchen  aller  Schmerz  und  alle  Lust 
«ich  inm  reinsten  Glück  vereinen.    Nicht  minder  tüchtig,  wie  die 
Variationen  von  Brahnis  wurde  die  3.  Symphonie,  „Eroica",  von 
Beethoven  execntirt.  ein  Ürehesterwerk,  welches  in  der  Grossartig- 
keit sowohl  seiner  Anlage,  als  seiner  Durchführung  durch  wieder- 
holte Aufführungen  in  Zürich  bekannt  und  beliebt  geworden  ist. 
AI»  Gast  war  Hr.  Stockhausen  aus  Frankfurt  am  Main  gewonnen,  i 
Wenn  auch  die  Kraft  der  Stimme  naturgemiias  erlahmt,  die  Vor- 
tragsweise des  Hrn.  Stockbansen,  seine  künstlerische  Manier  zu 
sitig.  n  und  singend  zu  sprechen  ist  dieselbe,  oft  bewunderte  und 
mit  lebhaftem  Beifall  belohnt«  geblieben.    Zu  gutem  Vortrag  ge- 
langten die  uth*  Lieder  von  Jeittoleg. Beethoven:  .An  die  ferne 
üoliebte",  wobei  Hr.  Stoekhauseu  bessere  tielegeuheit  fand,  »eine 
gerühmten  Eigenschaften  als  Liedersänger  zu  entwickeln,  als  in 
der  vorhergehenden  Arie  aus  ..Figaro"*  Hochzeit"  ;  „Non  piü  an- 
drai".  welche  mit  ihrem  Humor  im  Rahmen  der  Opernvorstellung 
doeh  lebensvoller  wirkt  ,  als  im  Concertsaale.  wo  sie  ohne  dio 
Müthige  Staffage  etwas    unbedeutend  erscheint.    Der  Gesammt- 
oiudruck  diesi-s  Concerts  war  ein  wohlthuender  und  eröffnete  eine 
erfreuliche  Perspectiv«  für  fernere  Genösse. 

(Fortsetzung  folgt. I 


Bericht. 

Breslau.  Die  erste  Woche  des  Jahres  1881  ist  für  die  Mu- 
gikfreu  Ilde  unserer  Stadt  eine  festliche  gewesen.  Johannes  B  r  a  h  m  s, 
den  «Ii»  Universität  Breslau  bekanntlich  zum  Ehrendoctor  pro- 


movirt  hat,  war  gekommen,  klingenden  Dauk  abzustatten.  "Auf 
seinen  Wunsch  hatte  das  Coruite  de»  Breslauer  Orchestervereins 
die  gesaiumto  philosophische  Facultat  zu  einem  Abonnemeiiteon- 
cert  und  einem  Kanimermusikabend,  in  welchem  der  berühmte 
Compoirist  mitwirkte,  eingeladen.  Zu  dem  Concerto  brachte  Brahma 
zwei  neue  Ouvertüren,  eine  Tragische  und  eine  Akademische Fest- 
ouvorture,  mit.  Die  Erstere.  ein  tief-ernstes  Werk,  eines  seiner 
beuten,  fand  vorerst  nur  den  Beifall  der  Kenner,  während  dio 
Letztere,  welche,!!  berb  aupt  zum  ersten  Male  aufgeführt  wurde, 
allgemeinen  Jubel  erregte:  erklingen  in  ihr  doch  beliebte  Studenten- 
lieder, am  Schlüsse  in  festlicher  Weise  das  „Gaudeamus"!  luder 
Kammermusiksoiree  führte  der  Coroponist  sein  schönes  Horntrio, 
zwei  Khapsodien  für  Ciavier  und  dazu  die  gewaltige  Phantasie 
<jn.  17  von  Schumann  vor.  An  beiden  Abenden  sang  Frl.  Jeuny 
Ha  hu  Brahms'scho  Lioder.  Die  philosophische  Facultäf  ehrte 
ihren  Doctor  durch  ein  solennes  Fe.tmahJ.  Der  Decan,  Professor 
Wein  hold,  begrüsate  ihn  in  einer  poetischen  Anrede;  es  wurde 
viel  schon  und  gut  gesprochen  und  poculirt.  Die  " 
treuute  «ich  in  allerbester  Laune  erst  in  früher 


Concertumschau. 

Angers.  9.  Conc.  popul.  (Lelong):  Drei  Sätze  a.  der  9.  Synipb. 
v.  Beethoven,  „Carnaval*  v.  E.  Gu  iraud.  zwei  Orchesterstücko  t. 
A.  Flegior,  Gavotte  v.  A.  Durand,  Gesangvorträge  des  Hrn. 
A.  Giraud.  —  10.  Conc.  popul.  (Lelong):  6.  Syraph.  t.  Beethoven, 
Onvert.  zu  „Gille  et  Gillotin"  v.  A.  T  h o  m a s,'  Marcho  a  la  Hongr. 
v.  Schubert,  f.  Orch.  arr.,  .Träumerei"  r.  Schumann,  Clav.-Ca- 
priccio  Op.  22  v.  Mendelssohn  iFrl.  Mario  Closoni.  —  11.  Conc. 
popul.  (Lelong  :  Bdur-Symph.  v.  Uaydn,  Ouvertüren  v.Wagnur 
(„Fliegender  Holländer")  u.  Bossini  („Setuiramis"),  Dause  bohe- 
mienne  de  la  „Jolie  Kille  de  Förth"  v.  G.  Bizet,  Floten-Phant. 
v.  Pratten  iHr.  Molo  jun.K 

Breslau.  C.  Abonn.-Conc.  des  Bresl.  Orch.-Ver.  uut.  Leit. 
des  Hrn.  Johannes  Brahnis:  8.  Symph.  v.  Beethoven,  Ddur- 
Oreh.-Suite  v.  Bach,  Akad.  Festouvert.  u.  Tragische  Ouvert.  von 
J.  Brahms,  Arie  v.  Händel  u.  Lieder  „Mainacht".  „Wie  frisch 
und  froh*  u.  „Meine  Lieb  ist  grün"  v.  Brahms  (Erl.  J.  Hahn). 

Urleg.  4.  Symph. -Conc  des  Musikcorps  de*  4.  Niederschlcs. 
Inf.-Reg.  Mo.  61  (Börner):  Gdur-Symph.  (m.  dem  Paukenschlag) 
v.  Haydn.  .Egmonf-Ouvort,  v.  Beotbovuu,  „Lichtelfen  un  d  Reif- 
riosen",  Intermezzo  aus  der  .Frithjof"-Syraph.  v.  H.  Hof  mann, 
Schwed.  Volksmel.,  f.  Streiohorch.  oearbeit.  v.  Svendsen,  Variat.  a. 
Op.  SO  v.  Beethoven,  Solovorträge  dor  Erls.  Emma  u.  Louise  Sehen* 
■Clav.  u.  Ges.).  —  U.  Symph. -Conc.  derselben  Capelle  (Börner): 
7.  Syraph.  v.  Beethoven,  i,Kroischüt»"-Ouvcrt.  v.  Weber,  1.  Slar. 
Rhaps  v.  Dvorak.  Ciaviervorträge  des  Hrn.  H.  Scholtz  a.  Dres- 
den (u.  A.  Notturno  Op.  41,  No.  2,  v.  H.  Scholtz). 

Brüssel.  1.  Popul.  Conc  (Dupoot):  4.  Svmph.  v.  Beethoven, 
Ouvertüren  v.  Wagner  (.Taunhäuser")  u.  Volkmann  (Fest-), 
Adagio  a.  dem  2.  Quint,  v.  Mendelssohn,  Ciaviervorträge  des  Hrn. 
L.  Breituer  a  Paris  (A  moll-Cono.  von  Schumann  etc.). 

Budapest.  4.  Ver.-Conc.  der  Ofener  Musikakad.  (Szautnor) 
mit  11.  llofraann's  „Aschenbrodel"  unt.  sol.  Mitwirk,  der  Erls. 
H.  Stegmann  u.  M.  Gunst  u  der  HH.  F.  Schmidt  u.  J.Vuskita. 

Buenos- Ayres.  Kammennasikaufführ.  der  Sociedad  del  Cuar- 
teto  am  29  Nov.;  Cdur-Streichquint.  v.  Beethoven,  G  dur-Streich- 

Suart  v.Mozart,  F  dur-Claviartno  v.  Rubinstein.  (Ausfuhrende: 
IH.  Levi  [Clav.].  Gaito.  BeUucci,  Ripari,  Agnes  und  Panizza 
LStreicherl.) 

Carlsbad.  Conc.  des  Carlsbader  Männerges.-Ver.  (Knoll)  am 
26.  Dec:  Ouvert.  zur  Oper  „Die  beiden  Grenadiere"  v.  Donpier, 
.Amors  Küsse",  Musette  v.  Morley,  Melodie  v.  Kretschmer, 
Männerehorcompositionen  v.  Mendelssohn,  Goldraark  (.FrUh- 
linganetz"),  H.  Hof  mann  (Chor  der  Landsknechte  aus  .Aenn- 
ehen  von  Tharau"*  u.  E.  Schmidt,  („Da  Hüttlbna"  u.  „Auf  der 
Alm"),  sechs  AltliiedorläniL  Volkslieder,  f.  Männerchor,  Soli  und 
Orch.  twarbeit.  v.  Kremser,  Gesangsolo  v.  H.  Hofmann. 

ChrUtlaala.  2.  Conc.  der  Vokalo  Musikforening  iLasson): 
Chorcompositiotien  v.  Kjeru  1  f  ( .Troubadouren"),  Schumann  (.Zi- 
geunerleben" u.  .Gute  Nacht"),  J.  8.  Svendsen  (.Que  sont  les 
Jeuz  de  la  Gazelle",,  Agathe  Gröndahl  (.Björken  berättar  hvad 
lanskeuot")  u.  Lindblad  („Drömmarno"),  Arie 


som  kan  hmida  i 
v.  Händel. 

Cola  a.  Rh.  2 

Japha,  v.  Königslöw, 
Saint-Saeus,  Str» 
Beethoven  (Op.  741. 


Soiree  f.  Kammermusik  der  UIL  Prof.  Seias, 
Jensen  u.  Ebert;  G moll-Clavierqnartett  von 
ichquartette  v.  O.  Klau  wo  11  (Enioll)  und 
(Op.  «U.  —  2.  Abonn.-Conc  dos  Vor.  f.  Kirchenmusik 
iMertke,:  .Medea"-Ouvert.  v.  Cherubiui,  „Stabat  Mater"  f.  Soli, 
Chor  u.  Orch.  v.  Th.  Gouvy  (Solisten:  Erls.  Haebermann  und 
Niethen  u.  Hr.  Prof.  Schneider),  Musik  zu  „Turandot"  v.V.  Lach- 
ner (uut  Leit.  des  Comp.)  m.  verbindendem  Gedicht  von  Lina 
Sekunder  «von  derselben  gesprochen). 

Constanz.  2.  Sympu.-Abonn  -Conc.  der  Rog.-Can.  (Hand- 
loser): 1.  Symph.  v.  Beethoven,  „Manfred'-Ouvert.  v.  Schumann, 
Slav.  Tänze' v.  Dvorak,  Larghetto  a.  dem  Clar.-Quint.  v.Mozart, 
Violinvorträge  des  Frl.  M.  Brem  a.  München  IG  moll-Conc.  von 
Bruch  etc.).  -  Benelizconc.  f.  Hrn.  E.  Grosser  am  2.  Jan.: 
„Oberon" -Ouvert.  v.  Weber,  .Zigeunerleben"  u.  .Der  Rose  Pilger- 
fahrt* v.  Schumann.  „Hvmne  an  die  Musik*  f.  Männerchor  von 
V.  Lacbner.  (Solisten:  Frl.  Schweizer  a. Carlsruhe u.  HH.  Hieber 
u.  Frei.) 

Dauzig.  Kammermusiksoiree  der  Philharm.  Gesellgcbaft  am 
•M.  Dec:  Oct.  Op.  166  v.  Schubert,  Amoll-Streicbquart.  v.Kiel, 
Solovorträge  der  Erls.  E.  Stolzenberg  (Ges.,  u.  A.  „Er  hat  mich 
gekusst"  v  B.  Stolzenberg,  .Grussen"  v.  Lassen  u.  .Keine 
Sorg  um  den  Weg"  v.  Kaff). 

Darrostadt.  Auffuhr,  des  Evang.  Kirchongee.-Ver.  (Dr.  Ben- 
der):   Chöre  v.  J.  de  Pres,  S.  Bach,  M.  Prätorius,  'F.  Gm  bor 
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(„In  dor  Christnacht"),  Luther,  P.  Gerhardt,  J.  Eccard,  L.JJSchrö- 
ter  u.  J.  Croger,  „Die  Engel  und  die  Hirten",  altböhm.  Weih- 
nachtalied,  Tonsatz  v.  C.  Riedel. 

Dord  recht.  Auffuhr,  der  .Amicltia*  (Geul)  unt  Mitwirkung 
der  HH.  Bouman  (Clav.).  Buziau  (Viol.)  n.  Tan  0.  iGee.iani 
27.  Dcc:  Dmoll-Clavicrtrio  v.  Mcndcliaobn,  „Ave  Maria"  f.  Viol., 
Violonc.  u.  Frauenchor  v.  Bach-Gounod,  „Der  Sturm"  v.  Uaydn, 
.Gott  meine  Zuversicht*  v.  Schubert,  .Das  Singenthai"  f.  Chor 
u.  Solo  v.  L.  F.  Brandts-Buys,  Soli  f.  Ges.  (.Auf  Wiedersehen" 
v.  Liebe  u.  .Scheiden"  u.  „E«n  blonde  Haarlok*  v.  K.  Hol),  für 
Clav.  (B  moll-Scherzo  v.  Chopin  u.  No.  6u.6a.  .Camera  obscura" 
t.  L.  C.  Bouhian)  u.  f.  Viol. 

Dresden.  2.  Soiroo  f.  altere  und  neuere  Violinlittcratur  des 
Hrn.  Prof.  Rappoldi  m.  Coinpositionen  v.  Godard (Conc. romant ), 
Nicodö  (Romanze  Öp.  14),  Ho  IIa  ender  (Spinnerlied),  Schubert- 
Dresden  („L'Abeille"),  Schumann  (Pbant  Op.  131i,  S.  Bach  (vier 
Sätze  der  Edur-Son.),  Molique  (Fandango)  u.  Spobr  i*J.  Conc  ).  — 
6.  Uebungsabend  des  Tonkunstlcrver. :  Bdur-Quint.  f.  Fl.,  Oboe, 
Clar,  Fag.  u.  Horn  v.  J.  Sobeck  (HH.  Bauor,  Beck.  DemniU, 
Tränkner  u.  Franz  jun.),  Fdur-Qaart,  f.  Oboe,  Viol.,  Brauche  u. 
Violono.  v.  Mozart  «HU.  Wolf,  Eismann,  Schmid  u.  S.  Lorenz), 
Clav.-Violinson.  Op.  90,  No.  2,  v.  Beethoven  (HH.  Hess  u  Eck- 
bold), Divertimento  f.  zwei  Flöten,  fünf  Trompeten  u.  vier  Pauken 
v.  Mozart  (HH.  Fürstenau,  Bauer,  Borgward,  Schulze,  Abbendorf, 
E.  Kötzschkc,  Lassig  n.  0.  Lange.  —  1.  Productionsabend  des 
TonkünsÜervcr.:  Eadnr-Streicbquart.  v.  Mendelssohn  (HH.  Ries, 
Eckhold,  Göring  u.  Böckmann),  Recit.  u.  Arie  a.  „Susanna"  v. 
Handel  (Hr.  Hildach),  D  rooll-Clav.-Violinson.  v.  Gade  (HH.  Scholtz 
u.  Ries),  Lieder  (Hr.  Hildacb),  Divertimento  f.  zwei  Flöten,  fünf 
Trompeten  u.  vier  Pauken  v.  Mozart  (Besetzung  wie  oben).  — 
Musik.  Productionsabend  desConservatoriums  f.  Musik  am  10.  Dee. : 
G  dur-Streichquart.  v.  Mozart  (HH.  Mierscb,  Höhne,  Gramer  und 
Stein),  Pastorale  f.  Orgel  inGdur  v.  Merkel  (Hr.  Braun),  Lieder 
„Aufenthalt*  v.  Schubert  u.  .Das  Herz  am  Rhein"  v.  Hill  (Frl. 
Rost),  Clavierson.  in  Ddur  v.  Mozart  (Frl.  Galle),  Lied  „Mir 
träumte  von  einem  Königskind"  v.  Lndw.  Hartmann  (Hr.  Tho- 
rnasczek),  Clavicrduo  v.  C.  Reinecke  (Frls.  Wüsthoff  u.  Mansch). 
Arie  „In  diesen  heiligen  Hallen"  v.  Mezart  (Hr.  Habel),  Bdur- 
Ciaviertrio  v.  Mozart  (HH.  Groh,  Miersch  o.  Stein).  -  Musik. 
Productionsabend  des  Conservatorioms  f.  Musik  am  15.  Dec. : 
B  dur-Streichquart.  f.  Mozart  (HH.  Winter,  Heinicke.  Lang«  und 
Ncdon),  Ari«  „Ach  ich  habe  sie  verloren*  v.  Gluck  (Frl.  Schmuck >, 
B  tnoll-Schcrzo  u.  Borceuse  f.  Clav.  v.  Chopin  (Frl.  Melchcr),  Arie 
a.  der  .Favoritin*  v.  Donizetti  iFrau  Lvbentoff),  Concertante  für 
vier  Violinen  v.  Maarer  (HH.  Fuchs.  Winter,  Mierscb  u.  Scbacko), 
Religiös«  Cavatiuo  m.  Begleit,  d.  Streiehorch.  v.  F.Glvich  (Frl. 
Soelmaun),  .Novcllettcn"  f,  Streiehorch.  v.  Gade. 

l.lsenaeh.  Beethoven-Couc.  der  Meiuingen'schen  Hofca pelle 
(Dr.  v.  Bulow)  am  27.  Dcc  :  4  u.  7.  Symph.,  Ouvertüren  zu  ,.Co- 
riolan*  u.  zu  „Egmont*  u.  Rondino  I.  Blasinstrumente  v.  Beet- 
hoven. 

Erfurt.  Conc.  des  Soller' sehen  Musikver.  (Schrattenbolz}  am 
5.  Jan.:  4.  Symph.  v.  Beethoven,  Jubelouvert.  v.  Weber,  Solovor- 
träge der  F'rau  Schucb-Proaka  a.  Dresden  (Ges.,  u.  A.  Nachti- 
gallen-Arie v.  Masse  u.  .Vöglein,  wohin  so  schnell*  v.  Lasse.n) 
u.  des  Hrn.  Bellmann  a.  Bonn  (Violonc,  Conc  v.  R.  Volk- 
mann etc.). 

Florenz.  2.  Conc  der  Societa  orch.  fiorentina:  Amoll- 
Symph.  u.  Finale  a.  dem  Quart.  Oj>.  12  v.  Mendelssohn,  Andante 
;>.  der  Symph.  Op.  167  v.  Raff,  Marcia  solenne  a.  dor  Symph.- 
Cant.  v.  Bazzini,  Sylphidentanz  v.  Berlioz,  Adagio  aus  dem 
Quart.  Op.  17  v.  Rubinstein,  Arie  v.  Mozart. 

Frankfurt  a.  M.  Kirehenconc  des  Chorver.  (Gelhaar)  am 
12.  Dec:  .Ave  Maria"  f.  Sopransolo,  Chor,  Violonc,  Viol.,  Harfe 
u.  Org.  v.  Bach-Gounod,  Chöre  a  canella  v.  8.  Bach,  Palostrina, 
E.  F.  Richter  (.Zu  dir,  Herr,  will  ich  fliehen")  u.  Hauptmann, 
..Joseph'«  Garton",  Vocaltcrzett  m.  Harfe  u  Org.  von  Lassen, 
Solovorträge  der  Frau  Naumann-Gungl  (Ges.)  u.  der  HH.  Gelhaar 
(Org.,  Tocc.  u.  Fuge  in  D  dur  v.  S.  Bach  u.  zwei  Sätze  der  4.  Son. 
v.  Mendelssohn)  u.  de  Swcrt  (Violonc).  —  Conc  des  Violoncellisten 
Hrn.  J.  Holtmann  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Kolma  a.  Mannheim  (Ges.) 
u.  der  HU.  Sachs  (Clav.)  u.  Henkel  (Viol.)  am  13-  Dec  :  Cmoll- 
Claviertrio  v.  Mendelssohn,  Soli  f.  Violonc.  (u.  A.  Adagio  v.  Bar- 
giol  u.  2.  Gavotte  v.  Popperl,  f.  Ges.  (Arie  v.  Flotow,  „Dio 
Haide  ist  braun"  v.  Franz,  „Jetzt  ist  er  hinaus  in  die  weite 
Welt"  v.  H.  Riedel  u.  „Ich  muss  nun  einmal  singen*  v.  Tau- 
bort), f.  Clav.  (Lied  ohne  Worte  u.  Saltarello  v.  J.  Sacha  und 
Gigue  v.  Hill  er)  u.  f.  Viol.  (Romanze  v.  J.  Sachs  u.  Mazurka 
v.  H.  Wieniawski). 


Graz.  3.  Mitgliederconc.  des  Steiermark.  Mnsikver.  (Thie- 
riot):  „Ländliche  Hochzeit"  v.  Goldmark,  „Michel  Angelo*- 
Ouvert  v.  Gade,  Solovorträgo  des  Frl.  Kauer  (Ges.)  n  des  Hrn. 
Jeral  (Violonc).  —  Gr.  Inaognrationsconc  in  der  Industriohalle 
am  2.  Jan. :  Symph.  Concertattick  „Per  aapera  ad  aatra"  v.  C.  M. 
v.  Savenau,  „Lobengrin"-Vorspiel  u.  liuldigungsmarsch  von 
Wagner,  Vorträge  des  Grazer  Singver.  (u.  A.  „Wohin  mit  der 
Freud*  v.  Herbeck),  des  Frl.  M.  Uelmer  (Lieder  „Murmelndes 
Lüftchen"  v.  Ad.  Jensen  u.  „Klärung"  v.  W.  Kienzl)  .und  der 
HH.  Ed.  Nawiaaky  (Ges.),  II.  Trnka  (Clar.)  u.  C.  Prager  (Viol.). 
—  Conc  des  Ersten  Österreich.  Datnenquart.  der  Frls.  Tacharnpa 
u.  Gen.  am  6.  Jan.:  Quartette  v.  Hermes  („Das  einsame  Roa- 
lein*),  Franz  („Gute  Nacht"),  Rü  bner  („Wenn  ihr  auf  die  Haide 
geht*),  Kienzl  („Der  Goldschmiedgesell"),  Ki ern  1  f  („DieBraut- 
fahrt")  n.  A.,  Ciaviervorträge  des  FrL  M.  v.  Körber  (Son.  Op.  f>7 
v.  Beethoven,  Walzer  a. Op.  15  v.  Kienzl,  Gavotte  v.  Thieriot, 
„Am  Quell"  v.  C.  M.  v.  Savenau  etc). 

Grell.  4  Abonn.-Conc  des  Musikver. :  „Lea  Preludea"  von 
Liszt,  Ouvertüren  v.  Gade  (.Im  Hochland")  n.  Kreutzer  („Der 
Edelknabe"),  Entr'act  u.  Brautchor  a.  „(.ohengrin*  von  Wagner, 
Gesangvorträge  dos  Frl.  Rösaler  a.  Dresden  (u.  A.  .Im  Hochland* 
t.  C.  Krebs). 

Halle  a.  8.  Musikal.  Soiree  des  Hassler'schen  Ver.  (Hass- 
ler) am  17.  Dec:  Adagio,  Variat.  u.  Rondo  f.  Clav.,  Viol.  n.  Vio- 
lonc Op.  121  (Frl.  Cl.  Hoffmann  n.  HH.  G.  Günther  u.  E.  Rott 
mann),  „Bcnodictus*  u.  .Osanna*  a.  der  Cdnr-Mease,  Fragmente 
a.  „Fidelio"  u.  Lieder  v.  Beethoven,  .Die  heilige  Nacht"  von 
Gade. 

Hamburg.  1.  Kammermusikabend  dos  Hrn.  Bargheer  unter 
Mitwirk,  der  HH.  Schloming,  Vietcen  u.  Gowa:  Streichquartette 
v.  Mozart  (Pduri,  Beethoven  (Op  127)  n.  Haydn  (Cduri. 

Il<  i -in. Innstadt.  Conc  des  Hermannstädter  Musikver.  am 
30.  Dec:  Cdur-Streichquintett  und  „Die  Ruinen  von  Athen*  von 
Beethoven,  A moll-Clav -Violoncellson.  v  Reinecke,  Chorgesänge 
v.  A.  Reissmann  (,1m  Frühling"  u.  „Maientanz")  u.  Prätorius. 

Innsbruck.  2.  Abouun.-Cüiic.  de«  Musikver.  (Pembaur)  : 
3.  Svmph  v.  Beethoven,  Ouvert.  zu  .Iphigenie  in  Aulis"  v.  Gluck 
m.  Wagners  Schluas,  Solovorträge  des  Frl.  Zahlfleiach  (Ges.,  „Das 
Hindumädeheu"  v.  Rcinecke,  .Im  Herbst"  v.  Franz  u. „Aufent- 
halt" v.  Schubert)  u.  dee  Hrn.  Pembaur  (Clav.). 

Lelbach.  2.  Conc  der  Philhann.  Gesellschaft  (Nedved): 
Dmoll-Symph.  v.  Volkmann,  Ouvert.  zu  „Russlan  und  Lud- 
milla* v"  Glinka,  Entr'act  a.  .Lohengrin"  v.  Wagner,  Solovor- 
träge der  Frls.  H.  Stadler  a.  Wien  (Clav.,  u.  A.  „Die  Vogclprcdlgt 
dee  hl.  Franz  von  Assisi"  v.  Liszt  u.  „D«s  Königs  Jagd'  a.  Op. 
12  v.  W,  Kienzll  I,  H.  Endler  (Arie  v.  Beethoven). 

Leipzig.  2.  Abindunterhalt  derSingakad.  (Hofmann):  Com- 
isitionen  f.  gem.  Chor  v.  Jadassohn  (Psalm 67),  Mozart,  E.  F. 
ichterfWeihnachtslied),  Rhein  berger  (.Lockung* ),  v.  Hol- 
stein („Der  Pilot").  Schubert,  Ad.  Jensen  („Im  Wald")  und 
M.  Zenger  („Hans  und  Grete"),  Gesängo  f.  drei  weibl.  Stimmon 
v.  B rahm s  (Gesang  s.  Ossian's  „Fingal"  u.  „Der  Uärtner")  und 
Bargiel  („Frühlingsnacht"),  Harfenvortrag  des  Hrn.  Wenzel. — 
3.  Symph. -Conc  der  Capelle  des  8.  Inf.-Reg.  Prinz  Johann  Georg 
No.  107  (Weither):  Cmoll-Symph.  v.  Beethoven  (mit.  Leitung  des 
Hrn.  M(ihldorfer),  „Macbeth",  symph.  Dicht,  v.  Fehnenbergor 
(unt.  Leit.  des  Comp.),  „Aufforderung  zum  Tanz"  v.  Wcbcr-Ber- 
liuz,  Hocbzeitsmarsrh  a  ,I,ancelot"  v.  Hentschel,  Adagio  a.  dem 
Gmoll-Streichqnint.  v.  Mozart,  Ungar.  Phant.  f  Clav.  v.  Liszt  (Hr. 
Fohnenberger).  —  Abendunterhaltnngcn  im  k.  Conservatorium  der 
Musik  10  Dec  Amoll-Streichquart.  v.  Schubert  «~  HU  Riegerl- 
Reudnitz,  v.  Dameck-Copenbagen,  Bopp-Mannhcim  u  B  i  ler-Uam- 
burg,  vier  Kinderlieder  v.  Ehrhart  (Schüler  der  Anstalt)  —  Frl. 
Brückner-Büttstedt,  l'raeludien  u.  Fugen  a.  dem  Wohltemp  Clav, 
v.  Bach  =  Hr.  Schachleitcr-Mainz,  „Frühliugsabeud"  f.  Chor  u 
Orch.  v.  Graf  Pfoil  (Schüler  der  Anstalt:,  U  moll-Claviorquart  v. 
Mendelssohn  =  Frl.  Grosch-Liebau  u  HU.  Anger  Leipzig,  Riegerl 
u.  Biolor,  drei  Lieder  v.  A.  Reckendorf  =  Ur.  Fopuvics-Caran- 
sebes.  13.  Dec  Ciavierquart,  v.  Schumann  «—  Frl.  Altpeter-Xeu- 
walzwerk  u.  HH.  Auger,  Riegerl  u.  Bieler,  Kirchenarie  v.  Stra- 
della  Frl.  Vogt-Hamburg ,  Motette  f.  Soluqnart  v.  Liepe 
(Schüler  der  Anstalt)  —  F'rls.  Brückner  u.  Grempler-Grünberg  u. 
HH.  Uawkius-Cheltcnham  u.  Liepe  Potsdam.  Symphon.  Etüden  f. 
Clav.  v.  Schumann  —  Frl.  Scholz-GraeU,  Arie  f.  Bass  aus  dem 
46.  Psalm  v.  Liouo  —  der  Cotnponist,  Claviersoli  v.  Chopin  und 
Moszkowski  (Menuett)  —  Hr  Schwalm-Erfurt,  Clavicrüuiiit.  v. 
Schumann  —  Frl.  Albrecht-Leipzig  u.  HH.  Biegerl,  von  Dameck, 
Bopp  u.  Bielor.  —  6.  Euterpoconc.  (Treiber):  Esdur-Symph.  von 
Em.  Hartmann  (unt.  Leit.  des  Comp.),  „Coriolan'-Ouvert  von 
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Beethoven.  Solovorträge  der  Frau  Roicher-Kindormann  (Gm.)  nnd 
des  Hrn.  J.  Klengel  (Violonc.). —  12.  Gewandbausconc.  (Reinecke): 
Es  dur-Symph.  v,  Mozart,  Tragische  Ouvert.  u.  Akad.  Festouvert. 
v.  J.  B  rahm  *  (unt.  Leit.  det  Comp.),  Lichtertanz  der  Braute  von 
Kaacfamir  a.  .Feramors"  v.  Rubinstein,  Solovorträge  des  M 
M.  Schneider  a.  Cöln  u.  Rh.  (Ges.)  u.  des  Hrn.  EibenschüU 
(Clav.). 

Liebenila»].  Caecilion-Feier  im  k.  kath.  Schullebrer-Sem. : 
„Antigene"  t.  Mendelssohn,  Svmph.-Finale  v  Haydn,  drei  Skizzen 
f.  Streicborcb.  u.  And.  n.  Scherzo  a.  einem  Streichquartett  von 
H.  «fetze.  Kleine  Studie  a.  Op.  68  v.  Schumann  u.  „Der  Kukuk 
und  der  Wandersmann"  a.  dem  „Musikalischen  Bilderbuch*  v.  Volk- 
m  nun  in  der  Bearbeit.  f  zweiViolinen  n.  Clav.  v.  Orth,  Claviersoli. 

Limburg.  1-  Conc.  der  Liedertafel:  Psalm  95  v.  Mendels- 
sohn, .Vom  Pagen  und  der  Königstochter"  v.  Schumann,  Cbora. 
der  .Schöpfung"  r.  Haydn,  Vocalquart.  in  Kanonfurm  v.  Costa, 
Ges.-  n.  ClavieraolL 

Mannheim.  3.  Orgelvortrag  des  Um.  A.  Hünlein  m.  Org  - 
Compositionon  v.  J.  U.  Herzog  |G  moll-Fassacaglia),  F.  Kiel 
(Cismoll-Phant.),  «.  Merkel  (Asdur-Adagio)  u.  F  Lux  (tun- 
certphant.  Op.  29)  in  Abwuchs,  m.  dem  geistl.  Lied  .Bitten"  von 
Tb.  Kirchner. 

Mai  M  ille.  2.  Sitzung  der  HU.  Milloet  u.  «en.:  1.  Streich- 
quart, u.  2.  Streichquint,  v.  Beethoven,  Clavicr-VioIinsonaU  von 
Brahma.  —  10.  Conc.  popul.  Rcynaud);  Schott.  Syinph.  von 
Mendelssohn.  Seren,  v.  Gouvy,  Ouvertüren  v.  Wagner  („Tann- 
häuser") u.  Rossini,  zwei  Streichquartettsätze  v.  Haydn,  Cmoll- 
Clavierconc.  v.  Beethoven  (Frl.  Donguy), 

MUnehen.  Conc.  des  Männergeaangver.  „Liedorhort"  (Bieber) 
am  1».  Der.:  Vier  Satze  der  Seren.  Op.  25  v.  Beethoven  (HU. 
Schener,  Zieglor  u.  Seifert),  Clav.-Violonrellduo  v.  Leonard  U. 
Servals  iHH.  Ziegler  u.  Kbner),  Chore  v.  S  BuTkhardt  (Sol- 
datenlied), C.  Kiatler  („Wallada"  u.  „Erat«  Liebe"),  J.  Kh  ein- 
berger (Heerbanulied  u.  .Alt  Heidelberg"),  F..  Kretschmer 
(„Tausendschöu* ).  M.  Z  e  n  g e r  („Bauernkrieg"),  J.  M  a i  e  r  ( „Schnee- 
glöckchen" i.  E.  Kremser  (.Gruss*)  u.  Koschat  („'sRoserl  vom 
Wörthersee"). 

M Auster  I.  W.  II.  u.  4  Vereiusconc.  (Grimm  i:  Symphonien 
r.  Mozart  (Cdur  m.  der  Schlussfuge)  u.  Beethoven  (No.  4),  Ouver- 
türen v.  Beethoven  (Op.  115)  u.  Rietz  (Lustspiel-),  Psalm  42  v. 
Mendelssohn,  .Schön  Ellen"  v.  Bruch,  Vocalduett  v.  Haydn  (Frl. 
A.  Ohm  u.  Hr.  Grove),  Solovortrsge  der  Frls.  U.  Dominik  (Clav.) 
u.  Ohm  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Barth  iViol.).  -  Conc.  der  Münster' - 
schen  LiederUfel  (Barth)  am  12.  Dec. :  Lieder  .Lebenslust",  „Ab- 
schied* n.  Reiselied  f.  Soprausolo  (Frau  Kiesekampi  u.  Männor- 
ebor  v.  F.  Hiller,  Minuerchore  v.  Goldmark  ( „Frühlings- 
netz"),  Schumunn.  u.  Rietz  (.Maienzeit"),  Solovorträge  der  Frau 
Kiesekamp  ( „Auf  F'lügeln  des  Ge*anges"  v.  Mendelssohn,  Minne- 
lied v.  Brahma  u  „Ich  weiss  eine  blaue  Blume*  v.  Barth)  u. 
des  Hm.  Barth  (Ungar.  Tanze  f.  VioJ.  v.  B  rahms-J  oach  im). 

Paris.  11.  Popul.  Conc.  (Pasdeloup):  Esdur-Syniph.  v.  Schu- 
mann, Ung.  Rhaps.  (No.?)  v.  Liszt,  OTcbcsterstück"  a.  .L'Enianoo 
du  Christ"  v.  Berlioz,  Thema  u.  Variat.  aus  der  Serenade  von 
Beethoven,  Gegangvortrage  des  Hm.  Faure.  —  11.  Cbätelet-Conc. 
(Colonne):  1.  Symph.  v.  B.  Godard,  Snita  algerienne  v.  Saint- 
Saens,  Ouvert.  zu  .Phedre"  v.  Massenet,  Bruchstücke  aus 
„L  Arlesionue*  v.  Bizot,  Conc.  r.  drei  Clavicro  v.  S.  Bach  (HH. 
IMaborde,  Diemer  u.  Saint-Saöns).  —  Soiree  der  „Trompet*«*  am 
28.  Dcc:  Streichoct.  v.  Svendsen,  Sept.  f  Tromp.,  Ciavier  und 
Streichinstrumente  v.  Saint-Sacns,  Chor  a.  „Philemon  et  Bau- 
eis"  v.  Gounod  etc. 

ReTnl.  Conc.  des  Hm.  R  Beckmann  a.  Cöln  a.  Rh.  (Viol.) 
unt.  Mitwirkung  der  Frau  v.  der  Osten-Sacken  (Ges.)  u.  des  Hrn. 
H.  Stiehl  (Clav.)  am  20.  Doc.  i  Kreutzer-Son.  v.  Beethoven,  Rondo 
brill.  f,  Clav.  u.  Viol.  f.  Schubort,  Soli  f.  Gos.  (Arie  v.  Mozart 


„Morgengruss"  v.  Kubinstein,  „Waldvöglein"  v.  Zöllner  und 
„Mignon"  v.  Liszt),  f.  Clav.  (Frahllngslied  v.  Henselt,  Asdur- 
Impr.  v.  Chopin  u.  Gavotte  u.  3.  Valso  v.  Stiehl)  u.  f.  Viol.  (u. 
A .  Romanze  v.  Bruch). 

Rochlitz.  Conc.  vom  Sehiilercbor  der  Realschule  unt.  Mit- 
wirk, de*  Pianisten  Hrn.  Ufert  a.  Chemuitz,  der  Sängerin  FrL  ) 
Gülde  u.  A.  m.  am  5.  Doc:  Chöro  v.  Volkmann  (Abendlicd), 
Mozart,  Hauptmann,  Bille  ter  (,1m  Maien"),  Kreutzer  u.  Kücken 
(„Das  Steckenpferd"),  Soli  f.  Ges.  v.  Mendelssohn,  Wagner 
(Liebesgesang  a.  der  „Walküre"),  Ad.»Jenson  („An  der  Linden* 
n.  .Frühlingsnacht"),  Volkmann  („Die  Nachtigall"),  Rubin- 
stein (.Es  blinkt  der  Thau")  n.  L  Hartmann  („Allnächtlich 
im  Traume*  u.  „Und  als  endlich  dio  Stande  kmm*)  u.  f.  Clav. 

Stettin.  Geist!  Conc.  des  Um.  G.  Flügel  am  27.  Dec. :  Chor 
v.  Haydn,  Meditation  üb.  ein  Praelud.  v.  Bach  f.  Org.,  Harfe,VioL 


u.  Violonc.  v.  Kossmaly,  Nocturne  .  Violonc.  Harfe  und  Org.  v. 
R  Lebmann,  Solovorträge  des  Frl.  E.  Hopf  s.  Halle  a.  S.  (Ges., 
„Herr,  wann  endest  du  die  Mühe*  u.  „Siehe,  um  Trost  war  mir 
aebr  bange"  v.  G.  Flügel,  „Ave  Maria"  v.  Franz  etc.)  und  der 
HH.  Flugel  (Org.,  Larghetto  v.  Händel  u.  Dmoll-Tocc.  v.  S.  Bacb) 
n.  Kaltwasser  (Viol.). 

Strasburg.  Geist!.  Conc.  des  Mannergesangyer.  (Hilpert) 
am  13  Dec:  Cböre  v.  Klein,  Prätorius,  Liszt  („Christ  ist  ge- 
boren*) u.  Paiestrina,  „Die  Hirten  auf  dem  Felde"  f.  vier  Männer- 
stimmen u.  eino  Knabenstimme  v.  Hilpert,  Oesangsolovorträge 
der  Frau  Norbert-Hagen  u.  der  HH.  Nachbaur  a.  München  und 
Heine,  weitere  Solovorträge  der  HH.  Erb  (Prael.,  Choral  u.  Fuge 
f.  Org.  elg.  Comp.)  u.  Nast  (Adagio  f.  Viol.  v.  Goldmark). 

Stuttgart.  8.  Quart-Soiree  der  HH.  Singer  u.  Gen.  unter 
Mitwirk.  des  Pianisten  Hm.  Prof.  Pruckner:  Streichquartett«  Op. 
18,  No.  5,  u.  Op.  130  u.  Claviortrio  Op.  97  v.  Beethoven. 

Wiesbaden.  39.  Symph. -Conc.  des  städt.,  Curorch.  ( Lüstner): 
Symphonien  v.  Spohr  (.Die  Woiho  dor  Töne")  u,  Beethoven  (No.4), 
Maurerische  Trauermusik  v.  Mozart. 

Worms.  8.  Conc.  der  Casino-  u.  Musikgesellschaft,  ausge- 
führt v.  Frl.  Knispel  a.  Üarmstadt  (Ges.)  u.  den  HU.  Zajc,  Kün- 
dinger, Stieffei,  Gaule  D,  Hänlein  a.  Mannheim:  Streichquartett 
Op.  59  v.  Beethoven,  Clavicrtrio  Op.  99  v.  Schubert,  Lieder  von 
Brahma  (.Heimweh"),  Schnell  („Frühlingszeit*)  u.  A.,  Violin- 
solo v.  Spobr. 

WUr/bursr.  Production  der  Würzborger  Liedertafel  (Meyer- 
Olbvrsleben)  am  16.  Dec. :  Ciavierquart,  v.  Schumann  (UH.  Meyer- 
Olbersleben,  Barth,  Dr.  Thater  u.  Stöhr),  Männerchöre  v.  Kreutzer. 
F.  Möbring  („Tannhäuser",  m.  Baritn nsolo I,  U.  Pfeil  („Still 
ruht  der  See")  u.  Goldmark  („Frublingsnetz"),  Frauenchöre  v. 
Wallner  (.Trost")  u.  Wüerst  .Elfcngesang),  einstimm.  Lieder 
v.  H.  Leer  (.Der  letzte  Gross*),  H.  Brückler  (Lied  Jung  Wer- 
ner's),  Schubert  u.  F.  Ries  („Hinaus").  —  1.  Abenduntcrhaltung 
der  k.  Musikschale:  ,.Melusinen"-Ouvert.  v.  Mendelssohn  die 
oberen  OrchesUrclasscn,  Arie  a.  der  .Widerspenstigen  Zähmung* 
v.  Goetz  -■  Therese  Freiin  v.  Gumppenberg.  7.  Violinconoert  v. 
Beriot  =  Hr.  H.  Baader,  Orgelson.  zu  vier  Händen  Op.  80  von 
Merkel  =>  HH.  R.  v.  Ditterich  u.  «.  Höller,  1.  Clavierconc.  v. 
Beethoven  «—  Frls.  A.  Gilgen  u.  M.  Müller,  .Schön  Ellen*  v.  M. 
Bruch  Frl.  B.  Martini  u.  Hr.  Tb.  Seuflert  (Soli),  dio  2.  und 
3.  Chorelassc  u.  die  obersten  Orchestorclassen. 

Zürich.  1.  Abonn.-Conc.  (Hegar):  |3.  Symph.  v.  Beethoven, 
Jubelouvcrt.  v.  Weber,  Orch.- Variat.  über  ein  Haydn'sches Thema 
v.  Brahms,  Go-,augvortrigo  des  Hrn.  Prof.  Stockhausen  a.  Frank- 
furt a.  M.  —  2.  Abonn.-Conc.  (Hegar):  Dramatische  Symphonie  v. 
Rubiustein,  rMedea"-Ouvert.  v.  Cherubini,  Andante  aus  der 
Es  dur-Scronadc  f.  Blasinstrumente  v.  Mozart,  Ciaviervorträge  des 
Urn.  A.  Rubinstein  (Cdur-Phant.  eig.  Comp.  etc.).  —  3.  Auonn.- 
Couc.  (Hegar):  Duo  Op.  140  v.  Schubert,  instrum.  v.  Joachim, 
.Uebriden'-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  3.  Slav.  Rhaps.  v.  Dvofäk, 
Gesatigvorträgo  der  Frau  Schuch-Proska  a.  Dresden.  —  Am  8.  Dec. 
Aufführung  v.  Schumann 's  „Fausf'-Scencn  durch  den  gem.  Chor 
Zürich  (Hegar).  —  2,  Kammermusik:  Ciavierquart  Op.  16  und 
Clavicrsou.  Op.  90  v.  Beethoven,  G  dur-Streichquart.  v.  Haydn. 
IV  Die  Einsendung  bemerkenswerther  Concert  prugram  tu«  tum 
Zweck  möglichster  lUiebhaltigke.it  unserer  Cone.r 
ist  uns  situ  willkommen.  D. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Berlin.  In  der  Hofoper  gastirt  mit  hübschem  Erfolg  Frl. 
Steinher  aus  Wien,  doch  kaum  mit  Aussicht  auf  festes  Enga- 
gement. —  Dresden.  Iran  Schroetter  aus  Darmstadt  ist  jetzt 
Gast  unserer  Hofoper  und  sang  bisher  die  Valentine  in  den  .Hu- 
genotten" und  die  Gräfin  in  .Figaros  Hochzeit".  Ihr  Gesang  ist 
ebensowenig  wie  ihr  Spiel  hervorragend,  die  gebotenen  Leistungen 
liessen  eine  Künstlerin  von  anständigem  Durchschnittsmaass  er- 
kennen. —  Hamburg.  Im  5.  Philharmonischen  Concert  erregte 
der  ungarische  Violinist  Hr.  Nachez  durch  seine  in  Jedem  und 
Allem  meisterlich«  Technik,  seinen  krystalleuen ,  dabei  intensiven 
Ton  und  seino  warmblütige  Auffassung  die  ungeheucbeltsto  Be- 
wunderung. Sein  Uauptstück  war  das  neue  anziehende  Concert 
von  Arnold  Krug,  in  dessen  Vortrag  sich  auch  der  reife  Künstler 
zeigte.  —  Neapel.  Das  San  Carlo-Theater  wurde  mit  Verdi's 
„Alda"  eröffnet.  Das  Publicum  war  sehr  zugeknöpft  und  entmu- 
thigte  dio  darstellenden  Künstler.    Doch  schon  bei  der  zweiUn 


Vorstellung  erwärmten  sich  beide  Theile,  und  die  Hauptdarsteller, 
Frl.  de  Cepeda  und  die  HH.  Sani  und  BertolasL  wurden 
ohne  jeden  Widerspruch  gebührend  ausgezeichnet.  —  Weimar.  In 
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dor  letzten  .Walkür»"-Auftuhruug  intorj.retirt©  !Hr.  Plank  au* 
Mannheim  den  Wotan,  ohne  jedoch  an  den  erkrankten  einheimi- 
schen Vortreter,  Hrn.  t.  Milde,  heranzureichen.  —  Wie«.  Hr. 
Jahn  hat  »einen  Posten  als  Operndirector  angetreten.  Neban  ihm 
wirkt  von  Neujahr  ab  Hr.  Tetzlaff  au«  Dreaden  als  Ober- 
regissour. 


Leipzig.  Thomaskirche:  5.  Jan.  „Omnes  de  Saba",  Motette 
v.  J.  Rheinberger.  .Herr,  nun  hissest  da  deinen  Diener  in  Frie- 
den fahren",  Motette  v,  Mendelssohn.  6.  Jan.  ,.Es  wird  ein  Stern 
aua  Jacob  aufgebn",  Chor  a.  .Christus"  v.  Mendelssohn.  8.  Jan. 
.Gott  mein  Heil",  Lied  v„  M.  Hauptmann.  „Jauchzet  dem  Herrn", 
Motette  v.  Mendelssohn.  Nicolaikirche:  9.  Jan.  „Ks  wird  ein 
Stern  auH  Jacob  aufgohn",  Chor  a.  „Christus*  t.  Mendelssohn. 

Torguu.  Stadtkireho:  25.  Dec.  „Ks  ist  ein  Itos  entsprun- 
gen" v.  Reissiger.  .Ich  steh  an  deiner  Krippen  hier"  v.  Eceard. 
„Freut  euch,  ihr  lieben  Christen"  v,  L.  .Sehroter.  20.  Dec.  „Es 
waren  Hirten  beisuumen  auf  dem  Felde"  v.  Ia>wo, 

I0$T  Wir  bitien  die  Uli.  Kirelienmu-ikdireetoren,  Chor- 
regemen etc.,  um»  in  dw  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
dureh  directe  diesbez.  Milibeilungeii  behilflich  nein  m  wollen. 

D.  R. 

Opernaufführungen. 

Deceuiber. 

Dresden.  K.  Uufthcatar:  2  Meistersinger.  4.  Zar  und  Zim- 
mermann 5.  Königin  von  Saba.  7.  Tunnhiiusur.  9.  Wasserträger. 
11.  Waffenschmied.  12.  Jüdin.  14.  Lohengrin.  IG.  Das  goldene 
Kreuz.  18.  Johann  von  Paris.  19.  Oberon.  21.  Orpheus  und  Knry- 
dice.  23.  Postillun  von  Lonjumeau.  25.  Don  Juau.  26.  Der  fliegende 
Holländer.    28    Der  schwarze  Domino.    30.  Da«  Nachtlager  von 

»r.   Grossherz.  Hüft  beater:  2.  Das  goldene  Kreuz  5.  u. 
itz.   9.  Walküre.   12.  Carmen.  14.  Joseph  m  Egypten. 
20.  Zar  und  Zimmermann.  2.r>.  Robert  der  Teufel. 

Aufgerührte  Novitäten. 

Bargiel  (W.i,  Adagio  f.  Violonc.  u.  Oreb.    (Aachen,  3.  Abonn.- 

Conc.  des  städt.  Musikcoiuitds. ) 
Berlio«  (H.),  „König  Lear"-Ouvert    iMünchon,  3.  Abonn.-Conc 

der  Musikal.  Aka  I.    Paris,  9.  Chätelet-Cone.)| 

—  —  .Le  Carnaval  romain".    (Strossburg  i.  E.,  3.  Abonn.-Conc 

des  städt.  Orch.) 
Brahuis  (J.),  Schicksalsliod.    (Erfurt,  Conc.  dca  Erfurter  Musik- 
vcr.  am  7.  Dec.) 

 Clav.-Violinsou.    (Dresden,  1.  Triosoiroo  von  Frl.  Böhme  u. 

Uta.) 

Broiisart  (H.  v.),  G  ruoll-Claviertrio.   (Wien,  3.  KammcrmuBik- 

abi-ud  des  Hru,  Prof.  Door.) 
Bruch  (M.),  „Arminius".   (Hamburg,  1.  Abonn.-Conc  dos  Con- 

ecrtver.i 

 „Das  Lied  von  der  Glocke*.     (Darmstadt,  2.  Concert  des 

Musikver.l 

—  —  Sceneu  aus  der  Frithjof-Sage.     (München,  Ge«  .-Unterhalt. 

de»  Lehrer-Ges.-Vor.  am  27.  Nov.) 

—  ■ —  „Schön  Ellen".    ^Erfurt,   Conc  des  Erfurter  Musikver.  am 

7.  Dec.) 

Brüll  (I.),  Violinconc ,  1.  u.  2.  Matz.   (Dresden,  Wohlthäligkoits- 

conc.  des  Hrn.  E.  Degele.) 
Davidoff  (Ch.),  E dur-Streichseitett,  (Wien,  2.  Soireo  der  HH. 

Grün  u.  Gen.) 

Dreszcr  (A.  W.),  Üuvert.  zu  .Valmoda".   (Halle  a.  S.,  2.  Conc, 

der  Vereinigt.  Berggesellschaft.) 
Foroni,  Symphouie  in  Cmoll.    (Florenz,  1.  Conc.  der  Sociota 

tiorouti 

Gade  (N.  W.t,  „Sommertag  auf  dem  Lande"  u.  Michel  Angelo- 

Ouvert.  (Hamburg,  4.  Philhann.  Conc.) 
 „Novelletten"   f.  Streichorch.    (Wiesbaden,  Eitra- Sympb.- 

Conc.  des  stadt.  Curorch.  am  10.  Doc.) 
Goldmark  (C),  .Ländliche  Hochzeit".     (Cöln  a.  Rh.,  4.  Giir- 

zeniebconc.) 

Grädcncr  [C  G.  P.),  Symph.  in  Cmoll.  (Hamburg,  4.Philharm. 
Conc.) 

Griog(F.dv.),  Amoll-Clavicrconc.  (Aachen,  18.  Versammlung  dos 
Instrumentalver.) 


0*  reo.-  u. 


Kiel  (F.),  .Christus".  (Rostock,  Aufführ,  durch  dio  Singakad.  am 
9.  Deel) 

Lacombe  (P.),  Symph.   (Paris,  9.  Chatelet-Cone.) 

Lassen  iE.»,  Beethoven-Ouvcrt.  (Baden-Baden,  3.  Abonn.-Conc. 

des  stadt.  Curorch.) 
Liszt  (F.),  Psalm  13  f.  Tenorsolo,  Chor  u.  Orch.  (Wien,  2.  Ge- 

selUchafUconc) 

Massenet  (J.),  „Sd'-nes  pittoresquos".  (Paris,  9.  Chat«det-Conc) 
Men  gowein  (C),  .Dornröschen",  Miircbenouverture.  (Wicsb 

Extra-Symph.-Conc.  des  Stadt,  Curorch.  am  10.  Doc.) 
Raff  (J.),  Streichoct.  (Weimar,  4. Conc.  der  Grossl 

Musikschule.  | 

 Chaconne  f.  zwei  Claviere,   (Copcnhagen,  Conc  des  Pianisten 

Hrn.  A.  Hartvigson.) 
Reinthaler  (C),  Ouvertüre  zu  .Edda*.    (Cöln  a.  Rh.,  4.  Gür- 

zenicheonc.) 

R h e  i  n b e r ge r  l. J.),  .Wallenstein's Lager", Symphoniesatz.  ( Aachen, 

18.  Vorsamml.  des  Instrumentalver.) 
—  —  .Toggenburg".    (Ilasei,  Conc.  des  Hrn.  A.  Walter.  Danzig, 

1.  Auffuhr,  des  Danz.  Ges-Ver.t 
Rubinstein  (A.l,  4. Hvoiph.,  Cdur-Clavierphant. etc.  (Mannheim, 

Ausserordentl.  Akad.  Conc.) 
 Bdur-Claviertrio.    (Magdeburg,  Kammermusik  des  Musik- 
instituts am  19.  Dec.) 
Saint-Saüns  (C),  Violoncellconc.  (Aachen,  3.  Abonn.-Conc.  des 

Stadt  Musikeomites.) 
Schurwenka  (X.l,  2.  Clavicrconc.  (Wien,  2.  Geaellschaftsconc) 
Sullivan  (A.l,  Ouvert.  .In  Memoriam"  u.  geistl.  Musikdrama 

.The  Martyr  of  Antioch".    London,  10.  Saturday  Conc) 
Wagner  (R.),  Introd.  zu  .Tristan  und  Isolde".  iFlorunz,  l.Conc 

der  Societi  iiorent.) 
Zöllner  |J  ),  Craoll-Clavierquart.  (Wien,  3.  Karnmormusikabend 

dca  Hrn.  Prof.  Door.) 


Journal  schau. 

An<ir.r*'lletH*  No.  13.     Besprechung  über  Biogr.  des  musi- 
a.  Suppl.  et  Coinpl.,  par  A.  Pougiu.  —  Berichte. 
ünyrnUher  Mutter,  12.  Stück.    Was  nützt  diese  Erkennt- 
nis«? Ein  Nachtrag  zu  „Religion  und  Kunst".  Von  Richard  Wag- 
—    Ueber  den  politischen  Liberalismus.    Von  H.  v,  Wol- 


HI.  Der  mcideme  Parlamentarismus.  IV.  Deutscher  Par- 
lamentarismus. —  Beitrage  zur  Charakteristik  der  Zeit :  IV.  Mo- 
derne Bildung.  Von  H.  Herrig.  -  Geschäftlicher  Theil:  Mitthei- 
lung an  die  geehrten  Patrone  der  Bühncnfestspiele  in  Bayreuth. 
Von  Richard  Wagner.  —  Bemerkung  des  Verwaltungsrathes.  — 
Anzeige  der  Redaction. 

Der  Ciavier- isehrer  No.  1.  Verkehrtheiten  beim  Ciavierunter- 
richt. Von  A.  Henues.  —  Clavier-Fiidagogen.  Skizzen  und  Bilder. 
1.  Louia  Köhler.  Von  R.  Musiol.  —  Berichte,  .Nachrichten  und 
Notizen.  —  Besprechungen  (Geschichte  des  Clavierspiels  und  der 
Clavierlitteratur  von  C.  F.  Weitzmann.  Der  Claviernngersatz  von 
L.  Köhler).  -  Anregung  und  Unterhaltung. 

DaU*che.  Mu*.iccr-S.rituH<j  No.l.  Zum  neuen  Jahr.  -  Wie 
man  zuweilen  Musik  macht.  Harmlose  Skizze  v.  Kiew.  -  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen.  —  Littcratur  (Unsere  Musikclassiker  von 
Elise  Polko).  —  Sprechsaal. 

 No.  2.   Alte  Streichinstrumente.  —  Ein  musikalischer 

Doppelgänger.  Humoreske.  —  Besprechung  („Margrita",  Dicht,  v. 
P.  Kuczynski).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Die  Tonkutmt  No.  7.  Untersuchungen  über  die  Vorhältniss- 
zahleu  unseres  gleichstunden  (teuipcriiten)  Teilsystems.  Von  A. 
Decher.  —  Kritik  (.Iwuin"  v.  A.  Klughardt,  .Norwegische  Frfth- 
lingsnacht"  v.  R. Franz,  Die  Orgel  unserer  Zeit  v.  Dr.  M.  Reiter, 
1.  Lief..  Buiull-Messe  v.  A.  Becker).  -  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

U  Guide  mumeal  Nu.  62.  ^Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Mintttrcl  No.  4.  Le  Capcllmcistcr  hongrois  Joseph  Gung  l 
a  Paris.  Von  H.  Moreno.  —  Uno  Lettre  curieuse.  _  Berichte  <u. 
A.  Einer  über  die  1.  Aufführung  der  dreiactigen  komischeu  Oper 
.L'Amour  medecin"  v.  F.  Boise),  Nachriehteu  u.  Notizen. 

Mwii-  Welt  No.  9.  Zwei  unveröffentlichte  Musikur-Briefo 
(v.  Spoutini  u.  Kreutzer;.  —  Ueber  die  Vielseitigkeit  der  Musiker. 
Eine  zoitgomässo  Betrachtung.  Von  H  Schmidt.  -  Ein  neues 
Violincoucert  (v.  P.  Schumacher).  -  Berliner  Berichte.  -  Führer 
durch  die  musikalische  Litteratur. 

 No.  10.   Zu  Parsifal.  Berichtigungen.  —  1.  Band  der 

Liszt-Biographie  von  L.  Ramann.  _  xcUe  Kleinigkeiten  über  alto 
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Hauptsachen.  Von  M.  Roedcr.  —  Bericht*  (u.  A.  jo  Einer  über 
Boito'«  .Mefistofelo"  a.  New- York  u.  BrüH's  .Bianca*  a.  Wien). 
—  Führer  durch  die  musikalische  Litteratur. 

 No.  11.  Noch  einmal  über  R.Wagncr's  Bühnenwcihfest- 

apiel  .Parslfal".  Von  Prof.  Dr.  P.  Cassel.  —  Ed.  Hanslick's  „Mu- 
sikalische Stationen".  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Murilatitung  No.  1  Zum  neuen  Jahr.  Von 
der  Red.—  Besprechungen  I  Gesangsunterricht  v.  Paulin«  Viard.it- 
Garcia,  Th.  Kirchner'»  neueste  Compositionen).  —  Feuilleton: 
Philomele.  Eine  Fabel  ton  Mario  v.  Olfers.  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Nene  ZriUchrifl  für  Musik  No.  2.  Besprechung  üb.  v.  J.  v. 
Melgunow  herausgogeb.  Russische  Lieder,  1.  Heft.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen.  —    Kritischer  Anzeiger. 

Sehtrei:rri*cAe  Murikzritung  und  Slin{i>-rhlatt  No.24.  Tab-nt 
und  Genie.  Von  Ad.  Ruthardt.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  No- 
tizen. —  Besprechungen  I  CompoBitionen  v.  J.  Becker  [zwei  Salmi- 
Mazurkns],  R.  Wiesner  [Op.  13]  u.  Em.  Keller  [Op.  17|,  Beetho- 
ven'* Clavierconcerte,  m  Fingersatz  u.  einem  2.  Ciavier  v,  F.  Kul- 
lak,  Allgemeiner  deutscher  Musikerk.il.  nder  f.  18«1.  Chorgesang». 
Übungen  v.  C.  Munzingerl.  —  Feuilleton:  Da*  Coneert  zu  Pinn- 
dorsweilen.    Von  J.  V.  Widiuann. 


Vermischte  MHlheilungen  und  Notizen. 

*  Richard  \V  agner  macht  in  den  neuesten  „Bayr.  Blättern" 
folgende  Mittbeilung  an  die  Patrone  der  Bübnoiifestspiele  in  Bay- 
reuth: „Die  Veranlassung  zu  der  angekündigten  Erneuerung  der 
BiihncnfcsUpiele  durch  die  Aufführung  des  .Farsifal'  im  Santa« 
des  Jahre»  1882  ist  mir  nicht  sowohl  durch  den  Vcrniügcnsstaud 
du«  Patronate»,  als  vielmehr  aus  der  Erwägung  der  undenklichen 
Verzögerung  entstanden,  welcher  diese  Erneuerung  ausgesetzt  suin 
würde,  sobald  ich  sie,  und  namentlich  auch  alljährliche  Wieder- 
holungen der  Festspiele,  von  der  Stärke  jenes  VermugensBlandeis 
abhängig  erhalten  wollte.  Sowohl  um  der  bisher  mir  zugewendeten, 
meistens  aufopferungsvollen  Theilnahme  meiner  Freunde  mich 
dankbar  zu  erweisen,  als  auch  um  die  Möglichkeit  mir  zu  wahren, 
noch  während  meines  Lebens  vollkommen  stilgerechte  Aufführungen 
meiner  sämmtlichcn  Werke,  mit  der  u.it Ingen  Deutlichkeit  und 
nachhaltigen  Eindringlichkeit  vorzuführen,  habe  ich  mich  dazu 
entschlossen ,  zunächst  meine  neueste  Arbeit  ausschliesslich  und 


Aufführungen  in  dem  Bübnenfestspielhause  zu  Bayreuth, 
und  zwar  in  der  Weise  zu  bestimmen ,  dass  sie  hier  dem  allge- 
meinen Publicum  dargeboten  sein  sollen.  Nachdem  die  bisherigen 
Patronatvereins-Mitglieder  über  die  Erfüllung  der  ihnen  zustehen- 
den Rechte  ausser  Zweifel  gesetzt  sein  werden,  sollen  dann  die 
Aufführungen  während  eines  Monate«  —  vermuthlich  August 
im  eigentlichen  Sinne  öffentlich  stattfinden  und  hiefür  auf  das 
Ausgiebigste  zuvor  angekündigt  werden,  wobei  dann  darauf  ge- 
rechnet wird ,  das«  ausserordentliche  Eiunabmeu  nicht  nur  die 
Koston  dieser  erstjährigen  Aufführungen  vollkommen  decken,  son- 
dern auch  die  Mittel  zur  Fortsetzung  der  Festspiele  im  darauf- 
folgenden Jahre  verschaffen  werden,  in  welchem  —  wie  überhaupt 
zukünftig  —  nur  in  Bayreuth  der  .Parsifal'  zur  Darstellung 
kommen  soll.  Von  dem  weiteren  Erfolge  der  vorläufig  auf  dieses 
Work  beschränkten  Festspiele  möge  dann  der  Gewinn  der  Mittel 
zur  alluiuhligen  Vorführung  aller  meiner  Werke  abhängig  gemacht 
sein,  und  würdo  endlich  einem  treuen  Patronate  dieser  Bühnen- 
festspiele os  Ubergeben  bleiben,  auch  Uber  mein  Leben  hinaus  den 
richtigen  Goist  der  Aufführungen  meiner  Werke  in  dorn  Sinne 
ihre*  Auto«  den  Freunden  »einer  Kunst  zu  erhalten". 

•  DerRühl'sche  Gesangve  rein  zu  Frankfurt  a.M.  brachte 
kürzlich  unter  der  gewiegten  Leitung  de«  Hrn  Knies»  und  vocal- 
Bolistiaehcn  Mitwirkung  der  Frau  Wilt,  des  Frl.  Schauenburg  und 
der  HH.  Dr.  Gunz  und  Pollitz  Beethoven'»  Missa  solemnis  zu 
in  ihrer  Wesenheit 


*  Dia  alte  Philharmonische  Gesellschaft  in  London,  ein  seit 
70  Jahren  bestehendes  Coucortinstitut,  hat  in  den  letzten 
tisons  circa  900  Pfd.  Deficit  f^™*^'.  «in  Beispiel,  wohin 


tägignn  nationalen  Gesangs  Wettstreit,  zu  welchem  er  an 
alle  hervorragenden  Münnergesangvereinc  Einladungen  erlassen 
hat,  zu  veranstalten. 

•  Im  Dresdener  Tonküustlerveroin  kam  kürzlich  ein  Manu- 
seriptcjuartctt  von  Mendelssohn,  aus  dem  Jahre  1823,  zum 
ersten  Mal  unter  grossem  Beifall  zur  Aufführung. 

•  Nach  der  „A.  d.  M.-7."  bereiten  die  Civilmusikor  eino 
Mnnstre-Petitinn  an  den  Reichstag  vor,  deren  Zweck  sein  soll,  dem 
gewerblichen  Musiziren  der  königlichen,  wio  comrnunalen  Beamten 


•  Das  ar 

Preisansschreibon  des 

Einsendung  von  164  derartigen  Compositionen  zur  F(  _ 
ans  welchen  die  gewünschten  sechs  Stück  noch  auszusieben  sind. 

*  Der  Wiesbadener  Männorgosangvorein  beabsichtigt,  anlasslich 
der  Feier  seines  40jährigen  Baatehcns  Ende  August  einen  zwei- 


gewe 

ein  Ziel  zu  setzen. 

*  Nachdem  die  vollständige  Aufführung  von  R.  Wagner'» 
„Ring  des  Nibelungen-  im  Berliner  Victoriatheater  im  n.  Mai 
unter  der  Oberleitung  des  Hrn.  Opermlirector  Neumann  von  Leip- 
zig als  vollständig  gesichert  zu  betrachten  ist,  gebt  der  Genannte 
jetzt  mit  der  ihm  eigenen  künstlerischen  Energie  nn  die  Vorbe- 
reitung des  gewaltigen  Werkes  für  Aufführungen  in  London. 
Dieses  kühne  Project  ist  zwar  für  den  Juni  d.  J.  geplant,  doch  ist 
die  Krage,  ob  es  sich  schon  zu  diesem  Termin  ausführen  lässt: 
im  Nicht  fall  käme  dunn  das  Unternehmen  im  nächsten  Jahre  zur 
Perfection.  Die  Londoner  Aufführungen  wurden  bis  auf  don  or- 
chestralen Theil  mit  deutschen  Sängern  und  Sängerinnen  —  und 
Hr.  Director  Neomann  wird  die  bedeutendsten  Vertreter  der  ein- 
zelnen Partien  für  seinen  Plan  zu  gewinnen  wissen!  —  vor  sich 
gehen.  Auch  dort  wird,  wie  in  Berlin,  der  Leipziger  CapcllmeUter 
Hr.  Seidl  der  Dirigent  sein.  -  Ausser  für  Undon  hat  Hr.  Director 
Neumann  das  Aufführungsrecht  des  „Nibelungen-Ringes"  auch  Tür 
Paris  und  New- York  vom  Dichter-Componisten  erworben. 

*  Die  Stuttgarter  Inscenirung  der  Oper  „Die  Geisterbraut" 
von  dem  vor  23  Jahren  verstorbenen  Herzog  Eugen  von  Würt- 
temberg hat  sieh  als  recht  überflüssig  und  der  ansehnlichen  Ver- 
schwendung an  Geld  und  Zeit  nicht  Werth  erwiesen. 

*  Aus  Salzburg  meldet  man  die  freundliche  Aufnahme,  welche 
da»elb«t  die  neue  dreiartige  Oper  „Die  Lady  von  Gretna-Green" 
von  Baron  Emst  Tschiderer  gefunden  hat. 

*  In  der  Wiener  Hofoper  wird  ein  Auffübrungeu-Cyklus  der 
Mpy erbeer'sehen  Opern  vorbereitet,  ein  «ehr zeitgomässes Unter- 
nehmen! * 

*  Johannes  Brahma  weilt  gegenwärtig  in  Leipzig,  am  im 
Gewandhausconoert  am  13.  d.  »eine  beiden  Ouvertüren  persönlich 
zu  leiten. '  Am  gleichen  Ort  wird  in  einigen  Wochen  Anton  Ru- 
bin stein  seine  neue  G  moll-Symphonie  vorführen. 

*  Aub  Carlsruho  schreibt  man  erfreuliche  Berichte  über  die 
frische  Thätigkeit,  welche  der  neue  Hofcapellmeister  Hr.  F.  Mottl 
in  Coneert  und  Oper  entwickele.  Die  Abonneinentconcorto  des 
Hoforchvsters  tragen  gebührend  der  Neuzeit  Rechnung  und  in  der 
Oper  werden  die  erste  Hauptthat  des  Hrn.  Mottl  strichloso 
Aufführungen  der  „Meistersinger"  «ein. 

*  Eine  Anzahl  Damen  der  Hamburger  Gesellschaft  hat 
der  gefeierten  Sängerin  des  dortigen  Stadthcaters  Frau  Rosa 
Sucher  in  Anerkennung  deren  künstlerischer  Verdienste  einen 
prachtvollen  Diamantschmuck  unter  den  Christbaum  gelegt. 

*  Die  Musikbildungsanstalt  von  Proksch  in  Prag  ft 
ausgangs  Decembcr  den  TjO.  Jahrestag  ihres  rühmlichen 
Stehens. 

*  Hr.  Musikdirektor  G.  Ritter  in  |M»gd«burg  beging  am 
1.  d.  Mts.  die  fünfzigjährige  Feier  seiner  Thätigkeit  als  Dom- 
organist. 

*  In  Leipzig  hat  Hr.  ßernh.  Schröder,  ein  intelligentes 
Mitglied  des  Theaterorcbesters,  ein  Coneert-  und  Theaterburcau 
für  ConcertarrangemenU  und  Yermittelung von  Künstlerengagemonta 
für  Concnrt  und  Oper  errichtet,  das  der  Beachtung  der  Interes- 
senten sich  empfiehlt. 

*  Hr.  Hufopernsänger  Betz  in  Berlin  hat  Mitte  v.  Mts.  in 
aller  Stille  sein  2Ajährigea  Bühnenjubiläum  begangen.  Nach  Ber- 
lin kam  dieser  Sänger  bereits  im  Jahre  1859.  wirkt  demnach  schon 
eine  hübsche  Anzahl  Jahre  an  der  Berliner  Hofoper,  zu  deren  her- 
vorragendsten Mitgliedern  er  wie  allbekannt  zählt. 

*  Dem  Berliner  Hofpianofortefabrikantcn  Hrn.  Duvson  wurde 
das  Kitterkreuz  des  tunesischen  Nischan-el-Ifikhar-Orden»  vor- 
liehen. 

*  Dom  Direktor  dos  Luisonstädtischon  Conaervatorium»  zu 
Berlin  Hrn.  Herrn.  Mohr  wurde  der  Titel  eines 
verliehen. 
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*  D«n  Lohrern  dor  k.  Mnsikscbule  zu  Würzburg  HH  v.  Pet- 
tersou  und  Starauachek  wurde  der  Titel  könig)  Professoren 
verliehen . 

*  Hr.  Capellmeister  Alfred  Drogort  in  Coln  a  Rb.  hat  an- 
lässlich «einer  bei  dem  Ciilner  Gesatlgwettstreitn  von  IG  deutschen 
Vereinen  der  ensten  Gesangsclassc  vorgetragenen  Preiscomposition 
„Wauderlustaro  Rhein"  vom  Herzog  von  Coburg-Gotha  die  Verdienst- 
medaille für  Kunst  und  Wissenschaft  erhalten. 


To4t«allftte.  F.  J.  Kunkol,  grossherz.  hos».  Sominarmusik- 
Mirer  a.  U.,  ein  tüchtiger  Musikth<w>retiker,  t  Anfang  d.  MU.  in 
Frankfurt  a.  M.,  wo  ur  seit  «einer  Ponsionirung  domicllirte.  — 
Frau  Hasselt-Bar  t  h.  berühmte  deutse.he  Sängerin,  t-  '[Q  72. 
Lebensjahre  stehend,  vor  Kurzem  in  Mannheim.  —  Frl.  Stella 
Marchesi,  ein«  vielversprechende  Kün»tlerin,  Tochter  de*  be- 
kannten Sängorohepaarcs,  t»  21  Jahre  alt.  in  Wion.  —  E.  E. 
11  ei  s,  Musikalienvcrleger,  f,  37  Jahre  alt,  in  Paris. 


Kritischer  Anhang. 


V. 


(juinco  Fiuces  pour  lo  Piano,  Oouv.  3.  Paris, 


Alphoiiso  Leduc, 

Der  Compnnist  d*r  vorliegenden  Stücke  scheint  noch  jung  zu 
«ein.  Die  mit  dem  Alter  verbundene  Erfahrung  würde  sein  zur 
Zeit  noch  ziemlich  extravagantes  Wesen  sich"r  geklärt  oder  ihn 
doch  wenigstens  belehrt  haben ,  das»  man  sich  auf  solche  Weise 
kein  Publicum  gewinnt,  auch  kein  kleine«.  Die  Jugend  aber  be- 
darf der  Aufmunterung,  besonders  wenn  sie,  wie  im  gegenwärtigen 
Fall.',  nicht  ohne  Talent  ist  und  nur  in  dem  an  sich  loblichen 
Bestreben,  ausgetretene  Pfade  zu  vermeiden,  auf  Abwege  geräth. 

Von  den  15  Charakterstücken  sind  einig«  wenige  ganz,  andere 
aber  wenigstens  theilweise  so  gelungen,  dass  mau  über  die  Bega- 
bung des  Componisten  nicht  in  Zweifel  »ein  kann.  Tadellos  er- 
scheint mir  No.  tj,  eine  Builesque.  die  auch  einem  auerkaunten 
Meister  Ehre  machen  würde.  Hier  verräth  der  Coinpouist  am 
meisten  franzosischen  Einlluss.  Man  hat  Aehi.lich<  s  von  Esprit 
in  den  ücberzoartigen  Sätzen  der  Suiten  und  Concerto  Saiiit-Saöns" 
und  anderer  jüngeren  französischen  Tonsetzer  erb-bt.  Sehr  viel- 
versprechend halt  sich  auch  No.  4,  ein  Air  de  Bullet,  bis  der  we- 
nig geschickte  Uebergang  in  den  Hiiupttbcil  I  Scbluss  vonpag.ll) 
dem  Vergnügen  ein  Endo  macht  Einen  sehr  hübschen  Haunt- 
theil  enthalt  weiter  No.  2,  Promenade,  zu  welch««  das  Trio  leider 
in  keinem  Verhältnis«  steht.  Spuren  von  deutscher  Uctnüthiticfe 
hat  No.  7,  eine  Val«e  lente,  aufzuweisen,  die  um  so  fester  im  Ge- 
dächtniss  haften,  als  sie  —  nirgends  wiederkehren  Auch  die 
Petite  Valse  No.  3  ist  ihrer  besseren  Hälfte  nach  ganz  accoptabel. 
Dagegen  wüsste  ich  von  den  Nummern  8- 15  kaum  etwas  Erfreuliches 
zu  sagen.    Abgesehen  von  der  Sclilussnunitner,  Sphini,  iu  welcher 


der  Componist  ein  ziemlich  schwierige*  contrapunetisches  Problem 
(wo  ein  im  Umfange  von  acht  Töueu  gehaltene*  Motiv  durch  alle 
Octaven  hindurchgeführt  wird,  wobei  dasselbe  die  vom*  —  •  mög- 
lichen Stadien  d*r  Vergrösserung  und  Verkleinerung  in  gewissen- 
hafter Weise  durchmacht  i  in  reell t  interessanter  Weise  lost,  sind 
die  Stücke  recht  ungeniessbar,  wobei  ich  freilich  bekennen  mn*«, 
dass  ich  für  maurische,  languedocischo  und  havanaisische  Musik 
kein  Verstandniss  habe.  Indess  bieten  mir  die  im  lobenden  Sinne 
angezogenen  Stück«  der  ersten  Hälfte  des  Opus  Veranlassung  ge- 
nug, um  den  Componisten  aufzumuntern,  rüstig  weiter  zu  streben. 
Da  er  aber  sicher  eben  so  wenig  und  gern  umsonst  der  Dolmetsch 
seiner  Gefühl«-  sein  wird,  wie  jeder  andere  Amor,  so  ist  ihm  zu 
rathen.  vor  allen  Dingen  seine  OriginalitüUsucht  zu  bekämpfen. 
Er  trachte  nach  schön  gegliederten  (symmetrischen  i  architektoni- 
schen Verhältnissen,  wähle  von  den  ihm  zur  Verfügung  stehendeu 
modulatorischen  Wendungen  nicht  immer  diejenige,  welche  eine 
sogenannte  Verwandtschaft  zur  Haupttenart  kaum  noch  erkennen 
lassen,  statte  auch  seine  Melodieu  weniger  oft  durch  unaufgeloste 
Wecbselnoten  aus, —  und  er  wird  als  ein  natürlich  sich  gebender 
Tonsetzer  Freund-  linden,  während  er  sonst,  als  ein  sich  zierender 
oder  gar  als  Sonderling  gemieden  wird.  Wenn  Hr.  Dolmetsch,  der 
der  deutschen  Musik  offenbar  nicht  abhold  ist,  Robert  Schumann 
mehr  als  Andere  in  sein  Harz  geschlossen  haben  sollte,  so  ist  ihm 
zu  ratheu,  über  dem  Studium  dieses  Meisters  noch  Andere,  be- 
sonders Beethoven,  nicht  zu  vergessen.  Aber  auch  von  seinen 
Landstetten  kann  Hr.  Dolmetsch  noch  viel  lernen.  Vor  Künstlern 
wie  Saint-Saens  hat  auch  der  Deutsche  Respect  haben  gelernt. 

Moritz  Vogel. 


1$  r  i  e  1  k  a  s  t  e  n. 


Anna  II',  in  Ii.  Wenden  Sie  sich  doch  an  das  Rudolstidter 
Musikal.  Wochen-  und  Anieigeblatt,  das  Recetuinnsexemplurc  Ihrer 
Gonposiiionen  gern  annehmen  und  gleich  von  Ihnen  selbst  beige- 
gebene Besprechungen  verwendet!  wird.  Einer  Dam*  gegenüber 
dürfte  diese  zeirgemuse  Zeitung  umso  zuvorkommender  sein,  als  ihre 
Redaction  in  Frauenband  liegt. 


F.  F.  in  G.  Brief  erhalten.  Wir  werden  die 
zu  erhalten  suchen. 

Ii.  Ii.  K.     Sie  meinen  doe 
Frau  Elise  ? 

O.  B.  in  T.  Alle  Wüusehe  tiud 
Ihnen  gestellten  absurden  erat  recht  nicht. 


gew.  Auskunft 
Buch  der 
und  die  von 


Concert-  und  Theater -Bureau 

(21b.)  von 

Bernhard  Schröder, 

Mitglied  de»  Stadt ihaatar-  nnd  Gewandhausorchestera 


Ste 


No.  30. 


Sonate 

(Emoll) 

für  Pianoforte  und  Violine 


Uebernimmt  für  Leipzig  Arrangements  von  Concerten, 
Engagements-Verralttelung  von  Flingern,  SBugerlnnen  und 

Instruinentalsulistt-n  für  Concert  und  Oper.  Op 


Ferd.  Tliiei-iot. 


.  24. 


Pr.  :»  M. 
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Liederstrauss. 


Lieder  für  eine  Singstimme  mit  erleich- 
terter Clavieroeglettung. 

lieft  I  die  schönsten  Volkslieder, 

„    11  ausgewählte  alto  und  neu«  Lieder, 
;„   III  die  bekanntesten  Lieder  von  Beethoven,  Cursch- 
mann,  Schubert  und  Weber, 
„   IV  Mendelssohn  s  beliebteste  Lieder. 

Preis  jedes  Heftes  eleg.  ausgestattet  .Jt  1,— . 
Heft  1 — 4  in  einem  Bande  eleg.  broch.  nur  3  M. 

Erheiterungen. 

12  b«liebte  SltlonstDeke,  Opern,  Licdertransiicriptioncn  und 
Tänze  für  Ciavier  leicht  bearbeitet  Ton 
(  .  T.  BUIN'XEK. 
Üp.  IM.    Preis  pro  Stück  75  ,V  No.  1—12  zusammen  in 
1  Bande  nur  .H  1,51). 

Kelser's  Iniversalcia vierschule, 

best«  und  billigste,  160  grosse  Foliosciten,  elegant  broch 
nur  3  .M. 

Schroeder's  Prelsvlolinschule, 

neuo  billig  Ausübe  iu  prachtvoller  Ausstattung'. 

Heft  1-5  zusammen  in  einem  Bande  elegant  broebirt  nur 
3  JL. 

tX  TÖNGKH's  Verlag,  Cöln  a.  Rh. 


IMusikallcn-Novä! 

Soeben  erschienen  und  in  Leipzig  durch  Friedrich 
Hofmeister,  in  Wien  durch  ElUll  WetZlrr  tu  beliehen: 

Carl,  Op.  14.    Zwei  Chore  für  Männer-  JL  A 

No.  1.  „Ein  armer  Mann,  ein  braver  Mann".  (Rob.l 

Büros)  }   8  — 

No.  2.  „Es  rauscht  der  Wald".   Part.  u.  Stimmen.! 
Stark,  L,  Op.  CO.    „Nachtmusik-  ifiir  2  Violinen, 
Viola  u.  Violoncell).    Arrangement  f.  Fftc.  2  ms. 
vom  Componisten  2  — 

Wurmbrand,  Gräfin  Stefanie,  12  Ciavierstücke  in 

4  Heften. 

Heft  1.  2.  4  ä  1  60 

Heft  3 .   .   .   ■  ä  1  96 

—  —  Walter  für  Pianoforte.    1.  Folge  ....    1  50 

 „  „  2.  Folge ....    1  50 

Zellner,  Julius,  Op.  12.  Concert  für  Pianoforte  mit 

Orchesterbegleitung.    Partitur  15  — 

Orcbeaterstimmen  ...  9  75 
Pianoforte-Solostimme  .    .    5  — 

2.  Plte.- Stimme  (als Begl. in  Ermangelung d.Orch.)    3  — 

—  —  Op.  16.     Duo  über  Motive  aus  „Melusine" 

(Op.  10  für  Orchester)  für  2  Pianoforte  .    .    .    4  — 

Wien,  im  December  1880. 

Ii.  Jaegeruiayer. 

(J.  P.  Gotthard  Musikalien- Verlag.) 


Vovität. 


CONCERT 

(G  moll) 
für 

Cla vier 

mit  Begleitung  des  Orchesters 

von 

Eduard  Schutt. 

Op.  7. 

Partitur,  n.  M.  9.  — . 

PrineipaUtimme    mit    beigedrucktom     zweiten  Ciavier. 

M.  5.  — . 

{Orchesterstimmen  erscheinen  demnächst.) 

(28.) 

Verlag  von  E.  W.  JbVitzsch  in  Leipzig. 
L29  ]     Neu  ersch  lenen : 

5,  Mordisclte  Saite 

in  Adur  (La  maj.) 

für  Orchester  von 

4     Asger  Hainerik. 

Op.  26. 

Partitur  .4t  10, —    Orcheetcrstiinmcn  Jt  25,-.   Ciavierauszug  zu 
2  Händen  vom  Componisten  .H  4,60. 

u.  M.  Job.  Andre. 


Vorlage 


130.]  In 


Dithyrambe 


für  gemischten  Chor  und  Pianoforte 


von 


Ernst  Fr.  Richter. 

Op.  48. 


Partitur  Preis  2  M.  80  Pf. 
Lei  pzig. 


Singstimmen  a  40  Pf. 


C.  F.  W.  Siegels  Musikbdig. 

(R.  Linnemann). 


[31.]  Ein  rout.  Contrabassist  sucht,  gestutzt  auf  guto  Zeug- 
nisse, dauernd  "  Stellung.  Gef.  Offerten  unter  VT.  No.  245  bef.  die 
CentraLAnnoncen-Expedltion  Ton  U.  L.  Daube  &  Co.  In 
»armsUdt.  (G090.) 

(32J      Verlag  von  £.  W.  Frltasch  in  Leipzig: 

Victor  TroiB  Impromptus  pour 

Sieg.  piano-  op.  i.  2  m. 
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Veite  Musikalien 

(Nova  I,  1881) 

im    Verlag  von  Fr.  Eistner  in  Leipzig. 

(3u  Di- ito  1k  11  bunfi  jcöc  Posißaftfll-  ober  3»ttd)0aili>iUltft. ) 


h,  Joh.  S«b.,  Air  et  Gavotte  de  la  Symphonie-Suite,  tronscrits  pour  Violoncelle  avec  accompagnernent  de 
Piano  (I'  Vit  aussi  avec  Accompagueinent  de  deux  Violoncellos  et  Contrebaaso)  par  Robert  Emil 

Hock  in  ü  Ii  1  et  Gaspard  Jacques  Bischoff  1  50 

2  Gavotten:  N  o.  1  aus  der  G.  Violinsonate,  No.  2  aus  der  2.  Violinsonate,  für  Violoncell  Über- 
tragen von  Robert  Emil  Bockmühl  —  75 

  2  Praellldien  aus  dem  Wohltcmperirten  Ciavier,  für  Pianofort«  mit  obligater  Violine  bearbeitet 

von  Casp.  Jacob  Bischoff  1  50 

Gade,  Niels  W.,  Op.  19.  Heft  I.  No.  1  —  3,  lieft  IL  No.  4.    Vier  Stücke  (Elegie  —  Scherzo  —  Canzonelt* 

—  Novellette)  au«  den  Aquarellen,  nrrangirt  für  Flöte  und  Pianoforte  von  W.  Barge  .    •  .   .   .    2  — 
hannes,  Op.  15.    Sternennacht:  „Die  Birke  wiegt  ihr  zitternd  Laub"  von  Emil  Schimpke,  für 

Männerchor.  Partitur  und  Stimmen  —  90 

Partitur  30  Pf.    Jede  Stimme  15  Pf. 
Emil,  Op.  28.    3  MazOUrkaS  pour  Piano  1  50 

Liszt,  Franz,  „0,  wenn  es  doch  immer  so  bliebe!"  („Gelb  rollt  mir  zu  Füssen"].  Lied  von  Anton  i 

Op.  34,  No.  9.    Tranascription  für  Pianoforte  zum  Goncertvortrag.    (No.  7  der  Tra 

für  Pianoforte)  3  — 

Neruda,  Franz,  Op.  39.    3  Stücke  für  Violoncell  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

No.  1.  Ständchen.  M.  1,50.    No.  2.  Mcnuetto  grazioso.  M.  1,75.    No.  3.  Polonaise.  M.  2.75. 

O'Leary,  Arthur,  Thema  in  Cmdl  mit  Variationen  in  3  Sätzen  für  Pianoforte  3  — 

'Iii,  NiC.,  6  CapriceS  pour  Violon:  1.  Idylle.  —  2.  L'Inquictude.  —3.  La  Fete  villageoise.  -  4.  Force 
et  Douceur.  —  5.  (Jhant  des  Arnums. ' —  Ii.  Marctie  triomphale.    Transcrit»  pour  Violoncello  par 

Robert  Emil  Bockmühl.    Cahier  1  2  — 

HUQO,  Op.  21.  2  Lieder  (Gedichte  von  VV.  Osterwald)  f.  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass.  No.  1. 
„Die  Birke  senkt  und  schüttelt  das  Haupt".  —  No.  2.  „Und  welche  Rose  Blüthen  treibt".  Par- 
titur und  Stimmen  •  1  50 

Partitur  50  Pf.    Jede  Stimme  25  Pf. 
Rosenhain,  J.,    Morgenständchen  (Aubade):    „Du  schlummerst  noch"  („Tu  dora  a  l'Heure")  für   eine  Sing- 
stimme mit  Pianoforte  1  — 

Schweizer,  Otto,  Op.  22.    3  romantische  Studien  für  Pianoforte.    No.  1.  Barcarole.  M.  1,—.  No.  2.  Ballade. 

M.  1,25.    No.  3.  Waldscene.  M.  1,50. 
Tartini,  Giuseppe,  Der  Teufel8triller.    (Le  Trille  du  Diable.)  Sonate  für  Violine    Für  Violoncell  mit  Piano- 

fortebegleitung  übertragen  von  Robert  Emil  Bockmühl  und  Gasp.  Jac.  Bischoff  ....    4  — 

Im  Verlag«  von  F.  E.  €.  a>U<*kart  in  Leipzig  sind     Nitrdinl,  Pielro,  Coneert  für  Vieline  eingerichtet 
soeben  erschienen  und  durch  jede  Musikalienhandlung  zu  beziehen:  von  iL  Ila  user. 

[341  A  A.  Kür  Violine  mit  Orchester  5  — 

Hoccberinl,  IAiiäL  Menuett  (So.  2  in  Adur».  it.  Für  Violine  mit  Pianoforte  3  — 

A.  Für  zwei  Violinen,  Viola  nnd  Violoncell  mit  Cou-  0.  Solo-Violuutimmo  allein  1  — 

trab»*»  ad  libitum)    Streichorchester.  Partitur 
und  Stimmen  1  80 

B.  Für  Pianolorte  zu  zwei  Bänden  —80 

C  Für  Pian.  forte  zu  vier  Bünden  —  75 

l'rauz,  Kobert,  Op.  4«,  No.  ü.  Norwegische  Frllh- 
lingsnacht.  (En  Vaarnat.)  Für  eine  Swgstimmo  mit 
Pianoforte.  Für  kleines  UrchesUr  bearbeitet  von  Leop. 
Kosenteld. 

Partitur  1  — 

Helm,  H.  V,t  Wlppcheni  Kino  niuüikalische  Oedauken- 
Poljphouie. 

A.  Für  Pianoforto  und  Violine  2  50 

B.  Für  Pianoforte  zu  vier  Banden  1  50 

MeiidelttMoiiu-ftlnrilioldy,  F.,   Komims  »ans 

Parole»  transentea  itour  >iuloncclle  avec  Piano  par 

Adolphe  Fischer/  ,     B.  Wey  mar  in  Leipzig, 

No.  1  bis  12  a  SO  A  bis  .    .    1  -    Reichastrasse,    Sclher's  Hof. 

Dricl  .„0  CO.  N.ura,.,.,  U\tzlg. 


MUbt*«li»  Wicbtr«  Praktische Vlolinsekale.  Achte 
Auflage,   revidirt  und  mit  einem  Anhang 
von  Jacob  l>ont. 

Mit  Anhang  Jt  4  00.   Ohne  Anhang  JL  3. 

allein  .M  1  «0. 


[35.]  Ganz  vorzügliche  römische  Violinsaiten :  E  40  Pf., 
A  30  Pf.,  11  45  Pf.,  G  25  PI.  —  Paganini-  u.Vuillaurae- 
Golophonium  15  IL  20  Pf.  —  Violinkasten  4  M.  50  Pf., 
Stimmgabeln  und  Stimmpfeifen  ä  50  Pf.  empfiehlt 
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Leipzig,  am  20.  Janaar  1881. 


laA  rlBBlliibt  Ml-,  loast- 
uud  ilhiijJitcLuiluDfeii ,  »rie 
düid  alle  Po^Uoitr  u  kMa. 


Für  4u  MniUlisc.«  WetkaMii 
kKlinale  Zosfodui^ta  tM  < 
4mm  Rtdieuir  u  airtsitrec 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Rcdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erseheint  iiihrlich  in  52  Nummern    Der  AbonncmeDtsbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig*.  Bei 
»-..      ¥  l»       1     directer  frankirtor  Kretizbandaeudung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonneraenUpreise    r  , 
VI  1 .    »Jtin ln  Kr-lfl :  2  Mnr,;  ™  ,'t'  fllr  d<w  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  7f>  Pf.  fiir  weitere    I  \tk  J, 
P  J     Länder  des  Allgemeinen  Postvereina.  —  Jahresabonnements  worden  unter  Zugrundelegung    l1""'  » 

vorstehender  Bazugabodingttngen  berechnet 
Di*  Insortionsgebühren  ftlr  den  Bun  einer  gespaltenen  Potitzcile  betragen  an  Pfennige. 


Inhalt:  Beethoven'«  leiste  Uuarteite.  Von  Theodor  Helm.  (Fortsetzung.)  —  Autobiographisches  von  Riohard  Pohl.  (Portsetzong .)  — 
Feuilleton  !  Zur  Nibelungen-Frage.  Ton  Riebard  Pohl.  —  Tageigeschichte  i  Musikbriefe  aus  Dresden,  London  und  Wien  (Fort- 
setsung).  —  Berichte.  —  Concertamachau.  —  Engagements  und  Uäate  in  Oper  und  Ooncert.  —  Kirehtnmusik.  —  Opern- 
aufführungen.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Jouroaüehau.  —  Vermischte  Miltheilungen  und  Notisen.  —  Briefkasten.  — 
Anseigen. 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Ton  Theodor  Hein. 

(Fortsetzung.) 

Bevor  wir  nun  an  die  Analyse  des  ersten  unter  den 
fünf  letzten  Quartetten  gehen,  möchten  wir  noch  auf  einen 
gemeinsamen  Vorzug  derselben  gegenüber  ihren  Vorgängern 
aufmerksam  machen,  d.  i.  auf  den  ihnen  eigenthünv 
lieben  eminent  quartettmässigen  K  lange  ha- 
rakter.  Man  könnte  eich  diese  merkwürdigen  Tonsätze 
absolut  nicht  für  andere  Instrumente  umgeschrieben  oder 
gnr  für  grosses  Orchester  erweitert  denken ,  während  in 
früheren  Quartetten  mitunter  die  Kunstgattung  fast  un- 
widerstehlich aus  ihrer  Sphäre  heraus  nach  der  Symphonie 
zudrängt,  was  wohl  nirgends  auffallender  hervorgetreten, 
nie  in  dem  grandiosen  Finale  de»  C-Quartetts  Op.  69.  — 
In  den  letzten  Quattiors  aber  ist  der  ganz  eigenartige, 
mit  nichts  Anderem  zu  vergleichende —  wie  Marx  richtig 
bemerkt:  gleichsam  am  Nerven  nagende — Klang  der  vier 
zu  einem  polyphonen  Ensemble  vereinigteneinzelnen  Bogen- 
instrumente  meistentheil*  zur  vollkommenen  Darstellung 
dea  Tongedankens  unerlässlich:  man  denke  an  den  ge- 
Leimnissvollcn  Anfang  de*  C  moll-Quatuorg  Op.  132;  — 
von  welchem  musikalischen  Interpreten  könnte  diese  un- 
säglich bange ,  krankhaft,  ja  fast  gespenstig-leiae  schlei- 
chende Klaffe  so  unmittelbar  überzeugend  wiedergegeben 
werden,  als  von  dem  —  in  gewissen  Tonlagen  —  so  nervös 
einschneidenden  Streichquartett?! 


Ks  ergibt  sich  ans  solcher,  sorgfältigst  berechneter 
oder  sagen  wir  besser:  mit  künstlerischem  Instincte  ge- 
troffener Uebereinstimmung  von  Tongedanken  und  Ton- 
ausdruck, dass  in  diesen  letzten  Werken  ungeachtet  der 
I  von  den  Dilettanten  arg  gerügten  Klanghärten  (die  weit 
mehr  einem  eigensinnigen  Trotz,  einem  inneren  Groll  über 
den  verlorenen  akustischen  Reiz  der  Musik,  als  etwa  der 
Abnahme  der  geistigen  Tonempfindung  ihre  Entstehung  ver- 
danken) der  taube  Beethoven  mit  der  Phantasie 
feiner  hörte,  als  jemals  in  den  längst  entschwundenen 
Tagen  völligen,  physischen  Wohlseins. 

Es  ist  über  weiter  begreiflich,  dass  Beethoven  in  den 
letzten  Quatuors  —  jetzt  erat  die  Kunstgattung  in  ihrer 
tiefsten  Eigentümlichkeit  erfassend  —  mehr,  als  je  zuvor 
auf  Detailwirkung  ausgeht  (natü  rlich  wieder  inslincti  v, 
nicht  berechnend!),  und  dass  diese  Detailwirkung,  'diese 
Takt  für  Takt  beseelte  Tonsprache  an  die  Stelle  eines  das 
Detail  (wie  z.  B.  öfters  in  Op.  59)  mit  sich  fortreissenden 
grossen  symphonischen  Zuges  tritt,  der  in  den  letzten 
Quartetten  nur  momentan  den  Tondichter  überkommt: 
wir  denken  vor  Allem  an  das  Finale  des  Cismoll-Quar- 
tetts  Op.  131. 

Mit  dem  Aufgeben  des  symphonischen  Zuges  und  der 
mit  selbem  in  Verbindung  stehenden  Massenwirkung  ist 
aber  nicht  etwa  ein  Zurückdrängen  des  inneren  Feuers 
gemeint,  indem  gerade  dieses  echt  Beethoven  sehe  Feuer 
besonders  in  den  humoristischen  Sätzen  nie  glänzender  her- 
vorgetreten, als  iu  diesen  letzten  Werken. 
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Allenfalls  mag  man  den  Schertos  des  Em-  und  A-Quar- 
tcttcs  (Oj>.  127  und  132 )  mit  ihrer  unerschöpflichen  Motiven- 
entwickelung  das  gleich  unerschöpfliche  Allegretto  scIut- 
zando  des  F-Quartetts  Op.59  an  die  Seite  stellen  ;  "Scherzos 
von  der  schlagenden  Kraft,  der  zündenden  Genialität  aber, 
wie  sie  die  Werke  130,  131  und  135  aufweisen,  liatdie  Quar- 
tcttlitteratnr  bis  dahin  nicht  gekannt. 

Wenden  wir  uns  zur  Analyse  des 

Quatuors  Op.  127,  Esdur 
(dem  Fürsten  Galitzin  gewidmet;  romponirt  zwischen  1822 
und  1824,  zum  ersten  Mal  öffentlich  gespielt  1826), 

so  bemerken  wir  sofort  den  charakteristischen  Gegensatz 
der  zwei  ersten  gegen  die  zwei  letzten  Stücke  des  Werkes, 
die  Erstercn  sind  ganz  in  Scclenstimmung  getaucht,  die 
psychologische  Entwickelung  hier  unverkennbar,  die  Letzten 
spielen  mehr  eine  Art  phantastisch-humoristischen  Ton- 
spieles, allerdings  eines  Tonspieles,  wie  es  eben  nur  Beet- 
hoven gegeben  war. 

Der  architektonische  Aufbau  des  ersten  Satzes  ist 
höchst  merkwürdig  durch  den  Contrast  der  überaus  kraft- 
vollen, wie  zu  einer  grossen  That  mannhaft  entschlos- 
senen und  dabei  in  echt  Bcethoven'scher  Weise  in  der  Tiefe 
dröhnenden  Einleitung 


(Maestoso  *;4)  und  des  unmittelbar  an  selbe  anschliessenden 


Allegrii  tetierament*. 

v      t-rj  f  ~  r-r  T 

temprt  ptanu  t  tlolct. 


Allegros  (*/♦),  welches  durchaus  eine  zarte  und  weiche, 
gleichsam  weiblich  schüchterne  Empfindung  ausspricht. 

!  Atmer  der  innig  genug  sprechenden  llauptmelodie  sind 
hier  die  Bindungen  von  Takt  zu  Takt,  die  hierdurch  ent- 
stehenden Vorhalt«,  überhaupt  das  ganze  Stimragewebo 
au»  für  die  von  Zärtlichkeit  überfliessende  Stimmung  des 
Satzes  charakteristisch  besonders  zu  betrachten. 

Takt  9  vom  Heginn  des  Allegros  (also  unmittelbar  an 
unser  letztes  Notenbeispiel  anschliessend)  ergreift  die  Viola, 
dann  mit  dieser  unisono  die  zweite  Geige  die  Melodie,  in 
reizender  Combination  stellen  sich  die  Viertel-  und  Achtel- 
Partie  des  Hauptlhemas  (nämlich  dessen  zwei  erste  und 
die  zwei  nächstfolgenden  Takte!)  gegenüber,  worauf  aber 
—  als  erinnere  sich  der  Meister  der  resoluten  Einleitung 

I  —  die  erste  Geige  (von  den  Mittelstimmen  vollgriffig  be- 
gleitet) einen  energischen  zweiten  Hauptsatz 


intonirt,  der  indess  —  nach  vollbefricdigendem  Abschlüsse 
—  von  den  anderen  Stimmen  in  Imitationen  aufgenommen 
und  so  nach  G  muH  geleitet  wird,  wo  sich  nun  (  wir  geben 
der  Raumersparnis»  halber  nur  die  Stimmt;  der  l'rimg-igc, 
gegen  welche  die  Milteistimmen  eine  Art  Gegenbewegung 
ausführen), 


eine  überaus  ausdrucksvolle  Klagemelodie  ausbildet,  in 
welcher  die  chromatischen  Takte  ö  und  (1,  uls  direct  auf 
unsere  musikalische  Gegenwart  weisend,  besonders  zu  be- 
achten. Durch  alle  Stimmen  verbreitet  sich  die  Klage, 
ihr  Motiv    verschmilzt  sich   mit   dem  Vierlelmottv  des 
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Allegros  und  führt  nun  durch  eine  jener  Triller-Modula- 
tionen ,  wie  sie  Beethoven  in  seinen  letzten  Werken  be- 
sonders liebl,  zu  einem  in  gleichmässigen  Vierteln  plastisch 
fixirten  Abschlüsse  auf  Gmoll.  der  sich  aber  alsbald  in 
Gdnr  auflöst  und  nun  hier  höchst  unerwartet  und  doch, 
als  raüsste  e*  so  sein!  in  die  Einleitung,   das  Maestoso, 


(Fortsetzung  folgt.) 


Autobiographisches 


i 

A 


3 

u 

***"1        War  sc 

»<>  Wagnor  mehr  zu  thun,  als  er  bereits  mit  .Lolmngrin"  erreicht 
n  hatte,  so  hatte  er  nnn  wohl  an  sich  selbst  denken  und  seinen 
a'  symphonischen  Dichtungen,  seinen  Clavierconeerten  etc.  den  Weg 
in  die  Orflentliehkeit  bahnen  können.  Aber  zunächst  wirkt/'  er 
für  die  Verbreitung  der  Borlioz'schen  Werke.  Kr  veranlasste 
Berlioz  wiederholt  nach  Weimar  zu  kommen  und  dort  eine  ganze 
Serie  seiner  Werke  —  die  Ouvertüren,  Sympho  nien  und  Cantaten 
sowohl,  wie  die  Oper  .Benvenuto  Cellini"  —  zur  Aufführung  zu 
bringen.  Coiieorte  unter  Berlioz'  Üirection  in  Leipzig.  Dresden, 
Gotha,  Löwenberg  etc.  schlössen  sieh  an,  und  wihrrnd  Liszt  dem 
befreundeten  Meister  durch  Schrift  und  That  überall  höchst  forder- 
lieh  war,  Buchte  ich  mit  bescheidenen  Kräften  dem  französischen 
Meister  (der  kein  Wort  Deutsch  verstand)  mich  nützlich  zu  machen, 
theils  durch  eingehende  Artikel  Uber  seine  Werke,  theils  durch 
FcborHetzungen  seiner  Schriften,  die  ich  später  mit  seiner  Auto- 
riaation  gesammelt  herausgegeben  habe 

Die  Bcrlioz-Propaganda ,  soweit  sich  speciell  Liazt  daran  be- 
theiligto,  füllt  in  die  Jahre  18ö.*t—  55.  Sie  blieb  zunächst  ohne 
nachbaltigo  Folgen  für  eine  dauernde  Einbürgerung  der  Berlioz'- 
sehen  Werke  in  Deutschland.  Wohin  Berlioz  persönlich  kam, 
wurde  er  mit  lebhaftem  Interesse  vom  Publicum,  mit  warmer 
Theilnahrne  von  Seiten  der  Musiker  aufgenommen ;  alter  mit  seiner 
Person  verschwanden  auch  seine  Werke  wieder.  Nur  hier  und  da 
tauchte  eine  Aufführung  als  Cnriusnm  auf;  festen  Fuss  vermochte 
Berlioz  damals,  ausser  in  Weimar,  nirgends  zu  fassen,  in  seinem 
Vaterlande  noch  viel  weniger,  als  in  Deutschland.  Diese  Erfah- 
rung hnt  sein  ganzes  Leben  verbittert;  er  ist  vor  (Jrain  darüber 
gestorben  —  jetzt  ist  er  in  Frankreich  populär  und  wird  auch  in 
Deutschland  Reissig  aufgeführt.  Ks  ist  die  alte  Geschichte,  die 
ewig  neu  bleibt  und  d:e  besten  Kräfte  bricht!  —  Liszt  hatte 
die  Zukunft  von  Berlioz  mit  sicherem  Blicke  voraus  gesehen;  nur 
war  er  der  musikalischen  Ettwickelung  um  zwanzig  Jahre  vor- 
aus geeilt. 

Mit  seinen  eigenen  Werken  sollte  es  ihm  fast  nicht  besser 
ergehuu.  Die  symphonischen  Dichtungen  erschienen  ebenfalls  zu 
früh  für  die  Durchschnitts -Intelligenz;  ihrer  Verbreitung  traten 
nicht  allein,  wie  bei  Richard  Wagner,  die  Musiker  und  Kritiker 
entgegen  -  und  zwar  theils  aus  formalen  Gründen,  wegen  ihrer 
Oppositiomstellung  zu  den  bisherigen  symphonischen  Traditionen, 
tbeila  aus  ästhetischen  Vorurtbeilen  gegen  die  Programm-Musik 
überhaupt  -  sondern  auch  das  Publicum,  —  welches  sich  in  der 
wärmsten  Anerkennung  Richard  Wagner'a  weder  durch  die  Fach- 
musiker, noch  durch  die  Kritiker  hatte  irre  machen  lassen,  — 
stand  Liszt  skeptischer  gegenüber.  Es  war  des  Neuen  zu  Viel 
inf  einmal. 

Für  uns,  diu  wir  immer  um  Liizt  waren,  seine  Werke  nach 
und  nach  entstehen  sahen,  sie  erst  am  Ciavier,  dann,  \vn  den 
treten  vorbereitenden  Orehestorproben  an,  in  allen  Aufführungen 
horten,  dio  Liszt  in  den  ersten  Jahren  fast  immer  Bclbst  leitete 
  für  uns  war  dieser  Mangel  an  Verständnis«  freilich  unbegreif- 
lich. Wir  hatten  uns  in  sie  völlig  hinein  gelebt  und  sie  hingst 
lieb  gewonnen,  bevor  sie  im  Druck  erschienen,  was  vom  Jahre 
1854»  an  geschah  Die  ersten  entscheidenden  Schritte  in  die 
Oeffentlicbkeit  Hinten  die  svmphonuchen  Dichtungen  im  Jahre 
1857,   wo  Liszt  epochemachende  Aufführungen  in  Leipzig  und 


Dresden,  beim  Musikfegt  in  Aachen  und  bei  den  Septemberfesten 
in  Weimar  persönlich  leitete  —  leider  aber  nicht  mit  dem  von 
uns  erwarteten  sofortigen,  durchschlagenden  Erfolg,  dor  erst  weit 
später  eintreten  sollte. 

Angesichts  dieser  zerfahrenen  Zustände  uud  schwankenden 
Erfolge  war  es  eine  künstlerische  Thut  von  nicht  zu  unterschätzen- 
der Tragweite,  als  Franz  Brendel  —  dessen  Werth  für  unsere 
gute  Sache  wir  erst  recht  empfinden,  seitdem  er  uns  entrissen 
worden  —  bei  Gelegenheit  des  25jährigen  Jubiläums  der  „Neuen 
Zeitschrift  für  Musik"  (1859*  eine  Tonkünstlor-Versammlung  nach 
Leipzig  berief,  womit  unter  der  Munificenz  des  Fürsten  von  Hohen- 
zollern  (in  Lowenborg)  ein  mehrtägiges  grosses  Musikfost  ver- 
bunden war,  dessen  Programm  ganz  im  Geiste  der  Weimarischen 
Schule  verfasst  war.  Der  Verleger  der  „N.  Z.  f.  M.\  Kahnt,  hatte 
den  geschäftlichen  Theil ,  ich  das  Socretariat  und  die  zeitweise 
Rcdaetion  der  Zeitschrift  übernommen;  Carl  Riedel  bewährte 
sich  als  Festdirigent  in  glänzender  Weise  zum  ersten  Male  vor 
einem  Publicum  von  Musikern,  die  aus  ganz  Deutschland  herbei- 
geeilt waren.  Brendel,  dor  Vorsitzende  der  Versammlung,  hielt 
einen  Vortrag,  in  welchem  er  die  Bildung  des  „Allgemeinen 
deutschen  Musikvereins"  anregte  und  für  unsere  Kunstrichtung 
den  Titel  .Neudeutscho  Schule*  vorsehlug.  Die  Idee  fand  vielen 
Anklang,  ohne  schon  zu  einer  festen  Constituining  zu  führen,  die 
erst  zwei  Jahre  später  in  Weimar  (1861)  erfolgte,  wo  unter  dem 
Protecterat  des  Grossherzogs  Carl  Alexander,  unter  dem  Ehren- 
präsidium von  Liszt  und  unter  meiner  Geschäftsführung  die 
zweite  Tonkunstlervcrsammlung  mit  Musikfest  stattfand ,  welche 
als  das  eigentliche  Geburtsfest  des  Allgemeinen  deutschen  Musifc- 
vereins  zu  betrachten  ist,  dessen  wohltiiätiges ,  von  Jahr  zu  Jahr 
ausgebreiteter»»  uud  erfolgreicheres  Wirken  bis  in  dio  Gegenwart 
sich  erstreckt  und  hoffentlich  noch  in  ferne  Zukunft  reichen  wird. 

In  jener,  äusserlich  wie  innerlich  fortwährend  angeregten  und 
bewegten  Zeit,  traten  die  personlichen  Interessen  des  Einzelnen, 
den  allgemeinen  Aufgabi  n  gegenüber ,  solbstverstäudlich  zurück. 
Was  wir  unternahmen  oi?r  planten,  hatte  mehr  oder  weniger  Be- 
zug auf  die  grossen  Ziele,  welche  Li«zt,  der  naturgemässe  Mittel- 
punet  aller  dieser  Fortschrittsbowegungon  ,  verfolgte.  Da  dio 
„Neue  Zeitschrift  Dir  Musik"  nicht  ausreichte,  um  das  massenhaft 
vorliegende  Material  zu  verarbeiten,  gründete  B ron de I  1856  noch 
die  .Anregungen  für  Kunst,  Wissenschaft  und  Leben*,  eine  Mo- 
natsschrift, an  deren  Herausgabo  ich  mich  lebhaft  betheiligte,  in- 
dem ich  zugleich  das  Feuilleton  und  sb  und  zn  auch  die  ganze 
Redaction  der  „Neuen  Zeitschrift"  übernahm,  sobald  Brendel  von 
Leipzig  abwesend  war.  Hierzu  kam  noch  1857  die  Redaction  der 
„Abendzeitung",  die  ich  mit  Adolf  Stern  theilte,  meine  Bethei- 
ligung am  „Weimarer  Sonntagsblatt",  das  ich  mit  Josef  Rank 
und  Wilhelm  Genast  gründete,  sowie  meine  Mitarbeit  an  der 
„Novellenzeitung",  den  .Jahreszeiten"  und  anderen  belletristischen 
Journalen.  Von  selbständig  erschienenen  Publicationen  aus  jeuer 
Zeit  sind  von  mir  zu  nennen:  eine  kleine  Lis z t-Bio g raph ie 
lin  der  von  Bnssonius  -  unter  dem  Pseudonym  Neumann  —  unter- 
nommenen Serie  von  Componisten-Riographien);  ein  Jahrbuch  des 
Weimarischen  Hoftheaters;  eine  Brochure  über  die  erste  Ton- 
künstlerversammlung  in  Leipzig;  ein  Lustspiel:  .Musikalische 
Leiden",  das  unter  dem  Pseudonym  Jean  Richard  erschien  und 
in  Weimar  und  Leipzig  zur  Aufführung  kam;  die  Einleitung  und 
verbindende  Dichtung  zu  Liszt 's  .Prometheus" ,  das  erläuternde 
Vorwort  (Programm)  zu  LiBzt's  Dante-Symphonie,  sowie  ein  Band 
lyrischer  Gedichte,  welche  im  Publicum  weniger,  als  unter  d«u 
Musikern  bekannt  geworden  sind,  indem  ihnen  die  Ehre  der  Coui- 
position  vielfach  zu  Theil  geworden  ist. 

Mein  persönlicher  Verkehr  in  Weimar  coucentrirte  sich  auf 
den  KünstlerkreK  welcher  bei  Liszt  und  in  den  Salons  der 
Fürstin  Caroline  v.  Wittgenstein  auf  der  .Altenburg*  aus-  und 
einging:  er  war  gross  und  anregend  genug.  Von  Liszt's  Schülern 
waren  v.  Brousart,  Tausig  uud  P  ruckner  dio  hervorragend- 
sten (v.  Bülew  uud  Klindworth  hatten  Weimar  schon  früher 
verlassen),  später  erschienen  Felix  Draeseko.  Franz  Bendel. 
Ludwig  Hartman n,  Aliuo  Hundt,  Ingeborg  Starck,  Ludwig 
Rcubke  u.  A.:  sie  schlössen  sich  gesellig,  wie  künstlerisch  den 
Mitgliedern  der  Hofcapolle,  namentlich  Stör  (Musikdirectori, 
Singer  (Coueertmeister)  und  Cossmanu  (Kammervirtuos)  an. 
Als  der  bedeutendste  unter  ihnen  trat  sodann  Lassen  hinzu,  welcher 
als  Pianist,  Dirigent  und  Componist  zugleich  sich  hervorthat, 
während  Peter  Cornelius  zunächst  mehr  als  Schriastellor  thätig 
war  uud  erst  später  als  Coinpouist  auftrat,  Joachim  Raff  hin- 
gegen sieh  demonstrativ  isolirt  hielt  (um  sich,  wie  er  sagte,  seine 
künstlerische  Selbständigkeit  zu  wahren)  und  bald  Weimar  ganz 
verlies*,  um  sich  eine  Stellung  in  Wiesbaden  zu  gründen.  —  Von 
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und  Josef  Rank  am  meinten  auf  der  Altenburg  —  Beide  waren 
aber  unmusikalisch  und  nahmen  an  unseren  Journalkampfen  nicht 
Theil,    Viel  verkehrten  wir  mit  der  liebenswürdigen  Familie  des  ', 
Hufschauspielers  Genast:  ein  anregender  künstlerischer  Kreis  1 
bildete  sich  ferner  um  den  Maler  Friedrich  Pro  11  er,  ein  engerer  | 
musikalischer  schloss  sich  dorn  hochbegabten  Klinstierpaare  von  , 
Milde  an.    Auch  da»  gastliche  Hau*  de«  russischen  Trübste*  von 
Sabinin  ist  hier  zu  nennen,  in  welchem  Liszt  gern  verkehrte. 

Das  eiumüthigo  Streben  und  harmonische  Zusammenwirken 
aller  dieser,  Liszt  eng  befreundeten  Kreise  wurden  empfindlich 
gestört,  als  im  Herbst  1857  Franz  Dingclstcdt  nach  Weimar 
kam,  um  auf  Liwt'l  Empfehlung  die  Intendanz  de«  Grossherzogl 
Hoftheaters  zu  übernehmen.  l>ingel*tedt  lohnt«  Liszt' s  freund- 
schaftliches Entgegenkommen  damit.  das«  er  dessen  künstlerische 
Plane  allenthalben  zu  durchkreuzen  suchte,  was  ihm  auch  mit 
seiner  Herrschsucht  und  Rücksichtslosigkeit  so  gut  gelang,  das«  er 
Liszt  bereits  nach  zwei  Jahren  aus  dem  Hoftheater  und  der  Hol- 
capelle hinaus  chicanirt  hatte.  Den  letzten  Anstoss  hierzu  gab 
der  historisch  gewordene  Theaterskandal,  welcher  bei  der  ersten, 
von  Liszt  dirigürten  Aufführung  der  Oper  von  Peter  Cornelius, 
.Der  Barbier  von  Bagdad*,  losbrach  Liszt  legt«  sofort  die  Direc- 
tion  meder  und  leitete  von  da  an  nur  noch  die  Hofconcerte,  bis 


er  im  August  1861  Weimar  verlies»,  um  nach  Korn  zu  gehen  und 
Jahre  lang  in  Weimar  nicht  wieder  zu  erscheinen. 

Von  dem  Momente  an,  wo  Dingclstedt  Alleinherrscher  war. 
konnte  von  Inde  ri  n  musikalischen  Zielen  in  Weimar  nicht  mehr 
di«  Red"  sein;  die  Pflege  des  Dramas  trat  in  den  Vordergrund, 
ohne  da*«  —  mit  Ausnahme  einiger  sensationeller  Aufführungen, 
welche  Din^elstedt  mit  dem  erforderlichen  Eclat  in  Sceuo  setzte 
—  d>T  Stil  der  Weimarischeu  Bühne  dadurch  im  Ganzen  gehoben 
worden  wiire  «der  nur  entfernt  die  Höhe  erreicht  hält«,  auf 
welche  sich  später  Meiningen  5«  glänzend  emporhob.  Der  Schwer- 
pnnet  Weimar*  lag  eben  im  Musikalischen ;  «obald  dieses  unter- 
graben war,  verlor  Weimar  seinen  Einfluss  als  Sit*  einer  Schule, 
als  Centrum  einer  ausgeprägten  Richtung.  Dingelstedt  hatto 
keinen  Künstlerglauben ;  «eine  Ziele  waren:  Reclamo,  Carriere  und 
fasse.  Da*«  er  Weimar  nur  alt  Fu*s*chemol  benutzte,  um  sich 
weiter  zu  poussiren,  hat  er  bewiesen,  nachdem  er  Liszt  au«  Weimar 
heraus  intriguirt  hatto. 

Noch  ein  andere«  Moment  trat  hinzu ,  um  die  erapriesaliche 
Fortentwickelung  der  musikalischen  Bewegung  in  Weimar  dauernd 
zu  hemmen:  die  Gründung  der  Kunstschule,  einer  Lieblings- 
Schöpfung  des  Grosshorzogs,  welche  von  ihm  bedeutende  necuniäru 
Opfer  erforderte. 

(Schlus«  folgt.) 


Feuilleton. 


Dio Verhandlungen,  welche  Operndirector  Neumann  in  Leipzig 
wegen  der  Aufführung  von  Richard  Wagner's  ,.N  ibolun  ge  n"- 
Tctralogie  in  Berlin  mit  dem  Director  des  Victoria-Theater» 
und  dem  Generalintendanten  der  k.  Schauspiele  geführt  hat  und 
welche  damit  endeten,  das*  Hr.  v.  Hülsen  darauf  verzichtete,  das 
Wagnursche  Riesenwerk  mit  fremden  Kräften  im  k.  Hofopern- 
hauso  zu  geben,  ober  ebenso  entschieden  erklärte,  es  mit  eigenen 
Kräften  nicht  geben  zu  können  (oder  zu  wollen  ■  —  haben  in  der 
Presse  zur  lebhaften  Erörterung  der  Fraife  geführt,  weshalb  eine 
Opernbnhne  ersten  Ranges,  wie  die  Berliner,  es  nicht  als  künst- 
lerische Ehrenpflicht  erachte,  das  grösste  dramatisch-musi- 
kalische Werk  unserer  Zeit  in  sein  Repertoire  aufzunehmen,  wäh- 
rend doch  Geld,  Kräfte  und  Zeit  genug  vorhanden  sind,  um  eine 
inittelmässigo  „neue  Oper"  nach  der  anderen  einzustudiren  und — 
durchfallen  zu  Lassen. 

Das  Berliner  „Fivmdenblatt"  hat  hierauf  die,  offenbar  .inspi- 
rirte"  Antwort  ert  heilt:  .Dieses  Experiment,  wie  os  in  Ham- 
burg und  Wien  veranstaltet  worden,  haben  in  beiden  Städten  zu 
einem  horrenden  Deficit  geführt.  Eine  Aufführung  sammt- 
licher  vier  Werke  in  einer  Saison  ermöglicht  sich  in  Berlin  weder 
in  artistischer  Beziehuug,  ohne  die  dem  Publicum  schuldige  Rück- 
sicht zu  verletzen  —  weil  dies  das  Aufgeben  aller  anderen  Studien 
bei  Personal  uud  Orchester  bedingt  - ,  noch  in  finanzieller,  ohne 
den  Etat  dos  Kaisers  für  die  königlichen  Bühnen  empfindlich  höher, 
alt  bisher,  zu  belasten.*  — 

Bekanntlieh  verlangt  ;<ber  Riehard  Wagner  keineswegs  die 
erste  Aufführung  aller  vier  Abende  nach  einander  in  Einem  Jahre: 
bekanntlich  haben  auch  die  meisten  Bühnen,  welche  das  „Nib?- 
Iuugcn"-Werk  angekauft  haben,  dies  nicht  durchgerührt.  Und 
wenn  das  „Frenidenblatt"  nur  Wien  und  Hamburg  citirt,  so 
haben  wir  ergänzend  hinzuzufügen,  daas  München,  Leipzig 
und  Braunschweig  bereit*  alle  vier  Abende  zur  Aufführung 
brachten,  da  *  Weimar,  Schwerin,  Cöln  und  Mannheim  die 
Theilauffuhrungen  begonneu  und  durchgeführt  haben,  ohne  arti- 
stisch oder  finanziell  dabei  zi  Grunde  zu  gehen. 

Nuu  ist  uns  aber  bekannt,  dass  verschiedene  andere  Direc- 
tionen  hervorragender  Bühnen  sich  auf  dio  Scheingründe  des  Hrn. 
v.  Hülsen  :u  stutzen  suchen  »ml  die  Aufnahme  des  ihnen  unbe- 
quemen .Nibelungen"- Werks  einfach  mit  dem  Hinweis  auf  das  „be- 
kanntlich unausbleibliche  Deficit-  ablehnen.  Wir  wissen, 
dass  in  Mannheim  die  Behauptung  aufgestellt  worden  ist,  die 
Auffuhrung  vuu  .Rheingold"  und  „Walltüre-  habe  dem  dortigen 
Theateretat  so  grossen  Schaden  gebracht,  daas  in  Folge  dessen 
.bis  frühere  Hollheatereouiitö  habe  abtreten  müssen. 

Dies«  Flage  war  uns  interessant  genug,  um  an  competentester 
Stelle,  nämlich  beim  VorsiUendeu  de»  früheren  Mannheimer  Uof- 
theatercoinites,  Hrn.  Emil  Hecket,  über  den  Sachverhalt  eingehende 
Informationen  zu  erbitten.  Die  erhaltene  Aufklarung  hat  so  über 
raschende  Resultate  ergeben,  dass  wir  im  Interesse  der 
für  geboten  erachten,  diese  hiermit  zu  veröffentlichen. 


Die  Gesammt-E  in  nah  men  der  bis  jetzt  in  Mannheim  statt- 
gvfundenen  11  Doppolauffuhrn  nge  n  von  .Rheingold"  und 
„Walküre"  ergaben  61,741  Mark,  oder  nach  Abzug  der  Gaatopiel- 
houorare  für  Dr.  Kraus«,  Frau  Matcrna,  Hrn.  und  Flau  Vogl 
(in«gosammt  3600  Mark) :  58,141  Mark.  DieGe«ammt-Au»gabon 
beliefen  «ich  auf  42,500  M.  Wenn  man  hiervon  den  Botrag  für  die 
Anschauungen  abzieht,  welche  dem  al  Ige  meinen  Gebrauch  dienen 
und  bei  jeder  anderen  Vorstellung  zu  benutzen  sind  —  (drei 
elektrische  Batterien,  dio  Voraatz-Bcleuehtungsapparate,  transpor- 
table Versenkungen  und  Hebemaschinen,  sowie  neue  musikalischo 
Instrumente  —  im  Ganzen  für  84.tO  Mark)  — ,  so  bleiben  uoch 
34,<>f»0  Mark  specicllo  Herstellungskosten  für  beide  genannte  Werke. 
Diese  von  58,141  Mark  abgezogen,  ergeben  einen  Ü ob  erschuft« 
von  24,091  Mark. 

Diese  Summe  mit  11  getheilt,  ergibt  eine  durchschnittliche 
Tageseinnahme  von  alUO  Mark  für  eine  Doppelaufführung.  Dio 
Tageskosten  sind  hierfür  auf  höchstens  300  Mark  mehr,  als  für 


Zieht  man  nun  diese  Mehrkosten  von  300  Mark  für  eine 
Doppelaufführung,  sowie  die  dem  üichtercompouisten  vertrags- 
mä««ig  zukommenden  fünf  Procent  Tautieiao  mehr,  al«  dio 
anderen  (Aunponiston  gewöhnlich  beziehen  (also  280  Mark) 
—  im  Ganzeu  580  Mark  —  von  der  Tageseinnahme  oiner 
Doppelaufführung  (2190  Mark)  ab,  so  verbleibt  immer  noch  für 
jedo  Doppelaufführung  ein  Reinertrag  von  16.0  Mark,  während  diu 
D u r chs c h n i t ts- Tageseinnahme  an  gewöhnlichen  Souutageu 
höchstens  zu  1200  Mark  zu  veranschlagen  ist. 

Wie  aus  dieser  authentischen  Aufstellung  hervorgeht,  erlitt 
die  Mannheimer  Thcatercasse  durch  die  „Nibelungen"- AufTührun- 
gen  also  keine  Einbusse,  sondern  ji«io  Aufführung  ergab  im 
Durchschnitt  eine  Mehl  einnähme  von  circa  400 Mark.  In  den, 
bei  den  Doppelauimhrungen  gewonnenen  Samstags-Vorstellungcn 
liegt  der  vortheil  Cur  die  Tli.atercasse,  indem  dafür  ein  Tag  be- 
nutzt wurde,  au  welchem  in  Mannheim  sonst  keine  Theatervor- 
stellung stattfindet,  da  wöchentlich  sonst  nur  vier  Mal  gespielt  wird. 
Ausserdem  wuide  das  Theaterinventar  durch  die  neuen  Anschaff- 
ungen um  den  Werth  von  über  äTt.OUO  Mark  vermehrt,  was  umso- 
mehr  in«  Gewicht  fallt,  als  diese  Inventarstucke,  ebenso  wie  dio 
beieitg  erwähnten,  nicht  nur  bei  den  .Rheingold  -  und  „Walkuro"- 
Autfuhrungen ,  sondern  auch  vielfach  bei  Vorstellungen 
Werke  in  Oper  und  Schauspiel)  Verwendung  finden. 

Dies  ist  also  das  „Deficit*,  dem  die  Theater  unfehlbar 
Upier  fallen  müssen,  wenn  sie  die  .Nibelungen*  auffuhren!  — 
D.nn  was  für  Mannheim  gilt,  durfte  verrauthlich  für  die  übri- 
gen Thealer  gleichen  Ranges  ebenfalls  maaasgebend  sein.  —  Wir 
haben  hier  wieder  einen  eclatauicn  Beweis,  mit  welchen  Wallen 
gegen  Richard  Wagner  und  seine  Werke  gekämpft  wird,  und  wel- 
cheu  Werth  die  „Gründe"  haben,  hinter  die  mau  sich  versch 
wenn  man  künstlerische  Antipathie  oder  persönliche  ( 
nicht  eingestehen  will. 

Richard  Pohl. 
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Tagesgeschichte. 


Musikbriefe. 


Dresden. 


bei  aller 

ven  Tüchtigkeit  kann  ea'nie  das  wirklich  Em- 
Es  hat  eine  Zeit  gegeben,  in  welcher  «lio 


Wührend  der  unfreiwilligen  Coneertpauso,  welche  die  Winter- 
um  Weihnachten  dictiren,  hat  man  Zeit,  ror  und  zurück  zu 
len.  Seit  dem  12.  November,  da  ich  Ihnen  zuletzt  schrieb, 
hat  es  an  Musik  nicht  gefehlt,  wnhl  aber  an  Hehr  grossen  Ein- 
drücken. Zum  Busstag  thaten  sich  am  19.  NoTember  die  zahl- 
reichen gemischten  GesangTereino  zusammen :  Hob.  Schumann'- 
sche,  DreysBig*scbo  und  Neustädter  Singakademie,  und  führten  mit 
dem  ManiiBfeld'schen  Orchester  unter  Hrn.  Reichcl's  Directum  ein 
Oratorium  „Petrus"  Ton  Th.  Berthold  auf,  und  zwar  iu  der 
Fraucnkirchu  und  trefflich  assistirt  Ton  Frls.  Nanitz  und  Siglernnd 
HH.  Deearli  und  Bulsa  in  den  Gesangsoli.  Gegen  das  Werk  lüsst  sich 
Nicht«  einwenden,  es  ist  würdig,  edel  empfunden  und  Ton  jener 
aufgeklärten  kritischen  Frömmigkeit  durchdrungen,  welche  allen- 
falls uns  Epigonen  der  Kirchcnmusikbluthezcit  noch  verfügbar  ist. 
Aber  es  ist  ein 
und  obji 
me  ersetzen 

grossen  biblischen  Gedanken  nicht  nur  die  Tonkunst,  sondern 
ebensowohl  die  Malerei,  Poetik,  wie  Bildm-rei  und  Architektur  be- 
herrschten.   AU  Hauptepoche  tritt  Bach's  Wirken  heraus,  eine 
Art  Postulathlüthezeit  ist  durch  Mendelssohn'«  „Paulus"  markirt. 
dem  aber  schon  die  epigonische  Kleinheit  des  Glaubens  an  der 
Stirno  steht ,  so  harmonisch  er  gedacht  und  gemacht  ist.  Von 
da  bis  zu  Brahma'  Deutschem  Requiem,  das  die  Keime  eines  neu- 
deutschen Kirchenstiles  in  sich  trugt,  wurde  die  kirchliche  oder 
oratorische  Production  von  anderen  Richtungen  und  Formen  iu  den 
Hintergrund  gedrängt,  und  seihst  der  Cultus  mit  den  Beethovon- 
Messcn,  deren  gewaltige  Musikbedeutung  erst  in  den  letzten  De- 
cennien  siegreich  durchdrang,  wies  doch  immerhin  nach  rückwärts, 
in  jene  Zeit,  wo  das  Theater,  die  Oper  noch  nicht  den  grössten 
Theil  des  Musikinteressca  an  sich  gcrisaen  hatte.    Wie  viele  gute 
.Oratorien"  inzwischen  entstanden  sind,  wird  sieh  schwer  fest- 
stellen lassen,  da  in  vielen  kleineren  und  mittleren  Städten  ehr- 
geizige oder  sinnige  Cantoren  derlei  Musik  hervorgebracht  haben 
mögen,  die  nicht  über  das  Weichbild  des  Geburtsortes  kam.  Th. 
Berthold.  Organist  in  Dresden,  früher  lange  Zeit  in  St.  Peters- 
burg, zählt  zu  diesen  freilich  uicht.    Stellung  und  Intelligenz 
haben  seinen  Geschmack  geklart,  er  hat  viel  gehört  und  gesehen 
und  «ich  vor  Allem  dem  dramatisirenden  Zug  unserer  Zeit  nicht 
verschlossen,  wie  manche  geistvolle  Tonmalerei  in  seinem  „Petrus" 
bezeugt.   Aber  das  Oratorium  war  zwar  vielleicht  für  den  Autor 
eine  Notwendigkeit,  nicht  aber  für  die  Welt.  Solange  wir  Schätze 
altechter  Oiatorienmusik  unbehoben  liegen  haben,  hat  nur  eine 
bahnbrechende  Neugestaltung  der  kirchlichen  Formen  Berech-  ' 
tigung.   Mit  der  glücklich  vollbrachton  Erfüllung  der  älteren  For- 
men, mit  einem  Inhalt,  der  uicht  von  heute  und  doch  auch  nicht 
classisch  ist,  wird  wenig  erreicht.   Der  Autor  erfüllt  mit  Bespect.  i 
aber  er  roisst  nicht  mit  fort,  er  überzeugt  nicht  Die  schöne  un- 
gesuchte Melodik  und  gesunde  Harmonik  des  .Petrus"  und  die 
technisch   ausgezeichnete  Führung  der  Chonnasscn  befriedigen 
alle  Anforderungen;  aber  jeue  Impulse,  welche  tiefe  Eindrucke 
hinterlassen,  stehen  dem  Componisten  nicht  zu  Gebote.  Kurz: 
die  Vorzüge  des  Werkes  sind  das  vortrefflichen  Componisten  Ver- 
dienst; die  Mängel  desselben  fussen  in  der  Zeitrichtung  und  sind 
nicht  sein  Verschulden.   In  jedem  Fall  wird  überall,  wo  Vereine 
sich  gern  mit  einem  neuen  Werk  dieser  Art  befassen,  eine  ehrende 
und  erfreut«  Theilnabme  erzielt  werden,  wie  auch  bei  uns  in 
Dresden.    Es  ist  fast  auffällig,  dass  Th  Berthold  nicht  für  die 
Bühne  geschrieben  hat,  wozu  er  seineu  zwischen  Mendelssohn  und 
Schumann  zu  lizireuden  Stil  leicht  heranziehen  könnte.  Mit  einem 
Streichquartett  trat  Tb.  Berthold  zuerst  in  hiesigen  Künstler- 
kreisen erfolgreich  auf.  —  Ein  weiter  Sprung  wäre  es  von  hier 
bis  zu  dem  Conccrt  P.  dj  Sarasate'a,  das  iu  der  gleichen  Woehe 
stattfand.   Aber  Sie  haben  über  sein  Programm  bereits  aus  Leip- 
zig berichtot,  und  hier  bediente  er  sich  der  gleichen  Stücke. 
Bruch  s  gespreizte  Schottische  Phantasie,  die  sich  fortgangslos 
um  die  eigenu  Ale  dreht  und  in  dieselbe  selbstgefällige  Elegie 
am  Schluss  zurückhinkt,  mit  der  sie  klangschön  genug  beginnt, 
enttäuschte  seiue  Verehrer,  wie  s.  Z.  das  2.  Concert  enttäuscht 
hat.     Das  espritreiche  3.  Violiuconccrt  von  Saint  -Satins,  voll 
rhythmischen  Lebens,  hat  hier,  trutzdem  die  äusserliche  Richtung 
empfunden  ward,  weit  mehr  gefallen.    Saraaate-s  Spiel  kam  indes« 


weder  da  noch  dort ,  sondern  in  den  kecken  nationalen  Soli  am 
meisten  zur  Geltung,  l'nterstützt  ward  der  Virtuose  durch  das 
Mannsfeld'sehe  Orchester  und  durch  eine  polnische  Sängerin  Mite. 
Ev.  S  y  r w  i  d,  Schülerin  des  Prof.  Lamperti  jun.  Mit  Verdi's  .Forza 
del  destino*  erzielte  sie  Nicht-*  als  Verminderung  über  dies«  Ge- 
sebmacksspeeie*.  Mit.  deutschen  Liedern  hatto  aber  ihre  peesie- 
volle  reizend  gebildete  Stimme  einen  vollen  Erfolg,  und  ohne  Frage 
wird  sie,  die  jetzt  eifrig  die  Wagner-Rollen  studirt,  ein«  vorzügliche 
F.tsa  werden.  Bei  diesem  Anlas*  tauchte  abermals  die  jüngst  von 
mir  iu  Ihrem  Blatt  aufgeworfene  Frage  auf:  Wer  das  „Schwanen- 
lied",  das  sie  sehr  ergreifend  vortrug,  gedichtet  habe?  Wenn 
"keine  Antwort  gefunden  wird,  stände  man  also  ganz  interessanter 
Weise  vor  dem  einzigen  bekannt  gewordenen  Gedicht  der  Sehröder- 
DeTrient. 

Der  erste  Tonkünstlerproductionsabend  begann  mit  einem 
neuen    Quartett   Mendelssonn'a  —  neu,    da   es  ja  Niemand 
kannte.   Hr.  Franz  Ries,  der  neben  seinen  für  Dresden  so  hoch 
erspricaslichen  künstlerischen  Conoertarrangements  als  Componist 
und  treulicher  (ieiger  ab  und  zu  vortritt,  spielte  dio  Primvioliiie 
des  Stückes,  das  er  in  einer  Autographenauction  in  Leipzig  auf- 
fand, und  das  seitdem  gedruckt  ist.    Ansprüche  macht  das  Opus 
nicht,  und  die  Zustimmung  des  lebenden  Mendelssohn  zu  der  "Ver- 
öffentlichung darf  bezweifelt  werden.  Mendelssohn  hat  es  im  Jahre 
182.S,  also  im  14.  Lebensjahre,  geschrieben,  und  die  Haydn-  Mozart'- 
sche  naive  Färbung  verräth  allenfalls  durch  die  Grazie  den  späteren 
Mendelssohn.   Die  Schlussfuge  ist  merkwürdig  geschickt  und  form- 
schön ausgeführt.  Mit  Hm.  H.  Schölt  z,  den  der  König  kürzlich 
zum  Hofpianisten  ernannte,  spielte  Hr.  Rie«  noch  Gade's  Sonate 
Op.  21 ,  deren  Adagio  sogar  «türraisch  da  Capo  verlangt  worden 
ist.  Hr.  Hildach  (Lehrer  vom  Conservatorium»  sang  musterhaft  Hän- 
del, Schumann.  Brahms  und  Jensen,  und  hervorragende  Mitglieder 
der  k.  Capelle  —  mit  Hrn.  M.  Fürstenau  -  -  spielten  ein  reizendes 
Divertimento  Mozart' s  für  zwei  Flöten,  fünf  Trompeten  und  vier 
Pauken.  Dieoriginellelnstrumentationfrappirtedureh  die  geschickte 
Verwendung  der  hohen  Trompete  (Hr.  Burgwart)  imPianissimn  und 
Piano.  In  dem  Harmonieconcert  am  2K.  Nov  <ane  Frl.  R rethol 
.Oheron'*-Arie  und  Lieder  von  L.  Hartmann  und  H.  Riedel,  Hr.  Hil- 
dach solche  von  Reinocke,  Schumann,  Jensen  und  Franz.  Mit 
ausserordentlichem  Erfolg  spielte  Reinocke  BeethoTcn's  G  dur-Con- 
certund  dirigirto  seine  .Manfred"-Ouverturo.  Ein  Pianist  Hr.  P  i  ro- 
mi  aus  Berlin  spielte  sehr  massig.    Und  diosor  Herr  lehrt  an 
einem  Berliner  Conservatorium?  In  der  2.  Soiree  Lauterbach'* 
wurde  neu  ein  Quartett  Op.  22  in  Es  vom  Grafen  Höchberg  ge- 
spielt.   An  Grafen  macht  man  sonst  wenig  Ansprüche,  aber  hier 
darf  man  bedauern,  dass  dem  Componisten  der  Graf  im  Lichte 
steht.    Das  Quartett  ist  sehr  gut  gemacht  und  klingt  gut  Jetzt 
folgt  im  Hoftheater  diesem  Debnt  eine  Oper  dosselbeu  Autors: 
.Die  Falkensteiner".  Beethoven'*  Op  131  in  Cismoll  und  Mozart*« 
No.  6  in  C  kamen  noch  vor,  und  für  die  Vortragenden  ergab  sich 
der  Erfolg  regen  Strebens  erst  recht,  als  Tags  darauf  die  Fa- 
milie Jean  Becker  Schumann  (Op.  47 1,  Beethoven  (Op.  0)  und 
Brahms  (Op.  26)  spielte   und  iu  dem  leeren   Saal  einen  em- 
pfindlichen Miudererl'ilg  gegen  früher  hatte. 

Tüchtig  entwickelte  Technik  und  sinniger  Vortrag  zeichneten 
die  Pianistin  Frl.  Margarethe  Herr  aus,  die  am  10.  Decatuber  ein 
Concrt  gab.  Auch  hier  sangen  Hr.  und  Frau  Hildach,  u.  A. 
Jensen.  Brahms  undG.  Honsrhel,  während  die  Pianistin  Schumann  s 
Eis moll -Sonate  und  kleinere  Stücke  von  Tschaikowsky ,  Scholtz, 
Draoseke  (ein  roizvolles  Ciavierstück  .Sternennacht" I  und  Brüll 
vortrug.  Bei  einer  (iutzkow-Feier  am  13.  Dec.  spielte,  wie  be- 
sonders zu  bemerken  ist,  ganz  ohne  Honorar  für  den  edlen  Zweck 
Hr  Joachim  aus  Berlin  mit  bekannter  Meisterschaft  und  Stil- 
grosse.  Beetboven's  Violineoncert  und  ein  Sjiohr'scheg  Adagio.  Sonst 
war  von  Belang  in  diesem  Programm  ein  Männerelior  mit  Orchester 
. Walilmorgen"  von  Reinhoid  Becker  Dieser  feinsinnige  neuere 
Autor  dringt  mit  Recht  immer  mehr  durch  und  hat  hier  ein 
freilich  durch  und  durch  Waldweben-getrünktes,  aber,  von  dieser 
stimmungszarten  Begleitung  absehend,  höchst  wirknngsfrische* 
und  dankbares  Chorwerk  besten  Stiles  geschaffen,  das  gutstreben- 
den Männergesangvereinen  sehr  gefallen  wird.  Hr.  Kammer- 
sänger üegele  gab  einen  Schubert-Cyklus  mit  der  ..Winterreise1-. 
Die  tiefen  und  charakteristischen  Lieder  stehen  mit  einem  Fusse 
iu  der  Lvrik,  mit  dem  anderen  in  der  Dramatik,  und  gerade  für 
solchen  Vortrag  eignet  sich  dieser  hochbegabte  Gesangsktiustler 
vollkommen.  Man  war  überrascht,  die  21  meist  stimmungsschweren 
Lieder  mit  Genuss,  sogar  mit  steigendem  Genuss  zu  huren,  und 
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lange  ist  von  diesem  Concert  dankend  geredet  worden,  Hr.  Schnell 
und  Hr.  Wüllnor  spielten  innig  übereinstimmend,  was  sonst  bei 
den  zwei  Capellmeistom  selten  vorkommt,  Mozart'.»  zweiclavierigo 
Sonate  in  I),  llr.  L au  t e rbaeh  Theil"  des  neuen  Violineoncertes 
von  I.  Brüll.  Nach  dem  vielen  Concert -Notenspiol  erfrischten 
einige  Vortrage  Jul.  Sebulhoffs,  der  öffentlich  im  weiteren  Sinne 


stehen 


Privatkreise  wahrhaft  entzückte  durch  „Musikalische  Photo 
phien".  Schulhoff  gehört  zu  jenen  Künstlern,  die  nicht 
bleiben;  um  «o  viel  feiner,  als  seine  „MusWiue  intime"  (Up.  65) 
die  frühere  Nalonmnsik  seiner  Hand  und  Feder  überragt,  so  viel 
zeitgenössisch  und  vertraut  mit  den  neuesten  Phasen  der  Musik- 
litteratur  nehmen  sich  diese  Photographien  ans,  die  auch  für  Ver- 
leger verlockend  genug  sein  ntüasten.  Die  Themen  sind  dem  oder 
jenem  bekannten  Künstlerprofil  wie  aus  den  Augen  geschnitten, 
voller  Humor  und  Geist  durchgeführt,  und  Liszt  würde  durch 
»eine  Photographie  ungemein  angenehm  uud  congenial  berührt 
werden.  Schulhoff  Ut  aber  bequem  geworden  uud  rigoros,  er 
nimmt  regsten  Antheil  an  Neuem,  aber  „er  linst  nicht  drucken". 
Schade!  Frl.  Thursby  haben  Sie  bereit«  nach  ihrem  Leipziger 


•ertmeister  Rappoldi  mit 
pendick  trug  ganz  da«  Ge- 
Künstlers,  der  eine  Reihe 


sehr  regen. 

Mit  Beifall  spielte  des  Ferneren  der  Pianist  Hr.  Xaver  Schar- 
wenka,  der  sogar  einen  bedeutenden  Eindruck  zu  machen  ver- 
mochte, wenn  ihm  Zuverlässigkeit  und  Maas»  sowohl,  wie  Schwung 
uud  Temperament  zu  Gebote  standen.  Jedenfalls  ist  auch  so  der  Ein- 
druck erfreu  lieh  genug.  Neuesspielte  Ur.Scharwcukauicht,  als  Haupt- 
mimmer  gab  er  Beethoven 's  Op.  57.  Seine  ihn  begleitende  Cousine 
Frl.  Scharwcuka  ist  eine  Sopranistin  mit  kloiner  soubrottöser 
Stimme,  lebendigem  Wogen  und  beträchtlicher  Coloraturfertigkeit  — 
Die  zweite  Violinsoireo  des  Hrn. 
dem  nüchternen  wackeren  Pianisten  Pai 

präge  des  erstgenannten  energischen  k..u,*i.. ,  ,„-,  ,  I>rluv 
ungewohnterViolinstücke:  Bach  s  Edur-Sonate,  Scbumann'sOp.  131, 
Moli<)ue,  Spohr  |U  Concert),  eine  Romanze  von  feiner  sauberer 
Factur  von  Nicodö,  ein  Spinnerlied  von  Hollaender  und  ein  sehr 
interessantes  temperatnentreiches  Concert  von  Godard  in  Paris 
(Berlin ,  Bote  Sc  Bock)  spielte.  Tiefeist  den  neueren  Franzosen  nicht 
eben  eigen,  aber  Geschmack  und  Phantasie  erheben  leicht  ihre 
Werke  auf  ein  Niveau,  das  die  schwerfälligere  deutsche  Schule 
bei  soliderer  Mache  nicht  erreicht.  Die  männlich  -  uneitlc  und 
großangelegte  Spielweise  Rappoldi's  bewährte  sich  auch  an  diesem 
Abend.  Im  Novembor-Svmphonieeoncert  der  k.  Capelle  erschien  neu 
eine  Suite  des  Russen  f»  c  h  ai  ko  ws  ky,  die  durch  kecken  F.sprit, 
lebhafte  Melodik  und  manche  harmonische  Siibtilität  lebhaft  an- 
klang. Dasä  man  gegen  die  fabrikmäßig  berühmt  gemachten 
jüngeren  Russen,  den  vielschreibenden  Rubinstein  nicht  ausge- 
nommen, etwas  reservirt  ist,  liegt  nahe;  umsomehr  erfreute  das 
echte  Tab-nt  Tsehaikowsky. 

Das  Hoftheater  gleicht  z.  Z.  der  Pauke  -  es  hat  mehr  Pausen 
als  Noten.  Das  heisst,  nicht  als  ob  es  au  Vorstellungen  gebräche, 
aber  Neues  kam  nicht  vor.  Adeline  Patti  sang  zwei  Mal  mit 
phänomenaler  Lieblichkeit  .Traviata"  und  „Barbier*,  uud  ausserdem 
hat  „Urpheus*  von  tiluck  viel  Anziehung  geübt  und  Frau  Schuch 
im  .Domino"  durch  den  reizenden  kunstvollendeten  Gesang  und 
feines  Spiel  entzückt.  Im  Neustädter  Haus  hat  die  Musik  zu 
einem  Weihnachtsmärchen,  die  C.  Riccius  verfassto,  ein  sonst 
sehwaches  Dramolet  gerettet  und  stellt  der  Begabung  des  Autors, 
der  hier  Musikdirektor  am  Hoftheater  ist,  ein  ehrendes  Zeugnis» 
aus.  Als  Gastin  für  das  dramatische  Fach  trat  Frl  *)  Schnitter 
von  Darmstadt  in  der  Valentine  auf,  ohne  durch  ihre  grossen, 
alier  bereits  verblühten  Mittel  zu  erfreuen.  Das  Alb  s,  was  ich 
berichtete,  bot  Wackeres  und  Anregendes,  aber,  wie  anfangs  be- 
merkt, die  grösseren  Eindrücke  und  Thaten  Hessen  sich  uicht  be- 
merken, dieser  Theil  der  Saison  war  etwas  kleinbürgerlich. 

Ludwig  Hartmann. 


London,  Endo  Decomber  1880. 

Werthester  Herr  Redactour! 
In  meinen  Berichten  über  das  hiesige  Musikwesen  wende  ich 
i,  wie  Sie  und  Ihre  Leser  wissen,  immer  mit  Vorliebe  zu  den 


•)  Nicht  Frau,  wie  irrthumlich  in  der  letzten  Nummer  dieses 
»  lesen  war.  D.  Red. 


besten  Leistungen,  die  dem  Londoner  Musikfreunde  geboten  werden, 
und  in  der  verflossenen  Herbstsaison  waren,  wie  immer,  die  Sa- 
turday  Concert«  im  Crvstal  Palace  bei  Weitem  das  Beste.  Das 
erste  Concert  der  Saisou  fand  am  1*.  October  statt,  und  es  wurde 
uns  schon  gleich  darin  eine  interessante  Novität  vorgeführt:  Jo- 
achim Raff»  ,Scmmer"-S\mphonie.  Ich  brauche  Ihnen  kaum  zu 
sagen,  daas  die  Ausführung  Wenig  oder  gar  Nichts  zu  wünschen 
übrig  lies.*;  solange  Herr  Aug.  Manns  im  Crvstal  Palace  den 
Dirigentenstab  schwingt,  ist  dies  immer  selbstredend.  Das  Pub- 
licum nahm  das  neue  Werk  sehr  günstig  auf,  und  auch  die  Lon- 
doner Tagespresse  drückte  sich  anerkennend  darüber  aus:  hoffent- 
lich wird  UOI  bald  Gelegenheit,  dasselbe  nochmals  zu  boren.  So- 
weit ich  nach  einmaligem  Anhören  nrtheilen  kann,  ist  der  zweite 
Satz  (die  „Klfcniagd")  entschieden  der  beste,  der  dritte  (Eologue) 
ebenfalls  reizen«!,  der  vierte  (Allegro)  weniger  gelungen,  wenn  auch 
immer  noch  interessante  und  ansprechende  Musik.  Der  Syniphonio 
verausgingen  die  Ouvertüre  zu  „Enryanthe"  von  Weber,  eine  Arie  aus 
Gounod  s  .Reine  deSaba*,  von  Mr».  Osgood  gesungen,  und  da« 
G dur  Concertstuck  (Op.  9iij  von  Schumann,  reeht  brav  gespielt 
von  Madame  Montigny-Remaury.  Später  folgten  das  Lied 
der  Mignon  aus  Ambroise  Thomas"  gleichnamiger  Oper,  sowie 
einige  kleinere  Clavicrsoli  (Mazurka  von  Chopin,  Barcaroln  von 
Rubinstein ,  Etudo-Impromptu  von  Godardl  und  zum  Schlüsse 
Meister  Wagner's  .Walkürenritt".  — 

Das  zweite  Concert  (16.  Oct.)  begann  mit  Beethoven  s  zweiter 
„I.eonoren"-Ouvorture.  Hieraufmachte  Fräulein  Louise  Pyk,  von 
der  kgl.  Hofoper  in  Stockholm,  ihr  erstes  Debüt  hier  zu  Lande, 
in  der  grossen  Sopranarie  aus  Weber  s  „Freischutz".  Die  Sängerin 
machte  einen  sehr  angenehmen  Eindruck;  ihr  Vortrag  ist  frei  von 
jeder  Affectation,  ihre  Stimme  frisch,  wohlklingend  und  gut  ge- 
schult. Hatte  sie  die  Arie  in  deutscher,  statt  italienischer  Sprache 
gesungen,  so  hatte  das  wahrscheinlich  ihrer  l^istung  noch  mehr 
zum  Vortheil  gereicht,  mau  ist  eben  im  Crystal  Palace  auf  das 
io  nicht  besonders  versessen.    Ganz  besonderen  Erfolg 


hatte  die  junge  Dame  mit  ihren  beiden  schwedischen  Natioual- 
liedern.  .Neckens  Polska"  uud  „Westberga  Polska";  ihr  Debnt 
war  dalier  ein  durchaus  erfreuliches  tu  nennen,  wenn  sie  auch 
hesser  gethau  hätte,  statt  der  langweiligen  Novität  .Ave  Maria' 
von  Verdi  ein  godiegeneros  Lied  zu  wählen.  —  Herr  Oscar  Be- 
ringe r  war  diesmal  der  Soloptanist.  Er  spielte  das  Adur-Con- 
cert-AIIegro  Op.  40  von  Chopin,  arrangirt  für  Ciavier  mit  Or- 
chester von  Jean  Louis  Nieode.  L>as  Stück  ist  weder  Eines  der 
besten  Chopins,  noch  gewinnt  es  an  Interesse  durch  Herrn  Nicodes 
Arrangement.  Monotonie  ist  leider  eine  Huuptchaiaktcristik  des- 
selben, und  kommt  dieselbe,  wie  es  scheint,  durch  die  Orcheitra- 
tion  erst  recht  zur  Geltung  ;  ich  bedauerte  nur,  dass  Herr  Beringer 
keine  interessantere  Wahl  getroffen.  Als  zweites  Solo  gab  uns 
genannter  Herr  ein  Andante  und  Presto  agitato  in  Edur,  für 
Ciavier  mit  Orchester,  von  seiner  eigenen  Composition  zu  hören. 
Er  erntete  damit  ziemlichen  Applaus,  die  Sätze  sind  gar  nicht 
übel  gemacht  Hauptnummer  des  Concerts  war  Mendelssohn'« 
Italienische  Symphonie,  und  zum  Schliiss  gab  es  noch  eine  äusserst 
willkommene  und  sehr  reizende  Novität.  „Pariser  Carneval"  von 
Svendscn  (Op.  9),  ein  durchaus  originelles  und  sehr  effektvolles 
Orchcstcratück.  — 

Concert  No.  3  (23.  Oct.)  war  ganz  besonders  interessant.  Ein 
Curiosum,  nämlich  die  Ouvertüre  zu  der  ersten  Oper  Franz  Schu- 
bert's  „Des  Teufels  Lustsohio»»",  die  noch  umgedruckt  ist  und 
leider  wahrscheinlich  immer  so  bleiben  wird,  eröffnete  das  Pro- 
gramm. Schubert  componirte  die  Musik  zu  dem  wildromantischen, 
ungeheuerlichen  Stück  Kotzcbue's  im  Frühjahre  1*14;  er  war  da- 
mals 17  Jahre  alt  und  studirte  bei  Salieri.  Der  alte  Italiener 
fand  an  der  Schubert'sehen  Oper  ohne  Zweifel  Viel  auszusetzen, 
und  wahrscheinlich  in  Folge  seiner  Kritik  arbeitete  Schubert  das 
Ganze  sofort  um.  Der  erste  und  dritte  Act  dieser  verbesserten 
Version  siud  heute  noch  vorhaudeu.  das  Manuseript  des  zweiten 
wurde  im  Jahre  1K48  von  einem  übcrspnrsanien  Stubenmädchen 
zum  Feuoranzünden  verwendet.  Waren  auch  die  Texte  oft  schlecht, 
dio  Schubert  in  Musik  zu  »et*  n  genöthigt  war,  und  verdarben 
dieselben  seinen  Werken  allen  Bühnenerfolg,  die  Schönheit  und 
Frische  seiner  Musik  konnten  sie  nie  afticiron;  die  floss  gerades- 
wegs  aus  einem  eigenen  warmen  Herzen  und  seiner  unbegrenzten 
schöpferischen  Phantasie,  und  so  förderte  er  Kunstwerke  zu  Tage, 
die  zu  dem  elenden  Zeug,  das  die  Anregung  dazu  gab,  ausser 
allem  Verhältnis*  stehen  Wollte  man  hierzu  noch  einen  Beweis 
verlangen,  »o  erinnere  ich  nur  an  die  herrliche  Musik  zu  Madame 
von  Chezy's  „Rosamuiide" :  man  vergleiche  die  abwechselnd  sn 
liebliche  "und  so  grossartige  Fntr'acte-  und  Balletmusik  mit  dem 
lächerlichen  Text  des  Stücks.  Die  Ouvertüre,  die  ausserordent- 
lichen Erfolg  hatte,  ist  in  neuerer  Zeit  nur  einmal  in  Deutschland 
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gehört  worden,  und  zwar  ah  Vorspiel  zum  „Häuslichen  Krieg" 
bei  desseu  Wiederaufführung  in  Wrien  atn  1.  März  1861.  -  Nach 
dieser  so  interessanten  Coropositinn  folgte  einu  weitere  Novität, 
Ii  cor««  Bizct's  dritte  Suite  für  Orchester,  benannt  „Roma".  — 
Auch  Biiet  ist  ein  leider  viel  zu  früh  Heimgegangener,  .  in  Talent, 
das  noch  manche  schone  Hliithen  getrieben  hätte,  wäre  es  nicht 
dem  unerbittlichen  Schnitter  Tod  «im  Opfer  gefallen.  Die  Suito 
(oder  Symphonie)  ist,  obschon  als  No,  3  publicirt,  die  erste  ihrer 
Entstehung  nach  und  beginnt  mit  einem  Andante  tranquülo  in 
Cdur,  welche«  eine  würdige  Einleitung  zu  einem  Allegro  agitato 
in  Cmoll  bildet.  AI*  zweiten  Satz  haben  wir  ein  allerliebstes 
Scherzo  in  Asdur,  dann  folgt  ein  Andante  multo  in  Fdur  und 
zum  Schlüsse  ein  Allegro  vivacissiiuo  in  Cmol!  und  später  Esdnr, 
„Carnaval"'  betitelt.  —  Das  Werk  sprach  «ehr  an  und  wurde  leb- 
haft beklatscht;  eine  baldige  Wiederholung  desselben  wäre  sehr 
erwünscht.  —  l>ie  Gesangsiiuiumem  trug  diesmal  unser  trefflicher 
Baritonist  Mr.  Cb.  Santley  vor,  der  jedoch  unglücklicherweise 
leidend  zu  sein  schien;  immerhin  ist  es  ein  Vergnügen,  einen 
so  wohlgcsehulten  Sanger,  wenn  auch  unter  nicht  ganz  günstigen 
Umständen,  zu  hören.  Er  wählt«  dio  Couplets  „Si  les  Ellies  d'Arlea" 
aas  „Mircillc"  ron  Gounod,  das  von  den  Franzosen  Schubert  zuge- 
schriebene Lied  .L'Adieu" ,  das  übrigens  von  Weyrauch  ist,  und 
ein  Lied  von  Sullivan  „Thou'rl  passing  hence,  my  brotber",  worin, 
wie  in  dou  meisten  Liedern  dieses  Herrn,  ein  reizender  Text  durch 
langweilige  Musik  entstellt  wird.  —  Auch  eine  geradezu  komische 
Leistung  gabs  in  diesem  Concert;  eB  war  dies  der  erste  Satz  aus 
dem  A  dur-Violinconcert  (Op.  251  von  Vieuxtemps,  gespielt  von 
einem  jugendlichen  Geiger,  Herrn  W;illiam  Sutton,  ein-iii 
Schüler  Sainton's.  Diejenigen,  welche  Herrn  Sutton  riethen,  jetzt 
schon  imt'rystalPahico  aufzutreten,  haben  demselben  wahrlich  nicht 
wohlgewollt.  Dass  derselbe  Talent  hat,  ist  keine  Frage,  dass  er  aber 
mit  einer  so  unfertigen  Production  vor  ein  so  kritisches  Publicum 
trat,  kann  seinem  künstlerischen  Kufe  nur  zum  Nachtheil  gereichen. 
Auf  dun  Sitzbänken  der  Vertreter  der  Presse  herrschte  wahrend 
seines  Vortrags  eine  nicht  zu  bändigende  Heiterkeit,  die  nahe 
daran  war,  den  ganzen  Saal  anzustecken.  Hieran  war  ohne  Zweifel 
Mio  zopfige  Paradecomposition  auch  noch  in  besonderem  Grude 
schuld;  die  Zuitcn,  wo  solcherlei  seichte  Seiltänzereion  ein  Pub- 
licum enthnsiasmiren  konuten,  sind  glücklicherweise  längst  vorbei. 
Möge  Herr  Sutton  nur  Ueissig  weiter  stndireu,  er  wird  dann 
jedenfalls  in  ein  paar  Jahren  mit  einem  gediegenen  Werk  wieder 
gut  machen,  was  er  jetzt,  wahrscheinlich  ohne  «einen  Willen,  ver- 
schuldet hat.  —  Den  Sehluss  des  Programms  bildete  Mendelssohns 
immer  willkommene  Musik  zu  Shakespeare'«  .Soinmeroachtatraum", 
d.  h.  Scherzo,  Notturno  und  HochzeiUmarscb.  • — 

Ha«  4.  Concert  (30.  Oct.)  wurde  eroflnet  durch  Schumann'» 
wunderbare  Ouvertüre  zu  Schiller's  „Braut  von  Mussina",  die  wir 
seit  vollen  acht  Jahren  hier  nicht  mehr  gehört  hatten.  An  dem 
rauschenden  Roifall,  der  das  Werk  begriissto,  ersieht  man  mit 
Freuden,  welche  grossen  Fortscbritto  der  Sinn  und  das  Vorstand- 
niss  für  Sehumanu'sche  Musik  hier  zu  Lande  gemacht  haben: 
erinnere  ich  mich  doch  noch  sehr  gut,  wie  die  Prosse,  bei  Ge- 
legenheit der  ersten  Auffuhrung  eines  Schumann'sehen  Streich- 
quartetts, nicht  genug  Worte  des  Tadels  finden  konnte  über  solches 
.unsinniges  ohreuzerreisaendos  Zeugj.  Einzelne  dieser  Herren 
Dunkelmänner  fuhren  heute  noch  die  Feder,  aber  sie  hüten  sich 
wohlweislich,  jetzt  auch  noch  zu  schimpfen,  um  sich  nicht  weiter 
lächerlich  zu  macheu.  —  Wie  Herr  Manns  zugehen  konnte,  dass 
gleich  nach  der  herrlichen  Ouvertüre  F'räulein  Louise  Pyk  die 
Cavatine  „Casta  Diva"  aus  Relliui'a  .Noruia"  vortrug,  ist  mir, 
offen  gestanden,  ein  Käthsel.  Wenn  Sängerinnen,  die  vum  Con- 
tineute  herüberkommen,  doch  endlich  aufhören  wollten,  italienische 
Arien  im  Crystal  Palaoe  zu  singen!  Sie  schaden  dadurch  nur  sieb 
selbst,  denn  der  bei  Weitem  grösste  Theil  des  Publicums  läsat 
derlei  Productionen  geradezu  unbeachtet  an  sich  vorüber  gehen. 
Weiterhin  tulgte  eine  neue  Concertouverture  .Mors  janua  vitae" 
von  T.  Wingham,  die  für  das  diesjährige  Musikfest  in  Ia-ssIs  eoui- 
ponirt  wurde.  Sie  besteht  aus  einem  melancholisch- langweiligen 
Adagio  in  Dmoll,  */„  Takt,  das  überlang  ansgesponneu  ist,  und 
einem  vielversprechend  anfangenden  Molto  Muderato  in  Ddur,  das 
sich  aber  bald  in  den  Sand  einer  wahren  Wüste  von  Triolen  auf- 
löst. Mr.  Wingham's  Vorbild  ist  unverkennbar  Sterndalo  Rennett, 
aber  er  kommt  seinem  Vorbild  kaum  nahe,  geschweige  denn  gleich. 
—  Die  nächste  Nummer,  ein  Claviorconeert  in  Amoll  (Op,  36)  von 
J.  U.  Bouawitz,  vom  Componisten  selbst  gespielt,  ist  das 
jämmerlichste  Machwerk,  das  mir  seit  sehr  lauger  Zeit  zu  Ohren 
kam.  Eine  solche  Ulla  Potrida  von  abgeschmackten,  abgedroschenen 
Phrasen,  nichtssagendem  Tongowirr  und  nicht  enden  wollenden 
chromatischen  Tonleitern  ein  Clavicrooucert  zu  nennen,  dazu  ge- 
hört mehr  als  Naivität!  Der  Erfolg  war  denn  auch  wie  dio  C«m- 


position:  wenn  jemals  Einer  im  Crystal  Palaco  gründlich  abblitzt« 
so  war«  Herr  J  H.  Ronawirz!  —  Mit  der  „Invocation  ä  Vesta* 
aus  Gounod'«  „Pofyenete" ,  sowie  mit  zwei  schwedischen  Liedern, 
einem  Nationallied  ,.Allt  nnder  Hinu-Iens  faste"  und  einer  reizen- 
den  „Visa"  von  Ivar  Hallström  hatte  Fräulein  Pyk  verdienter- 
maassen  mehr  Glück  als  mit  ihrer  ersten  Leistung.  Zwei  Orchester- 
sätze  von  Massenet :  „Dernier  Sommeil  de  la  Vierge"  und  „Danso 
galilecnne"  aus  dessen  heiliger  Legende  „La  Vierge"  waren  alB 
Novitäten  willkommen.  Der  erste  geliel  gar  nicht  übel,  der  zweite 
weit  weniger.  Herr  Honawitz  spielte  noch  Chopin's  Desdur-Noc- 
turne,  s»wio  das  H  mollSchorzo,  ohne  jedoch  beim  Publicum  wieder 
gut  machen  zu  können,  was  er  mit  seiner  eigenen  PnJduetion  vrer- 
schiddet;  nnd  dann  kam  zum  Schlüsse,  herzerquickend  und  -er- 
hebend wie  immer,  die  Cmoll-Symphonie  vou  Reothoven.  — 

Rerlioz"  „Harold"-Symphonie  eröffnet«  das  5.  Concert  (0.  Nov.). 
Die  erste  Aufführung  fand  vor  zwei  Jahren  statt,  und  heute,  wie 
damals,  spielt«  unser  trefflicher  Geiger!  Herr  Ludwig  Straua 
die  Soloviola.  Die  heurige  Wiedergabe  des  höchst  interessanten 
Works  war  eine  ganz  vortreffliche  und  wurde  von  lebhaftem  App- 
laus begrüsst ;  natürlich  sprachen  wieder  der  2.  und  3.  Satz  am 
meisten  an,  auch  der  erste  wurde  lebhaft  beklatscht,  der  letzte 
bleibt  jedoch,  wie  es  scheint,  der  jetzigen  Generation  noch  etwas 
unverdaulich.  —  Hiernach  machte  Frau  Koch  - Bo*»enberger  von 
der  Oper  in  Hannover  ein  sehr  erfreuliches  Debüt  in  der  Mozart'- 
sehon  Concertarie  „Ach  beschützt  ihn  auch,  ihr  Götter  I"  Weiter- 
hin trug  dieselbe  Dame  noch  mehrere  Lieder  vor:  „Murmelndes 
Lüftchen"  von  Jensen,  „Haidcnröslein"  von  Schubert  nnd  da» 
Echulied  von  Eckert,  sowie  endlich  die  Polonaise  der  Philine 
aus  Ambroise  Thomas'  .Mignon".  Sic  hat  allen  Grund,  mit  ihrem 
Erfolge  zufrieden  zu  sein.  —  Das  Programm  enthielt  noch  ein 
reizendes  kleines  Curiosum:  .Eine  kleine  Nachtmusik",  bestehend 
in  einem  Allegro,  Romanze,  Menuett  und  Trio  nnd  Finale,  für 
Saitenorchester  von  Mozart.  Es  wurde  im  Sommer  1787  coinpo- 
nirt  und  ist  voll  von  jener  ewig  frischen  Melodie  dieser  Ver- 
einigung von  Geist  und  Aumuth,  dio  zu  schaffen  Mozart,  wie  kein 
Anderer,  das  Geheimniss  kannte  —  Herr  Straus  spielte  auch  noch 
das  Adagio  aus  Spohr's  9.  Violincoiicert  in  «einer  gewohnten 
meisterlichen  Weise,  und  zum  Schills«  gabs  noch  eine  Novität: 
Saint -Sa«ns'  Ouverturo  zur  „Princette  jeune",  sei""'  «™t«>»  <™ 
Jahre  1H72  zu  Paris  aufgeführten  Oper.  Dieselbe 
nicht  sonderlich. 

folgt.) 


(Fortsetzung.) 

Ausser  dem  Gastspiel  des  Hrn.  Winkolmann  waren  die 
K-merkenswert  hosten  Ereignisse  an  der  Hofoper:  dio  Wiederauf- 
führung der  drei  Jahre  nicht  gegebenen  „Meistersinger",  eine  Ncli- 
sceninmg  der  dem  jetzigen  Publicum  gänzlich  ausser  Sicht  ge- 
kommenen „Medea"  von  Cherubini,  endlich  die  Aufführung  einer 
Novität:  „Rianca"  von  I.  Brüll.  Während  sich  die  „Meister- 
singer" seit  Saisonanfang  siegreich  auf  dem  Repertoire  behaupten, 
ja  durch  ihre  hochpoetischen  Situationen,  ihre  Fülle  herrlicher 
Musik,  für  die  ein  Theil  des  Publicum«  erst  jetzt  die  erforderliche 
Reife  erlangt  zu  haben  scheint,  bei  ieder  Reprise  neue  Verehrer 
gewinnen,  sind  die  beiden  anderen  Werke  schon  wieder  von  der 
Hofoper  abgesetzt  worden,  was  wir  zwar  mit  Rücksicht  auf  Cheru- 
bini, nicht  aber  auf  Rrüll  bedauern. 

Bei  aller  Schwerflüssigkeit  und  innerlichen  Kühle  der  .Medea" - 
Partitur  geht  doch  ein  grossor  Zug  durch  dic*o  Oper,  man  fühlt 
überall  den  sicheren  Griff  einer  Meisterhand  heraus,  deren  künst- 
lerische Gebilde  selbst  da  noch  imponiren,  wo  sie  kein  verstehen- 
des Echo  in  unserem  modernen  Denken  und  Fühlon  wecken.  Welcher 
Schatz  harmonischer  Schönheiten  findet  sich  in  der  „Medea" :  wir 
deuken  nur  an  das  eine  Esdnr- Ensemble  im  zweiten  Acte;  wie 
grossartig  charakteristisch  wird  schon  das  Orchester  gebraucht  — 
es  sei  vor  Allem  die  mächtige,  wie  prophetisch  auf  R.  Wagner  s 
erschütternde  „Nibelungen"-Vor-  una  Zwischenspiele  hinweisende 
Introduction  des  dritten  Actes  genannt  — ,  obgleich  der  Compo- 
nist  sieh  fast  ausschliesslich  aufs  Streichquartett  beschränkt  ', 
dem  er  aber  eine  impetuose  Wucht  verlieh,  wie  dieselbe  Mozart  s 
Üpemorchester  noch  nicht  gekannt  hatte! 

In  Details  über  dio  Musik  habe  ich  mich  nicht  weiter  einzu- 
lassen, da  ja  in  Leipzig  die  Cherubinische  Oper  weit  bekannter 
und  wie  ich  glaubo  auch  anerkannter  ist,  als  bei  uns.  Ob  freilich 
selbst  über  seine  .Medea",  wie  man  sie  jüngst  in  Wien 

wir  bezweifeln.  Die 
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rurdc  auf  zwei  Dritt«!  ihrer  ursprünglichen  Länge  zusammen- 
gestrichen,  wu  allerdings  im  Ganzen  und  Grossen  zu  billigen  — 
denn  die««  endlosen  Textwiederholungen,  diese  unerschöpflich  aus 
der  musikalischen  Schaffenslust  des  Blldnure,  nicht  aua  drama- 
Nöthignng  hervorquellende  Thematik  hielt  am  Ende  ein 
er  Mensch  nicht  mehr  aus  — ,  wohl  aber  hätte  man  mit 
den  nnerlasslichen  Kürzungen  kritischer  vorgehen  sollen,  als  dies 
in  der  That  geschah,  man  opferte  aus  lauter  ängstlicher  Besorg- 
nis*, das  liebe  Publicum  möchte  sieh  am  Ende  da  und  dort  lang- 
weilen, gerade  jene  Stellen,  welche  dnreh  ihre  dramatische  Kraft 
eine  achon  beginnende  Ermüdung  resp.  Langweile  am  entschie- 
densten hintan  gehalten  hätten. 

In  einer  Besprechung  der  Leipziger  „Medes'-Auffübrung  von 
18G9  durch  nrn.Dr.  Oskar  Paul  („Tonhalle",  2.  Jahrgang  No.  fiO) 
linden  wir  das  Allogro  vivace  in  Ddur:  „Fort  ohne  Zagen,  rasch 
hinan  !*  (ans  der  Schlussarie  der  Medea  im  3,  Act)  .ein  Ton- 
stück  von  wahrhaft  niederschmetternder  Grösse*  genannt,  „dem 
Höchsten  an  die  Seite  zo  setzen,  was  überhaupt  für  Sopran  com- 
ponirt  worden  ist"  —  ;  durch  die  Wiener  Aulführung  hätte  der 
geehrte  Kritiker  kaum  jenen  grossen  Eindruck  gewonnen,  da  man 
eben  nur  den  Anfang  und  den  unmittelbaren  Schluss  des  leiden- 
schaftlichen Stücke«  hurte,  —  alles  Dazwischenliegende,  die  Auf- 
regung der  Medea  erst  recht  motivirend,  war  einfach  gestrichen. 
Dies  eine  Beispiel  genügo,  um  von  der  leichtfertigen  Handhabung 
des  Wiener  Rolhstiftes  einem  classiachen  Meisterwerke  gegenüber 
einen  Begriff  zu  gehen. 

Was  die  Darstellung  anbelangt,  so  lag  die  Titelrolle  — 
eine  der  schwierigsten  Aufgaben,  der  dramatisch- musikalischen 
Litteratur,  in  mancher  Hinsicht  sogar  weit  anstrengender,  als  die 
Wagner'sche  Brünnhilde  —  in  den  bewährten  Händen  der  Frau 
Friedrich-Materna,  welche  an  die  Partie  ihre  ganze  Kraft 
setzte  und  namentlich  in  den  beiden  ersten  Acteu  Muniente  von 
überzeugender  dramatischer  Leidenschaftlichkeit.  Innigkeit  und 
Würde  hatte,  im  Schlusaact  allerdings  neben  achcnungsvollater 
Auffassung  eine  kleine  Ermüdung  nicht  verkennen  Hess,  wu  hier, 
wo  Medea  gar  nicht  mehr  von  der  Scene  wegkommt  und  das  Bild 
einer  sich  in  Einem  fort  steigenden  dämonischen  Wuth  vorführen 
soll,  nur  zu  begreiflich. 

Die  übrige  Darstellung  (Damen  Ehnn  und  Stahl,  HH-La- 
batt  und  Rokitansky  war  anständig,  aber  keineswegs  beson- 
ders animirt,  Hr.  Labatt  insbesondere  gestaltete  den  Jason  noch 
schemenhafter,  als  er  schon  vom  Librettisten  und  Componisten  hin- 
gestellt worden  ist  —  —  —  wahrhaftig  ein  rechter  Held  der 

keit,  die  nicht  leicht  zu  überbieten. 

Daa  Publicum  der  neuscenirten  „Medea"  hielt  sich  an  einzelne 
Glanzmomente  und  Kraftaccento  der  Titelrolle  und  die  gelungene 
Choraufführung;  für  die  grasartige  und  grossartig  wiedergegeben« 
Orchesterpartie  zeigt  es  wenig  Sinn,  damit  war  im  Voraus  das 
Schicksal  der  Quasi -Novität  für  Wien  entschieden;  noch  drei 
Reprisen  der  „Medea"  fanden  im  November  statt,  dann  wanderte 
die  kolchischu  Kindesmördorin  dahin  zurück,  wo  sie  so  lange  ge- 
ruht -  ins  Theaterarchiv  der  Hofoper  vielleicht  auf 

Nimmerw  iederkehr. 

Nur  zu  zwei  Aufführungen  im  Ganzen  brachte  es  Brüll's 
„Bianca",  und  selbst  diese  waren  eigentlich  in  Anbetracht  des 
künstlerischen  Werthes  dieses  theatralischen  Produktes  herzlich 
uberflüssig. 

Wenn  unser  Landsmann  in  seinem  „Goldenen  Kreuz"  bei  aller 
Kindlichkeit  und  Beschränktheit  der  musikalischen  Auffassung 
durch  eine  gewiss«  anspruchslose  Natürlichkeit,  einen  gesunden 
Volkston  erfreute,  wenn  er  später  in  seinem  „Landfrieden"  —  frei- 
lich mit  unzureichenden  Kräften  —  eine  Art  Coinproniiss  zwischen 
dem  älteren  deutschen  Singspiel  und  dem  Mueikdrama  K.  Wagncr's 
versuchte,  so  befleissigt  er  sich  in  der  .Bianca"  der  bewusst  äusscr- 
lichon  und  trivialen  Tendenz,  durch  die  Coloraturkünste  einer  be- 
stimmten Primadonna  zu  wirken :  bekanntlich  hat  er  die  Bianca 
für  Frau  Scbuch-Proska  in  Dresden  geschrieben,  deren  Rolle  nun 
in  Wien  von  der  durch  ihre  Virtuosität  noch  mehr  zum  .persön- 
Beifall'  herausfordernden  .Diva-  Bianca  Bianchi  ge- 
wird. 

Aber  zu  solcher  italienisirter  Aftermusik  hat  unser  Brüll 
nicht  das  Zeug,  dafür  ist  er  doch  noch  immer  viel  zu  deutsch 
schwerfällig  und  unentschlossen  rücksichtlich  der  Quanti-  und 
Qualität  des  abzubrennenden  gesanglichen  Brillantfeuerwerkes,  er 
weiss  nicht,  wann  nnd  wie  weit  er  .trivial-effoctvoll"  werden 
darf,  und  so  wird  nichts  Rechtes  aus  seiner  letzton  Oper,  es  bleibt 
im  besten  Falle  bei  hübschen  Ansätzen,  die  bald  im  Nebel  zer 
fter  in  die  —  Gosse  fallen  ;  wir  glaul 


soort,  wie  Bei  summuicuon 
lört  man  überhaupt  in  Jen 
Ton  mehr,  als  z.  B.  boi 
n  aber  entechieden  weniger, 


das«  eben  darum  „Bianca"  -  einzig  und  allein  von  der  frischen 
und  charakteristisch  instrumenirten  Balletmusik  abgesehen  —  cino 
für  Kenner  und  1-aien  gleich  entsetzliche  Oper  ist. 

Ist  es  uns  doch,  als  wenn  wir  aus  einem  geschmacklos  ange- 
legten Ziergärtehen  in  uralt-ehrwürdigen,  tausendblätterigen,  hoch- 
stämmigen deutschen  Wald  träten,  indem  wir  jetzt  unmittelbar 
naoh  Charakterisirung  der  .Bianca"  auf  unsere  lieben  „Meister- 
singer'  zu  sprechen  kommen! 

Begreiflich  kann  hier  nicht  von  dem  Werke  —  über  vrolchea 
den  Lesern  des  „Musikalischen  Wochenblattes"  schwerlich  etwas 
Neues  zu  sagen  wäre  —  ,  sondern  nur  von  den  gegenwärtigen 
Wiener  Aufführungen  die  Rede  sein,  und  da  möchten  wir  vor 
Allem  den  Irrthum  beseitigen,  als  würde  die  Oper  ietzt  bei  uns 
ganz  unverkürzt  —  wie  sie  zuerst  in  München  1808  und  später 
angeblich  unter  Hrn.  Jahn  s  Leitung  in  Wiesbaden  zur  Auffuhrung 
kam  —  gegeben.  Dem  ist  keineswegs  so.  Die  Aufführuugpn 
früherer  Striche  beschränkten  sich  auf  das  Lied  „Am  stillen  Hoerd" 
im  1.  Act  —  das  nun  seine  dritte  Strophe  auch  bei  der  Interpre- 
tation des  Stolzing  durch  Hrn.  Walter,  welchen  früher  der  Triller 
anf  E-Fis  so  gewaltig  genirte,  endgiltig  zurückerhalten;  —  auf  don 
Monolog  des  8achs  .Wahn,  überall  Wahn"  im  dritten  Acte,  den 
man  jetzt,  seit  Hr.  Scaria  die  Rolle  übernommen,  wie  bei  don 
Gastdarstellungen  Bctz',  vollständig  hört  (—  der  hier  vorge- 
nommene Strich  machte  ans  einer  der  wunderbarsten  Inspirationen 
Wagner' s  höheren  Blödsinn!  — ),  endlich  auf  die  Aufrecntiialtung 
auch  der  zweiten  Strophe  des  Preisliedes  im  3.  Acte,  sooft 
Ritter  Walther  dasselbe  singt  —  was  ebenfalls  einem  einfachsten 
Gebote  dramatischer  und  musikalischer  Logik  entspricht;  übrigens 
singt  Ritter  Walther  das  Lied  genau  sooft ,  wie  hei  sämmtlichen 
früheren  Aufführungen  in  Wien,  und  hört 
„Meistersingern"  jetzt  nicht  einen 
der  Vorstellung  im  April  1877,  dagege 

als  hei  mancher  Gastdarstcllung  Betz',  der  u.  A.  von  den  Woohsel- 
redou  mit  Junker  Walther  im  3.  Acte,  die  zur  endlichen  klarenHeraue- 
gestaltung  des  „Preisliedes"  füliren,  durchaus  nicht  lassen  wollte, 
sowie  bei  der  ersten  von  Hans  Richter  dirigirten  .Meistersinger" - 
Auffuhruiig  (am  L  Mai  187f>),  wo  wir  den  ersten  Act  fsetisch  ganz 
ungekürzt,  selbst  mit  der  (musikalisch  so  überaus  reizenden  und  cha- 
rakteristischen, dramatisch  freilich  ein  bischen  aufhaltenden )  Aufzah- 
lung der  verschiedenen  .MeisterBinger"-Wcisen  hörten,  eine  Partie, 
die  seither  längst  wieder  dem  „rettenden"  Rothstift  zum  Opfer  fiel. 

Die  Besetzung  der  Hauptrollen  ist  mit  Ausnahme  des  Sachs, 
der  Magdalonc  und  des  Nachtwächters  dieselbe  geblieben,  wie  sie 
1877  gewesen,  ja  wenn  wir  von  dem  damals  zuerst  vorgeführten 
David  des  Hrn.  Schmitt  absehen,  ist  sie  sogar  mit  der  Ver- 
tbeilung  der  Partien  bei  den  überhaupt  ersten  Wiener  Vorstellungen 
der  Oper  1870  identisch,  nämlich  die  HH.  Walter  und  Labatt 
«ingen,  wie  damals  alternirend,  den  Walther  von  Stolzing,  Hr.  Ro- 
kitanski  don  Pngner,  Hr.  Mayerhofor  den  Kothncr,  Frau 
Ehnn  dio  Eva:  durchweg  tüchtige,  sorgfältig  durchdachte,  wenn 
auch  nicht  Uberall  dem  vom  Dichter  -  Cuinponisten  gewollten 
Ideale  entsprechende  Leistungen,  über  welche  der  Beckmesser 
des  Hm.  Lay  (cino  Rolle,  die  der  Küustler  schon  1870  interpro- 
tirte,  nachdem  sie  vor  ihm  sehr  kurze  Zeit  der  zeither  verstorbene 
Campe  inno  gehabt)  als  osn  Unicum  schlagender,  überzeugender 
Charakteristik  heute,  wie  jemals  früher  glänzend  emporragt. 

Den  Sachs  gibt  jetzt  Hr.  Scaria,  und  man  hat  ihm  bei 
seiner  ersten  Darstellung  dieser  so  wunderbar  edlen  und  sympa- 
thischen Gestalt  nicht  mit  Unrecht  vorgeworfen,  dass  er  zu  wenig 
.Poet",  fast  ausschliesslich  „Schuster"  sei  —  bei  dem  früheren 
Wiener  Darsteller,  Hrn.  Beck,  war  das  Entgegengesetzte  der  Fall, 
die  richtige  Mittelstimmung  und  -Haltung  traf  am  besten  der 
Gast  aus  Berlin,  Hr.  Betz. 

Nun  wir  Hrn  Scaria  aber  öfters  als  Sachs  gehört  und  ge- 
sehen, müssen  wir  gestehen,  dass  er  sich  mehr  und  mehr  in  die 
spirituelle  Seite  seiner  Aufgabe  lüneinarheitet  und  z.  B.  in  den 
beiden  grossen  Monologen  im  2.  und  3,  Acte  Züge  von  dichte- 
rischer Empfindung  bietet,  die  man  früher  an  ihm  vermisst 

Wie  ausserordentlich  wohHlmend  auch  in  dieser  Partie  wieder, 
gerade  wie  hei  Hm.  Scaria's  Wutan,  seine  mustergiltig  deutliche 
und  markige  Aussprache  (—  welcher  leider  nicht  durchaus 
eine  gleich  musikalisch  befriedigende  Vocalisation  zur  Seite 
steht  — ),  bedarf  kaum  besonderer  Erwähnung.  Im  Gauzen  bietet 
Hr.  Scaria  als  Sachs  eine  hochachtbare  Leistung,  zu  welcher  dem 
eifrig  strebenden  Künstler,  wie  der  Hofopor  selbst  zu  gratuliren. 

Nichts  Besonderes  weder  im  guten,  noch  üblen  Sinne  lässt  sich 
über  die  Magdalena  des  Frl  Bai  er  und  den  Nachtwächter  des 
zer-  i  Hrn.  Hablawet»  sagen.    Dass  man  den  Nachtwächter  jetzt  sein 
ben,  1  „Hört,  ihr  Leut'"  nach  der  Prügelsoene  nicht  wie  früher  in  stramm 


Digitized  by  Google 


45 


militärischer  Haltung,  sondern  „vor  dem  am  benachbartem  (tasten 
vornommencn  GespensterRpuk  —  angstvoll  zusammenzuckend",  da- 
her auch  in  der  Stimme  tremolirend  singen  läast  und  dio  Prügel- 
ac«ne  selbst  mit  einigen  stark  naturalistischen  Details  (-  Wasser- 
aaagieawn  von  den  Fenstern  herab)  ausstattet,  sind  die  einzigen, 
vielleicht  nicht  einmal  im  Plane  des  Dichter-Cnmponisten  gelegenen 
sconischen  Veränderungen,  welche  uns  bei  dieser  neneinstudirten 
.,Meistereinger"-Vor*tellung.  welche  also  nicht  eigentlich  eine  „neu  , 
soenirto"  hoiatun  darf,  aufgefallen. 

Chor  und  Orchester  verdienten  sowohl  bei  der  ersten  der  Ncu- 
Aufführungen  —  am  12.  Octeber  1880  — ,  als  bei  den  von  uns  be- 
suchten, seither  stattgehabten  Reprisen  höchstes,  uneingeschränkte* 
Lob,  von  dem  indess  d>  •r  Löwenanteil  auf  den  trefflichen  Dirigenten 
Hans  Bichter  entfällt. 

Dem  entsprechend  war  dio  Aufnahme  der  Oper  begreiflich 
Biets  eine  enthusiastische,  wie  denn  schon  in  der  vorigen  musika- 
lischen Saison  die  im  letzten  Philharmonischen  Concerte  über- 
aus glänzend  gespielte  „Mc  isters  ingor"  -Ouve  rtu  re  facti  seh 
dasjenige  Stück  gewesen  war,  welches  unter  sämmtliehen 
Programmnummernjeneracht  Philharmonischen  Con- 
certe den  bei  Weitem  stärksten  und  nachhaltigsten 
Beifall  errang. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Seit 


■  zwei  Abonnementeoucerte  und  dio  4. 
Cuterpe"  das  6.  Abonnementconcort  stattgehabt 
Da  wir  dem  Neujahrsconcert  im  Gewandhaus  nicht  anwohnten, 
so  können  wir  nur  über  das  Wesentlichste  der  Übrigen  Abende 
berichten,  und  hierbei  haben  wir  das  12.  (iewandh  ausconcort 
voranzustellen,  denn  in  demselben  führte  Johannes  Brah ms  seine 
beiden  neuesten  Orchcsterschöpfungen,  dio  Akademische  Fest-  und 
dio  Tragische  Ouvertüre  vor.  Beide  sind,  wie  bei  Brahma  nicht 
anders  zu  erwarten,  Jedes  in  seiner  Art  reifste  Meisterwerke  ,  an 
denen  tu  makein  nur  blödem  Unverstand  einfallen  kann.  Erkennt 
man  in  der  Ersteren  infolge  der  thematischen  Verarbeitung  einiger 
bekannten  Studenten Ueder ,  also  fremden  Materials,  des  Meisters 
Eigenart  auch  mehr  durch  den  Schleier,  so  wird  man  dagegen  um 
so  stärker  gefesselt  durch  den  wahrhaft  erquickenden  Humor  und 
drolligen  Ernst,  mit  welchem  Btahms  hier  fremde  Themen  vor- 
und  durchführt  und  seinen  künstlerischen  Absichten  dienstbar 
macht.  Unter  allen  Orchesterwerken  des  Meisters  dürfte  seine 
Akadt inisehe  Festau verture,  die  in  Leipzig  ihre  2.  Aufführung  er- 
lebte, das  populärste  werden.  Von  der  Tragischen  Ouvertüre 
können  wir  Kaum  weiter  mehr  sagen,  als  dass  sie  auf  uns  den 
Eindruck  eines  nach  Inhalt  und  Form  gleich  mächtigen,  den 
Stempel  genialer  Begabung  perpetu  tri  ich  tragenden  SeWcngcmäldcs 
gemacht  bat,  dessen  Einzelzüge  jedoch  nach  einmaligem  Hören 
kaum  so  zu  fuiren  sind,  dass  auch  der  Lesersich  ein  Bild  von  dieser 
in  vollster  Schaffenskraft  empfangenen  und  ausgetrageuen  Com- 
position  zu  constrniren  vermöchte  Sparen  wir  daher  eine  ein- 
gehendere Würdigung  dii-ser  Novität  durch  dieses  Blatt  besser  für 
eine  spatere  Begegnung  oder  bis  zum  Erscheinen  der  Partitur,  die 
wie  die  zur  Akademischen  Festouverture  hoffentlich  bald  auf  den 
Musikalienmarkt  gelangen  wird,  auf.  Zwischen  diesen  beiden  No- 
vitäten tigurirte  Rcinccko's  Fi»  moll-Clavierconcert  und  nahm  sich 
in  dieser  Umgebung  eigentümlich  genug  aus.  Das  Werk  diente 
einem  der  neuesten  Clavierlehrer  des  hiesigen  Conservatoriums, 
Hrn.  Eibonschütz,  zur  Einführung  als  Pianist  in  eine  grössere 
Öffentlichkeit,  und  der  Vortragende  fand  sich  diesmal  ebenso  gut 
mit  seiner  Aufgabe  ab,  wie  vor  circa  vier  Jahren,  wo  er,  als  ab- 
gehender Schüler  des  hics.  k.  Conservatoriums,  dasselbe  Stück  in 
einer  öffentlichen  Prüfung  gen.  Instituts  spielte,  nur  dass  man 
diesmal  höhere  Anforderungen  stellen  durfte,  die  jedoch  nicht 
ganz  erfüllt  wurden,  wenn  es  dem  jungen  Mann  an  aufmuntern- 
dem Beifall  schliesslich  auch  gerade  nicht  fehlte.  Ein  weiteres 
Debüt  am  selben  Abend  absolvirte  Frl  Marie  Schneider  aus 
Cöln  in  der  Wiedergabe  des  bekannten  Psalms  .Miserere  mei"  von 
Martini,  der  Pastorelle  „Stets  sagt  die  Mutter:  schmücke  dich" 
von  Haydn  und  der  Lieder  „Im  Maien"  von  Hilter  und  .Mainacht" 
von  Brahma.  Die  noch  jugendliche  Sängerin  ist  vermöge  ihrer 
natürlichen  Bcanlagung  und  der  tüchtigen  Schule,  von  der  ihro 
Vorträge  zeugten,  auf  gutem  Wege  zu  höherem  Können.  — 
Umfangreichere  Novitäten  brachten  auch  das  6.  E  uterpc.'oncert 


«res  jungen  Violoncellmeisters 
InLiszt's  „Lorelcy",  Waguer's 
.Widmung*  risa  gen. 
i  Enthusiasmus  hin, 


und  die  ber.  Kammermusik,  Ersteres  die  bereits  in  mancher 
anderen  Stadt  mit  Erfolg  aufgeführte  Esdur-Svmphonie  von  Em. 
Hartmann,  letztere  ein  Adur-Streichtrio  von  Vi.  v.  Herzogenberg. 
Die  neue  Symphonie  ist  ein  durchweg  freundliches  Werk,  da» 
ebensowenie  Unerwartete«  sagt  oder  formell  neue  Bahnen  wandelt, 
wie  durch  Banalitäten  ärgert  Es  geht  Alle«  sehr  anstandig  und 
umusant  in  derselben  zu ,  und  dem  Publicum  wird  Nichts  zugo- 
tnuthet,  was  es  nicht  schon  anderwärts  in  ähnlicher  Gestalt^  ge- 
hört hätte.  Der  dirigirende  Componist  darf  mit  der  seiner  Com- 
position  gewordenen  Aufnahme  zufrieden  sein.  Ein  nach  Seite 
eigener  und  glücklicher  Erfindung,  sowie  in  der  Ausarbeitung  und 
dem  klanglichen  Effect  ganz  bedeutendes  Werk  ist  da«  Streichtrio 
von  Horzngeuberg,  das  in  allen  vier  Sätzen  auf  gleicher  Worth- 
stufe steht  und  entschieden  als  eine  Bereicherung  der  einschläg- 
lichen Litteratur  zu  bezeichnen  ist.  DerKammermusF 
essirte  neben  diesem  Novum  namentlich  durch  die  ebenso 
wie  musikalisch  feinfühlige  Reproduction  der  Cmoll-Serenade  für 
Blasinstrumente  von  Mozart  durch  die  HH  Hinke,  Schröder 
(Oboen),  Landgraf,  Gents  ch  (Clarinetten  i,  Gumbert  Müller 
(Hörner),Woissenborn  und  Kunze  (Fagotte)  und  gab  ausserdem 
der  Londoner  Pianistin  Frl.  A.  Z  i  m  m  c  r  m  a  n  n ,  welche  wir  erst  bei 
Ausgang  dervor.  Saison  im  Gewandbaus  hörten .  von  Neuem  Gelegen- 
heit, sich  als  durchaus  tüchtige  Künstlerin  auszuweisen.  Sic  spielte 
den  Ciavierpart  in  Schubert's  Bdur-Trio  und  SolosUicke  von  Bach 
und  Searlatti.  Im  Euterpeconcert,  um  auch  hierüber  vollständig 
zu  referlren,  gab  es  ausser  Hartmann's  Symphonie  noch  Beetho- 
ven's  „Coriolan"  -  Ouvertüre  und  Solovorträge  unserer  Frau 
Reicher-Kindermann  und  unseres 
Hrn.  Jul.  Klon  gel  zu  geniossen. 
.Der  Engel"  und  .Träume"  und  Schumanns  „ . 
Dame  da*  ganze  Auditorium  zu  Ol  . 

und  mit  ähnlicher  Wirkung  spielte  auch  Hr.  Klengel  seino  Stücke. 
Solistisch  ist  seit  Langem  kein  Euterpeconcert  so  glänzend  vor 
sich  gegangen,  wie  das  sechste.  Ob  nun  auch  die  Gewandhaus- 
Concortdirection  es  wagen  wird,  Frau  Boicher-K indennann  einmal 
als  Conccrtaängerin  ihren  Abonnenten  vorzuführen,  oder  welche 
Gründe  mögen  vorgelegen  haben,  dass  man  im  Gewandhaus  lieber  zwei 
Mal  zu  Frau  Sachse-Hofmeister,  statt  kein  Mal  zu  Frau  Reicher- 
Kindermann  die  Zuflucht  nahm? 

Erfurt.  Ueber  drei  Concerte  des  Erfurter  Musikvereins  unter 
Directinn  des  Hrn.  Mörtel  liegt  uns  zu  berichten  vor.  Das  erste, 
am  12.  Oct,  brachte  an  Orchestcrwerkon  die  Oxford-Svmphonie 
von  Haydn  und  Boethoven's  .Egmont" -Ouvertüre,  Beides  vom 
Orchester  recht  brav  ausgeführt  Frau  Mathilde  Brandt-Görtz 
aus  Cassel  hatte  die  Gesangspartien  des  Concerte«  übernommen 
und  trug  zunächst  eine  Arie  aus  .Catharina  Cornaro"  von  Lachner 
vor,  eine  ziemlich  langweilige  Compositum,  dio  nur  durch  den 
schönen  Vortrag  der  Sängerin  zu  einiger  Geltung  kommen  konnte. 
Frau  Brandt-Görtz  besitzt  ein  wohlklingendes  Organ,  bei  dorn  nur 
die  hohen  Töne  an  Klangschönheit  verloren  zu  haben  scheinen, 
und  singt,  wie  «ich  das  besonders  bei  den  Liedern  erwies,  mit  viel 
Winne  der  Empfindung  Das  köstliche  Lied  .Die  Haide  ist  braun" 
von  R.  Franz  brachte  die  Sängerin  zu  vorzüglicher  Wirkung,  und 
auch  die  beiden  anderen  Lieder  .Tanderadei"  von  Hornstein,  eine 
recht  hübsche  Compositum,  und  das  allbekannte  „Sonnenschein" 
von  Schumann  trug  sie  recht  schön  vor;  bei  dem  Letzten  ver- 
miasten  wir  nur  etwas  von  der  naiven  Stimmung,  mit  der  das 
Lied  vorgetragen  werden  mus».  Das  Publicum  spendete  der  Sän- 
gerin angemessenen  Beifall.  —  Hr.  Carl  Hey  mann  aus  Frank- 
furta.M.  brachte  das  Beethoven'sche  Esdur-Clavierconcert,  und  wir 
stehen  nicht  an,  denselben  zu  den  bedeutendsten  Virtuosen  der 
Gegenwart  zu  zählen,  weil  sein  Spiel  alle  die  Eigenschaften  zeigt 
die  man  bei  einem  bedeutenden  Virtuosen  sucht:  Kraft, Ausdauer 
und  Rapid  itat  in  den  schwierigsten  Passagen,  Sicherheit  fast  bis 
zur  Unfehlbarkeit  Zartheit  im  Ausdruck  beim  Piamssimo,  Eleganz 
und  glänzende  Darstellung  des  sinnlich  Effectvollen,  geistvolle 
Auffassung  und  warmo  Empfindung.  All  diese  Eigenschaften 
zeigten  sich  besondere  im  Vortrag  der  Barcarollo  von  Chopin,  de« 
.Elfenspiels",  vom  Vortragenden  selbst  recht  charakteristisch  er- 
fanden, und  der  Ungarischen  Rhapsodie  No.  2  von  Liszt ,  deren 
enorme  Schwierigkeiten  er  mit  spielender  Leichtigkeit  (iberwand. 
Auch  das  Beethoven'sche  Conoert  spielte  Hr.  Heymann  glanzvoll, 

A 


aber  doch  nicht  ganz  so,  wie  wir  es  dem  Geiste  dos  grossen  Ge- 
nius gemäss  uns  denken  und  auch  schon  von  Anderen  gehört 
haben.  Durch  zu  hervortretende  Accente  z.B.  bekommen  einzelne 
der  Tonbildor,  dio  der  Componist  an  uns  Torüberziehen  läast,  zu 
scharfe  Züge ;  manche  der  zarten  Stellen  hätten  wir  gern  weicher 
vortragen  gehört.   Dessenungeachtet  blieb  die  Leistung  des  Vor- 
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tragenden  ein©  glänzend«  und  wurde  als  solche  auch  durch  reichen 
Apflau»  de»  Publicum*  anerkannt. 

1)»»  zweit«  Concert  uiu  10.  November  bot  un»  »1»  entu  Num- 
mer die  Gade'scho  .Hoehland"-Ouverture ,  die  in  für  hiesigo 
Orche«tcrverhältniss«  denkbar  bester  Weise  zur  Aufführung  ge- 
langte. AI»  interessante  Novität  von  A.  Rubinstein  folgte  später 
„Don  Quixoto",  musikalische»  Charakterbild.  Humoreske  für  Or- 
chester, mit  dem  sieh  die  Musiker,  trotz  manchen  darin  vorkom- 
menden Schwierigkeiten,  ebenso  put  abfanden.  Es  ist  Rubinstein 
vortrefflich  gelungen,  die  einzelnen  Scenon  des  gewählten  .Sujets, 
z.  B.  den  Kitter  auf  der  Rosinantc,  die  Schafherde ,  dio  B»«»ff- 
neten,  musikalisch  zu  illustriren.  —  Den  vocalen  Theil  des  Con- 
certes:  Arie  ans  der  „Entführung"  von  Mozart,  .An  die  ferne 
Geliebte*  von  Beethoven  und  Lieder  von  Schumann,  ai  .Es  rau- 
schen dio  Wipfel",  b)  „Dein  Angesicht  so  lieb  und  schon", 
c)  „Wohlauf  noch  getrunken",  vertrat  in  genialer  Weise  Hr.  Aulou 
Schott,  Hofopernsänger  aus  Hannover,  und  gewährte  uns  durch 
Stimme,  Vortrag  und  Wahl  der  Gesänge  einen  Hoehgenuss  edelster 
und  vollkommenster  Art.  Das  Entzücken  dos  Publicums  docu- 
mentirto  sieh  in  einem  solchen  Beifallssturm,  wie  er  hierorts  »ölten 
zu  verzeichnen  ist,  und  welcher  den  Sänger  zur  Wiederholung  des 
letztes  Liedes  veranlasste.  —  Hr.  Concertmeister  Richard  8  c  h  I  ie- 
wen  aus  Düsseldorf  hatte  sich  mit  dem  Mendclssohn'acheu  Violin- 
concert  und  derChaconne  von  Bach  eine  ersichtlich  zu  schwierige 
Aufgabe  gestellt,  und  wir  möchten  dem  jungen,  erst  im  Beginn 
seiner  Laufbahn  stehenden,  aber  entschieden  talentirteu  Künstler 
rathen,  seine  Kräfte  vorläufig  noch  an  leichteren  Piecen  zu  stär- 
ken, um  vor  allen  Dingen  einen  grossen  Ton  zu  erzielen,  sich 
nicht  allzusehr  auf  sein  tjodächtuis»  zu  verlassen  und  im  Zusam- 
roeuspiel  mit  dem  Orchester  noch  fleissige  Studien  zu  machen. 
Anerkennung  verdient,  d»BS  ihm  einzelne  sehr  schwierige  Stellen 
rocht  gut  gelangen,  was  wiederum  beweist,  das»  es  ihm  nicht  au 
Talent  fehlt.  Das  Publicum  nahm  seine  Leistungen  freund- 
lieh auf. 

Es  orübrigt  noch,  von  dem  dritten  Concert  am  7.  Dec.  zu  be- 
richten, dessen  Programm  rein  vocaler  Natur  war  und  sich  fol- 
gendermaassen  zusammensetzte :  1)  .Schicksalslied*  von  Brahma. 
2)  „Die  erste  Walpurgisnacht"  von  Mendelssohn,  31  .Lorelev". 
Lied  für  Sopran  mit  Orchesterbegleitung  von  Liszt,  4)  .Schon 
Ellen"  von  Bruch.  Brahnis'  herrliches  .Schicksalslied"  ging  an- 
seheinend beim  Publicum  ziemlich  spurlos  vorüber,  vielleicht  weil 
durch  viele  Eigentümlichkeiten  der  Composition  deren  Verständnis» 
dem  grossen  Publicum  erschwert  wird.  Mendelssohn  »eher  und 
Bruch'scher  Musik  gelang  es  um  so  mehr,  die  Herzen  der  Zuhörer 
zu  erwärmen — wiederum  ganz  natürlich,  weil  es  altbekannte  und 
leicht  verständliche  Musik  ist.  Die  Singakademie  leistet«  in  särumt- 
lichen  Chören  der  drei  genannten  Werke  Vorzügliches;  besonders 
zu  constatiren  ist,  das»  auch  die  Männerchöre,  die  früher  häufig 
den  Erauencboren  bedeutend  an  Kraft  und  Fülle  nachstanden,  mit 
diesen  in  ein  bessere«  Gleichgewicht  gebracht  sind.  Die  Sulopar- 
tien  waren  zum  Theil  in  bestbewährten  und  vorzüglichen  Händen, 
als  welche  wir  unser  Frl.  Marie  Breidenstein  und  Hrn.  v.  Milde 
aus  Hannover  besonders  nennen.  Die  Partie  der  Schon  Ellen  ver- 
trat Frl.  Breidenstein  mit  begeisterter  Kraft  und  Verve.  Hr. 
v.  Milde  besitzt  einen  ungemeinen  Wohlklang  der  Stimme,  ver- 
bunden mit  edlem  Vortrag,  und  hatte  in  »einen  Baritonpartien, 
sowohl  in  der  .Walpurgisnacht",  wie  auch  in  .Schön  Ellen",  reich- 
lich Gelegenheit,  Beides  aufs  Schönst«  zu  entfalten.  Frl.  F.ichler 
aus  Weimar  konnte  mit  ihrer  kleinen,  ziemlich  undankbaren  Alt- 
partie in -der  .Walpurgisnacht"  wenig  erwärmen;  die  Dame  ver- 
fügt über  einen  grossen  Ton.  der  wohl  zu  Hoffnungen  berechtigt, 
vorläufig  aber  noch  sehr  de»  Wohllautes  entbehrt  und  in  den  ein- 
zelnen Registern  noch  völlig  unausgeglichen  ist.  Hr.  Lederer 
aus  Leipzig  liess  mit  seinem  TenorBolo  in  der  .Wulpurgisnacht" 
auch  zumeist  kalt,  wovon  wir  geneigt  sind,  ein  gut  Theil  auf  die 
ebensowenig  dankbare  Partie  zu  schieben,  da  wir  doch  bei  anderer 
Gelegenheit  Hrn.  Lederer  als  vortrefflichen  Sänger  kennen  ge- 
lernt haben.  Frl.  Breidenstein  spendete  noch  die  Liszt'scho  .Lo- 
relev", die  sie  sehr  schön  sang,  und  so  verlief  da»  Concert  in  er- 
hebender Weise.  F.  B. 

Genf,  Ende  Deecniber.  Die  Abonnementconcerto  der  hiesigen 
Allgemeinen  MosikgesclUchaft  bilden  jetzt  den  Mittelpunet  des 
Musiklebens  in  Genf,  dank  der  Rührigkeit  und  der  Aufopferung 
einiger  Mitglieder  sind  wir  endlich  im  Besitz  eines  festen  Unter- 
nehmens, das  uns  hoffentlich  nie  mehr  entzogen  wird.  —  Zehn 
Concert»'  sind  für  den  Winter  angezeigt,  und  drei  haben  bis  jetzt 
schon  stattgefunden.  —  Das  erste  brachte  eine  angenehme,  aber 
nicht  «ehr  stilvolle  Symphonie  von  Gounod,  die  Ouvertüre  zu 


.Joseph  in  Egypten"  von  Mchul  und  dio  reizende  Suito  aus 
„Sylvia"  von  L.  Delibes.  Der  Solist  war  kein  geringerer,  als  Hr 
Sauret,  der  mit  Compositionen  von  V'iemtemps,  Tsebaikowsky 
und  Ernst  einen  brillanten  Erfolg  davontrug.  —  Im  zweiten  Con- 
cert sang  Frl.  Leslino  au*  der  Pariser  Oper  und  gefiel  bei  dieser 
Gelegenheit  nicht  weniger,  als  in  ihren  starkbesuchten  Theater- 
vorstellungen. Sie  wurde  namentlich  uach  der  grossen  Ario  aus 
„La  Reine  de  Saba"  von  Gounod  ganz  gehörig  fetirt.  Das  Orche- 
ster spielte  eine  Ouvertüre  von  Berton  (1707  geboren),  ein  Andante 
von  Haydn  und  das  Praeludium  zum  .Sommcil  de  la  Vicrge"  von 
Massenet.  —  Das  dritte  Concert  fing  mit  der  Ouvertüre  zu  „<ie- 
novefa"  von  Schumann  an.  Mine.  Mon  t  i  gn  \ -R  ema  u  ry,  die  wohl- 
bekannte Pariser  Clavierspielcrin,  trug  gleich  darauf  das  erste 
Concert  in  Cdur  von  Beethoven  und  im  zweiten  Theil  ein  höchst 
geistreiches  Concertstück,  für  sie  speciell  componirt,  von  Benjamin 
Godard,  vor.  Diese  Dame  besitzt  grosse  technische  Eigenschaften, 
spielt  mit  vieler  Verve  und  steht,  ohno  Zweifel,  im  Vorderrang 
der  Claviervirtuosinuen  der  Jetztzeit.  Der  Applaus  nach  d«tn 
Godard'»chen  Stücke  war  »o  einhellig,  das»  Mme.  Montignv  sich 
zu  einer  Zugabe  bewegen  Hess  und  zwei  Stücke  von  Adler  und 
Cellier  zum  Besten  gab.    Das  Orchester  spielte  die  D  dur-Sym- 

Shonie  No.  2  von  Havdn  und  die  interessante  „L'Arlesicnne"  von 
izot 

Ich  will  diese  Conccrte  nicht  verlassen,  ohne  dem  wackeren 
Orchester  und  seinem  geistvollen  Führer,  Hrn.  H.  v.  Senner, 
meine  aufrichtigsten  Complimento  zu  machen.  Mit  den  übrigen 
Musikauffuhrungen  werde  ich  mich  noch  kürzer  fassen. 

Die  HH.  Sternberg  und  Genossen  gaben  zwei  erfolgreiche 
Kammermusiksitzungen,  in  welchen  wir  Classisrhc*  und  [Modernes 
in  sorgfältiger  Vorbereitung  horten.  Neben  Haydn.  Beethoven, 
Cherubini  und  Schumann  fanden  sich  auch  die  Namen  von.Grieg 
und  Dvorak  Die  zweite  Soiree  erhielt  ein  besonderes  Interesse 
durch  die  Mitwirkung  der  Frau  Schulz,  »eiche  mit  schöner 
Stimme  und  richtigem  Vortrag  eine  Arie  von  Mendelssohn  und 
Lieder  von  Jensen  und  Raff  saug.  Das  Schelmische  im  Raff  »eben 
Lied  (.Keine  Sorg  um  den  Weg-)  gab  sie  so  treffend,  das»  man 
nicht  eher  zu  applaudircn  aufhörte,  als  bis  Frau  Schulz  da  Capo 
anfing.  —  Zum  Schluss  muss  ich  noch  die  Omeerte  von  R  u  b  i  n- 
stein  erwähnen  Das  Spiel  die»es  illustren  Claviervirtuoscti  ist 
überall  so  bekannt,  das*  ich  os  für  nnnöthig  halt«,  noch  Etwas 
hinzuzufügen.  Ich  weiss  nicht,  ob  man  »ich  anderswo  über  die 
alliugroese  Llnge  seiner  Programme  beklagt  hat;  hier  aber  war  es 
der  Fall.  Jedes  Concert  dauert-  über  2'.*  Stunden,  und  die  Meisten 
waren  unfähig,  für  die  letzten  Stücke  noch  einen  Rest  von  Geistes- 
elasticität  zu  bewahren.  Wie  aber  Rnbinstein,  nachdem  er  den 
ganzen  Tag.  wie  in  Genf,  von  College!!  und  Colleginnen  geplagt 
wurde,  noch  die  Kraft  behielt,  am  selben  Abend  solche  Heldeu- 
thaten  zu  vollbringen,  ist  mir  ganz  unerklärlich.  f. 


Amsterdam.  Zwei  Soireen  des  Jean  Beckcr'schen  Quar- 
tetts: Claviero,uartette  v.  Beethoven  (welche»?),  Rubins  tei  n  (wel- 
ches?), Schumann  u.  A.  Winding,  Menuett  v.  Boecherini,  Aud. 
a.  der  Clav.-Bratsehen-Son.  v.  Rubinstein.  Streichtrios  v.  Mo- 
zart o.  Beethoven  (Op.  M,  div.  Soli  (u.  A.  Phant.  f.  Bratsche  v. 
Hilpert,  Lied  ohne  Worte  f.  Viel.  v.  M.  UeUel), 

Arnhelm.  Am  17  Dec.  v.  Hrn.  Meyroos  geleit.  Aufführung 
der  „Faust" -Scenen  v.  Schumann  unt.  solist.  Mitwirk  des  Frl. 
W.  Schanseil  a.  Düsseldorf  n.  der  HH.  Hoppe  a.  Otto  a.  Rh.  u. 
Hoos  a.  Ruhrort. 

Baden-Baden.  4  Abonn.-Conc.  des  st.idtCurorch.  (Kocnne- 
mann):  3.  Svmph.  v.  Mendelisohn,  Ouvert.  zu  .Frau  Aventiuro* 
t.  F.  v  Holstein,  Gavotte  a.  der  Ddur-Grch.-Snite  v.  S.Bach, 
Solovorträge  des  Frl.  Schauenburg  a  Crefeld  Kies.,  Kirchenarie  v 
Stradellau.  Arie  a.  „Samson  und  Dalila"  v.  Saint-Saensi  und 
des  Hrn.  Zajic  a.  Mannheim  iViol.,  Conc.  v.  Beethoven  etc.). 

Basel.  Benetizconc.  f  Hrn.  A.  Volkland  mit.  solist  Mitwirk, 
der  Frau  Aman-Oberneder,  des  Frl.  Schauenburg  a.  Crefeld  u.  des 
Hrn.  Uünzborger  am  !».  Jan.:  5.  Syninh.  v.  Beethoven,  .Das Thal 
des  Espingo"  v.  H.  Rheinberger  (.tat  ausserordentlich  gefallen 
und  wurde  von  der  Liedertafel  besonders  schön  gesungen"),  „Erl- 
königs Tochter"  v.  Gade,  Arie  a.  „Samson  und  Dalila"  v,  Naint- 
!  S  a  e  n  s. 

Berlin.    2  Abonn.-Conc.  der  HH.  X.  Seharwenka,  G.  Hol- 
laender  u.  H.  Grünfeld  unt.  Mitwirk,  des  Fil.  A.  Bonn  a.  Haui- 
1  bürg  (Ges.)  u.  der  HH.  Ortmann  (Viel.,  u.  Schultz  (Viola):  Cla- 
I  vierquint.  v.  Brahms,  drei  Bagatellen  f.  zwei  Violinen,  Violone. 
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u.  llarmon.  v.  A.  Dvorak,  „Sur  le  Lac"  u.  Serenade  (für?)  von 

B.  Gudard,  Lieder  „Am  Strom"  u.  „Am  Ufer  des  Manzanarcs" 
v.  Ad.  Jensen  etc 

CurUrnhe.  3.  Abonn.-Conc.  du  Hoforch  (Mottl):  Militär- 
nymph.  v,  Haydn,  .Mazeppa"  v.  Lillt,  Ouvert.  Op.  124  v.  Beot- 
hoven,  Quart,  a.  „Idomeneus"  u.  Terzett  a.  „Cosi  fan  tutte"  von 
Mozart  iFrU.  Rah*,  Kupp  u.  Goldstickcr  u.  UM.  Roaenberg  und 
Staudigh.  —  1.  Conc  de»  Hrn.  K.  Spies  unt.  Mitwirk,  der  Pia- 
nistin Frl.  L.  A.  lc  Bcau  n.  de»  Sängers  Hrn.  C  Perron  a.  Mün- 
chen u.  de»  Violoncellisten  Hrn.  Lindner:  Ciaviertrio  Op  15  Ton 
Luise  Adulfa  lo  Brau,  Clav.-Violinson.  Op.  30,  Nu.  1,  v.  Beet- 
hoven, Soli  f.  Ges.  v.  L  A.  le  Bean  („Kornblumen  und  Haide- 
kraut*  u.  „Per  Spielmann"),  Rubinatein  f„Dor  Aura"  u.  „Dia 
Waldhe-o")  u  A.,  f.  Clav.  v.  L.  A.  le  Beau  (Variat.  Op.  3). 
H.  Huber  (Dnioll-Iiavotte)  u.  Raff  f  Ddur-Rigatidon'  und  für 
Violonc  fPieee  earact.  v.  V.  Lach n er). -,2.  Kamraermusikabend 
der  IUI.  Deorke,  Biihlmann,  Hoitz  u.  Lindner:  Streichquartette  v. 
Beethoven  (Op.  130)  u.  Moiart  (F.«dur),  Claviervorträgo  des  Frl. 
lo  Beau. 

Chemnitz.  2.  goiatl.  Musikaufführ.  des  Kirchenchors  zu  St. 
.Taeobi  (Schneiderl:  .Stabat  Mater*  r.  Pcrgolos«,  .Macht  h<i«h  die 
Thür"  u.  Tranungslied  v.  M  Hauptmann,  Weihnachtslieder  „Dem 
nengebornen  Kindcioiii"  u.  .In  Bethlehem  ein  Kiudolein",  bearbeit. 
v.  C.  Riedel,  Solovorträgo  der  Uli.  Hepworth  (Orgel)  und  Scheel 
(Violine). 

Coblenz.  1.,  2.  u.  3.  Abonn.-Conc.  de*  Musikinstitut»  :Ma«z- 
kowski::  Requiem  v.  Verdi  (Solisten:  FrU.  Fillunger  a.  Frank- 
furt a.  M.  u.  Meiaslinger  a  Wiesbaden  u.  HH.Waltlier  a  Coburg 
u.  Hungar  a.  Dresden).  Symphonien  v.  Schumann  (No.  1)  u.  Beet- 
hoven (No.  Ii,  Solisten:  Erls  Breidenstein  a.  Krfurt  u.  Wellerhaus 
u.  HH.  Litzingor  u  Dr.  Kraus«  a.  Cüln  a  Rh.),  Ouvertüren  zu 
„Athalia*  v.  MendeUsohn  u.  .Leonore*  (welche?)  v.  Beethoven, 
Marsch  a.  den  „Ruinen  von  Athen"  u.  Chorphant  Op.  80  v.  Beet- 
hoven, Chor  „Ihr  wandelt  droben  im  Licht"  v.  Brahma,  Solo- 
vorträgo der  frls.  M.  Krebs  a.  Dresden  (Clav  ,  Eadur-Concort  v. 
Liszt  etc.'i  n.  Breidenstein. 

Cüln  a.  Rh.  3.  Kammermusik  der  HH.  de  Lange,  v.  Königs- 
löw  D.  Gen.:  Ciavierquint,  v.  Brahms,  .Streichquintette  v.  Men- 
delssohn (Op.  18)  u.  Mozart  lOmoll!.  —  0.  Gürzeniehconc.  iDr. 
v.  Hiller):  I.  Svmph.  v.  Beethoven,  .Im  Schwarzwald",  charakt. 
Suite  f.  Orch.  v.  F.  Corder,  „WasscrtTägeru-Onvert.  v.  Cheru- 
bini. .Des  .Staube»  eitle  Sorgen"  v.  Haydn,  Solovorträge  des  Frl. 
L.  Friedmann  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Gompertz  a.  Cambridge  iViol). 

Crimmitschau.  2.  Abonn.-Conc.  des  Hrn.  WoUebke:  G  dur- 
Symph.  v.  Haydn,  Ouvertüren  v.  Beethoven  („Fidelio")  Ii.  Weber 
(„Euryanthe"),  Furientanz  u.  Reigen  seiger  Geister  a.  .Orpheus" 
v.  Gluck.  Gosangvorträgo  des  FrJ.  A.  Mandern  a.  Altenburg  (u.  A. 
„Im  Herbst"  v.  ¥  ranz,  .Wie  berührt  mich  wundersam"  v.  Ben- 
del u.  .Aennchcn  im  Garten"  v.  Holzell. 

Danuatadt.  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  C.  Hevmanu  unter 
Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  Knispel  am  10.  Jan. :  Claviersoli  von 
Beethoven  (Op.  III),  Hiller  (.Zur  Guitarre")  ,  Hermann 
(.Elfenspiel"),  Chopin  (Hmoll-Sou.'  u.  A..  Linier  von  Brahms 
(„Meine  Liebe  ist  grün*),  H  i  1 1  u r  (Mädchenlied), W agner  ( .Träu- 
merei") u.  A. 

Düren.  Fahnenweihe  u.  Festcnc.  des  Männerge*. -Vereins 
( Necke i  am  1.  Jan.:  Ouvertüren  v.  Weber  n,  Nicolai,  Chüre  von 
H.  Necke  ; Fahneuweihlied  u.  „Ich  hab  die  Nacht  geträuincf ), 
Schartlich  („Hoffnung"),  F.  Mehring  i „Walduacht",  m.  So- 
pransolo), Reint  haier  (.Glockcnthürmers  Töchterlein",  m.  So- 
pransolo),  F)n gel ■  borg  („Heini  von  Steier"),  Bruch  („Vom 
Rhein"  >  u.  A.,  Solovurträge  des  Frl.  S.  Bosse  a.  Cüln  a.  Rh.  (Ges  , 
u.  A.  .Frau  Nachtigall"  v.  W.  Taubert)  u.  des  Hrn.  Necke 
(Viol.). 

Eisleben.  2.  Conc.  des  Musikver.  (Kein):  7.  Symphonie  v. 
Beethoven,  Serenade  v.  S.  Jadassohn,  „Sakunta!a"-Ouvert.  von 

C.  Goldmark,  Einleit.  u.  Zwischenuctsmusik  a.  „Medea"  v.  Che- 
rubini,  G*aangvorträge  der  Frau  Trautmaun  (Elsa's  Traum  aus 
„Lobcngrin"  v.  Wagner  etc.). 

Florenz.  3.  Conc.  derSoeieta  ßorent.  (Sboleil :  A  moll-Symph. 
v.  MendeUsohn,  .Zamp»"-Ouvcrt.  v.  Herold  i\\  Dauses  espagnole» 
f.  Orch.  r.  MoRzkowski-Scharwenka,  3.  Satz  a.  dem  Streich- 
qnart.  Op.  18,  No.  5,  v.  Beotboieu  u.  Moment  mnsieal  (welcher? i 
v.  Schubert  f.  Streichorch..  (iesaugvortrag  des  Frl.  Dodwell  (.Beu- 
trice" von  Pinsutii. 

Frankfurt  a.  M.  7.  M  useumsconc.  (Müller):  Adur-Sympb. 
v.  Mendelssohn,  Slav.  Rhaps.  in  Gmoll  v.  A. Dvorak,  „Obcron"- 
Ünvcrt.  v.  Weber,  Solovortrage  des  Frl.  Malten  a.  Dresden  (Ges., 
u.  A.  „Frühlingszeit"  v.  Reinh.  Becker)  u.  de»  Hrn.Walknstoin 
(Ddur-Clavicrconc.  v.  Mozart). 
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Freiburir  L  B.  3.  Abonn.-Conc.  des  Philharm. Ver. (Dimm- 
ler): Cdur-Symph.  v.  Schubort,  „Danae  macabre"  v.  C.  Saint- 
Saen»,  „Zigeunerleben"  v.  Schumann,  Chöre  a  cap.  Haid"lied  u. 
.Sehneeglnckchen"  v.  Raff,  Gesangvortriigo  des  Hrn. Westberg  a. 
London  fu  A.  „Ea  blinkt  derThau"  v.  R u b i nstein,  Serenade  v. 
Gouuod  u.  .Abendsegen"  v.  Hiller}. 

Genf.  4.  Conc.  der  Societe  gener.  de  Mnsiquo  (de  Senger): 
8.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Cimarosa  (.Heiniliche 
Ehe":  u.Weber  (.Oberon"),  Scherzo  a.  dem  „Sommeroachtstraum" 
v.  Mendelsiohn,  Stücke  f.  Streichorch.  v.  Seimmann  („Reverie")  n. 
Taubort  (Chanson  d'Amour).  Cicsangvorträgo  des  Hrn.  Westberg 

!  (u.  A.  Serenado  v.  liounod  u.  „Es  blinkt  der  Thau"  v.Rubin- 

'  stein!. 

Halle  a.  8.  2.  Conc.  der  Stadtschützen-Ge»ell»ehaft:  „Sa- 
knntala*-Ouvert.  v.  Goldraark,  Kaiaor-Variat.  v.  Havdn,  Solo- 
vorträge des  Frl.  Horson  a.  Weimar  (Arie  a.  dem  „Lottcrieloos"  v. 
Uouard  u  Lieder  .Wer  's  nur  verstände"  v.Wtierst,  .DerBote" 
v.  Franz  n.  „Der  Vogel  im  Walde"  v.  Taube rt)  und  der  HR 
Popper  a.  Wien  (Violonc,  Sonate  v  Boccherini  n  Gdur-Noct.  u. 
.Elfentauz"  v.  Popper)  u.  Zebler  (Clav.). 

Uamburt*.  f>.  Philharm.  Conc.  (Prof.  v.  Bernuth):  7.  Symph. 
v.  Beethoven,  „Ruy  Bla«"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Solovorträge 
des  Frl.  Oberbeck  a.  Weimar  (Ges.,  „Ab,  perfido"  v.  Beethoven  u 
Lieder  „Die  Liebste  zur  Antwort"  v.  Bungert.  „Oangdureh  die 
:  Sommernacht"  v.  Hill«!  u.  .Der  Schelm"  v.  Reinecke)  u.  des 
,  Hrn.  Nachcz  a.  Paris  (Viol.,  (Jone.  v.  Arn.  Kru g  u. Zigennertinz« 
v.  Nachez).  —  Tonkünstlerver.  am  8.  Jan.:  Quint  f.  Flöte,  zwei 
Clarinetten,  Fag.  u.  Horn,  Edur-Claviertrio  u.  Clav.-Vioünson.  v. 
L.  Bödecker 

Hannover.  Abonn  -Concerte  im  k.  Theater  (Frank):  No.  1. 
Symph.  v.  Haydn,  2.  Slav.  Rhaps.  v.  Dvorük,  .Solovortr.igo  des 
Frl.  Bors  (Ges.)  u.  de«  Hrn.  Sarasate  (Viol.,  Schutt.  Plwntasio  v. 
Bruch  u.  Cuprice  basque  v.  Sarasate).  No.  2.  Scenen  aus 
Gofltliu's  „Faust"  v.  Schumann.  (Solisten  :  Erl«.  Bor«,  Hartmann, 
Couvely  u.  Enke,  Frau  Vitzthum  Pauli  u.  HH.  Bietzacher,  F.mge, 
v.  Milde  u.Weigeli.  No.  3.  f>  Symph.  v.  Beethoven.  1.  Orcheüt«T- 
«nito  v.  F.  La  ebner,  Terzett  .Tremate,  empj"  v.  Beethoven  (Frl. 
Bor»  n.  HH.  Dr.  Gunz  u.  Bietzacher),  Violinvorträgo  des  Hrn  de 
Alma  a.  Berlin  (1.  Conc.  v.  Bruch  etc.).  No.  4.  6.  Symph  v. 
Beethoven,  „Eine  nordische  Heerfuhrt",  Ouvert.  v.  Em.  Hart- 
maun  (unt.  Leit.  des  Comp.),  Solovortrage  der  Frau  Koch-Bossen- 
berger  |Gca.j  u.  des  Hm.  Popper  a  Wien  (Violonc,  Son.  v.  Boc- 
cherini u.  Noct.  ii.  „Elfeiitanz"  v.  D  Popper). 

Hilden.    1.  Conc  des  Gesangver.  „Harmonie"  (Steiohaucr- 
Düaseldorfi:    Chorcompositioucu  v.   Hauptmann,    Stein  hauer 
i  SieilerrheinischesVolkslie<l),  G  ade  i  „Frühlingsbotschaft"  l,  .1. Maier, 
!  W.  Schauseil  l„Üer  Jäger")  u.  Sehumann,  Vocalsoli  (n.A.  .Sio 
J  sagen,  es  wäre  die  Liefe1  v.  Kirchner),  div.  Instrumental- 
•  »tucke. 

Hirsebbergi.Schl.  1.  Abonn.-CViuc  des  Hrn.  0.  Drünewolf  unt. 

i  Mitwirk,  der  HH  0.  Lüstner  u.  O.  Hever  a.  Breslau:  Claviertrios 
v.  Schubert  (Op.  99)  u.  Rubi  nstein  (Op.  15,  No.  1),  Soli  für 
Violonc.  v.  C.  Schuberiii  („Melancholie")  und  f.  Viol.  v.'Sara- 
sate  („Zigennerwoisen":. 

Innsbruck.  Auaserordentl.  Conc.  de»  Musikver  (Pcmbaur) 
am  4.  Jan.:  3.  Symph.  v.  Beethoven,  .Athalia"-Ouvert.  v.  Men- 
delssohn, Foatinarsch  a.  der  Oper  „l'riedrich  mit  der  leeren  Taschu" 
v.  M.  Nagiller,  Chorlieder  v.  F  Lachuer  (Kirmosslied i,  Sehu- 
mann (.Im  Walde")  u.  Rheinberger  (.All  meine  Gedanken"), 
Harfenvortrag  des  Hrn.  Sjoden. 

Leipzig.  ItKl.  Kammermusik  dej  RitHlel'schenVer. :  Streich- 
quint  v.  Schubert,  D  moll-Streichquartett  von  Mozart,  Lieder  von 
Schumann,  Schubert,  Liszt  („Der  Konig  in  Thüle")  u.  Lassen 
(„Der  Zigeunerbube  im  Norden").  (Ausführende:  HH.  Röntgen, 
Holland,  Thümer,  J.  Klengel  u.  Fester  [Streicher],  Frl.  A.  EuEhn 
IGes.J.)  —  4.  Kammermusik  im  Gewandhaus:  C moll- Serenade  für 
Blasinstrumente  v.  Mozart,  Claviertrio  Op.W  v.  Schubert,  Streieh- 
trio  in  Adur  v.  H.  v.  Herzogeuborg,  Claviersoli  v.  Bach  u. 
Searlatti.  (Ausführende:  Erl.  A.  Zimmermann  a.  London  (Clav.], 
HH.  KontffciijU.  Gen.  [Streicher]  u.  HU  Hinke,  Schröder,  Land- 
graf, Gentach,  Gumbert,  Müller,  Weissenborn  u.  Kunze  [Bläser.].) 
—  13.  Gewandhausconc  (Reinecke) :  H  moll-Symph  v.  Schubert, 
.König  Manfred"-Ouvert.  v.  Reineeke,  Solovorträge  des  Frl.  A. 
Zimmermann  a.  London  (Clav.)  u.  des  Hrn.  Walter  a.  Wien  (Ges.). 
Marseille.  12.  u.  13.  Conc.  popul.  iReynandj:  ft.  Symph  v. 

I  Bwthovon,  .L'Arlesienne"  v.  Biznt.  „Sominernaehtstrauro"-Mu- 

j  sik  v.  Mendelssohn.  Ouvertüren  v.  Weber  u.  Beethoven,  Einleit. 

I  zu  „Lohengrin"  v.  Wagner  (mussto  anf  sttirmiscbo  Rufe  wieder- 
holt werden!),  Seren,  v.  Haydn,  „Kinderseenen"  v.  Schumann, 
Largo  f.  zwei  Violinen  v.  S.  Bach  (HH.  Millont  u.  Grobet). 
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Meiningen.  1.  Kammermuiikauffübr.:  G  moll-Claviorquart. 
v.  Mozart  (HH.  Dr.  v.  Bülow,  Fleischhauer,  Abbau«  u.  Hilpert), 
Streicbquart.  Op.  18.  No.  Sä,  v.  Beethoven  (HH  Fleischhauer, 
Grünberg,  ünger  u.  Hilpert,  A  dur-CUv-Violinaon.  v.  Bach  (HH. 
Dr.  v,  Bülow  u.  Fleischhauer),  Solovorträge  des  Hrn.  Dr.H.v.Bü- 
iow.  —  1.  Abonn-Conc.  (2.  Cvkl.)  der  Hofcap.  (Dr.  ».Bülow)  unt. 
Mitwirk,  de«  Pianisten  Hrn.  Hatten  a.  London:  Cdur-Svmpb.  v. 
Schubert,  Ouvertüren  zu  .Freischütz",  „Euryanthc"  u.  „Öboron", 
Fmoll-Concertetück  u.  Polacea  brill.  0».  73  f.  Clav.  v.  Weber. 

Münster  i.  W.  h.  Vcreinsconc.  (Grimm):  Duo  Op.  HO  von 
Schubert,  instrum.  v.  Joachim,  .Meeresstille  und  glückliche  Fahrt" 
v.  Mendelssohn,  Solovorträge  der  Frau  Waldmann-Leiderita  (Gett., 
a.  A.  Lieder  „Er  (fing  dahin",  .AU  meine  Herzgedanken"  und 
„Wenn  droben  oine  Lerche  singt"  t.  J.  0.  Grimm)  u.  de«  Hrn. 
Leideritz  (Clav.,  Dmoll-Cone.  v.  Mozart  u.  drei  Stücke  eigen. 
Comp  1. 

Varia.  5.  Conservateriumsconc.  (Doldcvez):  2.  8yniphonio  v. 
Beethoven,  .La  Mer",  Ode-Syniph.  v  V.  Jonciöros  (Gesangsolo: 
Frau  Brunot-Lafleur),  Ouvertüren  v.  Berliozf.Carnaval  romain") 
u.  Schumann  (.Genovefa"),  Hymne  v.  Mendelssohn  (Frau  Brunet- 
Laflour).  —  12.  Popnl.  Conc.  (Pasdoloup):  6.  Svmph.  v.  Beethoven, 
Jubel-Ouvert.  v.  Weber,  Marsch  der  heil,  drei  Könige  v.  Liszt, 
„Träumerei"  v.  Schumann.  Gmoll-Clavioreonc.  v.  Mendelssohn  (Hr. 
Trago),  Arie  a.  „Oedipo  a  Colone"  t.  Sacchini  (Hr.  Faure).  _ 
12.  Chatelot-Conc.(Colonne):  „L'Enfance  du  Christ*,  Trilogie  von 
H.  Borlioz.  (Solisten:  Frl.  Vorgin  u.  HH.  Lauwers.Vernouillet, 
Bolly,  Crepaui,  Dethurens  u.  Dcvineau.) 

Prag.  4.  Gesell  schaftsabend  des  Kamraennusikver. ;  Clavier- 
guint.  Op.  34  v.  Onalow  (HH.  Prof.  Bennewitz.  Baudis,Bauer,Wi|.  | 
f-'rt-u. Prof  Slideki,  Ciavierquart  Op.  37  v.  X.  Scharwon ka  'Frl. 
Havlicek  u.  HH.  Pötschkc,  Bauer  u.  Wilfert),  Geaangvorträge  de* 
Frl.  Schauenburg  a.  Crcfold  (u  A.  .Miirznacht"  v.  Brahms  und 
„Die  Sohnsucht*'  v.  Cajkowski). 

Rostock.  Neujahrsconc  de«  Vcr.  Rostocker  Musiker  (Dr. 
Kretzschmar) :  Fdur-Symph:  v.  Gnetz,  Ouvert.  zu  Calderon's  „Der 
standhafte  Prinz"  u.  Hochzeitsmarsch  a.  dem  Festspiel  „Maien- 
zauber" v.  AI.  Schmitt,  Ciaviervorträge  des  Frl.  Sothmann  aus 
Schwerin  (u.  A.  Gavotte  v.  Hiller).' 

Schaffhausen.  Conc  des  Hrn.  R.  Gervais  unt  Mitwirk,  der 
Sängerin  Frl.  Vogler  u.  Frauenfeld,  des  Violinisten  Hrn.  Sons,  de* 
Violoncellisten  Hrn:  Seiler  a.  Wintorthur  u.  A.  m.  am  8.  Dec.: 
Claviertrio  v.  Dvorak,  gem.  Chöre  v.  Mendelssohn  u.  Rhein- 


berger („Harald"),  Männerchöre  v.  Gervais  I.Kahnfahrt")  und 
Höpfner  („Heda,  der  Lenz  i«t  da"),  Soloquartetto  „Bei  den 
rothen  Rosen",  engl.  Volkslied,  u.  „Frühling  löst  sein  b! 


Band"  v.  C.  Götz,  Arie  .Hellstrahlender  Tag"  a.  .Odysseus"  v. 
Bruch,  Lieder  v  Taubert,  Violonccllsoli  v.  Nardini  und 
Popper. 

Torgau.  26  Conc.  de«  Gesangver.:  „Don  Juan"-Ouvert.  v. 
Mozart,  Chöre  v.  Beethoven,  R.  Succo  (Morgenlied  u.  .In  der 
Ferne"),  Mendelssohn,  V.  E.  Becker  („Trost"!  u.  A.,  Soli  für 
Viol.  itir.  Weichhold),  f.  Clav.  u.  f.  Ges. 

Trier.  Im  Mon  Dec  :  Conc.  des  Musikver.  (Fuchs)  m.  „Das 
Paradies  und  die  Pcri"  v.  Schumann.  Conc.  des  Gcsangvur.  mit 
„Vclleda*  v.  J  Brambach  u.  dem  Römischen  " 
von  M.  Bruch. 

Weimar.  1.  Kammennusikabend  der  HH.  Lassen.  Kömpel, 
Freiberg,  Nagel,  Grutzmacber  u.  v.  Milde:  E  moll-Stroichquart.  v. 
B.  Smetana,  Claviertrio  Op.  *J7  v  Beethoven,  Lieder  v.  Schu- 
bert. —  Beethoven-Abend  de«  Hrn.  Dr.  H.  v.  Bülow  a.  Moiningen 
am  10.  Jan.  m.  Claviercorapositionen  v.  Boothqvon  (Op.27,  No.2, 
Op.  34,  28,  Craoll-Variat.  üb.  ein  Originalthema,  Op.  109,  110 

Hl  111). 

Wiesbaden.  1.  Symph.-Conc.  des  Stadt.  Curorcb. (Lüstner): 
Ddur-Symph.  v.  Haydn,  „Phaeton"  v.  Sain  t-Safns,  „Egmont"- 
Ouvert.  v.  Beethoven,  Siegfried' s  Tod  u.  Trauermarsch  |aus  der 
„Götterdämmerung"  v,  Wagner. -■  Eztra-Symph.-Cone  derselben 
Cap.  am  7.  Jan.:  6.  Symph.  v.  Bcothovcn.  „Taaao"  von  Liszt, 
Siegfried- Idyll  v.  Wagnor. 


D.  Red. 


und  G äs in  Oper  und  Conc g  rt 

D. Innstadt.   Mit  grossem  verdienten  Erfolg  gastirt  hier  die 

in  ihrer 
für  sich 


zu  gewinnen.  —  Frankfurt  a.  M.  Hr.  Prof.  Kwast  aus  Cöln 
a.  Rh.,  einer  der  tüchtigsten  Ciavierlehrer  de«  dortigen  Conaerva- 
toriums,  wirkte  in  unserer  6.  Kammermusik  aufs  Ehrenvollst«  mit 
und  verdient«  sich  den  Dank  des  Publicums  durch  den  durchaus 
vollendeten  Vortrag  der  zwei  hochinteressanten  Rhapsodien  von 
Brahms.    In  der  Oper  gastirt  mit  sich  steigerndem  Erfolg  Frl. 
Scheftzky  aus  München.  —  Hamburg.  Frau  Artet,  welch«  «sich 
vorübergehend  auf  unserer  Bühne  zeigte,  bat  den  Effect  nicht  ge- 
macht,    den  die  Directum  wohl  vou  diesem  Gastspiel  erwartot 
hatte.  -  London.  Hr  Charles  Lamou  reux,  ehemaliger  Orchestor- 
diroctor  der  Grossen  Oper  zu  Paris,  ist  augenblicklich  damit  !>«•- 
schäftigt,  Gesangs-  und  Instromentalsolisten  für  eine  Reihe  von 
Concerten  zu  engagiren,  welche  er  in  St.  James  Hall  mit  Unter- 
stützung eine«  gewählten  .  HO  Mann  starken  Orchesters  zu  ver- 
anstalten gedenkt.    Seine  Programme  worden  vorzugsweise 
Werke  französischer  Componisten  und  unter  diesen  die  der  neu- 
eren Schule  berücksichtigen.    Da«  letzte  Philharmonische  Concert 
die  holländisch- 


fuhrt«  als  Solisten  die  holländisch«-  Sängerin  Frl.  Pyk 
Liverpooler  Pianistin  Frl.  Dura  Schumacher  ins  Treffen.  Frl. 
Pyk  ist  eine  recht  tüchtige  Gesangskünstlerin,  aber  ohne  weiter 
hervorragend  zu  sein.  Letzteres  Prädicat  ist  dagegen  auf  das 
Spieides  Frl.  Schirmacher  anzuwenden,  denn  ihm  wohnen  in  hohem 
Grado  jene  Eigenschaften  innc,  welche  das  Publicum  in  eine  be- 
geisterte Stimmung  vorsetzen  und  auch  in  diesem  Concert  deri 
Dienst  nicht  vorsagten.  —  New-York.  Mapleson  scbloss  seine 
Opernsaison  mit  .Lucia*  und  darf  zufrieden  auf  den  geschäftliehuu 
Ausfall  derselben  blicken.  Für  die  Kunst  war  das  Unternehmen  da- 
gegen von  nur  winzigem  Belang.  —  St.  Petersburg.  Frau  Mar- 
cella Sem  brich  fand  in  .Lucia"  eine  über  alle  Erwartung  glän- 
zende Aufnahme.  Publicum  und  Kritik  sind  gleicherweise  von 
den  Leistungen  der  Sängerin  begeistert,  volle  Häuser,  Ovationen 
belohnen  dieselbe.  —  Toulouse.  Frl.  Marie  Vachot,  ehemaliges 
Mitglied  der  Pariser  Grossen  Oper,  hat  hier  als  Lucia  und  Marga- 
rethe so  ausserordentlich  gefallen,  dasa  die  ihr  dargebrachten  Hul- 
digungen denen  einer  Patti  gar  nicht  nachstehen.  Die  Sängerin 
soll  in  Nizza  in  zwei  Theatern ,  dem  französischen  und  dem  ita- 
lienischen, gastiren.  —  Wien.  Im  3.  Geaellschaftseonoert  bot  Hr. 
L.  Auer  dem  Publicum  einen  durchaus  edlen  Genus»  in  Violin- 
vorträgen.   Sicher  i*t  dieser  berühmte  Geiger  den  Besten  seines 


..... u..v  r-* - .         ....  ... ....f 

Altistin  Frl.  Augugte  von  Möller  aus  Weimar.  Gleich  in  ihrer 
Antrittepartie,  als  Azuccna,  verstand  sie  es,  die  ] 


Leipzig.  Thomaskirche:  15.  Jan.  „Der  Herr  hat  mich  ver- 
f.  Motette  v.  Hammerschmidt.  „Kyrie"  u.  .Gloria"  aus  der 
Messe  No.  1  v.  F.Wüllner.  16.  Jan.  „Credo"  a.  der  Messe  No.  15 
v.  Mozart. 

Chemnitz.  St.  Jaoobikirche:  25.  Dec.  „To  Doum*  v.  Haydn. 
26.  Dec.  Fragmente  a.  .Christus"  v. Mendelssohn.  31.  Dec.  „Bärm- 
herzig ist  der  Herr"  v.  F.  Schneider.  1.  Jan.  .Hallelujah"  von 
Händel.  6.  Jan.  „Macho  dich  auf  und  werde  Licht*  u.  „Wachet 
auf'  a.  .Paulus"  v.  Mendelssohn.  St.  Johanniskirche:  25.  Dec. 
„Macht  hoch  die  Thür"  v.  Hauptmann.  26.  Dec  „Vom  Himmel 
hoch"  v.  E.  F.  Richter.  31.  Dec.  .IJes  Jahros  letzte  Stunde"  v. 
Schulz.  1.  Jan.  .Die  Well  voll  Glück  und  H-il"  v.  Händel. 
6.  Jan.  „Das  Volk,  das  im  Finstern  wandelt*  v  Eugel.  St.  Pauli- 
kirche: 25.  Dec.  „Es  ist  ein  Ros  entsprungen"  v.  Roissiger. 
26.  Dec.  .Vom  Himmel  hoch"  v.  E.  F.  Richter.  31.  Dec.  .Des 
JabroB  letzte  Stunde"  v.  Schulz.  1.  Jan.  Psalm  100  v.  Mendels- 
sohn. 6.  Jan.  .Mache  dich  auf,  werde  Licht*  v.  Kücken.  Schloss- 
kirche: 25  Dec.  .Macht  hoch  die  Thür"  v.  Hauptmann.  6.  Jan. 
„Jauchzet  Gott,  alle  Lande"  v.  Seiffert. 

Dresden.  Kreuzkirche:  24.  Dec.  Orgelvorspiel.  .Nicht  unserm 
Namen,  Herr"  v.  Mendelssohn  Orgel  Vorspiel.  Fünf  Sätze  aus 
„Christus"  v.  Kiel  25  Dec.  Fragmente  ».  dem  „Messias"  von 
Händel.  1.  Jan.  .Lobe  den  Herrn,  meine  Seele"  v.  Feska.  Hof- 
u.  Sophienkircho :  25.  Dec  Weihnachtslied  v.  E.  F.  Richter.  Drei 
Sätze  a.  .Christus"  v.  Kiel.  31  Dec.  „Wir  fliehen  im  raachen 
Weihsellauf"  v.  E.F.Richter.  1.  Jan.  .Herr  Gott,  du  bist  unsere 
Zuflucht"  v.Mendelssohn.  Johauneskirche :  25  Dec.  .Der  Heiland 
kommt"  v.  E.  Leonhard.  31.  Dec.  .Wir  Üiehn  im  raschen  Wech- 
sellanf"  v.  E.F.Richter.  l.Jan.  .Ich  hoff  auf  Gott"  v.V.  Schurig. 
Annenkirche :  25.  Dec.  Altdeutsches  u.  altböhm.  Weihnachtslied 
v.  Praeterius-Riedel.  Altböhm.  Weihnachtslied  n.  Riedel.  l.Jan. 
„Zu  proissen  deine  Güte*  v.  ü.  Fischer.  6.  Jan.  „Wie  lieblich 
sind  doiue  Wohnungen"  v.  G.  Merkel.  Kirche  zu  Neustadt: 
25.  Dec.  Ree.,  Terzett  u.  Chor  a.  „Christus"  v.  Mendelssohn. 
Meissen.  Stadtkirche:  25.  Dec.  .Ein  Kiud,  das  Jesus  Christes 
"  v.  Bischoff  Benno.   „Das  Volk,  so  im  Finstern  wandelt"  «. 
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Th.  Weinlieh.  26.  Doc.  .Jauchzt,  Himmel,  Erde,  freue  dich"  von 
<;.  Hartmann.  L  Jan.  Der  150.  Psalm  v,  F.  W.  Börner.  Dt>tn- 
kirche:  25.  Dec.  „Mache  dich  auf,  werde  Licht"  v.  Mendelssohn. 
26.  Dec.  „Jauchzt,  Himmel,  Erde,  freue  dich*  v.  G.  Hartmann. 
Hl.  Dec.  .Des  Jahres  letzte  Stunde"  v.  J.  A.  P.  Schule.  1.  Jan. 
Der  150.  Paalm  v.  F.  W.  Berner. 

el**f~  Wir  bitten  die  HU.  Kir-benmu-ikdireitorsn,  Chor- 
rdgenten  etc.,  um  in  dar  Vervollständigung  \oi stehender  Rubrik 
dur.-h  directe  dissbei.  Mitlheilungen  behilflich  «ein  iu  «ollen. 

D.  R. 


Octobcr. 

Neust rrl ü/.  Hoftheater :  6.  Freischütz.  10.  Figaro's  Hoch- 
zeit. I&  Joseph  in  Egypten.  22.  Fra  Diavolo.  27.  Waffenschmied. 

November. 

Alton«.  Stadt*  li-nt.-r :  2.  u.  10.  Nachtwandlerin.  4.  Don 
Juan.  9.  Hugenotten  12.  Judin.  15.  Fidelio.  26.  FreischiiU. 

Hamburcr.  Stadtth.-at-r:  2.  Maurer  und  Schlosser.  3.,  6., 
H..  11.,  14.  u.  23.  Dämon.  5.  Johann  von  Pari*  7.  Königin  von 
Saba.  16.  Freischut*.  17. Tannhäuser.  18.  Rattenfänger  von  Hameln. 
19.  Armida.  21.  Lohengrin.  22.,  25.  u.  30.  Nachtlager  von  Uranada. 
24.  Falschmünzer.  29.  Carmen.  29.  Barbier  von  Sevilla. 

Neutrellti.   Hoftheater:  5.  u.  12.  Iwein. 


u.  19. 
Freischütz 
30. 


München.  K.  Hoftheator:  2.  Joseph  in  Egypten.  5. 
Siegfried.  8.  Margarethe.  10.  u.  14.  Lalla  Rookh.  12.  Frei 
J7.  Fidelin.  21.  TeU.   23.  Stradella.  26.  ündine.   28.  Carm 


Wieland  der  Schmied. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Borlioz  (H.),  Ouvert  zu  .König  Lear*.    (Paria,  10. 

Conc.) 

 „Faust'«  Traum"  u.  SylphenUnz  a.  „Paust's  Verdammung". 

(Wartburg,  3.  Couc.  der  k.  Musikschule.) 
Bizet  (G.),  .L'Arlesienne".    (Genf,  3.  Conc.  der  Sociotö  gencr.) 
Brulimj  (J  ;,  2.  Svtnph.    (Paris,  3.  Conservatoriumscouc.  t 
 Akadem.  Festouvert.  ■.  Trag.  Ouvert.  (Breslau,  6.  Abonn.- 

Conc.  des  Bresl.  Orch.-Ver.) 
 Clav  -Violinson.    iMareeille,  2.  Sitzung  der  HH.  MiUont  u. 

Gen.) 

 Schickaalslied.    (Altona,  1.  Conc.  der  Altonaer  Singakad.) 

Bruch  (M.i.  „Schon  Ellen".    (Münster  i.  W.,  4.  Vercinsconc.) 
 „Die  Flucht  der  beil.  Familie*  u.  .Jubilate,  Amen".  (Neisse, 

Conc.  der  Singakad.  am  11.  Dec.) 
Dvorak  (A.),  1.  Slev.  Rhaps.   (Brieg,  5.  Sympb.-Conc.  des  Hrn. 

Börner.» 

 Serenado  f.  Blasinstrumente,  Violonc.  u.  Contrabaas.  (Carls- 
bad, 1.  Conc.  des  Musikver.) 
Fehnenbergur  (J ).  .Macbeth*,  symph.  Dicht,  f.  Orch.  (Lcip- 

zig.  3.  Symph.-Conc.  des  Hrn.  Walther.) 
Flegier  (A.l,  Zwei  Orchestorstücke.   (Angers,  9.  Conc.  popul.) 
Gade  (N.  W.),  .Michel  Angelo*-Ouvert.  (Graz,  " 

des  Steiermark.  Musikver.) 
—  —  „Novelletten*  f^Streichorch.  (Dresden, 

Conservat.  am  15.  Deel 
 .Agnete  og  Havfruerne"  f.  Frauenchor  u.  Orch.  (Bergen, 

3.  Conc.  der  .Harmonien".) 
Godard  (B.),  1.  Symph.   (Paris,  11  Chätelet-Conc) 
 Conc.  romant.  f.  Violine.    (Druiden,  2  Soiree  f.  ältere  und 

neuere  Violinlitt.  des  Hrn.  Prof.  Rappoldi.) 
 Intxod.  u  Allegro  f.  Viol.  u.  Orch.    (Genf,  3.  Conc.  der 

Societo  gener.) 

Gold  mark  (C),  „Ländliche  Hochzeit".   (Graz,  3.  Mitgliedercooe. 

du»  Steiermark.  Musikver.) 
 .Saknntala"-Ouvert.    (Breslau,  |5.  Abonn.-Conc.  des  Brosl. 

Orch.-Ver.) 

Gonvy  (Tb.),  .Stabat  Mater*.   (Coln  a.  Rh.,  2.  Abonn.-Coneert 

des  Ver.  f.  Kirchenmusik.) 
Guiraud  (E.(,  .Carnaval"  f.  Orch.   (Angers,  9.  Conc  popul.) 
Hartmann  (Em.),  Esdur-Syniph.   (Leipzig,  6  Euterpeconc) 

 Violonoellcunc.    (Würzburg,  3.  Couc.  di  r  k.  Muaiksc  uile.) 

Heuberger  (R.),  „Nachtmusik"  f. Streichorch.  (Kiel,  18  Musikal. 

Abenduntcrhalt.  de«  Dilctt.-Orch.-V«r.) 
Hofmatiu  iH.i,  Romanze  f.  Violonc.  u.  Orch.  (Würzburg, 3. Conc. 

der  k.  Musikschule  ) 


Hofmann  (TL),  „Aschenbrödel".  (Budapest,4.Veroinsconc.  der  Ofem  r 

Miisikakad.) 
—  —  „Das  Märchen  von  der  schönen 

Wohlthätigkeitsconc.  am  11.  Dec.) 
Hupffcr(B.).  .Pharao"  f.  Chor  u.  Orch.  (Neubrandenburg,Conc. 

des  Vor.  f.  gem.  Chorgas.) 
Hubay  (J.),  Violinsuite.   (Paris,  10.  Con<*.  Pasdnloup.) 
Hurst-  (C),  Festouvert.   (Magdeburg,  Wohlthätigkeitsconoert  am 

11.  Dec.) 

Klauwell  (0.),  E moll-Streichquart.   (Coln  a.  Rh.,  2.  Soiree  für 

Kammermusik  der  HH.  Prof.  Seiss  u.  Gen.) 
Labitzky  (A),  „Znr  Erinnerung  an  einen  Freund",  eleg.  Or- 
chesterstück   (CarUbad,  1.  Conc.  des  Musikver.) 
La  ebner  (V.t,  Musik  zu  „Turandot".   (Cöln  n.  Rh.,  2. 

Conc.  des  Ver.  f.  Kirchenmusik.) 
Lacombe  (P.),  2.  Clav.- Violinson.    (Breslau,  2. 
aoiree.) 

(London,  1.  Trio-Conc.  der  HH. 

(Annaberg,  5.  Museurasconc ) 
.Phödra".  (Paris,  11.  Chätelet-Conc.) 
viertrio.  (Hamburg,  1.  "' 


(Marburg,  2. 


Lange  (8.  de),  Violon  cell 
Leistner  n.  Gen.) 

Liszt  (F.),  „Los  PreludeV 

Massenet  (J.),  Ouvert.  zu 

Meinerdus  (L.|,  Arnoll-Cl 

abend  de«  Hrn.  G.  Schubart  i 

Reinerko  (C),  Violoncellconc. 
Akad.  Musikver.) 

 Amoll-Clav.-Violoncellson.  (Hermann Stadt,  Conc.  des  Her- 

ruaunstädUr  Musikver.  am  30.  Dec) 

 „Dornröschen"  f.  Soli,  Chor  u.  Clav.    (Zittau,  1.  Geaell- 

schaftsabond  des  „Orpheus"  ) 

Rheinberger  (J.),  „Lockung"  f.  gem.  Chor  u.  Clav.  (Ebenda- 
selbst.) 

Rousseau  (S.),  Ouvert.  u.  Bruohstricko  e.  der  symph.  Dichtung 
„Sabinas".   (Paris,  Audition  dos  Envois  de  Rome  am  16.  Dec.) 

Rubi  n stein  (A.),  F  dur-Clavivrtrio.  ( Buenos -Ayres,  Kaminer- 
musikauffllhr.  der  Sociedad  del  Coarteto  am  29.  Nov.) 

 Ciaviertrio  Op.  62.    (London,  1.  Trio-Conc.  der  HH.Laist- 

ner  u.  Gen.) 

 Clav -Violoneelleon.  Op.  18.  (Chemnitz,  2.Gesellscbaftsabend 

der  Singakad.) 

Saint-Sauns  (C.  ,  Suite  algeriouue.  (Paris,  10.  Chätelet-Conc) 

—  —  Violoncellconc.    (Marseille,  9.  Conc.  popuL) 

—  —  Gmoll-Clavierquartett.   (Coln  a.  Rh.,  2.  Soiree  ] 

musik  der  HH.  Prof.  Seiss  u.  Gen.) 
Savenau  (C.  M.  v.),  .Per  aspera  ad  antra*,  svniph.  . 

stuck.  (Graz,  Inaugurationsconc.  in  der  Iiidustrieballe  am 
2.  Jan.) 

Sobock  (J.),  Bdur-Quint.  |f.  Blasinstrumente.   (Dresden,  6.  Ue- 

buugsabend  des  Tonkünstlerver.) 
Stahl  lt.),  .In  Memoriam",  Stimmungsbild  f.  Streichorchester. 

(Annaborg,  5.  Museumsoonc.) 
Svendson  (J.  S.i,  Stroichoctett.  (Paris,  Soiree  der  „Trompette" 

am  28.  Dec.) 

Thiorfeldor  (A.),  „Zlatorog"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Bremen, 
Aufführ,  im  Kaufmänn.  Ver.) 

Verdi  (G.),  Requiem.   (Altona.  1.  Conc.  der  Altonaer  Singakad.) 

Volkmann  (Ii  i,  Dmoll-Symph.  (Laibach,  2.  Cona  der  Phil- 
harm. Gesellschaft. ) 

 Festouvert   (Brüssel,  1.  Conc  poi 

 Violoncellconc.   (Erfurt,  ' 

am  5.  Jan.) 

Wagner  (R-),  Huldigungsmarsch.   (Graz,  Inaugurationsconc  in 

der  Industriehall«  am  2.  Jan.) 
 Siogfriod'a  Tod  u.  Trauermarsch  a.  der  .Götterdämmerung". 

(Linz,  Conc.  des  Musikver.  am  18.  Dec.) 
 Wotan 's  Abschied  u.  .Feuerzeuber*  a.  der  .Walküre". 

(Paris,  10.  Conc.  Pasdoloup.) 
 Siegfried- Idyll.  (München,  4.  Abonn.-Conc  der  Musikal. 

Akad) 

Winding  (A.\  Ddur-Claviorquart.  (Almelo,  2.  Abonn.-Conc.  der 
„Polyphonia*.  Deventer  n.  Haarlcm,  Concerte  des  Quartotts 
J.  Becker.) 

Worms  er  (A.),  Bruchstücke  a.  der  symph.  Ode  „La  Poesie  secree* 
u.  Reverio-Divertlasement  f.  Orcb.  (Paris,  Audition  des  Envois 
do  Rome  am  16.  Doc.) 

Journalschau. 

Angau-Iiceu*  No.  15.  Berichte. 

Uatcilui  No.  1.  Besprechungen  (L.  Ramano's  Liszt-Biogra- 
phie,  „Neerlands  Viag  on  Slout*,  Männerchor  v.  H.  Vollmer).  — 
Eine  hölzerne  Trompet«.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


'dos'soller'schen 
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EtUerpe  No.  1.  Ein  altes  Lied.  Mitgctheilt  von  L.  Erk.  — 
Die  Bildung  der  hellen  und  dunkeln  Vocale.  Von  B.  Widinann.  — 
Wuihnachtsgcsang.  Von  Jon.  Staden.  —  Beethoven'«  Jugend.  Vou 
Dr.  L.  Nohl.  —  Anzeigen  u.  Beurtheilnngon.  —  Nachrichten. 

Gregoriii»- Blatt  No.  1.  lieber  den  inneren  Zusammenhang 
zwischen  Gesang  und  Gottesdienst  in  der  katholischen  Kirche.  — 
Kirchenmusik  und  Tagespresse.  Von  Schönen.  —  lieber  Glocken. 
Von  H.  Bockeler.  —  literarisches.  _  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Le.  G'uül*  mwfcal  No.  I.  La  Cotnedic  et  rOpera  dans  los  Cam- 
pagnes fiamandes.  Von  Edmund  Vander  Straeten.  —  Une  Convor- 
sation  de  Beuthoven  au  Sujet  do  Moyerbcer.  (Auszug  a.  dem  .Mo- 
nestrel".)  Von  Victor  Wilder.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Le  Minettrtl  No.  6.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Miwik-  Well  No.  12.  Das  Gohcimniss  der  Mehul'&chen  Krö- 
nuugsrucsse  Von  Ed.  Hanslick.  —  Das  antike  und  moderne 
Theator  in  Rücksicht  auf  die  Seh-  fund  Hörverbältnisse.  Von 
H.  Becker.  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  -  Führer  durch 
die  musikalische  Litteratur. 

 No.  13  Das  Aufführungsrecht  von  dramatisch-musika- 
lischen Werken.  Eine  Interpretationsfrage.  Von  Dr.  juris  R. Weber. 
—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Führer  durch  die  musi- 
kalische Litteratur. 

Mette  Berliner  Murikseitaut)  No.  2.  Rcccnskmen  (J.  Seb 
Bach  v.  C.  11.  Bitter,  2.  Aull.,  Örlandus  de  Lassus  v.W.  Baumker, 
loa  und  Wort  mit  Bezugnahme  auf  das  Musikdrama  Bich.  W»g- 
uar'l  v.  Dr.  E.  Dreher,  An  dramatische  Tonsetzer  v.  1'.  Lohmatin, 
Goethe  und  der  Coinponist  Ph.  Chr.Kayser  v.  CA.  H.Burlhardt, 
Viulinconcert  Up.  42  v.  E.  Gernsheim).  -  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Mette  Zeitschrift  für  Mtuik  No.  3.  Berichte  (u.  A.  Einer  üb. 
die  Beethoven-Concerte  in  Meiningen),  Nachrichten  u.  Notizen.  — 
Kritischer  Anzeiger 

Urania  No.  1.  Die  Weihe  der  Töne.  Von  C.  Pfeiffer.  - 
Culturgescbichtliches.  Eine  Lehrerwahl  vor  circa  150  Jahren.  - 
Besprechungen.  —  Vermischtes. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Der  St.  Petersburger  Verein  für  Kammermusik  schreibt  so- 
eben eiue  Con  cunenz  aus  für  musikalisch  litterarischo Schriften 
über  das  Thema:  „Dio  geschichtlich«  Entwickelung  der  Kammer- 
musik und  ihro  Bedeutung  für  den  Musiker"  und  setet  für  die 
einlaufende  beste  Arbeit  einen  Preis  von  &O0  Rubel,  für  die  zweit- 
beste einen  solchen  von  2öO  Bubel  aus.  Als  Endtermin  für  Ein- 
sendung der  Coneurrenzarbeitou  ist  der  September  dt«  n.  J.  fest- 
gesetzt. Dio  näheren  Modalitäten  dieses  Preisausschreibens  sind 
durch  den  \  orsitzenden  des  Vereins,  Ilm.  Eug.  Albrocht  in  St. 
Petersburg  lEkatherinhof-Prospect  No.  29»  oder  durch  die  dort. 


•  Die  Meiuingeu  sche  Hofcapolle  unter  H.  v.  ßülow  's 
neidenswerther  Leitung  wird  weitere  Beethuven- Concerte  in 
Coburg  (21.  und  2f>.  Jan.),  Bamberg  (22.  Jan.),  Erlangen  (23.  Jan.) 
uud  Nürnberg  (24.  Jan.)  v  ranstalten. 

*  Der  \uu  uns  in  einer  früheren  No.  d.  Bits,  erwähnte  fünf- 
saitige  Contrabass  liml' l  iu  maassgebenden  Kreisen  die  ver- 
diente Wurdiguug  So  spricht  sich  u.  A.  Hr.  Dr.  Hans  v.  Bülow, 
der  Intendant  der  Mctiiingcu'scheu  Hofcapelle,  wie  folgt  an  deu 
Erfinder,  Hm  C.  Otho  in  Leipzig,  au*:  .Sehr  geehrter  Herr! 
Durch  Ihre  Erfindung  eines  funlsaitigeli  Contrabasses  C,  E,  A,  D,  G 

'  Sie  in  meinen  Augen  ein  Wohlthäter  der  musikalischen 


Menschheit  geworden,  jedenfalls  derjenigen  Dirigeiiteu,  denen  daran 
gelegen  ist,  z.  B.  vor  Allem  |B«etboven'&  Sytnphouien  in  vollkom- 
mener Treue  gegen  den  Geist  (somit  auch  gegen  dessen  sinnliches 
Merkmal,  den  Buchstaben)  ihres  Schöpfers  zu  reprodueireu.  Das 
vorzügliche  Instrument,  welches  Sin  mir  geliefert  haben,  hat  sich 
durch  seinen  ungewöhnlichen  Wohlklang,  sowie  durch  seine  Ton- 
fülle den  ungeteiltesten  Beifall  erworben,  ausserdem  hat  «ich 
seino  Gonstruction  als  so  praktisch  erwiesen',  dass  Hr.  Kammer- 
musiker Ebert  hier  nach  mehrwöchentlicher  Einübung  schon  im 
Staude  gewesen  ist,  dasselbe  öffentlich  mit  Sicherheit  zu  spielen. 
Jedes  auf  künstlerische  Respectabilität  Anspruch  erhebende  Or- 
chester sollte  es  sich  nach  meiner  Ansicht  angelegen  sein  lassen, 
von  Ihrer  sinnreichen  Erfindung  nach  Kräften  Gewinn  zu  ziehen. 
Mit  meinem  freudigen  Glückwunsch«  zu  derselben  verbinde  ich  den 
Ausdruck  meiner  aufrichtigen  Hochachtung." 

*  Das  Rubinstein'sche  Concert  in  Berlin  am  12.  Jan. 
hat,  nach  deu  Berichten  der  dortigen  BUtter,  das  ihm  beiw  ohnende 
Auditorium  im  höchsten  Grade  begeistert.  Der  dabei  u.  A.  zum 
Vortrag  gekommenen  neuesten  (Gmoll-I  Stmphonie  des  grossen 
Künstlers  gibt,  wie  dio  „M.-WV  sich  vorstandnissinnig  ausdrückt, 
ein  Hauch  von  russisch-orientalischer  Gemüthstief«  Farbe. 

*  Auf  dem  Hamburger  Stadthcatcr  kamen  kürzlich  die  beiden 
Gluck  scheu  „Iphigenien"  iu  allgemein  als  musterhaft  gerühmter 
Weise  unter  Suchers  Leitung  zur  Aufführung.  Als  Iphigenie  hat 
Frau  Rosa  Sucher  die  ungeheucheltste  Begeisterung  hcrvoriro- 
rufen.  „Welch  ein  Weib',  ruft  ein  dortiger  Berichterstatter  aus, 
„gross,  erhaben  und  majestätisch  in  jedem  Ton,  jeder  Miene,  jeder 
Bewegung:  wir  glauben  nicht,  zuviel  zu  sagen,  wenn  wir  sie  in 
dieser  Rolle  eiuer  Ziegler  an  die  Seite  stellen.  Wahrlich ,  uun 
könnte  jede  einzelne  Stellung  mit  dem  Piusel  oder  mit  dem  Meiasel 
nachbilden,  es  könnte  ein  Kunstwerk  von  erhabenster  Schönheit 
werden  Diese  Charakterzeichnung  war  eine  mächtig  ergreifende 
und  wahre  vollendetein  jeder  Beziehung,  wie  sie  gesauglich  tadel- 
los war." 

*  Auf  dem  Leipziger  Stadtheater  findet  ein  A  ufführuu  gen- 
Cyklus  Gluck'scher  Upern  demnächst  in  nachstehender 
Reihenfolge  statt:  23.  Jan.  „Orpheus";  2.').  Jan.  .Iphigenie  in 
Aulis" ;  26.  Jan.  „Iphigenie  aut  Tauris";  28.  Jan.  „Alceste"; 
30.  Jan.  .Armida*. 

*  In  New-York  ist  seit  Kurzem  auch  ein  „Rattenfänger  von 
Hameln"  Repertoireoper.  Dieselbe  wurde  von  Hrn.  Director 
Neuendorf f  componirt  und  soll  gar  nicht  so  übel  »ein. 

*  Delibes'  Oper  „Jean  de  Nivelle"  hat  in  der  Komischen 
Upur  zu  Paris  bereits  ihre  100.  Aufführung  erlebt  ,  und  zwar  in 
dum  kurzen  Zeitraum  von  noch  nicht  zehn  Monaten.  Jeder  der 
mitwirkenden  Sanger  erhielt  aus  diesem  Anlasse  die  Luxusausgabe 
der  Partitur. 

*  Im  Laufe  de«  Jahres  1S80  haben  auf  den  italienischen  Büh- 
nen 40  neue  italienische  Opern  zum  ersten  Male  das  Licht 
der  Lampen  erblickt.  Von  diesen  Opern  hatte  nur  eine  einzige 
wirküchen  Erlolg;  dio  anderen  wurden  mehr  oder  weniger  kühl 
aufgenommen,  drei  davon  fielen  gänzlich  durch. 

*  Der  hoebongusehene  ungarische  Componist  F'ranz  Erkelin 
Budapest  beging  üieser  Tage  sein  :V)jähriges  Musikerjubiläum,  bei 
Welchem  Aulass  ihm  die  dortige  Universität  verdientermaassen  die 
Würde  eines  Docters  der  Schönen  Künste  verlieh. 

*  Frau  Morau-Olden,  eine  der  Hauptzierden  der  Oper  in 
Frankfurt  a.  M.,  wurde  vom  Grossherzug  von  Oldenburg  zur  Kam- 
mersängerin ernannt, 

*  Der  Herzog  von  Meiuingeu  hat  dun  Clavierspielor  Hrn. 
G.  F.  Hatten,  der  in  Meiuingeu  wiederholte  Beweise  seiner 
Meisterschaft  gab,  zum  HotpiauUten  ernannt. 


Briefkanten. 


in  H.   Wir  sind  ganz  trostlos  über  deu  Eiltet,  welchen 
üb«  Hrn.  W.  auf  Sie  hervorgebracht  hat.  Wie 

wir  uns* 

20.UÜ0  G.  jahrl.  Gage  beziehen  wird, 

>!  Wie  glücklich  ist  deshalb  Hr.  W.  zu 
noch  solche  Freunde,  wie  Sie,  besitzt. 
O.  C.  in  B.    Die  Mittheilung  von  jenen  300,000  M.  ist  eine 
der  gegnerischen  Presse,  zu  welch  Letzterer  auch  das  dort 


Orgel  dabei  war,  steht  ja  aber  gar  nicht 


II.  A  in  O. 
in  dem  Berieht! 

J.  Z.    Jahrg.  I  und  II  ä  fi  M.,  Jahrg.  XI  8  M. 

K.  A.  II.  in  (.'.  Programm  wurde  pegismrt,  doch  konnte  Ihrer 
Mitwirkupg  nicht  Rrwabuung  gclhan  werden,  da  wir  die  Ausführen- 
den von  Accompagncmcnt*  Uberhaupt  fast  nie  namhaft  machen. 

l'rof,  it.  in  »i>.  Warum  »enden  Sie  un>  die  Programme  M 
*pit,  dass  wir  gar  keinen  Gebrauch  von  ihnen  mehr  machen  können  ? 
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Liederstrauss. 

Auserlesene  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  erleich- 

Hcft  I  die 
•  Ii 
„  in 


II  ausgewählte  alt«  und  neue  Lieder, 
II  die  bekanntesten  Lieder  ron  Beethoven,  C  urs  Ch- 
ina uu,  Schubert  und  Wob  er. 


„    IV  Moudolssohu's  bolicbtuste  Lieder. 

Preis  jede*  llefte«  cleg.  ausgestattet  .k.  1,—. 
lieft  1—4  in  einem  Baude  elog.  broeh  nur  3  SI. 

Erheiterungen. 

12  beliebte  Salonstilcke,  Opern,  Liedertransscriptionen  und 
Tanze  für  Ciavier  leicht  bearbeitet  vou 
C.  T.  BRIN'NER. 
Op.  15*2.    Preis  pru  Stück  75  A  No.  1—12  zusammen  in 
1  Bunde  nur  A  1,60. 

Itciser's  Unlversalclavlerscliule, 

beste  und  billigste,  160  grosse  Foüoaeiten,  elegant  broch. 
nur  3 

Sciiroeder's  Preisviolinschiile, 

neue  billige  Ausgab«  in  prachtvoller  Ausstattung. 
Heft  1-5  zusammen  in  einem  Bande  elegant  brochirt  nur 
3  JL 

P.  J.  TONGER's  Verlag,  Cftln  a.  Kh. 


[37.|    Unsere  Adresse  ist  jetzt :  Dresden,  Strehlener-Str.  8. 

Eugen  Hildach,  Concertsänger  (Rapsbari ton) 
und  liohrer  für  Sologesang  am  Conservatoriuu»  zu  Dresden. 

 Anna  Hildach,  C'oniurt&hngcrin  ( Sopran  j. 

[38c.]  Eine  Dome,  langjabr.  Scliülerin  u.  Lehrerin  d.  Con- 
aervat.  t  Berlin  (Prof.  Kullak),  wünscht  sich  in  e.  Stadt, 
wo  es  an  einem  guten  n.  method.  Ciavierunterricht  fehlt, 
niederzulassen.  Auch  wäre  dies,  geneigt,  ein  kleines  Mu*ik- 
institut  zu  gründen.  Ofl'.  unter  M.  C.  an  die  Expud.  iL 
Blattes  erbeten. 

[39.]  Ein  routinirter  erster  Geiger  mit  guten  Zeugnissen  sucht  in 
einer  Theater-  «Mler  guten  Orchestercapelle  Stolluug.  Antritt  sofort. 
Offerten  Ii.  H.  No.  15  nimmt  die  Kxpcd.  d.  Bits,  entgegen.  

Concert-Arrangements  für  Darms  t  ad  t  besorgt  nach 
wie  vor  [40] 

Georg  Thies, 

Musikalien-  D.  Instrunicntenhandliing. 

Concert-  und  Theater -Bureau 

[41a.  I  von 

Bernhard  Schröder, 

Mitglied  des  Sladttheater-  und  Gewandhnusorchesters 

Leipzig, 

Storuwartoustrasse  No.  30. 

Teberninunt  für  Leipzig  Arrangements  von  Coneerte», 
Eigageinents-Vernilttelung  von  Saugern,  SHngcrlnneii  und 
ImtruiueutalsolUten  für  Concert  und 
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Isen. 

142]  Vor  Kurzem  erachieuou  in  meinem  Verlage  folgende 

Mä  nnerchor  e : 

Gauby,  Josef,  oP.  10.  Zwei  Lieder  im  Volkston. 

Nu.  1,  „Ich  bah  die  Nacht  getraumet".    Part,  und  Stimmen 
90  A    Jede  einzelne  Stimme  ä  15  A 

No.  2.  Entschuldigung:  „Wenn  wir  durch  die  Strassen  i 
Partitur  und  Stimmen  90  A   Jede  einzeln 
ä  15  A 

Jüngst,  Hugo,  Op  10.   Drei  Gesänge. 

No.  1.  Das  Veilchen:    .Ein  Veilchen  auf  der  Wiese  stand", 
von  G  oethe. 

No.  2.  Abendgruss:   „Bringst  du  mir  Lieder,  lieber  Abend', 

von  C.  Gärtner. 
No.  3.  Zwiegesang:  „Im  Fliederbusch  ein  Vöglein  Saas',  von 
R.  Rein  ick. 
Preis  jeder  Nummer  in  Part.  u.  Stimmen  80  A 
Jode  einzelne  Stimme  a  15  A 

Pfeil,  Heinrich,  Op.  12.   Zwei  Lieder.  Part,  und  Stimmen 

.K  1.40.    Jede  einzelne  Stimme  a  25  A 

No.  1.  Liedertafel:    „Das  ist  der  Götter  milde  Gunst*,  von 
Rob.  Prutz. 

No.  2.  Wir  gehn  noch  nicht  nach  Raus:  „Und  wenn  die  Glocke 
zehn  auch  schlügt",  von  U.  Pfeil. 

Sturm,  Wilhelm,  oP.  22.    Drei  Musikantenlieder  von 

Arno  Spios.  Part.  u.  Stimmen  JL  2.  — .  Jede  einzeln« 
Stimme  a  40  A 

No.  1.  „Sie  schmollt:  .Schatz,  du  gehst  an  mir  vorüber?"' 
No.  2.  Ich  liebe  dich:  .Als  ich,  lustge  Weisen  spielend". 
No.  3.  Erfüllung:  .Musikant  muss  träumend  wandern". 


Leipzig. 


C.  F.  W.  Siegel's  Houkhdig. 

(R,  Linnemann).  \ 


Verlag  von  Breit  köpf  A  Härtel  in  Leipzig. 


[43.) 

Rcflets  et  Paysnges. 

ComjKisitioiis  pour  Piano 
pu 

G.  Rinaldi. 

Cahier  I.  II.  ä  2  Mark. 

Cah.   I.  Nella  Vallata  (Im  TbalgrundJ.   —    Sento  cosi 
(Nachtgedanken). 

Minuetto  [Menuett).  —  Sui  Colli  di  Serra  (Auf 
den  Höhen). 

Vogo  e  penso  (Träumerei  auf  dem  Wasser).  — 
Mazurka. 

Villnnelle  in  Festa    (Bäuerinnon  zum  Fest).  — 
Rintoccbi  funebri  (Grabeelauten). 
Danza  negra  (Negertanz).  —  Piffcrata. 
Cah.  II.  AI  Torneo  (Zum  Turnier).  —  Mal  Giardino  (Im 
Garten). 

Canzone  inarinaresca  (Matrosenlied).  —  Lungo 
il  Viale  (Am  Wega). 

Mazurka  intim».  —  Cavalieri  notturni  (Nacht- 
licher Ritt). 

Campagna  squallida  (Oedes  Gefilde). 

11  piecolo  Savojardo  (Der  kleine  Savoyard). 

Povera  Negra  (Der  Negerin  Klage.:. 

Entrat a  di  Arlecchino  (Auftreten  des  Harlekins). 
X.  Bert.  Mastkztg.  1879.  No.  25.  —  Refteie  und  I.andschaften. 
ein  ganz  merkwürdiger  Titel,  den  da  ein  wirklich  origineller 
ComponUt  seinem  W..rke  gegeben  bat.  Wir  müssen  allen 
Ernstes  auf  dies«  Coui|*>sitionen  aufmerksam  machen,  sie  ver- 
dienen die  Beachtung  der  Musikfreunde  in  hohem  Grade. 
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Im  Verlage  von  \.  Simrock  in  Berlin  erschienen  soeben: 

Neue  Ungarische  Tänze 


es  Srahna 


fr 


für 


grosses  Orchester. 

Dritte  Sammlung  (No.  II  bis  16)  und  Vierte  Sammlung  (No.  1?  bis  21) 

bearbeitet  von  bearbeitet  von 

Albert   Parlow.  Anton  Dvoräk. 

Partitor  ä  M.  15.  — .    Orchestoratimmen  ä  M.  18.  — . 


Slavisohe  Tänze 

von 

V  ff 

;M       ^  SkS 


(Op.  46) 


144] 


Violine  und  Planoforte. 

Heft  1  u.  2  ä  M.  5. 


$.  van  ^eet^oüen'ö  §nmp^onirn 

für  Pianoforte  zu  vier  Händen 

bearbeitet  von 

Otto  Dresel. 

Neue  Anstaue  In  zwei  Banden.    Ueheftet  ä  M.  7^0,  *«- 
•onden  a  M.  9. 

Julius  Schul- 
überein- 


boff,  W.  Speidel,  Ernst  Ferd.  \V«nxul  u.  v.  A. 
stimmend  Dresel»  Arrangement«  für  die  weitaus  bunten  und 


Im  Verlage  von  Julius  Halnaucr,  konigl.  Hof- 

musikhandlung  in  Breslau,  sind  soeben  erschienen: 

rei  Gedichte  im  Volkston 

von  Carl  Wittkowsky 

für  eine  Sin-Mi]  ■ 

mit  Pianoforte 

von 

Mir.tz  MiszkowskL 

[4&]        Verla«  von  E.  W.  Fritzseh  in  Leipzig.  Opus  26.   Preis  2  M.  25  Pf 

JLtl&TII8t  «enreblldfr  f.  Pianof.,  Op  16.  Inhalt:  Ich  frage  nicht,  hast  du  mich  lieb?  — 
ÜTiawlIam»         n'!:  1     3  M   &0  V"  O  süsses*  Soth,  o  selige  Pein.     -   Auf,  Linau» 

11   lUflHI^«       Hett  IL  2  M.  —  Pf.  ;l„s  ,k„,  Hans,  aus  der  schwülen  Stadt«  Luft. 

l)mck  Ten  C.  G.  Nmirunn,  I.* i;>iijj. 

Hicrtu  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 


von  Bülow,  Theodor  Kirchner.  Franz 
Ferd 
in 

rühmen  deren  bequeme  Claviermsisaigkeit. 
145.] 

Verlag  von  F.  E.  C.  Lenckart  in  Leipzig. 

in  Leipzig. 


Digitized  by  Goo 


r 


i 


Leipzig,  am  27.  Januar  188L 


ftarch  datüidf  Bach-,  Kiat- 
mil  Ui^LiJicnliudlu^ra ,  »fit 
M  all«  PWUH  u  kikta. 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Künigsstrasse  24» 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  62  Kümmern.   Der  Abonnementsbctrae 
für  daa  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  ein«  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig».  Bej 
.  .        -»     directer  frankirtor  Kretubandsendnng  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonneraenUpreise  ___ 
\  I       Jilll  m.       in  Krsft :  "2  Mark  50  Pf-  mr       Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  _  2  Mark  75  Pf.  für  weitere    |  .) 

Ö  J     Lander  des  Allgemeinen  Postvenini.  -  Jahresabonnements  werdm  unter  Zugrundelegung  *" 

vorstehender  Bezugsbedingungen  berechi»et. 
für  den  Kaim  einer  gespaltenen  PetiUeilo 


Di, 


Inhalt:  Der  Hugenottische  Psalter.    Von  Ernst.    (Fortsetzung.)  —  Autobiographisches  von  Richard  Pohl.    (Fortsetzung.)   —  Ta 

schichte:  Musikbrief  aus  Berlin.  —  Beriebt  aus  Mannheim.  —  Coueertum.cbau.  —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  uiiö 
Ooncerl.  —    Kirchenmusik.  —  OpernauffQhrungen.    —   Jouroalschau.  —    Vermischte  Miuheiluugen  und  Notizen.    —  Brief 


Oer  Hugenottische  Psalter. 

Von  Eri'it 

(Fortsetzung.) 

Eine  der  ernten  Fragen,  die  «ich  bei  der  Behandlung 
des  Gegenstandes  darbieten,  ist  nun  natürlich  die  nach 
dem  Ursprünge  des  von  der  Gemeinde  gesungenen  Liedes 
in  vulgärer  Sprache.  Hier  ist  aber  die  eigentliche  Ent- 
stehung ,  die  Genesis  des  sog.  Gemeindeliedes  —  unseres 
deutsch-lutherischen  Chorals,  des  Psalms  der  Keformirtcn 
—  von  der  Aufnahme  desselben  in 
Handlung  zu  unterscheiden. 

Es  ist  bekannt,  dass  die  Abstammung  des  protestan- 
tischen Chorals  auf  zum  Theil  sehr  alte  geistliche  Volks- 
weisen zurückzuführen  ist,  auf  Wallfabrts-  und  Marien- 
lieder, Heiligen-Anrufungen,  Passionslieder  u.  drgl.  m., 
insbesondere  wohl  auch  auf  die  Gesänge  solcher  Seelen*), 
bei  denen  frühzeitig  die  Aufnahme  der  Laienspracbe  in  die 
Liturgie  erfolgte  (Die  Anfinge  der  V\  aldenser  Bewegungen 
reichen  bekanntlich  bis  ins  12.  Jahrhundert  znrück.)  Auf 
diese  Verbaltnisse  wird  gelegentlich  der  kritischen  Wür- 
digung der  Marot-Bourgeois-Goudimel'schen  Psalmen,  die 
in  Deutschland 


•)  F.  M. 


(14.  Jaurh.)  hin. 


Liederbuch,  Kinl.ii.  8.  XI.IV.. 

uud 


Hier  handelt  es  sich  zu- 
nächst um  die  rein  formale  Seite  der  Frage:  Seit  wann 
ist  der  Gemeindegesang  in  vulgärer  Sprache  unter  die  eigent- 
lichen Ccremonien  des  Cnltus,  sei  das  nun  per  usum  oder 
per  abusum,  aufgenommen  worden.  Hr.  Douen  glaubt  die 
Spur  dieses  Vorganges  bis  in  sehr  entfernte  Zeiten  ver- 
folgen zu  kennen,  und  er  stützt  sich  namentlich  auf  Felis, 
um  zu  behaupten,  dass  schon  im  9.  Jahrhundert  „während 
des  Gottesdienstes"  Hymnen  oder  Prosen  in  alihochdeul- 
scher  Sprache  (er  nennt  sie  die  teutonische)  gesungen 
worden  sind.  Wiewohl  er  nun  an  dieser  Stelle  nicht  aus- 
drücklich hinzufügt,  dass  dies  seitens  der  Gemeinde  ge- 
schehen sei,  so  geht  doch  aus  dem  Zusammenhange  un- 
zweideutig hervor,  dass  das  in  der  That  seine  Meinung 
ist.  Gerade  dafür  aber  dürfte  es  ihm  schwerlich  gelingen, 
den  Beweis  zu  liefern.  Mit  diesen  und  mit  ähnlichen 
Nachrichten,  aus  denen  Hr.  Douen  zu  folgern  sucht,  dass 
eine  Einführung  des  Getneindegesanges  in  vulgärer  Sprache 
in  das  kirchliche  Officium  a—  denn  man  darf  nicht  über- 
sehen, dass  gerade  dies  und  nichts  Anderes  hier  in  Frage 
steht  —  schon  vor  der  Zeit  der  Reformation  stattgefunden 
habe,  ist  es  s.hwach  bestellt!  Und  wenn  in  der  Thal 
irgendwo  etwas  Derartiges  ausnahmsweise  stattgefunden 
haben  sollte,  so  besitzt  das  für  den  zu  erörternden  Gegen- 
stand gewiss  nur  eine  untergeordnete  Bedeutung.  Ueber 
derartige  etwas  gewagte  Hypothesen  wird  man  übrigens 
um  so  leichter  hinweggehen  können,  als  Hr.  Douen  schliess- 
lich selbst  den  Hauptantheil  an  dem  Verdienste,  das  in 
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der  Laienaprache  gesungene  Gemeindelied  als  wesentlichen 
Bestandteil  der  Liturgie  eingefügt  zu  haben,  fUr  Dr. 
M.  Lutber  in  Anspruch  nimmt. 

In  der  ersten  im  Druck  erschienenen  Gottesdienst- 
ordnung  der  französischen  Reformirten  Kirche  (von  Farel, 
sie  erschien  1533)  ist  von  Gemeindegesang  noch  keine 
Rede.  Das  ist  eine  Thataache,  die  um  so  mehr  auffallen 
kann,  als  Luther's  Schrift  Ober  die  deutsche  Messe  und 
die  Ordnung  des  Gottesdienstes  bereits  1526  erschienen 
war.  Aber  Hr.  Douen,  der  ein  eifriger  Anhänger  seiner 
Kirche  und  ein  begeisterter  Pancgyrist  ihrer  Verdienste 
ist,  weist  mit  Recht  darauf  hin,  dass,  wenn  die  Priorität 
dieser  rituellen  Neuerung  unzweifelhaft  der  deutschen  ,  d. 
h.  der  Luther'schen  Reformation  zugesprochen  werden 
mnse,  der  franzosischen  Reform  andererseits  das  Verdienst 
gebQhrt,  diesem  Vorgange,  der  nicht  allein  für  die  Ent- 
wicklung der  Kirche,  sondern  auch  für  diejenige  der 
MuRik  so  wichtig  werden  sollte,  eine  durchaus  volksthüm- 
liche,  echt  protestantische  Bedeutung  gewahrt  zu  haben. 
Denn  im  Gegensatze  zu  Luther,  dessen  Gottesdienstord- 
nung,  um  mit  Prof.  Ph.  Spitt*  zu  reden,  sich  lediglich  als 
eine  Umbildung  der  katboliseben  Messhandlung  darstellte*), 
einen  ausgedehnten  Gebrauch  von  der  lateinischen  Sprache 
inachte,  lateinische  Hymnen  und  Responsorien  beibehielt  etc., 
wurde  jede  Spur  der  Messe  aus  der  franz.  reformirten 
Liturgie  ausgemerzt.  Es  ward  ausschliesslich  in  französischer 
Sprache,  ausschliesslich  von  der  Gemeinde  gesungen;  und 
es  lässt  sich  wohl  kaum  bezweifeln,  dass  die  französische 
reformirte  Kirche  dafür  zum  grossen  Theile  den  persön- 
lichen Bemühungen  Calvins  Dank  schuldet.  In  Strasburg 
wurden  bereits  im  Jahre  1525  von  der  Gemeinde  Kirchen- 
lieder in  der  Landessprache  gesungen,  und  ein  Bericht  aus 
jener  Zeit  rühmt  die  Wirkung  der  dabei  betheiligten  Frauen- 
stimmen. In  Basel  findet  der  in  deutscher  Sprache  ge- 
sungene Choral  als  Bestandtheil  des  Gottesdienstes  gegen 
1526  Aufnahme.  Diese  Vorgange  konnten  der  Aufmerk- 
samkeit der  französischen  und  der  Schweizer  Reformirten 
nicht  entgehen.  Und  so  weist  denn  in  der  Thal  eine  aus 
dem  Jahre  1531  stammende  Spur  auf  das  Erscheinen  des 
Genieindekirchenliedes  in  Frankreich  hin:  Du  Bonlay 
1 1  ist.  Universitatis  Parisiensis  VI  234)  erzählt,  wie  Hr. 
Douen  citirt,  „et  eo  die  (Ao.  1531,  die  17  Decembris) 
vetituin  legere  psalmos  davidicos,  gallice  versos  a 
Maroto." 

Die  Wichtigkeit  aber,  die  Calvin  der  Sache  beimaass, 
wird  durch  zwei  authentische  Documente  belegt.  Das  erst« 
ist  ein  „Memoire  stir  l'Organuation  de  l'Eglise  de  Gencve", 
das  dem  Käthe  am  16.  Jan.  1537  eingereicht  wurde,  in 
welchem  der  Reformator  »eine  Ansicht  von  der  Bedeutung 
des  Gemeindegesanges  in  sehr  eingehender  Weise  erörtert. 
Das  zweite  stammt  aus  dem  folgenden  Jahre  (1538).  Cal- 
vin, der  inzwischen  (23.  April)  aus  Genf  verbannt  worden 
war,  sandte  dem  Buccr  eine  Reihe  die  Organisation  der 
Kirche  betreffende  Artikel,  die  der  Züricher  Synode  vor-  | 
gelegt  werden  sollten.  In  dem  Begleitschreiben  bezeichnet 
er  den  häufigen  Gebrauch  der  Sacramente  und  die  Ein- 


•)  Noch  in  Jahre  1702  (unter  dem  3.  Febr.)  wandle  sich  der 
Hath  der  Stadt  Leipiig  an  den  Künig-fburfürstcn  mit  der  Bitte, 
das*  andächtige  and  in  den  Kirchen  des  (scheuchen  Lande«  appro- 
birte  deutsche  Gelange,  Gebete  und  Texte  durchgehende  eingeführt 
würden.  Der  Antrag  fand  keine  genügende  U  ntcratützung. 
(J.  8.  llach  v.  Pb.  Spina,  II  8.  94.) 


fübrung  des  Psalmengesanges  als  zwei  Hauptpuncte  des 
Ceremonials  (ceremoniarum  capita),  über  die  eine  Einigung 
herbeigeführt  werden  müaao,  und  er  spricht  die  Beaorg- 
niss  aus,  dass  die  „Berner"  hinsichtlich  des  zweiten  Punctes 
in  Zukunft  Schwierigkeiten  erheben  könnten:    „ut  in  iis 

sese"  (seil.  Bernates)  „nobis  aecomodent  —  alterum, 

ut  ad  publica»  orationes  psalinoram  cantus  adhibeatur." 

Keine  geringe  Schwierigkeit  scheint  nun  zunächst  die 
Beschaffung  der  erforderlichen  Texte  bereitet  zu  baben. 
Calvin,  auch  hierin  durchaus  radical,  verwarf  Alles,  was 
etwa  in  der  Art  schon  vorhanden  war,  namentlich  n.  A. 
den  Inhalt  der  ältesten  Sammlnng  französischer  Kirchen- 
lieder, die  zuerst  ohne  Jahreszahl  und  Ortsangabe  erschien, 
aber  an  der  Spitze  der  oben  erwähnten  Farelschcn  Liturgie 
wieder  abgedruckt  wurde.  Hier  fanden  sich  schon  Ueber- 
trngtingen  des  „super  mimina  ßabylonis"  des  CXII.  Psal- 
men, eine  „Chanson  des  dix  Commandemens  de  Dicu",  eine 
Umschreibung  des  „Vater  unser"  u.  dgl.  m.  Der  Refor- 
mator sprach  bestimmt  ans,  dass  in  Zukunft  lediglich  die 
|  Psalmen  Davids  zugelassen  werden  sollten,  „lesqnels  le 
Sainct  Esprit  luy  a  dictez  et  faita".  Bei  der  Uebersctz- 
ung  derselben  scheint  er  selbst  Hand  angelegt  zu 
haben. 

Hr.  Douen  hat  die  Geschichte  der  Entstehung  der 
Texte  bis  ins  Einzelne  verfolgt.  Für  die  Leser  dieses 
Blattes  sind  solche  Erörterungen  von  untergeordnetem 
Interesse.  Aus  denselben  geht  hervor,  dass  in  der  Haupt- 
sache Marot  und  de  Beze  als  Verfasser  der  Psalmen  zu 
betrachten  sind.  Es  mag  genügen,  hier  dieses  Resultat  zu 
verzeichnen,  um  nunmehr  auf  die  Untersuchungen  einzu- 
gehen, welche  die  Melodien  des  Psalters  und  deren  mehr- 
stimmige Bearbeitungen  betreffen. 

Wenn  von  dem  reformirten  Psalter  in  musikalischem 
Sinne  als  von  einer  Choralsammlung,  wie  man  heute 
sagen  würde,  die  Rede  ist,  so  ist  ausnahmslos  die  Claude- 
Goudimel'sche  vierstimmige  Bearbeitung  der  150  Melodien 
des  Psalters  im  contrapunetus  aequalis  * )  gemeint,  die  im 
Jahre  1565**)  erschien.  Dieselben  Melodien  werden  noch 
heute  in  Frankreich,  in  den  Niederlanden  nnd  zumTheil  in 
Deutschland  von  den  Reformirten  gesungen;  in  der  Schweiz 
bat  sich  sogar  die  Goudimersche  Harmonisirung,  wenn 
auch  vielleicht  nicht  durchaus  unverändert,  erhalten. 


*)  Hr.  Douen,  der  »elhat  über  nur  geringe  musikalische  Kennt- 
nisse tu  verfügen  scheint,  hat  eine  bedauerliehe  Verwirrung  mu- 
aikaliteh-technischer  ausdrücke  angerichtet.  So  verwechselt  er  im 
ersten  Theile  seines  Werkes  da«  .concinere  Terbo",  .consonner  au 
Verbe*,  wo  es  ihm  vorkommt,  mit  consoairender Harmonie  im  Gegen- 
satz in  dissonirender !  Und,  inzwischen  vermulhlich  darauf  aufmerk- 
sam gemacht,  bringt  er  an  der  Spitze  des  zweiten  Hand«  eine 
.Berichtigung",  indereraagt,  dieses  „consoniren  mit  dem  Worte" 
sei  das  unterscheidende  Merkmal  für  den  einfachen  Conirapunct  im 
Gegensatz  —  tum  doppelten !  Im  einfachen  Contrapunct  näm- 
lich sprachen  alle  betheüigteu  Stimmen  gleichzeitig  dieselben  Textes- 
silben aus,  im  doppelten  Contrapunct  kreuzten  sieb  die  Worte.  Er 
meint  die  ungleichseitigen  Slimmeneintritte  im  Kiguralstil.  Da  b einst 
es  dann  freilich  :  incidit  in  Scylla«  qui  vult  vitare  Charybdim.  Dieser 
iweite  Irrthum  ist  aber  wohl  darauf  zurückzuführen,  das«  der  ältere 
Auadruck  contrapunetus  siroplex  (simpliciter  setzen!)  neben  dem  spä- 
teren eontrapunetu«  aequalis  fortbesteht,  wo  dann  freilich  aber  dar 
Gegensatz  nirbt  etwa  .duplex*,  sondern  diminutaa  lautet.  Was  man 
in  Wirklichkeit  unter  doppeltem  Contrapunct  versteht,  weiss  der  Ver- 
fasser ganz  unzweifelhaft  nicht,  denn  er  gebraucht  diesen  Auadruck 
oonsequont  in  der  obenerwähnten  missverstandeneii  Bedeutung. 
Unglaublich,  aber  dennoch  so! 

"•)  Zu  Genf  bei  den  Erben  des  Francis  Jaqui,  fügt  Ambro, 
bimu. 
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Wer  ist  nun  im  eigentlichen  Sinne  der  Verfasser,  der 
ComponiBt  dieser  Melodien?  Diese  Frage  ist  von  so  vielen 
Leuten  allen  Ernstes  gethan  worden,  dass  man  sie  wohl 
anführen  darf,  wenn  sie  Einem  auch  noch  so  müssig 
dünken  mag! 

Es  ist  sehr  oft  angenommen  worden,  Gondimcl  selbst 
sei  der  Verfertiger  dieser  Melodien  oder  doch  eines  nam- 
haften Theils  derselben,  Unter  Anderem  hat  das  anch 
Felis,  wenn  anch  nur  vorübergehend,  geglaubt.  In  der 
That!  Dass  Jemand  dessen  fähig  sei,  seine  Notenfeder  in 
Bewegung  zu  setzen,  um  150  Choralmelodien  oder  auch 
nur  die  Halbscheid  davon  zu  com  poniren:  alle  Achtung! 
Dem  Fctis  selber  möchte  man  das  allenfalls  zugetraut 
haben,  aber  wie  Wenige  wären  wohl  im  Stande,  ihm  das 
nachzumachen,  insbesondere  je  entwickelter  sich  bei  ihnen 
die  melodische  Begabung  fände! 

Fetis  bat  dann  freilich  später  geleugnet,  dass  Gou- 
dimel  der  Autor  der  fraglichen  Melodien  sein  könne,  nnd 
Hr.  Douen  wundert  sich  darüber,  dass  trotz  der  verdienten 
Autorität  dieses  Musikgelehrten  noch  so  Viele  an  dem 
„alten  Vorurtheile"  festhalten ;  in  einer  Anmerkung  fügt 
er  hinzu :  Vgl.  auch  Conrart,  Pierre  Dangörard,  Baulacre, 
Sismondi,  Bourrit,  Sarauel  Vincent,  Ebrard,  Winterfeld  etc. 
Wenn  er  damit  nun,  wie  nicht  anders  zu  verstehen,  insi- 
ntiiren  will,  dass  die  Genannten  an  Goudimel's  Autorschaft 
geglaubt  haben,  so  ist  das  jedenfalls,  soweit  C.  v.  Winter- 
feld in  Frage  ist,  zurückzuweisen. 

Einer  zweiten  ebenfalls  sehr  verbreiteten  Leaart  zu 
Folge  wäre  ein  „gewisser"*)  —  und  das  heisst  ja  wohl 
immer  ein  „Ungewisser*1  —  Guillaume  Franc  der  Verfasser 
der  Melodien.  Das  ist  auch  Ambro.«'  Ansicht.  Es  ist 
eine  eigenthümliche  Erfahrung,  die  man  machen  kann,  auch 
ohne  Ambro«'  Essays  gelesen  zu  haben,  dass  Einem  in  der 
„Geschichte  der  Musik"  dieses  Gelehrten  niemals  so  recht 
frei  und  ganz  behaglich  zu  Muthe  wird.  Das  wäre  aber 
dorh  wohl  die  Vorbedingung,  wo  sich  völliges  Vertrauen 
einstellen  soll.  Mit  einiger  Befangenheit  liest  man  denn  im 
Ambros,  dieser  „gewisse"  Franc  habe  die  Fsalmen  zuerst 
mit  Melodien  verseben.  Der  Verfasser  setzt  wohlweislich 
in  Klammern  neben  das  Hauptwort  Melodien  das  Beiwort 
„eigenen"  und  fügt  ein  Fragezeichen  hinzu ;  übrigens  stützt 
er  sich  auf  das  Zeugnisa  des  Lexikographen  Bayle,  beziehungs- 
weise auf  einen  an  diesen  Letzteren  —  etwa  in  den  90er 
Jahren  des  vorvorigen  Jahrhunderts  —  gerichteten  Brief  eines 
Professor  David  Constant  de  Rebecques  aus  Lausanne,  In 
diesem  Briefe  steht,  Theodore  de  Beze  selbst  habe  schrift- 
lich bezeugt,  dau  Franc  der  erste  Verfasser  der  Melo- 
dien des  Psalters  gewesen  sei. 

Es  kann  überraschen ,  dass  Ambros  diese  Bayle'sche 
Mittheilung  ohne  Weiteres  auf  Treu  und  Glauben  hin- 
nimmt. Schon  die  Worte,  mit  denen  Bayle  sie  einleitet, 
hätten  sein  Misstrauen  erregen  sollen,  und  er  kann  sie 
nicht  übersehen  haben,  denn  sie  gehen  der  von  ihm  citir- 
ten  Stelle  unmittelbar  voraus :  „Je  m'etonne"  —  schreibt 
Bayle  —  „qu'il"  —  nämlich  Järemie  de  Pours,  der  über 
die  Bearbeiter  der  Melodien  des  Psalters  geschrieben  hat 
—  „ne  parle  pas  de  celui  qui  fut  le  premier  Auteur  de 
la  Musique  ordinaire"  (damit  sind  die  Melodien  gemeint) 
„car  la  Musique  <  plusicurs  Parties  n'a  jaroais  6te  en 
Usage  dans  les  Temples  des  Reformez."  Dass  Bayle  an 
einen  „premier  Auteur"  glaubt,  ist  verzeihlich  genug,  hätte 

•)  Ebenio  bei  Ambrot. 


aber  einen  musikalisch-kritisch  gebildeten  Geist,  wie  Ambros, 
zur  Vorsicht  mahnen  können.  Aber  auch  Fätis  hat  eine  Zeit 
lang  an  Franc's  Autorschaft  geglaubt,  freilich  um  auch 
diese  Hypothese  später  wieder  fallen  zo  lassen.  Hr.  Douen 
bat  nun  in  entscheidender  Weise  nachgewiesen,  dass  Franc 
nicht  derjenige  gewesen  ist,  der  ursprünglich  die  Psalmen 
mit  Melodien  (eigenen  oder  fremden)  versehen  bat,  und 
zwar  durch  kein  geringeres  Zeugniss ,  als  das  des  Franc 
selber.  Dieser  hat  nämlich  im  Jahre  1565  —  er  war 
damals  Cantor  zu  Lausanne  —  in  Genf  einen  Psalter 
heransgegeben  und  in  einer  diesem  Werke  vorgedruckten 
Notiz  Folgendes  gesagt: 

„Von  den,  sowohl  in  diesen  als  in  anderen  Kirchen- 
gemeinden Üblichen  Gesängen  habe  ich  die  besten  ausge- 
wählt und  beibehalten.  VVas  die  jüngst  übersetzten  Psal- 
men betrifft,  die  bisher  nach  den  Melodien  der  älteren  ge- 
sungen wurden,  so  habe  ich  einen  jeden  derselben,  noch 
meinem  geringen  Vermögen,  einer  angemessenen  Melo- 
I  die  untergelegt"  „Adapte"  son  Chant",  sagt  er,  spricht 
also  deutlich  genug  von  anpassen  und  nicht  von  com- 
poniren. 

Neben  Goudimel  und  Franc  werden  noch  zwei  andere 
als  Verfasser  der  Melodien  des  Psalters  genannt,  Cloudin 
le  jeune  und  Louis  Bourgeois.  Der  Erstgenannte 
war  aber  zur  kritischen  Zeit,  da  diese  Gesänge  hätten 
componirt  werden  müssen,  2  oder  14  Jahre  alt,  was 
zwar  sonderbar  klingt,  sich  aber  erklärt,  je  nach- 
dem man  mit  Einigen  1540,  mit  Anderen  1528  als 
sein  Geburtsjahr  annehmen  will.  Was  nun  endlich  Bour- 
geois selbst  betrifft,  so  hat  Hr.  Douen  dessen  Antheil  an 
der  Entstehung  des  Psalters  bis  ins  Eineeine  bestimmt, 
wie  sogleich  gezeigt  werden  soll;  verfasst  bat  auch  dieser 
die  Melodien  —  selbstverständlich  —  nicht. 

Der  Autor  des  „Hugenottischen  Psalters"  fasst  nun 
die  bisher  gewonnenen  Resultate  in  folgender  Weise  zu- 
sammen : 

1)  Bourgeois  und  Franc  haben,  unabhängig  von  ein- 
ander, an  den  Melodien  des  Psalters  gearbeitet,  mindestens 
bis  zum  Jahre  1552. 

2)  Um  diese  Zeit  etwa  modificirte  Bourgeois  einige 
der  älteren  Melodien  der  Marot'schen  Psalmen  und  rich- 
tete andere  für  die  inzwischen  erschienenen  de  Beze'schen 
Psalmen  ein. 

8)  In  Lausanne  wurden  die  älteren  Melodien  der 
Marot'schen  Psalmen  beibehalten,  für  die  Beze'schen  Psal- 
men zog  man  hier  die  Franc'Bchen  Melodien  den  Bourgeois'- 
schen  vor. 

4)  Die  Melodien  des  Lausanner  Psalters,  der  1552 
|  in  Genf  erschien .  weiebeu  zum  Tbeil  —  und  oben  dos- 
;  selbe  findet  beim  Strassburger  Psalter  statt  —  von  denen 
des  Genfer  Psalters  ab,  diese  Letzteren  aber  sind  es,  die 
endlich  in  allen  reformirten  Kirchen  beibehalten  worden 
sind. 

Auf  die  eben  erwähnten  verschiedenen  Ausgaben 
wird  weiter  unten  erläuternd  zurückzukommen  lein. 

(ForUetittng  folgt.) 
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Autobiographisches 

Ton 

Richard  Pohl. 

(PKSMOf.) 

Die  Idee,  in  Weimar  eine  Musikschule  unter  Liazt's  Direc- 
tion  zu  gründen,  war  wiederholt  aufgetaucht;  sie  lag  ausserordent- 
lich  nah«  und  bitte  auch  glänzend  reuuirt,  denn  all-  Element« 
tum  glücklichsten  Udingen  waren  vorhanden.  Aber  Liaxt  sträubte 
sich,  .Schulmeister*  tu  werden;  und  wenn  wir  ihm  auch  vor- 
stellten, das«  er  nur  dio  Oberleitung  übernehmen ,  ja.  kaum  mehr 
als  den  Namen  dam  hergeben  sollte,  da  alle  nur  wünschenswerten 
Kräfte  in  Man.Weitxmann,  Brendel,  Cornelius,  v.  Bülow,  Klindworth, 
v.  Bronsart.  Laasen,  Götze.  Singer,  Cosamann  etc.  tu  seiner  Ver- 
fügung standen,  ao  gelangt«  der  Plan  doch  zu  keiner  Conaistenx, 
weil  eine  Liszt'scbe  Schule  nur  im  groaaen  Stile  ausgeführt  werden 
konnte  und  hierin  die  Mittel  nicht  mehr  flüssig  zu  machen  waren, 
sobald  die  Kunstschule  unter  Graf  Kalkreuth  *  Direction  gegrün- 
det war.  —  Von  diesem  Moment  an  wussten  wir,  dasa  es  nun 
mit  einer  Lisit  sehen  Musikschule  für  immer  vorbei  sei!  Einer 
dem  Anderen  ging  von  Weimar  weg  und  suchte  sich  ans- 
einen  Wirkungskreis.  Den  Meisten  wurde  das  nicht  leicht, 
n  damals  noch  allenthalben  die  Weimarischen  Tendenzen  furch- 
i  und  die  Conaervatorion,  die  Concertaale,  die  Theater,  die  Presse 
den  Liszt'achcn  Schülern  ängstlich  verschloss.  Gerade  die  booten, 
wie  v.  Büluw.  Klindworth,  v.  Bronsart,  Cornelius,  haben  am  läng- 
sten zu  kämpfen  gehabt,  bevor  sie  eine  feste  Position  gewannen. 
Ijissen  war  der  Einzige,  der  in  Weimar  aushielt  und  ea  dort  zu 
einer  hervorragenden  Stellung  gebracht  hat. 

Nachdem  Liast  1861  Weimar  den  Kucken  gekehrt  hatte,  blieb 
ich  noch  zwei  Jahre  dort,  in  steter  Hoffnung  auf  Liszt's  Wieder- 
kehr. Als  ich  aber  erkannte,  daas  diese  vergeblich  sei.  war  ich 
enUchlosaen.  die  erste  Offerte,  die  sich  mir  nieten  würde,  anzu- 
nehmen. Sie  kam  von  einer  Seite,  wo  ich  sie  nicht  erwartet  hatte. 
In  Baden-Baden,  wo  die  Familie  meiner  Gattin  sich  ange- 
siedelt hatte,  suchte  man  einen  Redacteur  zur  fachgemasscn  Be- 
sprechung der  dort  im  reichsten  Uaaaae  gebotenen  Kunstgenüsse. 
Die  Verhaltnisse  Baden-Badens,  wo  ich  seit  meiner  Verheirathnng 
in  jedem  Sommer  einige  Monate  verlebte ,  waren  mir  genau  be- 
kannt; die  Bedingungen  waren  annehmbarer,  als  bei  mancher 
grossen  Zeitung,  und  so  siedelte  ich  im  Sommer  1883  dahin  Uber. 
Meine  Frau  wurde  von  Eduard  Devriont  für  dio  Carlsruher  Hof- 
ich thcilte  meinen  Aufenthalt  zwischen  Carls- 


eapelle  engagirt ; 
ruhe  und  Baden 


Anfanglich  betrachtete  ich  dieao  Position  nur  als  eine  vor- 
übergehende Diu  kräftigende  Einwirkung  des  milden  südlichen 
Klimas  auf  die  Gesundheit,  dio  immer  freundlichere  Gestaltung 
unserer  gesellschaftlichen  und  künstlerischen  Verhältnisse,  die  vielen 
neuen  Beziehungen,  welche  sich  hier  anknüpften,  machten  mir 
aber  den  Aufenthalt  in  dem  von  der  Natur  und  Kunst  so  reich  be- 
vorzugten Oosthal«  immer  lieber,  und  ao  bin  ich  hier  geblieben, 
—  ein  neaer  Beweis  zu  der  bekannten,  von  Simrock  gesungenen 
„Warnung  vor  dem  Rhein" !  —  Diese  Beziehungen  knüpften  sich 
naturlich  noch  fester,  als  ich,  nach  dem  Verluste  meiner  Gattin 
(im  November  1870),  mich  2  Jahre  später  (Dooembcr  1872)  mit  der 
Nichte  derselben,  Luise  Eytb,  verheirathete,  deren  Vater  groas- 
hereoglicher  Hofgarten-Inapector  in  Baden-Baden  ist 

Der  Gegensau  zwischen  Weimar  und  Baden-Baden  war  aller- 
dings auffallend  genug;  aber  auch  dies  hatte  seinen  Reil.  Dort 
da«  concentrirteate  deutsche  Kunstlcben ,  die  ausgesprochenste 
fortschrittliche  Tendenz,  hier  die  überwiegend  franzosischen  Ele- 
mente und  keine  feste  Kunstrichtung,  sondern  ein  absichtlicher 
Cultus  de«  brillanten  Virtuosen thums,  des  herrschenden  Modege- 
schmacks. Mich  diesem  Strome  völlig  isolirt  entgegen  zu  stemmen 
und  etwa  als  doctrinärcr  Reformator  der  Verhältnisse  auftreten 
zu  wollen,  hätte  keinen  anderen  Effect,  aht  den  der  Lächerlichkeit  ge- 

die  besten  Seiten  abzugewinnen  und  nach  und  nach  einen  siche- 
ren Auagangspunct  zu  gewinnen,  von  dem  aus  ich  für  das  Allge- 
meine wirken  konnte.  Im  Lauf«  der  Jahre  ward  mir  die*  auch 
zu  Thcil,  freilich  erst  dann,  als  mit  dem  Kriege  von  1870,71  die 
französischen  Element«  plötzlich  verschwanden  und  deutsche  Kunst, 
deutsche  Gesinnung  und  Bildung  in  Baden  -  Baden  die  Herrschaft 
gewannen. 

Während  der  „Pranzotenseit"  hatte  ich  hier  Gelegenheit,  das 
Pariser  Leben  an  der  Quelle  zu  studireu.  Im  Sommer  war  „tout 
Paris"  in  Baden-Baden,  das  frivole,  wie  das  intelligente,  da«  so- 


ciale, wie  das  künstlerische.  —  Berlioz  kam.  solange  seine  Ge- 
sundheit ea  erlaubte,  alljährlich  hierbor.  Zur  Eröffnung  de«  neuen 
Theaters  schrieb  er  seine  Oper  .Beatrice  und  Benedict" ,  die  er 
hier  selbst  dirigirte  (1862  und  63}.  Meine  früheren  freundschaft- 
lichen Beziehungen  zu  ihm  knüpften  sich  in  Baden  noch  fester ; 
ich  übersetzte  sein«  neue  Oper  für  Weimar  und  führte  die  längst 
geplante  deutsche  Herausgabe  seiner  Schriften  glücklich  zu  Ende. 
Durch  Berlioz  wurde  ich  auch  mit  Reyer  näher  bekannt,  der  als 
Operncomponist  in  Frankreich  nicht  das  Glück  gemacht  hat,  das 
er  verdiente,  aber  als  musikalischer  Schriftsteller  mit  Recht  ge- 
schätzt ist.  Noch  interessanter  war  mir  die  Bekanntschaft  mit 
dem,  leider  in  den  besten  Jahren  verstorbenen  Gasperini,  einem 
der  ersten  und  glühendsten  Wagner-Verehrer  in  Frankreich,  einem 
philosophisch  nicht  minder,  wie  musikalisch  begabten,  geistvollen 
und  liebenswürdigen  Menschen.  Von  bedeutenden  französischen 
Componisten  lernte  ich  hier  ferner  Gounod,  Felicien  David, 

Thomas,  Sa  int-  Saena,  Li  toi  ff  und  Offen  bach  kennen; 

sie  Alle  kamen  hierher  um  ihre  Opern  aufzuführen,  die  zum  Theil 
speciell  für  Baden-Baden  cc-mponirt  waren.    Die  Zahl  der  hier 


verkehrenden  französischen  Sänger,  Sängerinnen,  Virtuosen,  i 
Spieler,  Schriftsteller  war  iA-gion.   Ea  gehörte  zum  guten  Tone 
der  Pariser  Künstler,  auch  in  Baden-Baden  heimisch  zu  sein. 

Ausser  den  glänzenden  Salons  der  Spielpächtcr  Benazet  und 
Dupressoir,  welche  die  Honneurs  von  Baden-Baden  in  umfasaend- 
ster  Weise  machten  und  keine  Opfer  scheuten,  um  das  Best;  zu 
bieten,  was  die  französische  und  italienische  Kunst  zu  leisten  ver- 
mochte, bildete  die  Villa  von  Faulino  Viardot-Garcia  den 
eigentlichen  Mittelpunct  des  künstlerischen  Lebens  von  Baden- 
Baden.  Neben  der  geistvollen  Künstlerin  war  Turgenjeff,  ihr 
unzertrennlicher  Hausfreund,  das  belebende  Element.  Eine  grosse 
Zahl  von  Schülerinnen  sebaarte  aich  um  die  Viardot;  die  vielen 
auswärtigen  Künstler  aller  Länder,  welche  alljährlich  Baden-Baden 
besuchten,  gingen  in  ihrer  Villa  aus  und  ein.  Da  wurde  natür- 
lich sehr  viele,  wenn  auch  nicht  immer  sehr  gute  Musik  gemacht; 
charakteristisch  für  den  dort  herrschenden  Kunatgeechmaek  war  es, 
das«  dio  Büsten  von  Beethoven  und  Rosaini  im  Musiksaal  neben 
einander  aufgestellt  waren.  Allwöchentlich  war  musikalische  Ma- 
tinee vor  einem  eingeladenen  Publicum,  wozu  die  haute  Volee  sich 
drängte ;  die  Königin  Augusta  von  Preussen  beehrte  diese  Matineen 
regelmässig  mit  Ihrer  hoben  Gegenwart  und  verlieh  ihnen  den 
höchsten  gesellschaftlichen  Glana  Auch  Theatervorstellungen 
wurden  gegeben  —  freilich  nur  von  kleinen  Oucretten,  zu  welchen 
Turgenjeff  den  französischen  Teit,  Frau  Viardot  die  (französische) 
Musik  geschrieben  hatte.  Eine  dieser  Operetten  kam  mit  meiner 
Febersetzung  in  dio  grössere  Oeffentlichkeit ;  sie  wurde  auf  den 
Hoftheatern  von  Carlsruhe  und  Weimar  aufgeführt,  aber  ohne  Erfolg. 

Während  in  diesen  Kreisen  die  französische  und  italienische 
Kunst  blühte  (der  Cultus  der  deutschen  war  mehr  Coquetterie), 
wurde  in  einer  bescheidenen  Villa  in  Lichtenthai  die  ernste  deutsche 
Kunst  pietätvoll  gepflegt.  Hier  wohnte  in  den  Sommermonaten 
Clara  Schumann  und  wirkte  gleichfalls  inmitten  eines  Scbüler- 
kreises:  Brahms  wohnte  in  jedem  Sommer  hier  in  ihrer  Nähe, 
und  dieser  zog  wieder  viele  andere  Künstler,  wie  Joachim, 
Stockbausen  und  deren  Anhang  nach.  —  Mehrere  Sommer 
hielt  sich  auch  Anton  Rubinstein  hier  auf;  er  hat  sich  in 
Baden-Baden  verlobt  und  verbeirathet ;  in  den  späteren  Jahren 
erschien  Hana  von  Bülow  regelmässig  zur  Sommerzeit  Die  Sa- 
lons vom  Grafen  Flemming  und  von  J.  Rosenhain  vereinig- 
ten viele  geistige  uud  speciell  musikalische  Elemente;  einige  reich« 
Villenbesitzer,  wsonders  der  Banquier  Auffm-Ordt,  ahmten  Urnen 
nach,  und  so  fehlte  es  in  Baden-Baden  nicht  an  musik 
Anregungen  für  jeden  Geschmack  und  für  jede  Richtung. 
iScbluss  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

Kerlin,  12.  Januar 

Dio  letzten  Wochen  des  alten  und  zum  mindesten  auch  die 
ersten  dea  neuen  Jahres  sind  im  Berliner  Conoorüobcn  traditio- 
nell Saison  morte.     Einige  stattfindende  Ausnahmen  bekräftigen 
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nur  nmsomehr  die  Kogel.  Die  eifrigen  Conccrtbetuchorinnen 
haben  vorher  mit  den  WeihnachUarbeiten  tu  thun,  dann  sind  dio 
Aufregungen  dir  letzten  Tagt,  zu  gross,  man  rafft  sich  nicht  em- 
por, lobt  in  der  Familie  —  und  die  giwhrten  Herren  Concertgeber 
haben  das  Nachsehen  und  ziehen  mit  lorrem  Saale  davon. 

Diesmal  wagten  e«  dennoch  einige  Muthigen  (und  Ihnen  ge- 
hört ja  bekanntlich  die  Welt!),  die  fieihen  zu  durchbrechen,  und 
zu  ihnen  mbH  in  erster  Reihe  da«  neugefortnto  Jean  Becker'- 
■che  Quartett  An  Stelle  der  Übrigen  Streichinstrumente  Maai, 
Chiostri  und  Hcgyesi  sind  jetzt  Frl.  Jeanne  Becker  als  Clavierpart- 
ncrin  und  diu  Söhne  liugo  (Viulonoell)  nnd  Hans  (Viola)  getreten. 
Das  erste  in  der  Singakademie  von  ihnen  veranstaltete  Concert 
war  leider  nur  spärlich  besucht  und  das  nach  vierzehn  Tagen 
stattgefundene  zweite  womöglich  noch  spärlicher.  Man  bleibt 
einem  solchen  Räthsel  gegenüber  mit  offenem  Munde  stehen. 
Wenngleich  Berlin  einen  grossen  und  gesunden  Magen  hat,  ergo 
viel  Musik  vertragen  kann,  müsste  doch  eine  Prufungscururaission 
tx-stehen,  welche  das  Recht  Concert«  zu  geben,  ertheilt,  denn  da« 
rublieuiu  miiM  ja  sonst  irr«  geführt  werden  Ausserdem,  dass 
die  Zuhörer,  im  blinden  Vertrauen  auf  langathmige  Reclamen, 
dieses  oder  jenes  mit  Poaaunenatössen  angekündigte  Conoert  oines 
unbekannten  Künstlers  tauchend,  selbst  oft  .reinfallen-,  werden 
dadurch  entschieden  dio  Interessen  der  auf  finanziellen  Krfolg  An- 
wartschaft habenden,  einen  Weltruf  tragenden  Künstler  in  hohem 
Muasse  geschadigt. 

Von  den  tu  Gehör  gebrachten  Stücken  wurden  das  Schumann'- 
ache  Etdur-  und  das  Brahms'sche  Adiir-Quartctt  in  ganz  vorzüg- 
licher Weise  ausgeführt  Ah  Novität  brachte  J.-an  Becker  das 
preisgekrönte  Aug.  Bungert'sche  Quartett.  Es  ist  ein  tüchtiges 
Werk,  frisch  in  der  Erfindung,  r<-cht  formgewaudt,  melodisch  nicht 
allzu  gesucht,  und  ein  gesundes  Mu*ikergemüth  spricht  sirh  darin 
aus.  Das  Adagio  ist  vielleicht  etwas  tu  laug  und  das  Finale  tu 
kurz  un  1  leichtgewogen,  doch  das  Ganze  ist  ein  höchst  respectable* 
Werk,  trotzdem  es  preisgekrönt  wu nie.  Denn  offen  gestanden,  wir 
haben  stets  eine  geheime  Angst  vor  derartigen  Sachen  da 
gehts  selten  mit  rechten  Dingen  zu.  —  lu  köstlicher  Weise  spielten 
Vater  und  Söhne  noch  das  reizende  Beethovcu'scbe  Serenadeutrio 
und  fandeu  vielen  Beifall  damit. 

Der  zweit«  Cyklns  der  Joachim'schen  Quartetteoirecn  wurde 
mit  einem  Dvufäk  sehen  Quartett  eröffnet.  Wir  freuen  uns  stet», 
uns  widersprechen  zu  können,  d  h.  wenn  der  rosp.  Componist 
uns  durch  bessere  Leistungen  zwingt,  ein  gutes  Urtheil  Uber  seine 
Cumposition  auszusprechen.  Dvoräks  Quartett  halt  zu  seinen 
vollen  Gunsten  keinen  Vergleich  mit  dem  früher  zu  Gehör  ge- 
brachten Trio  aus  Es  ist  ein  schönes,  duftige*,  poesievolles  Werk 
—  die  alte  Quartettform  ist«  zwar  nicht  —  und  in  der  Duruka 
(3.  Satz)  gehta  mir  gar  zu  rhapsodisch,  aufs  Ungewisse  lossteu- 
ernd, zu,  doch  der  Gewamniteindruck  ist  ein  wirklich  recht  befrie- 
digender —  das  natürliche,  ungeschraubte  Gefühl  spricht  aus 
dlsem  Werke  zu  uns  mit  ehrlichen  Accenten,  und  wir  haben  eine 
ehrliche  böhmische  Haut  vor  uns,  ders  so  recht  vergnügt  ums 
Herz  ist,  weun  sie  Musik  machen  kann.    Sonst  führten  Joa 


und  Genossen  in 
Weise  das  Kaiserquartett  von  Haydn,  das  Ämoll  von  Schubert, 
Schumanns  wunderbare*  Adur -Quartett  und  einige  der  letzten 
Heetboven'schen  aus.  Auch  diese  geradezu  sensationellen  Concerte 
haben  nicht  mehr  den  Zu  Iltis«  von  früher,  —  es  ist  eine  Stagna- 
tion eingetreten,  welche  sich  unbogreiflicherweise  selbst  bei  alt- 
begründeteu  und  von  jeher  von  der  Elite  des  Publicums  besuchten 
Couoertinstitutionen  fühlbar  macht. 

Die  Triosoireen  von  Barth,  de  Ah  na  und  Hausmann  brachten 
u.  A.  das  wunderschöne,  in  claasischer  Reinheit  erstrahlend«  C- 
moll-Quintett  (Up.  7.'>)  von  Friedr.  Kiel.  Selten  ist  uns  ein  reinerer 
Genuss  zu  Tbeil  geworden,  als  bei  Anhörung  die««  Meisterwerks. 
Wie  in  keinem  seiner  ande.en  Werke  hat  Kiel  in  diesem  Quintett 
•einor  keineswegs  unsympathischen  Phantasie  die  Zügel  sebi-asen 
lassen  und  ein  Werk  geliefert,  welches  ausser  Braams'  Fmoll- 
Quintett  vergeblich  «inen  Rivalen  in  der  modernen  Mn.iklitterauir 
suchen  würde. 

Klarheit,  Milde  und  Zartheit  des  Ausdrucks,  gepaart  mit 
felsenfestem  Wissen  und  Können,  mit  staunerregender  Sicherheit 
in  Allem,  was  Form  anbelangt,  haben  wir  hior  ein  Ganzes  vor  uns. 
vor  dem  man  reapectvoll  den  Hut  abziehen  muss  Allerdings  fuhrt 
uns  Kiel  im  ersten  Satz  in  oine  schaurige  Gegend  —  hohe,  nackte 
Felsen  zeigt  er  uns,  die  uns  die  freie  Aussicht  versohlieasen,  — 
jähe  Abgründe  thun  hie  und  da  ihren  nngethümen  Rachen  auf, 
als  drehten  aie  uns  zu  verschlingen,  doch  schliesslich  löst  sich 
noch  Alles  in  bestem  Wohlgefallen  auf.  - 

folgt.) 


Mannheim,'/?.  Dec.  Von  unseren  dies  winterlichen  Akademie- 
concerten  liegen  bereits  fünf  hii.tr  uns  Das 
zweckt«,  den  neuen  Hofcapellmeister  Hrn.  Emil  Paur, 
Herbst  an  das  hiesige  Theater  berufen  worden  war,  als  Concert- 
dirigenten  und  Ciaviervirtuosen  hier  einzuführen.  In  beiden  Be- 
ziehungen hat  er  sich  als  vorzüglicher  Musiker  bewährt.  Lieste 
sich  auch  Uber  die  Berechtigung  seiner  Auffassung  —  wie  bei- 
spielsweise der  Interpretation  mancher  Stellen  des  von  ihm  tech- 
nisch tadellos  zu  Gehör  gebrachten  Beethorcn'schen  Esdur-Con- 
certes  —  öfters  streiten,  so  ist  doch  Letztere  stets  eine  geistvolle 
und  interessante.  Slave  von  Geburt,  hegt  er  eine  begreifliche  Vor- 
liebe für  Werke  seiner  Landsleute.  Rubinstein,  Tschaikowsky, 
Glinka  etc.,  wie  sich  ja  auch  bei  ihm  als  reproducirondem  Künstler 
das  abwische  Element  in  seiner  nach  möglichst  scbroBen  Con- 
i rasten  haschenden  Weise  fühlbar  macht  Der  Einfluss  des  Pan- 
slavtsmus  in  der  Musik  ist  überhaupt  eiu  interessantes  Capitel, 
welches  der  künftige  Musikhistoriker  zu  schreiben  haben  wird.  — 
DieSolisten  der  drei (?;  anderen  Akademieconcerte—  Rubinstein, 
Sauret  und  Frau  Artöt-Padilla  —  brauche  ich  hier  wohl  nur 
den  Namen  nach  zu  erwähnen,  da  ihre  Leistungen  in  diesen  Blät- 
tern schon  oft  besprochen  wurden  Lassen  Sio  mich  daher  noch 
in  Kürze  oines  einheimischen  Künstlers  gedenken,  der  Ihren  Lesern 
vielleicht  bis  jetzt  weniger  bekannt  sein  dürfte,  der  diese  Bekannt- 
schaft aber  wobl  verdient  Im  sog.  Weihnachtsconccrt,  am  25. 
Dec.,  spielte  Hr.  Concertmeislcr  rlorian  Zaj i c  daa  Beuthuven  »ehe 
Violinoonoert  mit  grossem  Erfolge.  Genannter  Herr,  welcher  jüngst 
noch  einen  Ruf  an  das  StrassburgvrConservatorium  behufs  Ueber- 
nahnic  der  durch  den  Abgang  Isidor  Lutto's  erledigten  Professur 
erhalten  bat,  verdient  neben  Joachim  auch  als  der  einzige*) 
Interpret  des  Brahinsscleu  Violincunocrtes  erwähnt  zu  werden, 
welches  Letztere  er  vergangenes  Jahr  dem  hiesigen  Publicum  mit 
feinstem  Verständnis«  der  äusserst  complicirten  Compoeition  vor- 
führte. Was  ihn  vor  vielen  anderen  Collegen  auszeichnet  ist  ein 
durchaus  edler  Ton  vou  unfehlbarer  Reinheit  und  eine  kolossale 
Technik.  Im  Vortrag  de*  Beethoven'scliun  Concertes  bewies  er 
diese  Vorzüge  aufs  Neue,  welche  namentlich  in  der  von  ihm  cotn- 
ponirten,  mit  origineller  Verwendung  des  Pizzicatoeffectes  erdachten 
Cadenz  zu  Tage  traten    Mit  ihm  tboilte  sich  unsere 


gerin  par  excellence  Frau  Seu bert - H ausen  in  die  Ehren  dea 
Abends,  indem  sie  drei  Lieder  von  Wagner,  Schumann  und  Mosa- 
kow»ki  und  das  angeblich  von  Bach  herrührende:  „Willst  dudein 
Herz  mir  schenken"  zu  Gebor  brachte.  Der  das  Concert  be- 
schliessende  Huldigungsinarsch  von  Wagner  schien  mehr  eine 
Huldigung  für  das  Blech  zu  sein,  welches  gegenüber  dem  Streich- 
quartett infolge  doppelter  Besetzung  allzusehr  dominirte.  Das  Pub- 
licum wurde  förmlich  niedergeblasen.  Mit  derartigen  Aufführungen 
leistet  man  Wagner  und  den  Zuhörern  keinen  Dienst  -  Schlieas- 
lich  sei  noch  erwahut,  dass  in  der  Oper  .Feramore"  von  Rublnatein, 
bei  Gelegenheit  der  Anwesenheit  des  Compouisten  und  unter  deaaea 
Uebrigenaberthcilwewe  in  recht  matter  Dar- 


uug,  zur  Aufführung  gelangte.  Wie  lange  wird  mann 
dem  lrrtbum,  das«  eine  Aneinanderreihung  von  oft  hübsch 
klingenden  Arien  oder  Arioeos  und  trockonen  Recitativen  im  Ver- 
ein mit  einer  äusserst  dürftigen  Handlung,  selbst  weun  sio  Ge- 
legenheit zu  einer  pikanten  ßallettnusik  bietet,  eben  kein  musi- 
kalisches Drama,  kein  Kunstwerk  ist  Opfer  bringen? 

K.  Horg. 


Concertum8C*iau. 


Angers.  12.  Conc.  popul.  (Lelong):  Wahlsymph.  v.  'Raff, 
»uvert  zu  .Ferdinand  Cortez"  v.  Spontini,  Czardas  a.  .Coppelia" 
.  L.  Dolibea,  Violinvorträge  des  Frl.  Levallois  (7.  Conc.  v.  de 
(oriot,  Romanze  v.  Guilmant,  CanzonetU  v.  •••>. 


Angers.   12.  Conc^ popul.  (Lelong):   Waldsvmph.  v.  iRaff, 

v. 
B< 

Kasel.  6.  Abonn.-Conc  der  Aligem.  Musikgesellschaft  (Volk- 
land): 1.  Sytnpb.  v.  Schumann,  „Aladdin'4-OuvcrL  v.  Hörne- 
rn an n,  Solovorträge  des  Frl.  J.  Heyberger  a.  Mülhausen  (Ginoll- 
Ctavierconc.  v.  Mendelssohn)  u.  des  Hm.  Westberg  a.  Paris  (Ar» 
v.  Mozart,  „Es  blinkt  der  Tbau«  v.  Rubiastoin  n.  Serenade  v. 
Gounod). 

Berlin.  Conc.  dea Frank'schen Gesangver.  (Frank)  am  2.  Jan. ; 
„Johannes  der  Täufer",  Orat  v.  ,Löwe  i Solisten:  Frl.  A.  Seibt  u, 
HH  Fricke  u.  Geyer),  Org.-Poatludium  (Hr.  ~ 
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Bonn.  R.  Heckmanns  3.  Soiree  f.  Kammermusik:  Streich- 
quartette v.  W.  Filzenhagen  (Droollj  un<i  Schubert  DmolH, 
Seren,  üp.  8  v.  Beethoven  (Ausfuhrende;  HH.  Heckmannn,  For- 
berg, Th.  Allekotto  u.  Bellmann.) 

Breineu.  Drei  Soireen  f.  Kammermusik  der  HH.  M.  Krause 
(Clav.)  u.  J.  Eberhardt  (VioL):  No.  1  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  B. 
W  Herst  a.  Berlin  (Ges.)  u.  des  Hrn.  J.  Klengel  a.  l-eipzig  (Vio- 
lonci:  Fdur-Clariertrio  v.  Bargiel.  Clav.-Viulinsuite  Up.  210 V. 
Raff,  Soli  f.  Ges.  v.  Haydn,  W.  Taubert  („Die  Fremde")  und 
Wüerst  i„An  den  Mond"  u.  „Curioso  Geschieht«')  n.  f. Violonc. 
v.  Davidoff  (Phant.),  Chopin,  Popper  (Ga>ott->)  u.  J.  Klengel 
(Scherzo).  No.  2  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Krau  Charles-Hirsch : 
Clav.-Violinson.  üp.  99  v.  Rheinberger.  Soli  f  Gc».  v. Verdi  (!), 
Volkmann  („Die  Bekehrte"),  Scuderi  (Serenata)  u.  S  Bacb.  f. 
Clav.  v.  ChopiD  u.  r.  Viu!.  v.  B.  Godard  (Conc.  rornant.!.  No.;3 
unL  Mitwirk,  der  HH.  Wentel  a  Hannover  (Clav.)  u.  Lorlebcrg 
v.  ebendaher  (Violonc):  Ciaviertrio  Üp  23  v.  C.  Krill,  Clavier- 
Violinson.  Üp  12  v.  B.  Godard,  Soli  f.  Violonc.  (Concert  von 
Eckert,  .Fapillou*  v.  Popper  etc.}. 

Breslau.  3.  Kammermusik-Soiree  der  HH.  Lustner  B.  Lud- 
wig: Clavicrquart.  Op.  41  v.  Sai  nt-Saens  iClav.:  Hr.  Bodmann), 
Streichquart,  v.  Haydn,  Solovortrage  der  HH.  Seidclmanii  (Ges., 
Lieder  .WcUs  nicht,  wober  es  kommen  mag",  „Bin  so  unide"  u. 
.Ruh  doch,  mein  Herze"  v.  C.  Scbmoidler  u.  drei  Balladen  v. 
Uwe)  u.  Ludwig  (Clav.-Variat.  Op.  6»  v.  H.  Scholtt).  — 
7.  Abonn.-Conc.  des  BrosL  Üreh.-Ver.  (Dr.  Scbseffc-) :  Symphonien 
v.  Schumann  (Dinoll)  u.  Schubert  (Hmoll),  „Eginonf-Ouvcrt.  v. 
Beethoven,  Gesaugvortägo  der  Frau  Sehultzcn-von  AaUn  aus 
Berlin. 

Brief.  Conc.  dos  Mäuncrgcs.-Ver.  (Jung)  am  15. Jan.:  „Obe- 
ron" -Ouvert.  v.  Weber,  Balletmusik  a.  .Feramur»"  v.  R  u  b  i  n « t  e  i  n, 
Mannorchüro  v.  Koscbat  u.  Bruch  („Am  Rhein"),  Gosangvor- 
trage  des  Frl.  Kurts  (Arie  v.  Weber,  .Früblingsnacht"  v.  Jen- 
sen, „Der  Schelm"  v.  Reineeke  u.  „Die  blauen  Frühlingsaugcn" 
v.  Ru  biustein.. 

Brüssel.  Popul.  Conc.  am  9.  Jau. :  G  dur-Syinpti.  v.  Haydn, 
Ouvert.  zum  .Fliegenden  Hollinder-  v.  Wagner,  Settncs  hongr. 
v.  Massen  et,  Violinvorträge  des  Frl.  Marie  Tayau  (Conc.  palhc- 
tique  u.  CanxonetU  a.  dem  Concerto  roroantiquo  v.  B.  Go- 
dard etc.). 

Cassel.  Concert*?  des  Üratorien-Ver.  (Brede)  am  1.  Nov.  m. 
.Samson"  v.  Händel  unt.  Solist.  Mitwirk,  der  Frau  Rösing,  de« 
Frl.  Meblburger  a.  Berlin  u.  der  HH.  Schmitt  a  Wurzburg  und 
Polita  a.  Frankfurt  a  M.  und  am  26.  Dec.  mit  S.  Bachs  Wrili- 
nachtsoratorium  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Rösing,  des  Frl. 
Geliert  V.  der  HH.  Appel  u.  Martini. 

Coepniek  b.  Berlin.  Conc.  der  HH.  0.  Frank  (Clav.)  und 
J.  Michaelis  (Viol.)  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Seibt  (Ges.)  u  desHru. 
Puttmann  (Violai  am  13.  Jan.:  Trio  f.  Clav.,  Viol.  u.  Viola  von 
Mozart,  Lieder  v.  Franz  („Die  Lotosblume",  „Weil  auf  mir,  du 
dunkles  Auge"  n.  „Es  hat  die  Rose  sich  beklagt"),  Ad.  Jensen 
(„An  der  Linden"),  Bellormann  („Was  will  die  einsame  Thränc") 
U.Hauptmann  t„ü  gib  vom  weichen  Pfuhle"),  Clav.-  u.  Violinsoli. 

Consta».  3.  Symph.-Aboun.-Couc.  der  Regiments  Capelle 
(Handloser):  Üccansympb.  v.  Rubinstoin,  „Konig  Stephan"- 
Ouvort  v.  Beethoven,  Stücke  f  Streichorch.  v.  Gado  („ Weih- 
nachtsglocken ")  u.  Haydn  (Dudclsack-Mcnuett),  Adagio  f  Violonc. 
v.  Bargiel,  Ciaviervorträge  dos  Frl.  Heimlicher  a.  Basel  (Phant. 
ab.  Ungar.  Volksmelodien  v.  Liszt,  Variat.  v.  Henaclt,  Lied 
ohne  Worte  v.  Tachalkowsky  u.  Valse-Caprico  v.  Kubin- 
s  tein). 

Damit:.  1.  Abonn.-Symplu-Conc.  (Dr.  Fuchs):  4.  Symph.  v. 
Beethoven,  Ouvertüren  v.  Weber  (.Euryanthe")  u.  Schumann  (.Ge- 
novefa*),  Esmoll-Trauermarsch  u.  Hmoll-Marscb  f.  ürebester  v. 
Schubert-Liszt,  2.  Korweg  Rhaps.  r.  Svendsen,  zwei  Island. 
RLiaps.  v.  Svondsen,  swei  Island.  Melodien,  f.  Streichorchester 
bearbeit.  v.  Svendsen. 

Dresden.  Uobungsabend  im  Conservat.  der  Musik  am  16.  Jan. : 
Fragmente  a.  .Fidclio"  v.  Beethoven  (Frl.  Rost  u.  HfL  Beukert  u. 
Schlümann),  dem  .Nachtlager  von  Granada"  v.  Kreutzer  (Frl. 
Zuckschwerdt  u.  Hr.  Kaiser  i,  .Martha"  v.  Flotow  (Frl.  Seelmann 
u.  Hr.  Schlümann),  „Tannhäuser*  v.  Wagner  (Frau  LowertotT)  u. 
„Figaro  s  Hucbzeif  v.  Mozart  (Frls.  Rost,  Zuckschwerdt  u.  Soel- 
maun  u.  HH.  UoiTmann,  Kaiser  u.  Schlümann). 

DUren.  30.  Stiftungsfest  des  Mannergesangver.  .Concordia" 
(Hoffsümmer):  „Aloostis"  v.  C.  J.  Brambach  (Soli  .  Frl.  Schau- 
seil a.  Düsseldorf  u.  HH.  Dr.  Caspary  u.  Stumpf),  (sechs  Altnie- 
uerJaud.  Volkslieder,  f.  Soli,  ChoT,  Orch.  u.  ürg.  bearbeitet  von 
Kremser,  Minnerchore  m.  Sopransolo  (FrL  Schauseil)  v.  Hiller 
(.Lebenslust")  u.  Rointbafer-Scbauseil  („Glockonthürmcrs 


Tochterlei u"),  Chor  „Es  muss  doch  Frühling  werden"  v.  C.  J. 
Brambach,  l.icdcrvorträge  des  Hrn.  Stumpf  („Du  bist  die  Ruh" 
v.  Schubert  u.  .Dein  gedenk  ich,  Margaretha"  v.  Bruch)  u.  de« 
Frl.  Schauseil  („Seligster  Traum"  v.  Courvoisier,  „Mignon"  v. 
Thomas  u.  Wiegenlied  v.  W.  Taubertl. 

Elberfeld.  '  Conc.  des  Instrumentalver.  (Posse):  Hmoll- 
,  SympX  v.  Schubert,  Ouvertüren  v.  H.  Hofmann  (.Aennchen  von 
Thsrau"'  u.  Wagner  (.Rienzi").  3.  Seren,  f.  Streichorchester  v. 
Volkmann,  So]o«orträge  der  UH.  I^rleberg  a.  Hannover  (Vio- 
lonc, Conc.  v.  Eckert  otc.l  u.  Kayser  (Ü moll-Clavierconcert  v. 
Rubinstoin). 

Erfurt.  Cono.  des  Erfurter  Musiktor.  am  11.  Jan.  m.  Cla- 
viervnrträgen  des  Hm.  Dr.  H.  v  Bülow  a.  Meiningen  iComposi- 
tionen  v.  S.  Bach,  Händel,  Mozart,  Beethoven,  Schubert,  Schu- 
mann u.  Chopin). 

Essen  a.  R.  3.  Conc.  des  F.ssener  Musikver  (Witte):  „Die 
Weihe  der  Time"  v.  Spohr,  .Nachklinge  an  0*«ian",  Uuvert.  v. 
Gad-,  „Vergebung",  Concertstück  f  Chor,  Sopran-olo  o.  Orch.  v. 
S.  Jadassnhn,  „Schön  Ellen"  v.  Bruch,  C moll-Claviereonc  v. 
!  Beethoven  (Hr.  Niemeyer!. 

Frankfurt  a.  M.  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  B.  Roth  unter 
Mitwirk,  de*  Hin.  M.  Schwarz  am  17.  Jan.:  Variat,  f.  wi  Cla- 
viere  über  ein  Beethoven'sche-  Thema  v.  Saint-Saens,  Clavier- 
soli  v.  Beethoven  (Son.  Up.  101).  S  Bach,  Scarlstti,  Raff  (Me- 
nuett a  Op.  72  ,  Henselt  (Danklied  nach  Sturm),  Schumann, 
Chopin,  Wagner -Tau»  ig  ;  Sigmunds  Liebesgesang  aus  der 
„Walküre"),  Liszt  (12.  Ungar.  Rhaps.)  u.  Rubinstein  (Valse- 
Capriec. 

Frankfurt  a.  O.   2.  Symph. -Conc.  des  Pbilharmon.  Vereins 
l Blumenthal):    Prolug  v.  K.  v.  Wildenbruch,  „Egtnont"  Musik  v. 
I  Beethoven.  Jubelouvert.  v.  Weber.  Festmarsch  v,  J.  Oertling, 
|  Praelud.  f  Viol.,  Violonc.  n.  Harfe  v.  Bach-Gounod,  Harfenvor- 
trage  des  Frl.  F.  Junge  a.  Berlin. 

Hameln.  Am  9.  Jan  Aufführ,  der  RadziwiU'scbeu  Musik  zu 
„Faust",  1.  Tbeil,  durch  den  Gesangver. 

Herzoneubuseb.  ö  Kammermusik  der  HH.  van  Brat  und 
L.  C.  Bouman  unt.  Mitwirk,  der  HH.  F.  u.  M.  Boumanu. Blazer: 
Ciavierquart,  v.  Schumann,  Adiu'io  a.  dem  Adur-Clavierqnart.  v. 
Brahma,  Streiehquart.  v.  Haydn,  Romanze  f.  Bratsche  von 
A.  Ben  mann  etc. 

Königsberg  I.Pr.  4  Bürsenconc.  (Seidell:  Oreh.-Humoresku 
.Don  Quizote"  u.  Balletmusik  ».  dem  „Dämon"  v.  Riibinstetn 
(unt.  Leit.  des  Comp  ),  „Titus" -Onrart  v.  Mozart,  Vocalduetto 
Lied  der  Vögeleiu,  .Beim  Scheideu"  u.  Wuuderer-.  Naclitlied  von 
Rubinstein  i  Frls.  Beber  u.  Schmolekt,  Claviervortnige  des  Hrn. 
Rubinstein  (u.  A.  Conc.  v.  Schumann). 

Leipzig.  Abcnduntethaltungi'ti  im  k.  Conservat.  der  Musik 
17.  Dec.  Fismolt-Clavierphant  v.  Mendelssohn  -~  Hr.  Cohn-Leip- 
zig, zwei  Stücke  f.  Violonc.  u  Pianof.  v.  Valentin  'Schüler  der 
AnstaltJ  —  Hr.  Bieler-Hamburg  u.  der  Comp.,  drei  Lieder  f.  gem. 
Chor  v.  W.  Anger  i Schüler  der  Anstalt),  Phantuiestückef.Clav. 
v.  Schumann  «=  Frl.  Lowe-Grimma ,  drei  Lieder  v.  Schubert  — 
Frau  Regan-Schimon  a.  München  uU  Gast,  „Novelletten"  f.  Clav., 
Üp.  24,  No.  4,  7  u.  8,  v.  Schumann  =  Frl.  Strong-St.Louis,  Vo- 
'  calsoli  v.  Paradies.  Isouard  u.  Schumann  =  Frau  Regan-Schimou, 
I  „Dornröschen"  v.  Reinecke.  20  Dec.  Ddur-Streichquart.  von 
Mozart  "  HH.  Anger,  Büwig-Celle,  Riegerl-Reudnitz  u.  Bieler, 
|  Violinson.  v.  Händel  -  Frl.  Davison-Detroit,  drei  Studien  f  Clav, 
a.  Op.  70  v.  Moscbeles  —  Frl.  Holmberg-Christiania,  Ddur-Clav- 
Viuloncellson.  v.  Mendelssohn  =  Frl.  Ugner-Elbing  u.  Hr.  Bncb- 
mann-Allstedt,  Prael.  u.  Fuge  f.  Clav.  Op.  35  v.  Mendelssohn  = 
Hr.  Wolff-Schwerin,  Claviorsoli  v.  Schubert  (Op.  99,  No.  21  und 
Chopin  (Phant  -Impr.j  =-  FrL  Slosarska-Pabiianice,  Fdur-Clavier- 
trio  v.  Gade  —  HH  Steindorff-IK^ssau,  Anger  und  Bieler.  - 
104.  Kammermusik  im  Riederschen  Verein  :  B  dur-Streichquart.  v. 
Haydn,  Claviertrio  üp.  70,  No.  2,  v.  Beethoven,  Ges.-n.Voealsoli. 
(Ausführende:  Frls.  Vieweg  (Ges.)  u.  Röntgen  [Clav]  und  HH. 
Röntgen  u.  Gen.  [Streicher].)  —  7.  Euterpeconc.  (Treiber): 
2.  Sympb.  v.  Schumann,  .Meistersinger'-Vorspiel  v.  Wagner, 
Solovorträge  der  Frau  Klauwlel  (Ges.,  u  A.  „Wenn  du  ein  armes 
Menschenkind"  r.  A.  Klau  well)  u.  des  Hrn.  C.Wendling  (Clav., 
Conc.  v.  Uonselt  u.  Menuett  u.  Scherzo  a.  Op.  35  v.  Jadaa- 
sohn).  —  14.  Gewandhausconc.  (Reinecke):  7.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, Ouvert.  zu  „Faniaka"  v.  Cherubini,  Solovortrage  des  Frl. 
E.  Thursby  (Oes.)  u.  des  Hm  L.  Auer  a.  St.  Petersburg  (Viol  ). 

Magdeburg.  1  Conc.  zum  Besten  des  Orch.-Pcnsionsfonds 
unt.  Leit  des  Hrn.  Rebling  u.  solist  Mitwirk,  der  Frau  Brandt- 
Scheuerlein  u.  des  Frl.  A.  Briinicke:  Eine  Fanst-Ouvert.  v.  Wag- 
ner, Huldigungsmarsch  v.  Liszt,  „Atbalia"  v.  Mendelssohn.  — 
4.  Harmonie-Conc. :  2.  Symph.  v.  Brahms,  .C"riolan"-Ouv«rt.  v 
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.  Solovorträge  des  Frl.  A.  Brünicke(Gea.,  Arie  a.  „Rienzi" 
Wagner  u. Werner'»  Lieder  aus  Wolscbland  v.  G  Henachel) 
u.  de»  Hrn.  Hausmann  a.  Berlin  (Violonc.,  Conc.  v.  Holique  etc.). 

Marburg.  3.  Abonn.-Conc.  des  Akad.  Musikrer.:  Dmoll- 
Ciaviertrio  v.  Schumann,  Adur-llav.-Violoncellson  v.  Beethoven, 
Ges.-  u.  Violinsoli.  (Abführende :  Frl.  M.  Wünsch  [Clav.]  u.  HH. 
C.  Mayer  a.  Cassel  [Ges.],  Freiberg  [Viol.]  u.  V.  Müller  a.  Frank- 
furt a.  M.  [Violonc.].) 

Marseille.  14.  Conc.  popul.  (Reyuaud) :  Pastoralsvrapb.  u. 
drei  Satzo  a  dem  Sept  v.  Beethoven,  .Le  Rouet  dOmphale*  v. 
Saint-Saen»,  .ZauDerliöton--Ouvcrt  v.  Mozart.  Abendlied  von 
Schumann,  „Friere"  f  Chor  u.  Solo  v.  Maasenet 

Mi  r»ebunr.  kammermutikabend  der  HH.  Schradicck  u.  Gen. 
a.  Leipzig  am  18.  Jan  m.  Streichquartetten  v  C.  Schumann 
(Gdurj,  Mendelssohn  lEnioll)  u.  Beethuven  (Op.  74). 

Neapel.  3.  Sitzung  der  Societä  del  Quartetto :  Streichquint. 
Op.  29  v.  Beethoven,  0  moll-Claviorquart.  v.  Brahma,  Streich- 
•|uart  v.  Haydn. 

Osnabrück.  Conc.  de*  Gesangver.  (Drobisch)  am  14.  Jan.: 
Chor  a.  .Judas  Maccabäua"  v.  Handel,  Psalm  114  v.  Mendelssohn, 
Frauenchoro  .Frühling"  u.  .Libellen"  v.  Bargiel.  Vucalduetto 
„Beim  Scheiden"  und  Wanderer»  Nachtlied  v.  Rubins tein, 
Compositionon  f.  zwei  Claviero  v.  Mozart  (Sonate)  u.  Roinecko 
(Impromptu). 

t{uedlinburg.  Conc.  de»  Kobl'schen  Gesangver  (Dr.  Kohl) 
am  13.  Jan.  in.  .Alexander'»  Fest"  v.  Händel  unt;  soliat.  Mitwirk. 

,,l,er..1"r*u  J-  Ucrrn>ann  "  der  HH.  C.  Dierich  a.  Leipzig  und 
H.  Herrmann. 

Rheydt.  Am  8.  Jan.  Conc  des  Singver.  (Lange)  tn  .Odvs- 
seus"  v.  tfruch  unt  solist.  Mitwirk,  der  FrU.  Schauseil  u. Keiler 
a.  Düsseldorf  u.  de»  Hrn.  Eigcnbertz. 

Rostock.  Conc.  des  Pianisten  Hm.  Buhring  unt.  Mitwirk, 
de*  Violinisten  Hrn.  Paepke  a,  Schwerin:  Clav.-Violi  iisouaton  v. 
Kiel  (Fdurj  u.  Beethoven  (Op.  47j,  Soli  f.  Clav.  (.Kigaudon"  v. 
Raff,  drei  „Silhouetten"  v.  Dvoräk  u.  Valae  allein  v.  Rubin- 
stein) u.  f.  Viol. 

Schltullnde.  Conc.  des  Damcugesangver.  am  6.  Jan. :  Com- 
po»itiouen  f.  zwei  Claviere  v.  Mozart  (1.  Satz  der  Ddur-  Senate), 
Chopin  (Rondo)  ;u.  Mendelssohn,  Frauenchor  „Der  Brauttanz  von 
Falun"  a.  den  .Folkungcrn"  v.  Kre  tschmer,  gem.  Chor  „Flögeln 
bunter  Falter"  v.  J.  /eitler,  Sopranlieder  „Die  Lotosblume", 
„Weis&t  du  noeb"  u.  „Flog  ein  bunter  Falter"  v.  Franz  etc. 

Speyer.  3.  Conc  v.  Caecilicn-Vcr. -Liedertafel  (Scheftori : 
Cmoll-Symph.  v.  Beethoven,  „Der  Triumph  der  Liebe"  f.  Chor, 
Soli,  Clav,  u  Urch.  v.  H.  Zopff,  .Schön  Ellen*  v.  M.  Bruch, 
Cmoll-Clavieroonc.  v.  Raff  (Hr.  Schofler),  Lieder  .Klinge,  klinge, 
mein  Pandoro"  v.  Ad  Jensen  u.  .Nun  sind  dio  Tage  der  Rosen" 
v.  Baumgartner  iFrau  Baumann-TrUoB  a.  Frankfurt  a.  M.). 

Tilsit.  MusikaJ.  Abend  der  Bürgcrgcsellscbaft  am  19.  Jan.: 
Concortouvert.  v.  Hummel,  2.  Seren,  f.  Streichoreh.  v.  V  ol  k  mann, 
„Traumkonig  und  »ein  Lieb"  f.  Solo,  Frauenchor  u.  Orchester  v. 
Erdm  annsdörfcr,  .Minnespiel",  Walzer  f.  vier  gem.  Stimmen 
u.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  H.  Hofmann,  Ciaviervortrag  dos  Frl. 
A.  Sadowaki. 

Weimar.  5.  Conc.  der  grosshorz. Orchester-  u.  Musikschule: 
Ouvert  triomph.,  „Dea  Sänger»  Fluch"  u.  Notturno  f.  Orchester, 
Ciavierstück  .Lacerta"  (Frl.  R.  Wappcnhaa»)  u.  Lied  .Die  Ent- 
sagende" (Frl.  Eichler)  v.  H.  v.  Bülow. 


Wiesbaden.  Eztra-Sympb.-Conc  de»  »tadt  Curorchcatcrs 
<LQ«tner)  am  14.  Jan.  4.  Syinph.  v.  Raff,  „Normanucufahrt*, 
Ouvert.  v.  Dietrich,  .Sylvia",  Balletmusik  v.  Dolibes. 

Zerbst.  6.  Muaikabend  des  Proitz'achcn  Uesangvor.:  Oem. 
Chöre v. Mozart,  H.  Stöcker t|  .Dämmerung")  u.  Schumann,  „Unter 
allen  Wipfeln  ist  Ruh",  Terzett  f.  Frauenstimmen  v.  F.  Reichel, 
Vocalductt  .Waldrose"  v.  D.  H.  Engel,  Altlieder  ,Au»  meinen 
grossen  Schmerzen*  v.  Franz,  Schumann  u.  Mozart,  Claviercom- 
po9itionen  zu  vier  Händen  v.  N essler  (Hochzoitsuiarach)  und 
£dv,  Griog  (a.  „Sigurd  Joraalfac"). 

■V  l/is  JÜDModang  btmerkeuiwerthtr  Concenprogramme  tum 
Zwsck  mSgliebstsr  Keiohbaltigksil  unssnr  Concartunuchau 
ist  uua  »tsia  willkommen.  D. 


ST, 


und  Gastu  in  Oper  und  Concert. 

Frau  AI b an i  hat  in  „TraviaU"  wieder  die  größten 

dm  ^u^«u»  BJl"fe11wn  'j^"  J«1"  ™*  d» 

und  Joanne  Dornte, 


8—9,  Letztere  13-14  Jahre  alt,  gaben  kürzlich  im  Cerclo 
que  et  litteraire  überzeugende  Beweise  ihres  künstlerischen  Naturell* 
und  hatten  sich  des  einstimmigen  Beifalls  des  Publicum»  zu  er- 
freuen. —  Emden.  Von  den  drei  Ausführenden  de»  Coneertes  am 
19.  d.  im  Saale  des  hie«.  Club»,  der  Sängerin  Frl.  Schlüter  und 
den  HH.  Pianist  Wenzel  und  Violoncellist  Lorleberg  au»  Han- 
nover, erweckte  vor  Allen  der  Letztgenannte  dio  vollsten  Sympa- 
thien de»  Auditoriums ;  Hr.  Lorleberg  besitzt  ganz  das  seelische 
Element  des  Vortrags,  das  dem  Künstler  die  Herzen  der 
Zuhörer  zuführt,  dabei  ist  seiu  Ton  voll,  markig  und  edel, 
seine  Technik  tadellos.  Alles  in  Allem  macht  Hr.  Lorleberg 
den  Eindruck  eines  sehr  begabten  Künstler»,  dem  eine  schone 
Stellung  unter  den  Meistern  seines  Instrumentes  beschieden  ist 
—  Erfurt.  Dass  unsere  Mitbürgerin  Frl.  Marie  Breidenstein 
bei  ihrer  vorjährigen  Anwesenheit  in  London  betten  Eindruck  auf 
die  Engländer  gemacht  hat,  geht  daraus  hervor,  dass  sie  während 
des  nächsten  Monat»  eineganze  Reihe  neuer  Engageraentsverpllich- 
|  tungen  in  London,  Liverpool,  Manchester,  Edinburgh  etc.  zn  er- 
ledigen hat.  —  Frankfurt  a.  M.  Im  2.  Philharmonischen  Concert 
erregte  die  jugendliche,  kaum  den  Kinderschuhen  entwachsene 
I  Violinistin  Frl.  Kayser  gewaltige  Bewunderung  ob  der  bereit» 
erlangten  technischen  Reife,  während  die  Sängerin  Frau  Grose- 
ler-Heim  aus  Stuttgart  und  der  Violoncellist  Hr.  Doetsch  au» 
Wiesbaden  mit  ihren  Vorträgen  gleichzeitig  auch  zum  Gemttth 
sprachen.  —  Hannover.  Im  4.  Aboiinenicntconcert  unter  Frank's 
Leitung  coneurrirte  der  Gesang  des  P  o  p  p  e  r  sehen  Violoncells  sieg- 
reich mit  derMen«chenstimme,  und  man  erinnerte  sich  kaum  eines 
anderen  Meisten  dieses  Instrumentes ,  der  sich  hinsichtlich  aus- 
drucksvoller Cantilene  und  intensiven  Tones  mit  Hrn.  Popper 
messen  könnto.  —  London.  Hr.  Joseph  Dupont  in  Brüssel  iat 
zum  Capcllnieiater  an  das  hie«.  Coventgarden-1  heater  berufen,  ohne 
darum  »eine  Stellung  am  Brüsseler  Monnaie-Theater  aufzugeben, 
da  die  Saison  in  London  gerade  in  die  Zeit  fallt,  wo  das  Brüsseler 
Theater  geschlossen  bleibt.  —  Lflttlrh.  Im  Ceicle  choral  de  la 
Soeiete  libro  d'Emulation  feierte  am  14.  Jan.  der  uugarische Geiger 
Hr.  Jenö  Hubay  mit  dem  Vortrag  des  f>.  Concerts  von  Viom- 
temps  und  einer  eigenen  Phantasie  Uber  Themen  aus  .Roi  de  La- 
boru"  ron  Massenet,  welche  von  Schwierigkeiten  aller  Art  »trotzte, 
einen  vollständigen  Triumph.  —  Warschau.  Wie  vorher  in  Mos- 
kau und  St.  Peteriburg  hat  der  VioloncellvirtuosHr.  S.  B  ärger  auch 
hier  bei  seinem  zweimaligen  Auftreten  dio  seltensten  Triumphe 
mit  »einem  Spiel  gefeiert.  Man  stellt  ihn  nach  technischer  Seite 
Popper  und  Orützmacher  gleich ,  während  man  ihn  wegen  seines 
feurigen  Naturells  mit  dem  heimgegangenen  Violinheros  Laub  in 
Parellele  zieht  —  Wien.  Frau  Moran-Olden  au»  Frankfurt 
a.  M.  gaatirt  im  Hofopcrnhau».  Ihr  Debüt  machte  sie,  anschei- 
nend unter  dem  Druck  der  Befangenheit  leidend,  als  Ortrud  nicht 


sondeilich  "lücklich  bedeutend 
die  Amneri»,  noch  be»aer  dio  f< 
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Leipzig.  Tbomaakircbc:  22.  Jan.  „Es  sollen  wohl  Borge 
weichen",  Motetto  v.  W.  Ru»t.  Psalm  100  v.  E.  F.  Richter.  Ni- 
colaikirclio.  23.  Jan.  „Credo*  a.  der  Mosso  No.  Iii  v.  Mozart. 

ChemnIU.  St.  Jacobikirche:  16.  Jan.  „Fürchte  dich  nicht" 
v.  8.  Bach.  23.  Jan.  „Vergebung"  v.  S.  Jadassohn.  St.Johannia- 
kirche:   16.  Jan.   „Der  Herr  i»t  mein  Licht  und  mein  Hort"  v. 

H.  Stecher.  St  Paulikirchu  :  23.  Jan.  „Herr,  erhoro  mein  Gebot" 
v.  F.  Schneider. 

Schlei/..  Stadtkirche:  31.  Oct  „Ein  faste  Burg  ist  unser 
Gott"  v.  Dole».  21.  Nov.  .Siehe,  wir  preisen  selig"  v.  Mendels- 
sohn. 28.  Nov.  .Macht  hoch  die  Thür-  v.  Hauptmann.  3.  Dec 
„Verleih  uns  Frieden"  I von?).  6.  Doc.  .Du  Hirto  Israels"  v.Bort- 
niansky.     19.  Dec.    ,Ea  ist  ein  Ros  cnUpruugen"  v.  Prätorius, 

25.  Dec  „Kyrio"  u.  „Gloria*  a.  der  Cdur-Moaae  No.  1  v.  Mozart 

26.  Dec.  „Kyrie*  u.  „Gloria*  a.  der  Cdur-Meaao  No.  2  v.  Mozart. 

I.  Jan.  „Die  Himmel  erzählen*  v.  Haydn.  9.  Jan.  „Sei  nun  wie- 
der zufrieden,  meine  Seele"  v.  Gast.  Schlosskircho:  7. Nov.  „Gott 
sei  mir  gnädig"  v.  Mendelssohn.  14.  Nov.  „Wohl  deu'  Manschen* 
v.  Mehring.  12.  Dec  „Himmelskönig,  sei  willkomtnen"  v.  S.  Bach. 
24.  Dec.  „Mache  dich  auf,  werde  Licht*  v.  Mendelssohn.  81.  Dec. 
„Herr,  bleibe  bei  una«  v.  W.  Venus.  L  Jan.  „Dio  Himmel  er- 
zählen* ,v.  Haydn. 

V*"T  Wir  bitten  die  HH.  Kiiehenmuaikdireetoren,  Chor- 
rcKcntcn  etc.,  un»  in  dar  VervolUtandigang  vorstehender  Rubrik 

n  behilflich  Min  »u  wollen. 

D.  R. 
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a.  Rh.  Btadttbeater :  1.  Fidelio.  3.  u.  10.  Troubadour. 
5.  Hugenotten,  f.  Freischütz.  8Stradella.  12.  Afrikanerin.  14iU.24. 
Wafh-nschmied.  15.  Fliegender  Hollander.  17.  Martha.  19.  Jüdin. 
28.  Margarethe.  28.  Krater  Glückatag.  29.  Nachtlager  von  Uranada. 

October. 

(  Bin  a.  Rh.  Stadttheater :  1.,  16.,  23.  u.  31.  Krater  Ülücka- 
tag. 3.  u.  11.  Rattenfänger  von  Hameln.  6.  Fidelio.  8.  Figaro'« 
Hochzeit  10.  Robert  der  Teufel.  15.  u.  28  Lohengrin.  17.  Huge- 
notten. 20  Margaretha  23.  Regimen tatochter.  24.  Afrikanerin. 
27. 


*  Der  Gilitfk-Cyklus  im  leipziger  Stadtheater  erfreut  «ich 


•uarertauftt-r  ifn""er. 
Zeiten  wohl  zu  giliataen 

•  R  u  b  i  n  « t  o  i  nVk*  »Makkabäer 

^rt'Z'  "nJ  MC°  dort. 

tu 

i 


che  unterdes  Gornponiaten 
Kon»g»terg^i._Pr  m  s 


•  Da«  Stuttgarter  Hoftheater  hat  Jos.  U  über 's 
Oper  „Irene*  zur  Auffuhrung 


Anger*- Kerne  No.  16.  Auatelo  Braudoukoff.  —  Silhouette« 
musicale«.  Camilla  Saint-Saens.  Von  J  Bordier.  -  La  suite  al- 
gerieime  de  C  Saint-Sai-ns.  Von  Leon  Karst.  -  Wagnor  ä  Paris. 
(Aus  „Progreg  Artistique".)  —  Berichte. 

Der  cUivier-LeArer  No.  2  Verkehrtheiten  beim  Ciavierunter- 
richt. Von  AI.  Henne«.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  — 
Besprach,  üb.  A.  Loescbhoro's  Charakteristische  Studien  f.  Pianuf. 
Op.  118.  —  Winke  und  Kathschläge. 

Heuiiche  Mtmiier-  SSiihmg  So.  3  Die  sociale  Musikfrage.  — 
Kine  Erinnerung  aus  dem  alten  Berlin.  Der  Brand  de«  k.  Opern- 
hause«  zu  Berlin  in  der  Nacht  vom  18.  zum  19.  Aug.  1843.  — 
Besprecb.  üb.  Michaelis-Wicht!'»  Violinschulu,  herausgegeben  von 
J.  Dont.  —  Berichte,  Nachrichten  U.  Notizen.  —  Potpourri. 

Die  TunkmuU  No.  8.  Hinweis  auf  Dr.  F.  Tcchiner's  „Phone- 
tik". —  Die  chromatische  Pedalclaviatur.  Von  M.  E  Sachs.  —  Be- 
sprechungen. —  Berichte,  Nachrichten  u  Notizen 

Fl,eg*HiU  Ulätter  /iir  kulholischc  Kirchenmusik  No.  1. 
Der  ganze  liturgische  Text  im  Hochamt?  —  Das  Absingen  der 
Volkshymne  in  den  Kirchen.  --  Biographisches  (von  C.  Sautneri. 
—  Ein  mährisches  Directorium  vom  Jahre  1695.  Von  Fr.  Mühl- 
berger.  —  Die  Andacht  aum  göttlichen  Herzen  Jean  und  der  Cae- 
cilien-Verein.  —  Was  hat  es  geholfen?  (Eine  Frage  0.  Meister'» 
im  „M.  W.*'  betr.)  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Lb  GW«  mutieal  No.  3.  Arrigo  Boito.  Son  Meustofelo.  Von 

F.  de  Lageuevuia.    —    Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Mriutttrel  No.  7.  l'n  Concert  a  Madrid.  (Au«  „Angors- 
Rcv«e".j  Von  Un  Alicionado.  -  Berichte,  NachrichU«n  u.  Notizen. 

Mutten  nacra  No.  1.  Orgel  oder  Harmonium?  -  Dm  Aschen- 
brödel geistlicher  Studien.  —  Die  Ordon  in  Oesterreich  und  die 
Kirchenmusik.  Von  Mtthlberger.  —  Die  Nationalkirchu  St  Louis 
des  Franca w  zu  Rom.  Aus  dem  Französischen  v,  F.  Bauer.  — 
Klagen  aus  der  Diöccso  Speyer.  —  Litterarische  Anzeigen.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

M»»ik-  Welt  No.  14.  Bosprech.  Uber  Paul  Graf  Walderseo's 
Sammlung  musikalischer  Vortrage.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Aru«  Uerliner  Murikmeituiig  No.  3.  Besprech.  üb.  Friedrich 
Chopin  v.  F.  Liszt.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

JVflM  Zeitschrift  für  Mutik  No.  4.  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Herne  tt  <jaz,tu  nuneaU  lie  Pari»  No.  62.  Besprechungen 
über  Werke  von  St.  Heller  (»lerne  Collection  de  15  MöL  de  F.  Schu- 
bert, transcr.  p.  le  Piano),  F.  Lisft  (.Harold  cn  Italie",  Symph. 
d'Hector  Berlioz,  Part,  de  Piano  a  2  ms.),  J.  Brahma  (Op.  *6>, 

G.  Mathias  (Op.  63  u.  64),  P.  Tschatkovraky  (Op.43),  J.8.  Svend- 
sen  (Op.  11),  F.  Borvrald  (Symph.  seriense  p.  erch.),  1.  Norman 
(Hymne  <  Saintc  Birgitt«  p.  Meezosoprano,  Orch.  et  Cboeur),  A. 
Dutacq  (3  McJ.).  —  Berichte  (n.  A.  Einer  über  die  Aufruhr,  der 
dreiactigen  kom.  Oper  „L  Araonr  medecin"  v.  F.  Poiae),  Nach- 
richten u.  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

pziger  Stadtheater  ei 
eben  in  Leipzig  daa  Gute  aller 


*  In  Florenz  wurdo  Maestro  Anteri  bei  der  Premlere  seiner 
Oper  .Stella"  durch  daa  aufa  Höchste  begeistert«  Publicum  26  Mal 
gerufen.  AndcnEhron  des  Componisten  hatten  TheildieHH.  Mauret 
und  Mozzi.  daa  Orchester  und  dessen  Leiter  Hr.  Manclnelli.  Frl. 


Dcrivis  war 


eichfall»  trefflich. 


Violinisten  0 1  e> 
ein  Denkmal  errichtet 


*  Im  Concours  Cresaent  trug  Hr.  George«  Hue,  Grand-Prix 
de Composition  musicale  von  1879,  den  Sieg  Uber  33  Mltbew.-rbwr 
davon,  und  zwar  mit  der  Composition  der  einactigen  komischen 
Oper  „Le«  Pantin«",  Text  von  Ed.  Montagoe.  Director  Carvnlho 
beschäftigt  sich  bereits  mit  den  Vorbereitungen  zur  Aufführu hl- 
des  preisgekrönten  Werkes. 

*  Anton  Rubinstein  hat  wieder  eine  beschwerliche,  wenn 
auch  voraussichtlich  an  Ehren  reiche  Saison  vor  steh,  er  gedenkt 
im  Februar  in  Spanien  and  Portugal,  später  in  England  und 
Frankreich  sich  huldigen  zu  lassen. 

*  Franz  Liszt  ist  zu  dem  üblichen  alljährlichen  Aufenthalt 
in  Budapest  eingetroffen. 

*  Dem  anlaugst  verstorbenen 
Bnll  soll  in  seiner  Vaterstadt  " 
werden. 

*  Aus  guter  Quelle  können  wir  mittheilen,  das«  Frau  Roichor- 
Kinde  rm  an  n,  die  geniale  und  stimmmächtige  Leipziger  Sängerin, 
für  die  Partie  der  Kundry  in  .Parsifal"  bei  den  nächstjährigen 
Aufführungen  der  letzten  Schöpfung  Wagner'«  iu  Aussicht  ge- 
nommen worden  ist,  und  eine  geeignetere  Interpretin  iur  diese 
Rolle  durfte  der  Meistor  gegenwärtig  schwer  aueu  thuluu. 

*  Die  Sonderahäuser  Hofcapelle{hatnun  endlich  ihren  Führer  er- 
halten, und  /.war in  Hrn.  Carl  Schröder,  dem  Solovioloncollisten  de« 
Leipziger  Gewandhausconcerte«  und  Violoncelllehrer  am  kgl.  Oon- 
servatorium  der  Musik  daselbst,  der  früher  schon  als  Dirigent  tha- 
tig  war.  Uebcr  den  Nachfolger  des  Hrn.  Schröder  in  dessen  Leip- 
ziger Stellungen  verlautet  noch  Nicbta,  doch  darf  man,  wohl  ati- 
nehmen, das«  man  bei  der  Neuwahl  in  erster  Linie  unsere*  den 
volUten  Ersatz  zu  bieten  im  Stande  befindlichen  Julius  Klengel 
eingedenk  sein  wird. 

*  Der  Grossherzog  von  Weimar  hat  Hrn.  Dr.  H.  v.  Hu  low 
mit  dem  Commandeurkrcu*  dea  llausordens  vom  weissen  Falken 
duoorirt  und  deu  Weimarischen  Hofopernsänger  Hrn.  Acheubach, 
gen.  AI vary,  zum  Kammersänger  ernannt. 

Todtenllate.  Don  Giovanni  Battista  Haltnau  n,  Violinlehrer 
und  Capellmeister  am  Liceo-Theater  in  Barcelona  —  Bios.  Con- 
trabassist und  Sccretair  der  musikal.  Gesellschaft  .Du  Tookoinst* 
im  Haag,  t  »m  L  Jan.,  86  Jahre  alt. 


In  der  .Allgemeinen  Musikalischen  Zeituug*  hat  ein  unge- 
nannter Kritiker  bei  Besprechung  eines  soeben  erschienenen  Werk- 
chens dea  Unterzeichneten:  „Dekameron,  zehn  Vortragsstücke  Iur 
zwei  Violinen"  den  obigen  Ausdruck  gebraucht  uud  in  Verbindung 
damit  zugleich  ein  ganzes  Musikgenre,  das  der Violiuduetten, 
in  die  Acht  erklärt.  Nur  das  Letztere  ist«,  was  mich  nothigt,  die 
Feder  zu  ergreifen.  Der  Kritiker  sagt  —  man  wird  es  kaum  ohne 
heitere  Verwunderung  lesen: 

„Kunstzwitter  ist  daher  die  eigentliche  Bezeichnung,  welche 
solchen  Erzeugnissen  zukommt.  Und  hier  sieht  man  wieder  den 
Schaden,  der  dadurch  entstanden  ist,  da»«  für  derartigo  Vorträge 
die  ältere  Weis«  des  Musicireus,  näinlich  die  mit  Begleitung  eine«) 
Basses  für  Claviorharutonie  aufgegeben  wurde,  Rli  Zwei  Violinen 


allein  können  für  den  Kunstgeuusa  immer  nur  ein  kärgliche*  Mahl 
auftischen,  und  wenu  sie  auch  noch  so  eifrig  mit  deu  Bogen  herum- 
fuchteln; sowie  aber  ein  Baas  mit  Accorden  hinzutritt, 
ist  sofort  Musik  da.*  (Spohr  mag  sieb,  zugleich  als  Reprä- 
sentant der  anderen  Dueltencomponiston,  für  dieses  Compliment  be- 
danken!) „Wenn  das  Z wei- V iol i nsp io  1  kunatlerUch 
Etwas  bedeutete,  so  hätte  mau  es  langst  inConcerten 
vcrwerthol1*  (soll  wohl  heissen  zu  Concerten,  dann  aber  fragen 
Seb.  Bach  und  Spohr  vom  Olymp  herunter:  „Wo  bleiben  wir  mit 
unseren  Doppel-Concvrton?") ,  „aber  eben  diese  Cobcerte 
zeigen,   dasa  eine   Violine  musikalisch  mehr  «agt, 
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als  zwei."  („Es  kommt  darauf  an,  was  in  einem  Violiuconccrt 
gesagt  wird",  erwidert  Beotboven.1 

Der  ungenannte  .Allgemeine  Musikalische"  fährt  weiter  fort 
-  ich  bitte  den  Leser,  dabei  sich  vorzustellen,  dass  dies  1881  und 
nicht  1781  geschrieben  ist: 

„Wie  schon  bemerkt,  dies  wird  anders,  sobald  ein  Clavierbaag 
hinzutritt:  dsnn  ist  das  Violinduo  concertfäbig  geworden.  Wir 
sagen  mit  Absiebt  ein  Clavierbas9  and  nicht  ein  Ciavierpart, 
weil  der  Letztere  im  modernen  Sinne  nur  für  weit  ausgeführte 
Satze,  der  Clavierbas»  im  älteren  Sinne  dagegen  für  alle  Stücke 
von  bescheidenerem  Umfange  die  zweckdienlichst»  Form  ist.  Jetzt 
schlägt  man  Alles  über  einen  Leisten  und  wird  dadurch  in  der 
Form  stillos." 

Zweistimmig  so  zu  schreiben,  dass  sieh  Melodisches  und  Har- 
monisches befriedigend  decken,  ist  allerdings  schwer  ;  ein  gewandter 
Componist  wird  aber  so  zu  schreiben  wissen,  dass  der  zweistim- 
mige Satz  nie  das  Gefühl  mangelnder  Harmoniefüllo  aufkommen 
lässt,  dass  also  seine  Compositum  des  Fundamentos  'nicht 
entbehrt.  Ein  solches  gebraucht  ein  Gartenhäuseben  ebenso  gut 
wie  ein  Dom.  Der  Ungenannte  denkt  freilich  anders.  Wenn  man 
ihm  die  zweistimmigen  Clavierinventionen  von  Seh.  Bach  oder 
die  Gavotten  von  Händel,  eine  Octave  höhor  tranaponirt,  von 
zwei  Geigern  vorspielen  Hesse:  es  wäre  für  ihn  ein  „kärgliches 


Mahl".  Erst  wenn  er  an  das  Ciavier  tritt  und  „einen  ßass  für 
Clavicrhannonie"  dazu  spielt,  dann  „ist  sofort  Musik  da".  Z 

Sind  ihm  nun  die  armen  Violinen  Hermaphroditen  und  als 
solche  unfähig,  durch  ihre  Paarung  befruchten 
wird  es  der  Verbindung  von  Violine  und  Viola 
gehen,  und  da  käme  denn  auch  Mozart  mit  seinem  Concert  und 
den  reizenden  Dnetten  unter  die  Vervehmten. 

Endlich  mag  noch  erwähnt  sein,  dass  sogar  ein  früheror 
Kedacte  u  r  d«r  „Allgemeinen Musikalischen  Zeitung"  Violinduette 
componirt  hat,  und  noch  dazu  von  den  besten,  welche  wir  be- 
sitzen. 

Wer  hätte  geglaubt,  dass  Morita  Hauptmann,  der  von  allen 
Parteien  hochgeachtete  Musikgelahrte,  der  feinfühlige  Aosthetiker 
Cumpositionen  veröffentlichen  würde,  denen  er  „den  Bass  mitAc- 
cordcu'  beizufügen  vergessen  hatte! 

Genug  des  Spottes!  Aufrichtig  bedauere  ich.  in  einer  Zeitung 
vou  so  ruhmvoller  Vergangenheit  einer  Kritik  begegnet  zu  sein, 
welche  die  Spottlust  geradezu  herausfordert.  Ich  kann,  in  Bezug 
»uf  so  geartete  Kritik,  mir  nicht  versagen,  die  Worte  des  HanB 
Sachs  aus  den  „Meistersingern"  folgenilermaasscn  zu  citiren: 
„Einmal  im  Jahr  fänd  ichs  weise, 
Dass  man  dio  Kritik  selbst  kritisir! 

Friedrich  Hermann. 


Briefkasten. 

A.  W.  in  R.    Bei  dem  jotil  bochfluthigen  tagengesehichtlicbcn  '  Ii.  in  M.    Die  fr.  Mittheilung  ist  uns  nicht  recht  ve 

Stoff  mau  Ihre  Besprechung  noch  eine  Weile  zurückgelegt  bleiben,  und  eine  etwas  ausführlichere  Darstellung  wäre  uns  erwüi 

E.  D.    Auf  die  Grande  der  wiederholt  resultatlo«  gebliebenen  K.  C.  in  B.  So  viel  wir  wissen,  lehl  der  intensiv  verunglückt« 

Programmeinsendungen  könne»  wir  uns  nicht  mehr  besinnen  .  rnög-  Operccomponist  noch  hier,   wenn  er  auch  infolge  des  Zerwürfnisse« 

lieh  auch,  dass  wir  sie  gar  nicht  erhallen  biiWn.  mit  seinem  ehemaligen  Freund  seil  jenem  Unfall  ganz  von  der  Bild- 

I  .  in  Ch,    Ihr  neuestes  Programm   war  trotz  unserem  Brief  fläche  der  Öffentlichkeit  verschwunden  ist.    Ein  Brief  mit  i 

wieder  «ehr  fragwürdiger  Natur.  einfachen  Adresse  wird  trotzdem  wohl  an  ihn  gelangen. 


Anzeige 


Im  Verlage  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalien! 
fit.  Linnemann)  in  Lei  p  sig  ist  erschienen: 
(48.1 

Carl  Kelnecke,  Op.  133.  Musik  zum  Märchen  ton  Schnee- 
Wlttohen,  für  Sopran-  und  Altsolo,  weiblichen  (dreistimmigen) 
Chor.  Pianoforte  u.  Dccluniation.  Dichtung  von  Friedrich  Jtöber. 
Verbindender  Tczt  von  W.  te  Uroer. 

Vollständiger  Ciavierauszug  mit  Teit  C  .*  50  A    4  Einzel- 
nummern daraus  als  Solostimmen  (ä  tiO     bis  1  M)  3./t  10  A 
Die  3  Chonstimmen  (ä  80  &)  2  JL  40  A    Verbindender  Text 
n.  60  A   Teit  der  Gesänge  apart  n.  10  A 
Carl  Kelnecke,  Op.  139.  Dornröschen  Märchen-Dichtung  von 
Heinrich  CartUn,  für  Sopran-,  Alt-  und  Bariton-Solo,  dreistim- 
migen Frauenchor,  Piunofortubcgloitung  und  Declamation. 
Vollständiger  Ciavierauszug  mit  Teit  11  h  7  Einzelnummern 
daraus  als  Solostimmen  la  60  A  bis  1  .4L  80  A)  8  M.  Die 
3  Chorstimmen  (a  SO  A)  2  .M.  40  A  Verbindeuder  Tezt  n.  \JL. 
Text  der  Gesänge  apart  n.  10  A 
Carl  Kelnecke,  Op.  150.  Aschenbrödel.  Märchen-Dichtung  von 
Heinrich  Cartten,  für  Mezzosopran-  und  Sopran-Solo,  dreistim- 
migen Fraueochor.  Pianoforte  und  Declamation. 
Vollständiger  Clavivraustug  mit  Text  8       5  Einzelnummern 
daraus  als  Solostimmen  (a  50  A  bis  1  H\  :l  .*  30  A   Die  3 
Chorstimmen  (a  1       3       Verbindender  Text  n  1  .M..  Text 
der  Gesänge  apart  n.  10  A 
 Zu  Itfsiehea  ilnrrh  alle  Mu*ikalim)tii>iifl  y  

141».]         Verlag  tob  E.  W.  Frltisch  in  Lelpilg: 

Quartett 

(G  moll ) 

für  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell 

Edvard  Grieg 

i  M.  n.  Stimm. 


Seuer  Verlag  von  Brcitkwpf  &  Harte!  In  Leipzig. 


Chopin. 


Partitur  5  M.  n. 


6  M.  n. 


Concerte  U.  ConcertStÜCke.  Ausgabe  f(ir  Zwei  Pianoforte. 
Das  der  OriginaUtirame  beigefügte  zweite  Pianoforte  in  der 
Bearbeitung  von  C.  Bei  necke. 

.*  A 

No.  1.  Variationen  über:  „La  ci  darem  la  mano*.  Op  2.  Bdur  3  75 

>'o.  2.  Grosses  Coaeert.  On.  11.  E  moll  8  50 

No.  3.  Grosse  Phantasie.  Op.  13.  Adur  3  25 

No.  4.  Krakowiak.  Grosses  Concert.  Op.  14.  Fdur  .  .  4  25 
No.  5.  Zweites  Concert.  Op.  21.  Fmoll.  (Aug.  Horn)  .  8  50 
No.  6.  Grosse  brillante  Polonaise.  Op.  22.  Esdur  .  .  3  — 
No.  7.  Conccrt-Allegro.   Op.  46.   (J.  L.  Nicode) .    ...  5  50 

Den  geehrten  Concertdirectionen,  Vereinen  etc.  theile 
ich  ergeben»!  mit,  dass  ich  vom  1.  Januar  1881  aus  meiner 
j  Stellung  als  ersler  Violinist  der  königlichen  Hofcapelle 
scheide  und  ausschliesslich  tu  concertiren  beabsichtige.  Ich 
bitte  demnach,  geschätzte  Antrage  behufs  Engagement  zur 
Mitwirkung  in  Concerten  oder  zur  Betheiligung  an  Tour- 
nees gef.  an  mich  gelangen  zu  lassen. 
[51b.]  (Hc.  1431.) 
  Hochachtungsvoll 

Waldemar  Meyer. 

Ii  e  r  l  i  n,    SW.    Grnmtteerewitr,  76'. 

(52.]  Zteei  alle  Violinen  i.  IV,  v.  'JOO  u.  430  Mark  üt  beauf- 
tragt tu  rerkanfen  t    W.  II.  H ammig,  Leipzig,  Münzgatse  'J'J. 

[53.]         Verlag  von  E.  W.  Kritisch  in  Leipzig. 
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Muslkiilien-\ova  No.  50 


au»  dein  Verlage  von 

Praeger  &  Meier  >o  Bremen. 

m      m  m  » 

Bauermann,  Carl,  Op.4.  Für  dich.  Romanze  für 

Pianoforte  1  30 

 Op.  5.  Waldecho.  Charakterstück  für  Pfte.    1  20 

Berger,  Wilhelm,  Op.  5.    Vier  Lieder. 

No.  1.  Der  Nordsturm  braust  (Bariton)  ....  -  60 
No.  2.  Mädchen  mit  dem  rothen  Mündchen  (Tenor;—  60 

No.  3.  Morgensehnsucht  (Bariton)  1  — 

No.  4.  Trocknen  will  ich  meine  Thränen  (Alt)  .  —  60 

 Op.  6.  Vier  Impromptus  für  Pfte.  LHeft.    1  80 

ßlumentbal,  J.,  Immortellen.  Beliebte  Volks-  und 
Nationallieder,  Tänze,  Melodien  aus  Opern  und 
eloaaischen  Werken  älterer  und  neuerer  Meister,  für 
Violine  u.  Pianoforte,  Heft  I.  M.  1.50.  Heftll.  u.  IH.a  1  80 
Götze,  Carl,  Op.  120.  Liebeslted  für  Sopran  .  .    1  30 
Heiser,  Wilhelm,  Op.  225.  Gib  mir  dein  Her/. 

Lied  für  eine  mittlere  Singstimme,  mit  Pianof.  .  —  80 

 Op.  226.  Die  blauen  Frflhllngsaugen.  Lied 

für  mittlere  Singstimme,  mit  Pianoforte  .   .   .  .  —  80 

Klauwell,  Olto,  Op.  23.  Im  Frflhling.  5  kleine 
Clavierstüeke  1  80 

Kratz,  Robert,  Op.  10.  Wander-Skizzen,  für  Piano- 
forte, Violine  und  Violoncell  2  50 

  0P.  ii.  Trauermarsch.  Ein  Gedenkblatt,  für 

Pianoforte   1   

Ulf  er,  Ad.,  Op.  24.  Auf  wogender  Sei,  fo>  Pfte.  —  80 

 Op.  25.  Frohe  Erwartung,  für  Pianoforte  .  1  — 

Löw,  Jos..  Op.  385.  Ausgewählte  Melodien  aus 

Werken  älterer  u  neuerer  Meister,  Choräle,  Volks- 
lieder  etc.,  für  Harmonium.  Heft  1,  2  a  2  M. 

 Op.  386.  Choral-Melodien  für  Pianoforte,  mit 

unterlegtem  Texte  

  Op.  390.  StSndchen,  in  Form  einer  Gavotte, 

nach  einem  niederlfind.  Liede  (anf  einem  Rem- 
brandt'echen  Kupferstiche  vorgefunden)  .... 

Ludwig-,  Otto,  Schau  Ins  Auge  deinem  Kinde. 
Lied  für  mittlere  Singsfimme,  mit  Pianoforte^  .  —  80 

 Op.  5.   Schmlnk-Walcer  für  Pianoforte  .   .    1  30 

Rheinberger,  Jos.,  Op.  76.  Toggenburg.  Ein  Bo- 
manzen-Cyklus  für  Soli  und  Chor,  mit  Orchester 
oder  Pianoforte.  Orchester- Partitur  5  M.,  Preis 
der  Orchester-Stimmen  8  M.,  Girier- Auszug  4  M. 
50  Pf-,  Chor-Stimmen  3  M.  60  Pf,  Textbuch  20  Pf 

Scharwenka,  Philipp,  Op.  19.  Serenade  für  Or- 
chester. Orchester-Partitur  7  M.  Preis  der  Or- 
chester-Stimmen 13  M.  60  Pf.,  Ciavier- Auszug  zu 
vier  Händen  cplt.  6  M.;  auch  in  vier  einseinen 


1  50 


1  — 


—  Op.  34.  Ans  der  Jugendzelt.  10  leichte  Cla- 

vierstücke.    Heft  1,  2  a  2  M. 

  Op,  35.  DOrpertanzweise  (Heini  von  Steier) 

aus  V.  v,  Scheffels  „Fran  Aventiure44,  für  ge- 
mischten Chor  a  capella  oder  mit  Ciavierbeglei- 
tung ad  libit.  Partitur  (2  M.  60  Pf.)  u.  Stimmen 

(i  m.  5o  Pf  j .  .   ;  


4  - 


l  rban,  W„  Op.  5.  Drei  GesBnt*  »r 

MÄnnorchor. 
No.  1.  Wände  rers  Nachtlied.     Purt.il. ! 
No.2.  Ach  Eislein,  liebstes  Eislein.  „  „        _  — 

No.3.  Ade!  „  „        „  _ 

Witte,  G.  H.,  Op.  13.  Zwei  Charakterstücke"  für 

Pianoforte.  Heft  I.  2  M.    Heft  II.  1  M.  50  Pf. 

Zllcher,  Paul,  Op.  6.  AlbnmblBtter.  Kleine  Cla- 

vierstficke  1 

 Op.  7.  Drei  Lieder  für  eine  Alutimme  .  .  1 


80 
80 
80 


511 
50 


tfeue  Musikalien 

(Nova  I,  1881) 

im  Verlage  von  o.  Rahter  Hamburg. 

[66.]  JLK 
Fliege,  Hermann,  Op.  273.    Amalien-Walzer  für 

Pianoforte  1  80 

 Op.  274.    Ludmilla-Polka  für  Pianoforte    .    1  — 

Hunke.  Josef,  12  geistliche  Gesänge  und  Chöre 
mit  Orgelbegleitung.  1.  Salve  Regina,  für  Alt.  — 
2.  Jesu  dulcis  memoria, für  Tenor.  —  3.  Laudaanima 
mea, für  Sopr. u.  Alt.  —  4.  Nil  canitur  suaviua,  (.So pr. 
u.  Alt.  —  5.  Vias  tuas  Domine,  für  Sopr.  u.  Alt.  — 
6.  Magnus  Dominus,  f.  Sopr.  u.  Alt.  —  7. Tota  pulchra 
es,  für  Sopr.  u  Alt.  —  8.  Sperent  in  te,  für  Sopr.,  Alt 
u.Ten.  —  9.  Cantate Domino,  für  Sopr.,  Alt, Ten.  u. 
Bass.  —  10.  In  cruce  latebat,  für  Sopr.,  Alt,  Ten.  u. 
Bass.  —  11.  Psalm  127 :  Beati  unne«,  für  Sopr.,  Alt, 
Ten.  u;  Bass.  — 12.  Adsro  te,  für  vierstimmigen  gem. 

Chor  □.  Alt-Solo  4  — 

Klemm,  0.  K„  Freudvoll  und  leidvoll:  „Herbst 
ist«  und  im  Garten".  Nach  dem  Russischen  von 
H.  B.   Lied  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte. 

Ausgabe  für  Alt  —  80 

Napravnik,  Eduard,  Op.27.  Concerto  eymphonique 
(La  roineur)  pour  Piano  et  Orchestre.  Partition  .  16  — 

 —  Parties  d'Orchestre  16  — 

(Pianofortestimme  [M.  7.50.] 
Stcberbatchof,  X.,  Pantomimes  et 
et  Morceaux  detaches  pour  Piano. 

Premiere  Serie:  Prologue  symphonique.  — 
„Au  Jardin".  Say nette.  —  „Au  Rouet".  Bluett«. 

—  „Bonffaneriaa".  Scherzo.  —  „Le  Mezzetin 
amourenx".  S6rcnade-Valse.  —  „Le  Bourdon". 
Impromptu.  —  „La  Fee  mynterieiue".  Apparition. 

—  „Danges  caracterisees".  Rondo  pantomimique  ■  5  — 
 Deuxieme  Serie:  „Papillons".  Diver- 
tissement-Intermezzo. —  „Margucrite".  Balladette. 

„Le  Geant".  Fantasmagorie.  —  „Concert  de  Ber- 
gers".  Pastorale.  —  „Chiooiseries".  —  „Cortege 
de  Moines".  Scene  de  Nuit.  —  Epilogue  drama- 

tiqne  4  50 

Tscbaikowsky,  P.,  Op.44.  2<i  Concerto  pour  Piano 
avec  Orchestre  ou  un  2&  Piano.    Piano  seul    .  15  — 

Pfeil  s  Liedertafelkalender  1881.  Mit  dem  Gesangvereins- 

Adressbuch.  Eleg.  gebunden  1  M.  Auf  10  Expl. 
[56.]  eins  frei.    Verlag  von  Heinrich  Pfeil  in  Leipzig. 
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Neue  Musikalien. 

Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Hoi'k,  Herrn.,  Op.  6.  Aiu  der  Jugendzeit.  Acht  ClavierstUcke. 
M.  2,50. 

Chopin,  Fr-  Coneerte  und  Coneertstlleke  für  das  Pianufurt« 
mit  Begleitung  de»  Orchostor».  Ausgabe  für  zwei  Pianofort«. 
Das  der  OriginaUtimma  beigefügte  zweite  Pianoforte  in  der  Be- 
arbeitung von  C.  Rein  ecke. 

No.  3.  Grosse  Phantasie.  Op.  13.  Adur.  M.  3,25. 
No.  4  Krakow lak.   Grosses  Concert- Rondo  Op.  14.  Fdur. 
M.  4,25. 

No.  6.  Grosse  brillant«  Polonaise.  Op.  22.  Kiidur.  M  3,—  . 
Freuden  ber*,  Wllh-,  Op.  28.  Drei  Lieder  für  Männerchor.  Par- 
titur und  Stimmen.  M.  2.2Ö. 

 Idylle  für  kleines  Orchester  aus  .Die  Pfahlbauer".  Oper  in 

drei  Aufzügen.   Partitur  M.  1.20.   Stimmen  M  2.25. 
tirünberger,  Ludwig,  Od.  27.  Bilder  au«  Neapel  f  da«  Piano- 
forte. No.  1.  Friedhof  SO  Pf.  No.2.  In  der  Gondel  75  Pf.  No.3. 
Colombine  und  Pulcinella  75  Pf.   No.  4.  Tarantella  75  Pf. 
Hetze),  Moritz,  Op.6.  Trio  f.  Pfte.,  Violine  u.  Violoncell.  M.7.— . 
Hofmiinn,  Heinrich,  Op.  54.   Zwei  Serenade«  für  Piano  zu 

vi.*  Händen.   No.  1  lt.  8,50.    No.  2  M.  3,50. 
Jefferv,  J.  Albert,  Op.  3.  Notturno  für  das  Pfto.  M.  1,50. 

 Op.  4.  Gavotte  ».dem  19.  Jahrhundert  für  das  Pfte,  M.»1.25. 

Klassisches  und  Modernes.  Sammlang  ausgewählter  StUcke 
für  Pianoforte  u.  Viuline.  Originale  und  Bearbeitungen.  Zweite 
Reihe.  Einzel-Ausgabe: 

No.  4.  BSntgen,  .Julius,  Zwei  Stücke  aus  .  Julklam.".  Op.  12. 

Bearbeitung  von  Fr.  Hermann.  M.  1,25. 
No.  5.  Kamesu,  J.P.,  Gavotte  (Le  Tambourin).  Bearbeitung 

von  Fr.  Hermann.  75  Pf. 
No.  6.  Mozart,  W.  A., 
Gdur. 
M  2,25. 

Llsxt,  F.,  Symphonische  Dichtungen  für 

Stimmen.   No.  7.  FestklAngc.  M.  12,50. 
RalT  Joachim,  Op  211.  Blondel  de  Nesle.  Cjklus  von 

gen.  Dichtung  von  Helge  Heidt  Musik  für  eine  Baritonstiinnio 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  M.  6,50. 

 Text  10  Pf.  .  .  ...... 

Relnetkc.  C»rl,  Op.  162.  Zwei  kleine  *nd  leichte  Etnden 

für  das  Pianoforte.  M  2,25. 
Schmidt.  Hans,  Op.  6.    Vier  Duette  für  Mezzosopran  und  Alt 

mit  Begleitung  des  Pianoforte.  M.  2.75. 
Schmidt,  Richard,  Op.  15.  Marsch  für  das  Pfte.  zu  vier  Hän- 

Tardlf,  Luden,  Bouquet  de  Margueiitea.  Tempo  di  Valse  p. 

Piano  et  Violon.  M.  24».  _ 
Wallnöfer,  Adolf,  Op.  25.   Gersprenz.  Gedicht  von  J.  V.  von 
Scheffel.  Für  Basa-  oder  Baritonsolo,  Mannerchor  u. 
Clavierauazug  und  Stimmen.  M.  4, 


Violinconcert  No.  3. 
von  Paul  Graf  Waldersee. 


Orchester. 


Gesän- 


.Wer 


mit  zwanzig  Knappen". 

Mozarts  Werke. 


Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 


M.  9,46. 


V. 

No.  11.  Zside 


Deutsche  Operette  in  2 


ElnselRUHKHhe.  —  Partitur. 
Serie  IX.   Cassationen,  Serenaden  für  Urehester. 

No.  8-10.  _  „  „__ 

No.  8.  Serenado  No.  6.  Ddur  «/«  <K.  No  239)  M.  WO.  — 
9  Serenade  No.  7.  Ddur.  C (K.  No.  250)  M.  7,80.  - 10.  Not- 
turno (Serenado  No.  8.)  Ddur  •/.  (K.  No.  286)  M.  2,70. 


Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 
Herausgegeben  von  Clara  Schumann. 
KinxelaiiKgHbe. 

8erie  V.  FUr  Pianoforte  und  andere  Instrumente. 

No.  22.  Erstes  Trio  f.  Pfte.,  Violine  u.Vcell.  Op.63.  M  10,— . 
No.  24.  Dritte.  Trio  f.  Pft« .,  Violine  u .  VcelL  Op.  110 .  JI  7,50. 
No.  9).  Zweite  grosse  Sonate  f.Violineu  Pfte.  Op.  121  M  6.50. 


No. 

449.   Klengel,  A.  A.,  Kanons 

Erster  Band.  M  4. 
456    Ritter,   Transscriptionen  aus  claasischen  Instrumental- 
werken für  Violine  und  Pfte.  Zweiter  Band.  No.  13-24. 

M.  4.-. 
Muslk-Verlagsberlcht  1880. 

Netter  Verlag  von  HERMANN  E  Ii  L  E  Ii  in  Berlin, 

[58.] 

Asger  IIa  mm k. 

Maientanz  für  Frauenchor 

und  kleines  Orchester. 

Op.  28.   Partitur  6  Jtfr    Clavjerauszug  8  Jtf    4  Chorstimmen 

Wurde  bei  der  ersten  Aufführung  in  Baltimore  sofort  da 
capo  verlangt.  _____ 

Richard  Wücrst. 

Russische  Suite  für  Streich- 
orchester 

mit  obligater  Solo-Violine. 

Op.  81.  Partitur  und  Stimmen  6  Mf 
In  Bilse's  Concerten  unter  grossem  Beifall  gespielt  und  da- 
selbst  Repertoirestück. 

5   F.  Fabst's  Musikalienhandlung 

l&9.]  in  I^elps-itr 

4!    halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  sohnelles  und  billigen  Besorgung  von 

Hlnpalitn,  rauühamdini  Sdjrinrn  ctr. 

bestens  empfohlen. 

Novität. 

CONCERT 

(G  moll) 

Olavier 

mit  Begleitung  des  Orchesters 

von 

Eduard  Scbfitt. 

Op.  7. 

Partitur,  n.  M.  9.  — . 

Principalstiminc    mit    beigedrucktem     zweiten    C  lavier. 

M.  5.  -. 

(Orcbesterstimmen  erscheinen  demnächst.) 

reo.] 

Verlag  von  E.  W.  FVitZ»ch  in  Leipzig. 
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Neue  Musikalien 

im  Verlage  von 

J.  Rieter- Biedermann  in  Leipzig  und  Winterthur. 

161.1 

Bach.  J.  8.,  Violinconcert  (in  Edur)  mit  Begleitung  von  zwei 
Violinen.  \  iola  und  Continuo.  Für  zwei  Pianoforte  zu  acht  Hän- 
den bearbeitet  von  Paul  Graf  Waldersee.  7  JL. 

BUdeeker,  l.nui-,  Op\  12.  Für  ruhige  Stunden.  Drei  i  lavier, 
stucke.  Complet  2.«.  Einzeln t  Nu.  1,  Allegretto  in  Gdnr.  HO  A 
No.  2.  Allegretto  in  FmolL  80  A  No.  3.  Andante  quasi  Alle- 
gretto in  Fdur.  80  A 

 Op.  15.    Phantasie-Sonate  für  Pianoforte  u.  Violine.  Für 

Pianoforte  u.Violonccll  bearbeitet  vom  ComponUteii,  3Jt  fiOA 

Gade,  Niels  W.,  Üp.  34.  Idyllen  für  das  Pianoforte.  Für  Piano- 
forte nnd  Violonccll  bearbeitet  von  Albert  Wcinstotter. 
Complet  3  60  A  Einzeln:  No.  1.  Im  Blumengarten.  Jn  tlie 
Flowcr  Garden.)  1  JL  80  A  No.  2.  Am  Bache.  (By  the  Brook.) 
1  Jt  60  A  No.  3.  Zugvogel.  (Birds  of  passage.)  1  Jt  50  A 
No.  4.  Abenddämmerung.  lEvening-Twilight.)  1  .*  SO  A 

Handel,  G.  F..  Op.  6.  Zwöir  grosse  Couoerte  f.  Streiehinstni- 
mente.  Einzeln: 

Partitur:  No.  1  iu  Gdur,  No.  2  in  Fdur,  No.3in  Emoll,  No.  4 
in  Amoll,  (No.  5  in  Ddur,  No.  6  in  Gmoll,  No.  7  in  Bdnr, 
No.  8  in  Cmoll,  No.  1»  in  Fdur,  No.  10  iu  Dmoll,  No.  11  in 
Adur,  No.  12  in  Umoll  ä  netto  2  Jt. 
Orchesterstiniiuon  couiplit:  No.  1,  2,  3  ä  netto  2  .M .  No.  4,  ß, 
8,91  netto  2  Jt  50  A,  No.  5,  7,  10,  11,  12  i  netto  3  Jt. 
Doublirstirnmcn  i  (Yiolino  L  U  concertino.  Violiuo  I,  II  ripieno, 
utrabaaso 


Viola,  Violoncello,  Cout 


von  30  bis  60  A  netto. 


ü.  r  uiwui 

■iCfiWii  h»l  ' 


(I)ifiM  Sltmmaa  enthalten  auf  de*  (,i*oau4Mt«'  UU  Man* 
•i«  ({ew-liileben  utid  eeiaer  Xelt  web  In  AtinMa  Sera. 

Holstein,  Franz  von,  Up.  4f>.  FrühlliigMavtbns  (Gedicht  von 
H.  Meint.)  für  Sopransolo,  Frauencbor  und  Orchester.  (No.  6 
dor  nachgelassenen  Werke.)  Ciavierauszug  von  Carl  Wolf.  4  ,K. 
Chorstiminen:  Sopran  1,  Sopran  2,  Alt  a  50  A  (Partitur  und 
Orchesterstimmen  sind  in  Abschrift  zu  beziehen.) 

Hlekells,  Heinrich,  sechs  Lieder  für  Bariton  mit  Begleitung 
de«  Pianoforte.  (Auswahl  aus  dem  Nachlasse.)  Compkt  3  Jt. 
Einzeln:  N...  1  a  6  50  ,\  :i  1    K  . I : 

Schulz-Beuthen,  Heinr.,  Op.  26.  Neger-Lieder  und  -Tanze. 
Ein  Cyklus  frei  bearbeiteter  Original-Melodien  für  Ciavier  oder 
Orchester.  Orchester-Partitur  netto  1JL  ftOA  Orchesterstimmen 
complet  12  Jt.  Für  Ciavier  zu  zwei  H;inden  2  JL  ÖO  A  Für 
(.'lavier  zu  vier  Händen  3  JL  50  A 

.        Op.  27.    Bilder  nus  alter  Zeit.   Suite  in  F  für  Ciavier. 

Complet  2  JL  ÖO  A  No.  1.  Introduziono  u.  FughetU  fiOA  No.  2. 
Ciaconna  1  JL  30  A  No.  3.  Minuetto  60  A  No.  4.  Gavotta  50  & 

 Op.  28.  Absehleds-KWnge.  Ge.lenk-Blatt.-r  für  Streicbsei- 

tfltt  (3 Violinen,  Viola,  Violoncello  und  Contrabass)  oder  Stroicb- 
orchester  oder  Ciavier.  Partitur  netto  2  H  40  A  Stimmen  a  50  A 
Für  Ciavier  2  JL. 

  Op.  2».  Die  Sonne  naht.    Gedickt  von  Hermann  Alimer* 

für  vierstimmigen  Frauonchor  mit  Clavierbegluitung.  CUivier- 
auszug  2  JL-  Stimmen  a  25  A 

WelastOtter,  Albert,  Bercense  pour  Violoncello  avec  aecompag- 
neinent  de  Piano.    1  JL  60  A  


Heinrich  Pfeil 

Partitur  u.  Stimmen  80  A, 
trifft  so  glücklich  den  Volkston  nnd  hat  innerhalb  weniger  Monat« 
eine  so  ausserordentliche  Verbreitung  gefunden,  dass  es  auch  der 
Beachtung  der  Herren  Dirigenten  empfohlen  werden  kann,  die  für 
ein  im  nächsten  Jahr  stattfindende* 

Gaubundfest 

fzustellen  haben.  Das  Lied  ist  sehr  leicht 
Überall  mit  durchschlagendem  Erfolg  gesungen. 

C.  F.  W.  Siegel'«  Mnslkbdlg. 

!K-  Linnemann). 


162] 

Leipzig. 
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Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 

iidwig  vau  Beeioveirs 

Symphonien 

für  Pianoforte  zu    vier  Händen 

bearbeitet  von 

Otto  Dresel. 

Neue  Ausgabe  In  zwei  Bünden.    Geheftet  a  M.  7,50,  ge- 
bunden a  M.  9. 

Die  Aufgabe,  Beethoven  s  Symphonien  für  Pianoforte  zu  vier 
Händen  zu  übertragen,  ist  hier  zum  ersten  Male  in  wirklich  künst- 
lerischer Weise  gelost,  sowohl  in  Bezug  auf  Wohlklang  und  Rein- 
heit des  Satzes,  als  auf  Klarheit  der  Darstellung,  welche  die  Grund- 
zuge  der  Stimmführung,  die  in  den  bisherigen  Arrangement*  nur 
zu  oft  zerrissen  ist,  nicht  verwischt ,  sondern  den  Gesetzen  der 
Polvphonie  gemäss  ausführt.  Bei  aller  Trouo  gegen  das  Original 
ist  die  Bearbeitung  ebenso  spielbar  aU  wirkungsvoll. 

Hans  von  Bülow,  Robert  Franz,  Ludwig  Hartmann,  Theodor 
Kirchner,'  Louis  Kohler,  Franz  Liszt,  Julius  Schaeffer,  Hermann 
ScholU,  Jul  Schulhoff,  W.  Speidel,  Ernst  Ferd.  Wenzel  u.  v.  A. 
erklärten  die  Dresel'schen  Arrangements  der  Beethoven'schen 
Symphonien  für  die  weitaus  besten. 

Im  Verlage  von  Julius  Ualnauer,  königl.  Hof- 

mneikliandlung  in  Breslau,  sind  soeben  erschienen: 
164.] 

Neue  Saloucoinpositioueii 

dir  Pianoforte 

von  Joliami  Kafka. 

Op.  188.    Aus  alter  Zeit.    Gavotte     .    .    .    M.  1.  50. 

Op.  189.  Die  Vesperglocke.  Idylle  .  .  .  m.  l  50. 
oP.  lau.   Des  Forsters  Haus.   Styrienne  .  M.  1.  60. 
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Der  Wagnerianer  als  Schriftsteller. 

Von  Haas  von  Wolzoge». 
I. 

Am  3.  Februar  1871,  also  gerade  vor  zehn  Jahren, 
erschien  ich  in  dieser  Zeitschrift  zum  ersten  Male  als 
Schriftsteller  für  die  Kunst  Richard  Wagners.  In  einem 
kleinen  Aufsätze  „Zur  Kritik  der  Meistersinger"  versuchte 
ich  damals,  ein  häutig  vernommenes  unsinniges  Unheil  über 
jenes  für  Norddeutschland  noch  neue  Werk  zu  widerlegen. 
Wagner  sollte  mit  dieser  „Oper"  seine  eigene  „Theorie" 
verurtheilt  haben:  weil  Kitler  Walther  die  Meistersinger 
nicht  mit  dem  Canto  declumato,  sondern  mit  der  geschlos- 
senen Liedform  besiege!  Es  miisste  mich  wunderlich  be- 
rühren, dass  ich  jetzt  nach  zehn  Jubren  ganz  denselben 
Unsinn  durch  Hrn.  Max  Kalbeck,  einen  eigens  zur  Ver- 
stärkung der  Wagner-feindlich  nndeutschen  „Kritik"  nach 
Wien  berufenen  Breslauer  Musikrecensenten,  in  der  neu 
gegründeten  „Wiener  Allgemeinen  Zeitung"  kürzlich 
wieder  mit  unerschütterlichem  Selbstbewusstsein  aufgetischt 
tu  finden  halle.  Diesmal  übernahm  der  Kcdacteur  der 
„Zeitschrift  für  die  musikalische  Well4*,  Hr.  Eduard  Moucka, 
die  Widerlegung  in  etwas  derberer  Weise;  was  aber  nicht 
verhindern  wird,  dass  sich  dasselbe  Schauspiel  in  der  sog. 
Wagner-Litterattir  mit  ungeschwächten  Kräften  noch 
weiterhin  wiederhole.     Eine    Dummheit,   einmal  ausge- 


sprochen, lebt  fort,  solange  es  Dumme  gibt,  um  sie  nach- 
zusprechen :  und  die  Dummen  werden  bekanntlich  „nie- 
mals alle". 

Die  Sache  hat  nun  zum  guten  Glück  noch  eine  andere 
Seite:  damit  die  Dummen  immer  wieder  zu  reden  haben, 
muss  etwas  recht  Kluges  und  Gutes  geschehen,  vorhanden 
und  hartnäckig  dauernd  am  Leben  sein.  Die  angestreng- 
teste Dummheit  der  feindseligen  Kritik  konnte  Wagner's 
Kunstwerk  so  wenig  ums  Leben  bringen,  dass  sie  vielmehr 
sich  genölhigt  sieht,  ihr  eigenes  Leben  an  diesem  unver- 
gänglichen Werke  recht  eigentlich  zu  fristen.  Dass  hierbei 
dann  immer  nur  wieder  dieselben  alten  Redensarten  von 
ehrwürdiger  Jahrzehntlichkeit  zu  Tage  gefördert  werden, 
niemals  aber  etwas  Neues  entdeckt  wird,  welches  nun  etwa 
wirklich  einmal  „erschütternd"  wirkte  —  darüber  braucht 
man  sich  bei  der  Eigenart  der  Dummheit  einerseits  und 
des  Kunstwerkes  andererseits  nicht  besonders  zu  ver- 
wundern. 

Dagegen  mochte  einige  Verwunderung  über  uns  ebenso 
rastlose  „Widerleger"  wohl  am  Platze  sein,  da  wir  uns 
doch  sagen  müssten :  gegen  die  Dummheit  hilft  das  Wider- 
legen Nichts,  und  das  Kunstwerk  bedarf  seiner  nicht. 
Wozu  dient  diese  ganze  unaufhörliche  „Wagner-Schrift- 
stellerci?"  Ist  dieses  elende  Klopffechten  mit  jeder  albernen 
Spottgeburt  unserer  Morgen-  und  Abendblatt- Littcratnr, 
die  morgen  schon  vergessen  und  übermorgen  wieder  da 
ist,  —  ist  Dieses  eines  Menschen  würdig,  den  der  Geist 
Wagner'scher  Kunst  ergriffen  und  zu  sich  gezogen  hat? 
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Wenn  unsere  Gegner  allzufrüh  das  'sonst  so  klug  ange- 
wandte System  des  „Todtschwcigens"  in  ihrer  urwüch- 
sigen Dummheit  Wugner  gegenüber  aufgegeben  haben, 
sollten  nicht  Wir  es  uns  zu  Nutze  machen  und  mit'stum- 
mcr  Verachtung  gegen  sie  selber  anwenden,  umsomehr, 
als  das  Kunstwerk  fortdauernd  so  lebendig  spricht  zu 
Allen,  die  es  hören  wollen  ? 

Ja  —  darin  liegt  es :  wenn  nur  Alle  es  hören  wollten 
—  hören  könnten!  —  und  wenn  nur  das  Kunstwerk 
überall  wirklich  lebendig  zu  ihnen  spräche!  Das  grosse, 
ernste,  ideale  Kunstwerk  erscheint  auf  den  Opernbüh- 
nen,  und  selbst  auf  den  sorgsamer  geleiteten,  in  allen 
Abstufungen  der  Stillosigkcit,  von  der  gänzlich  verwüsten- 
den Brutalität  der  Mißachtung  und  des  Unverständnisses 
bis  hinauf  zum  kunstsinnig  plattirten  ä  peu  pres  einer 
wohlmeinenden  Beschranktheit.  Leugnen  wir  nicht,  das* 
es  hier  und  da  viel  Eifer  angeregt  hat,  ihm  zu  genügen, 
und  dass  Mancherlei  geschehen  ist,  was  zuvor  undenkbar 
schien;  aber  im  Wesentlichen  blieb  doch  Alles  beim  Alten, 
und  „in  der  Oper"  konnte  unsere  erhabene  Kunst  mit 
ihrer  feierlichen  Deutung  des  Wcltgehcimnisses  eben  nicht» 
Anderes  sein,  als  eine  schwierig  zu  behandelnde,  aber  ehren- 
halber eingeladene  Fremde. 

Nur  wer  dieses  tief  zu  empfinden  vermag,  bildet  aber 
auch  zu  solcher  Kunst  das  rechte  Publicum.  DasOpern- 
publicum  ist  dieses  nicht.  Wer  heute  in  eines  unserer 
theuer  und  schön  gebauten  Opernhäuser  geht,  der  bringt 
weder  jene  ungestörte,  im  reinen  Empfangen  selbst  pro- 
duetive  Naiv  etat  des  eigentlichen  Volksgenusses  mit 
hinein,  welche  das  Grosse  unmittelbar  als  das  Grosse  an 
sich  erfahrt,  noch  auch  jenes  edele  Surrogat  derselben, 
die  feinsinnige  künstlerische  Geistes-  und  Seelenbildung, 
welche  das  Schöne  vollkommen  als  das  Schöne  empfindet 
und  erkennt.  Was  unser  Publicum  dagegen  mit  in  die 
Theater  trägt,  ist  kaum  auszusagen  und  wahrlich  besser 
zu  verschweigen;  aber  allo  Noth  des  Tages  und  aller 
Wahn  der  Zeit  sind  darin  enthalten,  und  den  freien  Athem  1 
im  Reiche  des  Schönen  und  Erhabenen  haben  diese  armen, 
belasteten  und  verhasteten  Bürger  des  modernen  Staates 
längst  verlernt  und  verloren  1 

Wenn  dieses  anders  stünde,  wenn  die  Gcsammtheit 
ein  lebendiges  Gefühl  und  Bedürfen  besässe  für  grosse 
und  ernste  Kunst:  dann  sä*se  sie  jetzt  nicht  in  Opern- 
häusern und  verlangte  noch  heute,  inmitten  der  immer 
weiter  um  »ich  greifenden  „Popularität"  des  „musikali- 
schen Dramas"  —  wie  sie  so  schön  zn  sagen  pflegt:  „in 
erster  Linie*  —  nach  dem  Ohrenkitzel  süss  schmelzenden 
otimmklanges  und  gleichmäßig  reizend  bewegter  Tanz- 
melodik.  Und  selbst  dieser  Best  scheinbarer  Naivctät  ist 
doch  nur  angelernte  Undeutschheit!  Der  deutsche  Stil 
liegt  vorgebildet  in  deutscher  Sprache,  in  deutschem  i 
Glauben,  in  deutscher  Thnt.  Dieser  Stil  ist  grosse, 
accentvoll  kräftige,  das  Spiel  mit  dem  Scheine  verachtende, 
aus  dem  Innern  stark  empfindender  Seele  bis  zur  Derbheit 
geradezu  schreitende  Wahrhaftigkeit.  Dass  wir  ein  leiden- 
des, ungläubiges  nnd  schlechtsprccbendc*  Volk  geworden 
sind,  das  ist  der  Fluch  unserer  Geschichte,  welcher  uns, 
die  furchtlosen  Uekenner  der  tragisch-wahrhaftigen  Wotan- 
Kcligion,  schon  so  frühe  gegen  die  formgewandte  Ucber- 
raacht  römischer  Wclteroberung  zur  undeutschen  Lüge  und 
Verstellung  zwang.  Unser  Siegfried  ward  zum  Arminius, 
und  was  aus  dem  Arminius  im  Verlaufe  der  Geschichte 
geworden,   wissen  wir  auch:   sein  Biesenbild  aber  steht 


einsam  wunderlich  im  Lande  Lippe-Detmold,  nnd  im  Ber- 
liner Opernbause  singt  ihn  Hr.  jNiemann  mit  vielem  Bei- 
fall zwischen  Tannhäuser  und  Lohongrin. 

Das  deutsche  Volk  hat  ein  gar  ungemüthliches  Ver- 
hältniss  mit  seiner  Kunst.  In  vielen  geschichtlichen  Nöthen 
hat  es  sich  damit  begnügt,  die  grössten  Künstler  der 
neuen  Zeit  in  die  Welt  zu  setzen  und  sich  selbst  zu  über- 
lassen ;  aber  es  ist  niemals  dazu  gelangt,  sich  seinen  eigenen 
künstlerischen  Stil  zu  schaffen,  selbst  die  Architekten 
zanken  sich  darum,  ob  der  französisch-gotische  oder  der 
romanische  Dom  den  eigentlich  deutschen  Stil  repräsentire. 
Wer  witl  von  diesem  Volke ,  wenn  es  nun  als  modernes 
Opernpublicum  sich  in  seine  Theater  setzt,  das  Verstftnd- 
niss  des  echten,  grossen,  deutschen  Stiles  verlangen,  den 
nach  und  nach  seine  verlassenen  Meister-Kinder  aus  ein- 
samer Versenkung  in  das  eigene  deutsche  Gemüth  gefun- 
den und  gewonnen  haben?!  Und  da  das  Volksbedürfniss 
eine  Form  und  Art  der  Knnstausführung  im  Geiste  und 
Stile  jener  Meister  nicht  hervorrief,  sondern  das  Publicum 
immer  nur  eben  Dasjenige  an  jedem  Meister  „tu  ver- 
stehen" meinte,  was  es  schon  von  dem  Vorgänger  kannte, 
wenn  auch  vielleicht  gerade  das  Andere,  Unbekannte,  es 
unbewusst  am  meisten  fesseln  mochte  —  wer  konnte  in 
solchem  verschrobenen  Missverhältnisse,  bei  solcher  sich 
selber  gegenseitig  betrügenden  Fremdartigkeit  der  Bezieh- 
ung zwischen  Volk  und  Kunst  belehrend  und  anleitend 
zu  wirken  versuchen,  als  der  „Schriftsteller".  Weil 
das  Natürliche  und  Wahre  bei  uns  eines  Dolmetsch 
braucht,  um  auch  zum  Begriffenen  und  Empfundenen  zu 
werden,  so  brauchen  wir  den  „Schriftsteller".  Das  merk- 
würdigste Schlinggewächs  an  dem  Tempel  einer  Volks- 
onttur! 

In  jedem  Augenblicke  verzagend  vor  der  ihn  einzig 
nothwendig  machenden  Aufgabe:  einem  Volke  seine  Kunst 
mit  der  Feder  näher  zu  führen  —  und  sich  nach 
Nichts  mehr  sehnend,  als  nach  der  Ablösung  ,von  dem 
traurigen  Amte  durch  die  lebendige  Wirkung  des  gemein- 
sam gewollten  und  gewussten  Kunstwerkes  selbst:  so 
fühlt  der  Wagnerianer  als  Schriftsteller  sich  nur  glücklich 
in  dem  Bewusstsein,  dass  er  als  Wagnerianer  nicht 
Schriftsteller  ist  und  niemals  sein  kann.  Denn  hier  ist 
wahrhaflo  Kunst,  und  mehr  als  Kunst,  eine  ideale 
Cultur  ist  ihm  gegeben,  und  er  lebt  in  ihr  schon  in- 
mitten einer  noch  fremden  Welt,  hoffnungsreich  bei  aller 
Entsagung  und  wiederum  entsagend  bei  allem  Gelingen, 
sich  selber  gegenüber  nur  der  Einen  Aufgabe  froh:  mehr 
und  mehr  zum  Menschen  zu  werden  für  eine  solche 
künstlerisch  verklärte  Cultur;  und  einzig  nach  aussen 
hin,  wehrend  und  winkend,  mit  dem  Werkzeug  der  Noth, 
derschwachen  Feder,  gerüstet :  weil  jenes  seltsame  Deutsch- 
land da  draussen  des  Dolmetsch  braucht,  um  sich  selb.tt 
zu  verstehen. 

Inwieweit  dies  aber  nöthig  und  nützlich  sein,  und 
wohin  man  damit  kommen  möge,  soll  ein  «weiter  Ab- 
schnitt zu  zeigen  versuchen. 

(Forucixung  folgt.) 
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A  u  t  o  h  i  o  q  r  aph.isc  h  es 

von 

Riehard  Pohl. 

(Schlus..) 


regle  lmdvu  Concentrin«  mich  aoer  lediglich 
Dj  der  Winter  war  im  Gegensatz  hierzu  so 
,  dass  ich  ihn  meist  in  Carl  »ruhe  zu- 
Dovricnt  das  Hoftheater  leitete  und  vor 


nnaKoapemre,  waren  Keine* 
Henkelten  im  grossen  Gani 
xa  viel  Werth  legt«  und 
hatte,  die  zur  fixen  Idee 


Dieses  reich  bewegte  Leben  coneentrirte  sieb  aber  lediglich 
auf  die  Sommersaison 
ausserordentlich  still 
brachte,  wo  Eduard 

Allen  <bia  Haus  des  Galleriedircetora  Lessing  den  geselligen 
Vereinigungspunct  für  Kunst  und  Wissenschaft  bildete.  —  Dcvricnt's 
Thcaterleitung  ist  überschätzt  wurden;  sie  war  «war  gesinnnngs.- 
voll,  tüchtig,  aber  schulmeisterlich  pedantisch  und  oft  recht  ge- 
schmacklos. Devrient  basste  das  Virtnosonthuni,  er  perhorreacirtc 
alle  Gast«pielo  und  war  lediglich  bestrebt,  mit  seinem  streng  ge- 
schulten Personal  ein  geschlossenes  Ensemble  herzustellen,  was 
ihm  im  Schauspiel  sehr  gut,  in  der  Oper  (unter  Levi's  Direk- 
tion l  aber  nur  mag* ig  gelang.  Seine  Insccnirungcu,  selbst  von 
Shakespeare,  waren  keineswegs  mustergiltig,  weil  er  auf  Aeusser- 
i  Ganzen  zu  wenig,  auf  Kleinigkeiten  wiederum 
und  seine  besonderen  scenischen  Schrullen 
Idee  werden  konnten.  Kür  die  Carlsruber 
Kuustverhältnisse  war  sein  Wirken,  gegenüber  den  früheren  prin- 
cinlosen  Zuständen,  ein  reformatorisches  und  erfolgreiches;  die 
allgemein  giltige,  auch  für  auswärts  maasagebende  Musterbühne 
aber,  die  er  anstrebte,  erreicht«  er  nicht.  Dazu  fehlte  ihm  der 
freie,  geniale  Blick  und  der  Geschmack  Verhängnissvotl  für  seine 
Leitung  wurde  das  Engagement  seines  Sohne«  Otto  (Frankfurter 
Andenkens),  welcher  zum  Mittelpunct  im  Sehanspiel ,  spater  auch 
noch  zum  Opernregisseur  gemacht  wurde  und  dadurch  das  ganze 
.Repertoire  beherrschte.  Welches  üble  Ende  diese  Familicnalliauz 
genommen.  —  würde  zu  schildern  hier  zu  weit  fuhren. 

Nach  sehr  wechselvollen  Schicksalen  unter  den  Directionen 
Kayser  und  Köberle  gelangte  die  Leitung  dea  Carlsruber  Hof- 
theaters endlich  in  des  liebenswürdigen  Dichters  G.  zuPutlitz 
kundige  Hand,  welcher  litterarische  Bildung  mit  künstlerischem 
Geschmack  und  feinem  gesellschaftlichen  Takt  vereinigt.  Wenn 
man  G.  zu  Putlitz  irgend  einen  Vorwurf  machen  kann,  so  ist  es 
nnrdereiner  nicht  genügenden  Energiciiu  Ceberwinden  von  Hinder- 
nissen und  im  lguoi  iren  der  Opposition,  die  ihm  von  der  Devrient- 
Partei  und  dem  Philisterthom  in  der  Presse,  wie  im  Publicum 
—  vielfach  bereitet  worden  ist.  Die  Pflege  des  Schauspiels  steht 
natürlich  auch  ihm  in  erster  Linie;  doch  hat  er  grosses  (to- 
schick  iu  der  Wahl  vorzüglicher  Capellmeister  —  erst  Dessoff, 
jetzt  Mottl  —  bewiesen,  denen  er  möglichst  freie  Hand  Insst. 
Unter  D.vssoff  blühten  die  Concerte  mehr,  als  die  Oper;  Mottl  ist 
der  rechte  Mann,  um  die  Musikzustand«  nach  beiden  Seiten  zn 
beben  und  namentlich  die  Wagnor'sche  Kunstrichtung  zu  för- 
dern, die  sich  nicht  allein  in  pietätvoller  Aufführung  der  Wagner'- 
scheu  Werke,  sondern  in  einer  stilvollen  Interpretation  aller 
echten  Kunstwerke  jeder  Kichtung.  auf  der  Bühne,  wie  im  Conccrt- 
saal,  kundgibt. 

Eür  die  Baden-Badener  Verhältnisse  ist  der  jeweilige  Zustand  j 
von  Musik  und  Theater  in  Carlsruhe  von  grosser  Wichtigkeit, 
weil  das  Carliruher  Hoftheat'T,  im  Sommer  wie  im  Winter,  in  ' 
Baden-Baden  Vorstellungen  gibt  und  die  Carlsruber  Künstler,  ihre 
Capellmeister  an  der  Spitze,  in  freundnachbarlicher  Weise  bei  den 
Concerten  der  Bäderstadt  ihre  Mitwirkung  nie  versagen.  Wäh- 
rend zur  französischen  Zeit  im  Sommer  hier  nach  einander  fran- 
zösisches Vaudeville,  italienische  Oper  und  Comedi«  francaise 
spielten,  gegen  welche  das  deuUcho  Schauspiel  und  die  deutsche 
Oper  schwer  anzukämpfen  hatten,  war  Baden-Baden  nach  Aufhe- 
bung de*  öffentlichen  Spiel»  betreffs  des  Theaters  fast  lediglich 
auf  die  Unterstützung  des  Carlsroher  Hoftheaters  angewiesen, 
weil  ein«  selbständige  Theatergesellschaft,  welche  den  hohen  An- 
sprüchen des  aristokratischen  Badepnblicums  genügen  würde, 
sieb  pccuuiär  hier  nicht  würde  halten  können. 

>'ach  Aufhebung  des  Spieluaehta  nahmen  die  Kunstverhält- 
nisse Baden -Badens  eine  entschieden  günstige  Wendung,  sowohl 
in  Hinsicht  des  Geschmackes,  als  der  eigenen  Leistungsfähigkeit. 
Die  Verwaltung  des  Conversationshauses  wurde  der  Stadt  über- 
tragen, welche  die  erfolgreichsten  Schritte  that,  um  einerseits  die 
Kunstgenüsse  während  der  Sommersaison  auf  möglichst  gleicher 
Höhe,  wie  bisher,  zu  orhalten,  andererseits  eine  ebenbürtige  Winter- 
»aison  zu  schaffen,  sodasR  man  jetzt  hier  mustergiltige  Winter- 
Abounementaconcerte,  einen  sehr  leistungsfähigen  Chorgesangver- 
ein (früher  unter  Vineenz  Lachuer's.  jetzt  unter  W.  Weiss- 


he  im  er'«  Directum).  Kammermusiksoircen  etc.  hat,  wie  in  allen 
grossen  Städten.  Was  mit  diesen  Kräft-n,  eventuell  unter  Zu- 
hilfenahme des  Carlsruber  Künstlerkreise«,  geleistet  werden  kann, 
hat  das  zu  Pfingsten  1880  veranstaltete  Musikfest  der  Tonkünstlor- 
vcrsainmlung  des  Allgemeinen  deutschen  Musikvereins  so  Manchen, 
welche  mit  nur  massigen  Erwartungen  nach  Baden-Baden  ge- 
kommen waren,  zu  nicht  geringem  Erstsunen  bewiesen.  Die  Pro- 
gramme stehen  hier  vollkommen  auf  der  Höhe  der  Zeit.  Bleibt 
auch  noch  so  Manches  nachzuholen,  was  unter  der  früheren  Ver- 


waltung versäumt  worden  ist,  so  huldigt  doch  das  jetzige  , 
Curcoraite  dem  entschiedenen  Fortschritt  und  hält  sich  dabei  von 
jeder  Einseitigkeit  fern.  Berlioz,  Fei.  David,  Beyer,  Saint-Saeus, 
Hans  v.  Bülow,  Lassen,  Rubinstein,  Brahms,  V,  Lachner,  Dessoff, 
Wcissheimer  u.  A.  haben  hier  schon  Concerto  gröBsten  Stils  diri- 
girt.  welche  jedem  musikalischen  Centralpuncte  zur  Ehre  gereichen 
würden.  / 


Da  mir  vergönnt  ist,  bei  den  musikalischen  Unternehmuri 
nach  Kräften  mit  behilflich  zu  sein,  so  ist  der  hiesige  Wirkungs- 
kreis ein  mannigfaltigerer  und  dankbarerer,  als  er  oft  in  grösseren 
Städten  sein  wurde,  wo  durch  Concurrenz- Unternehmungen  dio 
Coucentrirung  der  Kraft«  erschwert,  durch  Parteibildungen  die 
Einheit  der  Bestrebungen  lahm  gelegt  werden  kann.  —  Baden- 
Baden  hat  nicht  nur  eine  sehr  beachtenswerthe,  charakteristische, 
musikalische  Vergangenheit,  sondern  auch  eino  verhoissungsvolle 
musikalische  Zukunft.  —  Es  inögo  hier  daran  erinnert  werden,  dass 
Baden-Baden,  bevor  Richard  Wagnor  sich  für  Bayreuth  ent- 
schied, den  Meister  eingeladen  hatte,  sein  Festthoator  hier  zu 
errichten. 

Der  ideale  Mittelpunct  war  für  unsere  Schule  verloren  ge- 
gangen, seitdem  Liszt  Weimar  aufgegeben  und  sich  nach  Rom 
gewendet  hatte,  Als  aber  der  idealgesinnte  junge  König  von 
Bayern  1864  Richard  Wagner  nach  München  berief,  war  ein  neuer, 
herrlicher  Centralpunct  geschaffen,  der,  mit  weit  grösseren  Mitteln 
ausgestattet,  die  höchsten  Kunstziele  verfolgte.  Unser  Aller  Blicke 
waren  nunmehr  dorthin  gerichtet,  wo  Hans  von  Bülow  mit  Richard 
Wagner  gemeinsam  wirkte  und  Muatcrauffuhrungen  schuf,  dio 
epochemachend  wurden.  Dass  ich  sooft  als  möglich  dorthin  eilte, 
um  an  der  Quelle  zu  schöpfen,  ist  selbstverständlich.  Die  Tage 
der  ersten  Aufführungen  von  „Tristan  und  Isolde"  (1865),  der 
MusterauffUhrungen  von  .Holländer",  „Taunhäuser",  „Lohengrin* 
(18tW/Wi,  des  Erscheinens  der  „Meistersinger*  fl868i  bleiben  allen 
Thelluehmern  unvergesslich.  Leider  war  diese  Glanzzeit  nur  von 
kurzer  Dauer.  1807  verliess  Richard  Wagnor.  1865»  v.  Bülow 
München;  die  Versuchsaufführungen  vom  „Rheingold"  (1861*)  und 
der  .Walküre1*  (18701  waren  Nachklänge,  die  nicht  ohne  Dishar- 
monie enden  sollten;  ihnen  beizuwohnen  konnte  ich  mich  nicht 
enthalten,  trotzdem  der  Meister  Protost  gegen  diese,  ohne  seine 
Mitwirkung  veranstalteten  Aufführungen  erhoben  hatte.  —  Wieder- 
holte Besuche  bei  Richard  Wagner  wie  früher  in  Zürich,  so  jetzt 
iu  Triebscheu  (1867  als  Begleiter  Liszfs  zu  kurzem,  1869  und 
1870  zu  längerem  Aufenthalt)  bildeten  den  Glanzpunct  meiner  per- 
sönlichen Erlebnisse  jenor  Jahre;  das  Beethoven-Fest  de«  Allge- 
meinen deutschen  Musikvereins  (1870)  zog  mich  zum  ersten  Male, 
nach  siebenjähriger  Abwesenheit,  wieder  nach  Weimar,  wo  Liazt, 
wenn  auch  nur  für  wenige  Munato  im  Jahre,  wieder  weilte  und  den 
alten  Zauber  übte,  vom  Theater  sieh  aber  fem  hielt. 

Dann  kam  1872  dio  unvergesslieho  Grundsteinlegung  des  Fest- 
theaters in  Bayreuth.  Von  diesem  denkwürdigen  Moment  an 
war  Bayreuth  mein  Losungswort  und  wird  es  bleiben.  Denn 
in  diesem  einen  Worte  Concentrin  sich  für  mich  der  Inbegriff  des 
Grussten,  Erhabensten,  was  unsere  Zeit  besitzt 

Wie  schmerzlich  ich  es  daher  empfinden  musstc,  des  Meisters 
ehrenvoller  Aufforderung ,  nach  Bayreuth  überzusiedeln ,  nicht 
Folge  leisten  zu  können,  mag  der  beurtheilen,  welcher  meinen 
Eutwickelungsgang  bis  hierher  theilnehmend  verfolgt  hat.  Ein 
Wirkungskreis  in  Richard  Waguor's  unmittelbarer  Nähe  erschien 
mir  von  jeher  als  das  beneidenswertheste  Ziel;  als  dies  mir  nun 
endlich  sich  darbot,  könnt«  ich  es  nicht  ergreifen,  aus  privaten, 
rein  äusserliehen  Gründen.  Aus  denselben  Motiven  musste  ich 
auch  die  mir  erwünschte  Einladung,  die  Kedaction  der  .Neuen 
Zeitschrift  für  MuBik"  in  Leipzig  zu  übernehmen,  zu  meinem 
Bedauern  ablehnen. 

Ein  Titel  ist  mir  verliehen  worden,  auf  den  ich  stolz  bin  — 
der  Meister  selbst  hat  ihn  mir  gegeben:  „Aeltestcr  Wagne- 
rianer". —  • 

Ich  bin  zu  Ende  mit  meiner  langen  Erzählung,  —  den  kurzen 
Schluss  möge  einst  ein  Anderer  hinzufügen.  — 

Die  Summe  meiner  littorarischenTh.itigkeit  ist  schwer  zu  ziehen. 
Meine  Kräfte  widmete  ich  den  nimmer  ruhenden,  ewig  wechselnden 
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„Forderungen  des  Taues",  die  zu  erfüllen,  nach  Goethe«  Maxime, 
unsere  Pflicht  ist.  Von  den  wenigen  selbständigen  Arbeiten,  dio  unter 
diesen  Verhältnissen  noch  zustande  kommen  konnten,  wären  etwa  tu 
nennen :  „Bayronther  Erinnerungen"  (Leipzig,  1877),  die  deutscho 
Bearbeitung  der  Opern:  „Samson  und  Dalila"  von  Saint-Saöna 
und  „Das  Leben  rar  den  Zar"  von  Glinka;  ferner  die  ästheti- 
schen Briefe  »In  welchem  Stilo  sollen  wir  eomponiren",  die  in 
diesen  Blättern  erschienen  und  noch  nicht  abgeschlossen  sind. 

Es  ist  das  Schicksal  des  Journalisten,  sich  zu  zersplittern 
und  in  kleiner  Münze  sich  auszugeben;  oa  ist  sein  Verhängnis«,  Vieles 
berücksichtigen  zu  müssen ,  was  ihm  wenig  am  Herzen  liegt,  da- 
gegen Viele«  ungesagt  zu  lassen,  wozu  sein  Inneres  treibt.  — 
Doch  bin  ich  mir  bewusst.  den  Denksprnch  Schillers  beherzigt 
zu  haben  : 

„Tmmer  strebe  zum  Ganzen,  und  kannst  du  selber  kein  Ganzes 
.Werden .  —  als  dienendes  Glied  schliess  an  ein  Ganzes 
dich  an!" 


Tagesgeschichte. 


Musikbriefe. 

(Schluss.) 


12. 


Die  Seharwenka-,  Hollaender-  und  Grünfeld'sche  Triosoirce 
brachte  Brahma'  wundervolle«,  in  Berliu  oft  gespielte«  und  geschätz- 
tes F  moll-Quintett,  sowie  als  Novitäten  eine  Sängerin  Frl.  Bonn  aus 
Hamburg,  welche  unserer  Meinung  nach  noch  nicht  reif  für  den 
Coneertaaal  ist,  und  einige  reizende  Violoncollstücko  des  Franzosen 
Benj  Godard,  eines  jungen  —  wie  es  nach  diesen  Sächelchen  zu 
urtheilen  den  Anschein  hat  —  hochbegabten  Componisten.  Den 
Beschluss  machten  einige  neue  Trio-Bagatellen  ton  Dvoriik.  Ausser 
dem  Trio  ist  noch  das  Harmonium  hinzugezogen,  daR  Warum?  ist 
uns  nicht  recht  ergründlich,  —  doch  haben  diese  Bagatellen  einen 
überaus  gnnüthlichen  Anstrich,  ein  Etwas  vun  dem  alten  Wien, 
das  wir  in  Franz  Schubert'«  so  bezaubernder  Gestalt  wiederfinden. 
Hier  und  da  tauchten  auch  Anklänge  an  böhmische  Volksmusik, 
welche  äusserst  wirksam  sind,  auf. 

Frl.  Flora  Fri Odenthal  gab  ein  gutbesuchtes  Concert  im 
Saale  der  Singakademie.  Diese  Pianistin,  Schülerin  von  Nicolai!» 
Rubinstein,  gehürt  unter  die  ersten  ihres  Faches.  Selten  oder 
nie  haben  wir  weder  von  einer  Dame,  noch  von  einem  Herrn  Beet- 
hoven's  letzte  Claviersonate  (Op.  111,  Cmoll)  so  stil-  und  weihe- 
voll vortragen  hören  Ein  Gleiches  möchten  wir  von  den  Sym- 
phonischen Etüden  Robert  Schumann'«  behaupten.  Das  ist 
wahres  Kunstlerblut,  echtes  Pianistennaturell.  Zu  diesen  selten 
in  solch  harmonischer  Vereinigung  zu  lindenden  natürlichen  An- 
lagen kommt  nun  noch  eine  nach  allen  Seiten  hin  tadellos  aus- 
gebildete Technik,  welche  vor  dem  Schwersten  nicht  zurückscheut 
und  es  uns  in  mundgsreebter  Weise  präseutirt.  Ralfs  „Rigaudon", 
Chopin's  Bercouse,  Jensens  „Lrotikon*  und  Liszt's  .Somincr- 
nachtstraum"-Phantasio  waren  Meisterleistungen  im  wahrsten  Sinne 
de»  Wortes.  Zum  Schluss  spielte  dio  Concertgeberin  im  Vereine 
mit  dem  Componisten  Moszkowski's  neuo  vierhändige  Deutsche 
Reigen,  —  flott  geschriebene,  höchst  wirksumeund  recht  musikalische 
Compositionon ,  wrlcho  entschieden  weitester  Verbreitung  würdig 
sind  und  zum  Besten  gehören,  was  dieser  Cumponist  geschrieben. 

Von  anderen  Concertunternehmungen  ist  vor  der  Hand  wenig  zu 
berichten.  Zwei  Rattenfänger,  in  symphonisch«  Dichtungen 
gequetscht,  bekamen  wir  zu  Gehör.  Ich  glaube,  dem  armen  Ratten- 
fänger wird  angst  und  bang  vor  seiner  Zukunft !  Es  gibt  keine 
musikalische  und  poetische  Form,  in  die  er  nicht  schon  hinein- 
gezwungen  worden  wäre,  ob  zum  Heile  der  Menschheit,  ist  aller- 
dings eine  andere  Frage.  Diesmal  brachten  ihn  uns  zwei  Anti- 
poden:  Julius  Urban,  der  fein  gemächlich  in  gewohnten  Geleisen 
'- «pelle»,  und  Paul  Gciskr.  dessen  unge- 
(den  Rattenfänger  näm- 
i  Re«I  i  Form  präsentirte. 
Sonst  wäro  noch  Bilse  mit  der  Liszt'scheu  .F»ust*-S\uiphonio 
zu  erwähnen.  Diese  Symphonie  gehört  zum  Grossartigsten  und 
Schönsten  ihres  Genres,  nur  leidet  sie  etwas  au  Länge,  —  doch 
ist  sie  in  solch  hohem  Grade  iuteressaut,  daas  man  gern  bis  zum 


pouen  :  juiiu»  eroan,  uer  lein  gemaeuueu  in 
geht  (königl.  Symphoniecapelle»,  und  Paul  Ge 
«tümer  Muth  und  unfertiges  Kennen  ihn  (den 
lieh)  uns  in  einer  merkwürdigen  (wie  so?  die  Red 


Schluss  zuhört  Die  technischen  Anforderungen,  welche  in  diesem 
genialen  Werk  an  das  Orchester  gestellt  werden,  sind  uugohener, 
und  zum  Lobe  der  Capelle  sei  es  gesagt,  daas  dio  Ausführung 
dieser  Symphonie  musterhaft  von  Statten  ging. 

Ueber  dio  Direktion  dos  Hrn.  Bilse  Hesse  sich  Manches  sagen 
—  jedenfalls  scheint  ea  uns,  als  ob  er  in  dio  Grösse  dieser  gewal- 
tigen Compositum  nicht  eingedrungen  sei.  Eine  ebenfalls  in 
diesem  Concert  zur  Aufführung  gekommene  Russische  Suite  von 
Richard  Wüerst  fiel  glänzend  durch.  Das  popular-sein-Wollen  hat 
den  Componisten  selbst  dazu  verleitet,  im  dritten  Satz  sich  als 
Vorbild  Strauss"  Pizzicatopolka  zu  nehmen.  Mangel  an  Phantasie 
und,  fast  möchte  ich.  was  Wahl  der  Themen  anbetrifft,  behaup- 
ten. Geschmacklosigkeit  konnten  für  eine  gewisse  Mache,  für  ge- 
schickte Handhabung  der  technischen  Mittel  nicht  entschädigen. 

Paulus  Meister. 


Stuttftirt,  Anfang  Januar  1881. 

Recht  schön  wurdo  unsere  diesjährige  Concertsaison  mit  einer 
Quartettaoireo  der  HH.  Singer  und  Genossen  eröffnet,  in  wel- 
cher Frl.  le  Beau  sich  als  CoraponUtin  mit  einem  Trio  in  D  moll 
einführte.  Das  liebenswürdige,  nur  manchmal  etwas  weit  ausge- 
sponnene  Werk  zeigt  Begabung  und  ein  Gestaltungstalent,  wie 
man  es  bei  einer  Dame  nicht  allzuoft  findet.  Daher  konnte  der 
Beifall  de»  Publicums  diesem  Trio  ebensowenig  fehlen,  wie  dem 
Haydn'schen  Ddur-Quartett  Op.  20  und  dem  herrlichen  Sextett 
Op.  18  von  Brahms,  dessen  erste  beiden  Sitze  wahre  Perlen  der 
Kammermusik  sind.  Zum  Schluss  spielte  Frl.  le  Beau  noch  ein« 
etwas  alterthümlich©  Romanze  von  Balbastre  und  eigene  Variatio- 
nen für  Ciavier  allein.  —  Die  zweite  Soiree  derselben  Herren  ent- 
hielt an  Sireichmusik  Mozart'*  1)  moll-Quartett  und  Mendelssohn  s 
Quintett  Op.  87  in  Bdur,  ausserdem  noch  Schumanu'»  Ciavier- 
quintett und  .Veränderungen*  für  Ciavier  Op.  20  von  Fritze. 
Frau  Klinckerfuss  nahm  diesmal  den  Platz  am  Flügel  ein: 
leider  schien  sio  aufgeregter  als  sonst  und  überhastet«  dio  Tempi 
etwas  —  nicht  zum  Vortheil  der  Compositionen.  —  Der  dritte 
Abend,  am  15.  Doc,  war  Beethoven  geweiht;  zwischen  den  Quar- 
tetten in  Adur  Op.  18  und  Bdur  Op.  130  spielte  Hr.  Pruckner 
das  Bdur-Trio  Op.  97mltedlom'Patbos  und  bis  in»  kleinste  Detail 
ausgearbeitet.  Am  vorzüglichsten  gelang  das  Andante  cantabilo 
aus  den  schönen  Variationen.  Daas  unser  Streichquartett  einen 
hohen  Grad  der  Vollendung  erreicht  bat,  bemerkte  ich  bereit» 
früher,  und  auch  in  diesem  Winter,  in  welchem  erfreulicherweise 
kein  störender  Krankheitsfall  dio  Zeit  des  Studiums  beschränkte, 
ist  ein  Fortsehritt  zu  constatiren :  davon  legte  besonders  das 
Quartett  Op.  UM  Zeugnis»  ab,  welches  von  den  HH.  Singer, 
Wehrle.  Wien  und  Cabisius  in  jeder  Beziehung  mustergiltig,  mit 
Energie  und  grösster  Tonschönheit  wiedergegeben  wurde.  —  Von 
den  Kammermtisikabonden  der  HH.  Pruckner  und  Genossen  hat 
erst  einer  stattgefunden,  den  zu  besuchen  ich  verhindert  war;  das 
Programm  bot  u.  A.  Brahms'  Gmull-Oavierquartett. 

Auch  das  erste  Abonnementconeert  der  Hofcapello  hörte  ich 
nicht,  erfuhr  aber,  dass  Concerttueister  Singer  Beethoven'*  Vio- 
linconcert  herzerquickend  gespielt  habe  —  eine  Oase  in  der  Wflste! 
—  die  Zusammensetzung  des  übrigen  Programms  war  in  der  That 
eine  Carricatur.  Ueberhaupt  hat  sich  die  Physiognomie  dieser 
Concert©  seit  dem  vorigen  Jahre  nicht  verändert,  sie  wird  es  auch 
nicht,  so  lange  di«.  hiesigen  Verhältnisse  nicht  ganz  wesentlich 
andere  werden.  Dem  Wunsche,  Neues  und  Interessantes  zu  brin- 
gen, welcher  auf  der  einen  Seite  entschieden  vorhanden  ist,  stollt 
«ich  von  der  anderen  Seite  ein  mächtiger  Damm  entgegen,  und  an 
diesem  Damme  hilft  die  Localkritik  in  unerfreulicher  Weise  bauen. 
Wir  besitzen  in  Stuttgart  einige  nicht  unbedeutende  politische 
Zeitungen,  die  auch  Referate  über  Musik  bringen;  welchen  Hän- 
den man  Letztere  aber  anvertraut,  erhellt  daraus,  dass  z.  B.  das 
.Neuo  Tageblatt*  seinen  I/esern  erklärt,  Chopin's  As dur-Pnlonaiso 
sei  ein  .unklares  Werk"  (derselbe  Hr.  Verfasser  ist  natürlich  ent- 
zückt über  Beethoven'»  Op.  130!).  Auch  rief  es  die  Entrüstung 
des  braven  Mannes  hervor,  dass  zufällig  in  drei  auf  einander  fol- 
genden Aboniieinentconcerten  drei  Pianistinnen  auftraten.  .Dieses 
ewige  Ciavierspiel*  hiess  es,  und  doch  waren  es  nicht  gering«' Ver- 
treterinnen ihrer  Kunst,  dio  wir  bewundern  durften:  die  Damen 
Eugenic  Menter,  Clara  .Schumann  und  Martha  Reminert. 
Dass  solches  Gesehwätz,  »o  unsinnig  es  ist,  bei  einem  grossen 
Theil  des  Publicums  auf  fruchtbaren  Bodeu  fällt,  und  dasa  da- 
durch jeder  moderuen  Compositum,  sobald  deren  Autor  keinen 
ganz  bekannten  Namen  trägt,  ein  übler  oder  doch  mindestens  ein 
misstrauischcr  Empfang  bereitet  wird,  liegt  auf  der  Hand.  Und 
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was  ich  liier  von  einer  Zeitung  gesagt  habe,  gilt  mehr  oder  minder 
auch  von  den  anderen.  So  lange  die  Kritik  nicht  geeigneteren 
Händen  übergeben  und  da«  am  Ende  doch  unschwer  zu  leitend» 
Publicum  nicht  mit  anderen  Kuustprineipien  vertraut  gemacht 
wird,  so  lange  werden  »vir  au  ein«  Besserung  der  musikalischen 
Zustünde  nieht  d.  nken  dürfen.  Ein  andere*  Dircctoriutn  konnte 
freilieh  der  Pres»«  entgegentreten  und  diu  Publicum  durch  Auf- 
stellung von  Programmen,  in  denen  ein  neuer  Geist  »thmet,  zu 
erziehen  suchen:  hier  ist  das  nicht  möglich,  denn  da  die  Abonne- 
roenteoncertc  „zum  Besten  de*  Wittwen-  und  Waisenfonds  d#r 
Mitglieder  der  k  llofcapelle  und  der  k.  Hofbuhne"  statt  linden,  so 
sind  eben  die  ausübenden  Klinstier  selbst  das  Direktorium.  wel- 
«he»  ängstlich  bemüht,  sein  inusg,  keinen  eonservativen  Abonnenten 
zurückzuschrecken.  Aus  diesem  (jrunde  wurde  kürzlich  die  in 
Vorschlag  gebrachte  Duoll  Symphonie  von  Volkmann  nach  cler 
erüten  Trohe  abgelehnt! 

(Fortsetzung  folgt.) 


Bericht. 

Leipzig.  Dafür,  dass  von  den  Programmen  unserer  beiden 
grossen  Orehesteriiistitut«  dio  Namen  Wagnor  und  Liszt  nicht  ! 
ganz  verschwinden,  singt,  vfio  in  diesem  Blatt»  schon  des  Oefteron 
von  anderer  Seit»  belobt  wurde,  in  anerkennenswertester  Weise  : 
der  Concertverein  „Euterpe",  und  sein  neuestes  Abonnementconcert 
am  -Jf).  Januar  nah  von  diesem  Bestreben  wieder  Kunde:  Das  in 
aeinrm  polyphonen  Wunderbau  jedes  Mal  zur  Bewunderung  für 
seinen  «»-niälen  Schöpfer  hinreißend»  Vorspiel  zu  den  „Meister- 
singern von  Nürnberg"  von  Wagner  war  diesmal  das  Stuck,  mit 
welchem  die  Diroction  dem  Meister  den  ««huldigen  Tribut  ent- 
richtete, und  der  Ausfuhrung  merkt»  man  die  Liebt«  an,  mit  wei- 
ther; Hr.  Treiber  an  das  Studium  dieses  heiklen  Werkes  heran- 
getreten war.  Eine  recht  aeeeptabt»  Leistung  gab  das  Orchester 
als  selbständiger  Tonkörper  auch  mit  dem  Vortrag  der  Cdur-Syui- 
pb'inie  von  Schumann,  wenn  es  ihm  auch  nicht  vergönnt  war, 
alle  in  diesem  Opus  duftenden  Tonbluuieu  /.um  gänzlichen  Auf- 
blühen zu  bringen.  An  den  «oli«  tischen  Ehrenbezeugungen  narti- 
eipirten  die  einheimische  Sängerin  Frau  Marie  Klan  well  und 
der  seit  einiger  Zeit  ebenfalls  auch  hier  domicilirende  Pianist  Hr. 
C«rl  Wondl  ing.  Frau  Klauneil  sang  hesser,  als  di»  letzten  Male, 
wo  man  sie  hier  horte,  und  deshalb  bleibt  es  doppelt  zu  bedauern, 
data  si«  bei  dieser  guten  Disposition  als  H.iupt.stück  nicht  eine 
andere  Compositum  traetirte,  als  Rossini  s  im  Allgemeinen  und 
ganz  spociell  von  ilir  selbst  abgesungene  Arie  „I  na  voce  poeo  fä", 
so  verblüffend  die  Sängerin  auch  alb  r  technischen  Schwierigkeiten 
dieses  ilir-s  Paradestuckes.  Herrin  wurde.  Für  unseren  Geschmack 
waren  nur  di»  Lieder  v»n  ihrem  vor  Jahr  verstorbenen  Vater  Ad. 
Klauwell  („Wenn  dn  ein  armes  Menschenkind"  t,  Schubert  (Wiegen- 
lied; und  Schumann  (  Auftrage",,  zu  dankende  Kost,  und  wir  könne* 
Frau  Klauwell  nachrühmen,  dass  sie  dieselheu  selir  natürlich  und 
warm  wiedergegeben  hat.  Ein  bedeutendes  Clav  iertah  nt,  ordent- 
liche Pianist»nraee,  steckt  in  Hm  Wendling,  der  mit  der  Fjiocu- 
tiuu  des  uns  nicht  sehr  sympathischen  Coneertcs  von  Heuselt  und 
Oer  nicht  nur  reizend  gemachten,  sondern  auch  musikalisch  sehr 
annehmbaren  Stücke  Menuett  und  Scherzo  aus  der  Serenade  Op.  35 
von  S.  Jaihvssohu  gewichtige  Beweise  für  diese  Annahme  erstellte. 
Eine  gewaltige  Technik,  bei  weither  Liszt'scher  Eintlus«  ersicht- 
lich, stählerne  Finger  und  Muskel«,  sowie  hervorstechende  Intelli- 
genz und  jugendliches  F'euer  gehen  in  seinem  Spiel  eine  sehr  er- 
freuliche Verbindung  oin,  und  wenn  der  äusserliche  Erfolg  nicht 
ganz  der  Erwartung  entsprach,  so  lag  dies  in  der  Natnr  der  Stücke, 
von  denen  da»  Honseil"  »che  zu  bombastisch  ist  und  die  Jadas- 
«ohn'schen  mehr  für  einen  intimeren  Kreis  von  Sfusikfreumlen, 
als  ein  buntes  Concertpublicum  ist,  sich  eignen.  f- 

Concertumschau. 

Angers,  Grand  Festival  cn  l'Honneur  de  M.  C.  Saint-Saens 
am  16.  Jan.  (Saint-Saens  u.  Lclong):  Suite  algerienno  v.  Saint- 
Saens,  „Coriolan" -Ouvert  v.  Beethoven,  Marsch  a.  „Athalia"  v. 
Mendelssohn,  Claviorconccrte  v.  Mozart  (Eadur)  u.  Saint-Saens 
(timoll),  vorgetr.  v.  Hrn.  Saint-Saens,  Violoncellconc.  Op.  33  v. 
Saint-Saens,  vorgetr.  v.  Hrn.  A.  Brandoukoff  a.  Moskau. 

Am. heim.  3.  Conc.  der  .St.  Caecilia"  :  Q moll-Symphonie  v. 
Mozart,  Ouvertüren  ».  Mendelssohn  („Hebriden")  und  Wagner 
(„Rwnzi"),  Solovorträge  des  Frl.  Schauenburg  a.  Crefcld  (Ges., 
Arie  a.  .Samson  und  Dalila"  v.  C.  Saint-Saens,  „Einsam  im 
leicht  zerbrechlichen  Nachen"  v.  Üoyor  etc.)  u.  des  Hrn.  Calijns 
a.  Brü.sel  (Viol.). 
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Baden-Baden.  5.  Abonn.-Cone.  de«  städt.  Curorch.  (Koenno- 
munn):  4.  Svmph.  v.  tiade,  „Medea"-Ouvert.  v.  Bargiel,  Solo- 
vorlrägo  des  Frl.  Knhlmann  a.  Carlsruhe  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Paur 
n  Mannheim  (Clav.,  5.  Conc.  v.  Beethoven,  Galop  Chromat,  von 
Liszt  etc.). 

Basel.  2.  Kummermusik  der  Allgom.  Musikgesellschaft:  Oct. 
1G6  v.  Schubert,  Seren.  Op.  25  v.  Boothoven.  (Ausführende: 
.  Kentsch,  Nordmann.  Trost,  Kuhut,  Schröter,  Neuhofer, 
Schierz,  Koch  u.  Junghau».)  -  Geistl.  Conc.  des  Hrn.  Schliebner 
mit.  Mitwirk  der  Frau  Walter-Strauss  it.  der  UH.  Glaus,  ltentsch, 
Zickcudraht  u.  Blom  am  2'.i.  Jan.:  Psalm  13  f.  gem.  Chor  u.  Soli 
u.  Frühlingslied  f.  Sopr.  u.  Bariton  v.  A.  Schliebner,  Soli  für 
Ges.,  f.  Org.  (Fmoll-Son.  v.  Mendelssohn)  u.  f.  Viol. 

Berlin.  Conc.  dos  k.  Domchor*  mit.  Mitwirkung  der  Frau 
MülW-Ronneburger  u.  der  HH.  Sehwantzer  u.  Hauptstein  am 
17.  Jan.:  Chorcompositiouen  v.  Palestrina  („Gradualo").  Vittoria 
„lni>,rep>ria-i  ti  „Cruc;ri-u.vi,  Franck  l.ln  d»n  Armen  dein'), 
S.  Bach  („Wenn  ich  einmal  soll  scheiden"),  M  Bach  („Ich  weiss, 
d..s,  mein  F.rh-sei  lebt"  ,  Vlb  Becker  [Psalm  117  .  Kossinit „In- 
llammatus")  u.  H.  Kotzolt  (Psalm  »8),  Soli  f.  Org.  u.  f.  Ges. 
—  Conc.  dos  Hrn.  Ad.  Wallnöfer  a.  Wien  (Ges.)  unt.  Mitwirkung 
des  Frl.  Ad.  a.  d.  Ohe  iClav.)  u.  des  Hrn.  J.  Kotok  (Viol.)  am 
22.  Jan.:  Rondo  brill.  Op.  70  v.  Schuhort,  Soli  f.  Ges.  (n.  A.  .Es 
blinkt  der  Thau"  v.  Rubinstein,  „Maiennacht*  v.  Brahma  u. 
Wotan's  Gruss  a.  „Rheingold"  v. Wagner),  f.  Clav.  (u.  A.  „Früh- 
lingsnacht" v.  Kullak  und  zwei  Balladen  a.  Op.  21  v.  Wall- 
nöfer) u.  f.  Viol.  (n.  A.  Romanco  eleg.  v.  J.  Kotekl. 

Bonn.  R.  Höckmann'«  4.  Soiree  f.  Kammermusik:  Clavior- 
nuart.  Op.  66  v.  R  u b  i  n s  t  e  i  n,  G  dur-Claviertrio  v.  Haydn,  Clav.- 
Violoiicellson.  Op.  32  v.  C.  Saint-Saens.  (Ausführende:  Frau 
Heckmunn-Hertwig  [Clav.]  n.  HH.  R.  Heckmann  n.  Gen.: 

Breda.  1.  Conc.  des  Geaangver.  „Aurora":  „Ave  verum"  v. 
Mozart,  „Schön  Ellen"  v.  M  Bruch,  Sulovorträgo  der  F'rau  van 
Rijswijck-Biemans  a.  Antwerpen  (tiosangstücko  v.  Ch.  Gouuod, 
G.  Authounis,  P.  Bonoit  und  J.  Blocki),  des  Frl.  M.  van 
Heutsz  a.  Cölu  a.  Rh  (Clav.,  Cmoll-Conc.  v.  Beethoven,  „Idylle" 
v.  Soiss  et«.)  u.  des  Hrn.  van  Velilhuizen  iGcs.l. 

Bremen.  5.  Abonu.-Couc.  (Ueinthaleri:  6.  Svmph.  v.  Gade, 
„Gonovefa"-Ouvert.  v.  Schumann,  Baltetmusik  u.  knehzeiUzug  a. 
„Feramors"  v.  Rubinstein,  SolovortragcdorFrauSchueh-r'roska 
a.  Dresden  (Ges.,  u.  A.  .Vöglein,  wohin  so  schnell"  v  Lassen) 
u.  des  Hrn.  Barth  a.  Berlin  (Clav.,  G  dur-Conc.  v.  Beethoven, 
Rhapsodie  Op.  7S»,  No.  2,  v.  Brahuis  etc.).  —  6.  Abonn.-Conc 
(Hciiithaler):  Ouvert.  Op.  124  v.  Beethoven,  .Das  l'aradies  und 
die  Fori"  v.  Schumann  (Solisten :  F'rau  Koch-Bosaenberger  a- Han- 
nover, Frl.  Schmidtluin  a.  Berlin  u.  HH.  Müller-Kanuberga. Gotha 
Ii.  Rufleni).  —  2.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH.  D.  Brorabergor, 
Skalitzky,  Krollmann,  Röhr«  u.Weingardt  unt.  Mitwirk,  des  Hrn. 
Speugol  a.  Hamburg  (Clav):  Hmoll-Clavierquint.  v.  J.  Spengol, 
Streiehquart  Op.  18,  No.  2,  v.  Beethoven,  Chrv.-Violinsonatc  von 
Brahms,  Viotinsoli. 

Cassel.  3  Soiree  des  Hrn.  Wipplinger  unt.  Mitwirk,  des 
Hrn.  Treiber  iClav.):  Ciavierquint.  Op.  53  v.  Spohr,  Ainoll- 
Streic.hqnart.  v.  Schumann,  Ciaviertrio  Op.  i)7  v.  Beethoven 

Celle.  2.  Syniph.-(Abonn.-)Conc.  der  Capelle  de*  2.  Hannov. 
Inf-Reg.  No.  77  (Reichert):  „Avcntiuro",  Svmph.  v.  C  Grara- 
mann,  Ouvert.  zu  „Francesca  di  Rimini"  v.  II.  Goctz,  ..Album- 
blatt" f.  Orch.  v.  Wagner-Reicholt,  Slav.  Tänzo  No.  6,7  U. 
8  v.  Dvorak,  Violinvorträgo  des  Hrn.  Uillmanu  aus  Cassel.  — 
Beethovin-Conc.  derselben  Cap.  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl. 
v.  Hartmann  a.  Hannover  u.  des  Violinisten  Um.  Uartmaun  am 
17.  Dec. :  h.  Svmph.,  3.  Satz  der  9.  Syuiph.,  .König  Stepbau"- 
Ouvcrt.,  F'dur-Violinromauzo  u.  Gesangaull  v.  Beethoven.;—  Conc. 
der  Sängerinnen  FrlB.  S.  Odrich  u.  C.  Boggstöver  a.  Leipzig  unt. 
Mitwirk.  der  Pianisten  HH.  Major  u.  Melzdorf!  a.  Hannover  am 
15.  Jan  :  Dmoll-Conc.  Op.  70  f.  zwei  CtlTMN  v.  Rubinstein, 
Vocalductte  v.  Schumann  u.  Winterborger  („Rothe  Aeuglein", 
.Die  Spinnerin"  u.  „Walto,  Gott  Vater"),  Soli  f.  Ges.  v.  Bendel 
(„Wie  berührt  mich  wundersam"),  Kirchner  („Sie sagen,  es  war» 
die  Liebe"),  Franz  („F'ür  Musik"),  Rubinstein  (.Nachhall")  u. 
A.  o.  f.  Clav.  v.  Metzdorff  (Valse-Impromptu)  u.  A. 

COln  a.  Rh.  Rob.  Huckmann's  3.  Soiree  f.  Kammermusik : 
Clavicrquartotte  v.  H.  Hofmann  (Op.  50)  und  A.  Rubinstein 
(Op.  66),  Eadur-Strcichquart.  v,  C.  v.  Dittersdorf.  (Ausführende: 
Frau  Ucckuiann-llortwig  u.  HH.  R.  Heckmann  u.  Genossen.)  — 
7.  Gurzeuichconc.  (Dr.  v.  Hiller):  Cdur-Sympbonie  von  Schubert, 
2.  Concertonvert.  ».  F.  Hiller,  1.  Finale  a.  -Euryanthe"v.Wobor 
(Euryanthe:  Frau  Schuch-Proska  a.  Dresden),  Solovorträgo  der 
gen.  Sängerin  u.  des  Pianisten  Hm  Buths  a.  Elberfeld  (Conc.  u. 
Intermezzo  eig.  Comp.  u.  Fmoll-Ballade  v.  Chopin). 
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Creuznach.  1.  Abonn.-Conc.  der  ton«>rtge*ellsehaft(Enzi»n): 
V.  ahn  4.1  v.  Mendelssohn,  „Der  Augenblick",  Chorlird  v.  Haydn, 
Frauonchöru  .Wenn  es  rotho  Rogen  schneit"  u.  „O  Sommerfrühe" 
v.  E.  Hille,  Solovorträgo  der  Sängerin  Frl.  Mcisslinger  a. Wies- 
baden („Der  Kinder  Reich"  t.  Blnmenthal,  .Ich  hatte  einst  ein 
sebönea  Vaterland"  r.  Laasen  etc.)  n.  der  Pianistin  Frau  Ziesc 
a.  ETbing  (Menuett  t.  Moszkowski  etc.).  —  2.  Abonn.-Conc.  der- 
selben Gesellschaft :  Chöre  t.  Haydn,  Brahms  (Liobesliedcr)  und 
Mendelssohn,  Solovortriige  des  Frl.  Röttgen  a.  Düsseldorf  (Ges , 
u.  A.  Minnelied  t.  Brahms)  u.  der  HH.  Bertram  a.  Stuttgart 
(Ges.)  u.  Kohlfeld  a.  Darroatadt  (Viol.,  u.  A.  „Kigaudon"  v.  Raff) 

—  Musikal.  Abendunterhalt,  v.  Schülern  des  Gymnasiums  (Goiscn- 
heyner)  am  21.  Dec.:  Der  Ambrosianische  Lobgesang,  gem.  Chor 
t.  "P.  Ritter,  „Columbus",  roelodram.  Dichtung  mit  Chören  von 
Jul.  Becker,  Walzer  f.  Gar.  zu  vier  Händen  v.  G.  H. 
Witte  etc. 

Danzlg.  Conc.  der  IUI.  Prof.  Joachim  (Viol.)  u.  L  Hirsch- 
berg (Clav.)  a.  Berlin  am  20.  Jan.:  Clav.-Violinsonaten  v.  Schu- 
mann (Amoll)  u.  Brahms  (Gdur),  Soli  f.  Viol. v.  S.  Bach  (Edur- 
Suite).  Brahms  i Ungar.  Tanze)  u.  A.  u.  f.  Clav.  v.  Schumann 
(Stucke  a.  „Caroaval"). 

Detmold.  Kammormusiksoiree  des  Pianisten  Hrn  Vehmeier 
unt.  Mitwirk,  der  HH.  Jul.  Schmidt  u.  A.  Döhnol  am  21.  Jan.: 
C  moll-Claviertrio  v.  Mendelssohn,  Soli  f  Clav  (n.  A.  Ballado  v. 
Rcinecke)  u.  f.Violonc,  (u.  A.  „Andacht",  Adagio  religioso  von 
Merkel  u.  Gavotte  v.  Popper) 

Elberfeld.  2.  Soiree  f.  Kammermusik  v.  R.  Hecktnann's 
Streicbquart.  a.  Cöln  n.  Rh.  und  Hrn.  ButhB  (Clav.):  Streich- 
quartette v.  Gernsheim  (Amoll;  u.  Schubert  (Amoll),  Clavier- 
eoli  v.  Chopin. 

Frankfurt  a.  M.  8.  Muscninsconc.  (Müller):  Oiford-Symph. 
v.  Haydn,  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  v.  Mendelssohn, 
Solovorträge  des  Frl.  Mcisslinger  a.Wiesbaden  (Ges.,  u.  A.  .Schei- 
den im  Frühling"  v.  Esser)  u.  des  Hrn.  I^schetizkya.Wien  (Clav., 
Holland.  Conc.  v.  Litolff  n  Mazurka  v.  Leschetizky). 

Glessen.  Am  17.  Jan.  ConcertauffUhr.  v.  Glnck's  .Orpheus* 
durch  FrauWeiffenbach  u.  Frls.  Ch.  Grimmeil  u.  H.  KatUnann  a. 
Marburg,  sowie  Mitglieder  des  Afcadem.  Gesangver.  u.  div.  Dilet- 
tanten. 

Graz.  4  Mitgliedurconc.  des  Steiermark.  Musikver  (Thieriot) : 
Adur-Symph.  v.  Mendelssohn,  Ouvert.  Op.  1 15  v.  Beethoven.  Solo- 
vorträgo des  Frl.  Chambers  (Ges.)  u.  des  Hrn.  L.  Auer  a.  St.  Pe- 
tersburg (Viol.,  Span.  Svmph.  v.  Lalo,  Mel.  v.  Rubinstein  etc.). 

Hannover.  5.  Abonn  -Conc.  im  k.  |Theatcr  (Frank) :  Fdur- 
Symph.  v.  H.  Goetz,  .Anakreon"-Ouvcrt.  v.  Chorubini,  Solovor- 
träge der  HH.  Schott  (Scene  u.  Arie  a.  der  Oper  „Der  verschleierte 
Prophet"  v.  C.  V.  Stanford  u.  .Adelaide  v.  Beethoven)  und 
HänfU-in  (Viol.,  Cng.  Conc.  v.  Joachim  u.  Adagio  v.  Spohr). 

—  1.  Fatnilicnabend  des  Hannov.  Künsüerver. :  Compositionen  f. 
zwei  Clavivre  v.  Schumann  (Variat.)  u.  Moscheies  („Hommage  a 
Händel"),  gosp.  v.  Frls.  Breul  n.  Lewing,  „Spanisches  Liederspiel" 
v.  Schumann  (Frauen  Ungern.  Hauers  u.  HH.  Dr.  Metz  u.Ebeling 
[Ges.],  Hr.  Ungor  [Clav.)),  Gesangsolovortriige der  Frls.  Boggstöver 
u.  Ullrich  a.  Leipzig  (Mädchenlied  v.  Hiller,  „Nachhall"  v.  Ru- 
binstoin,  „LioVeglück"  v.  Sucher  etc.),  Declam.  des  Hrn. 
Grube. 

Jena.  6.  Akad.  Conc.  (Dr.  Naumann):  3.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, Gr.  Festpolon  v.  Lassen,  Balletmusik  a.  dem  „Dämon" 
v.  Rubinstein,  Solovorträge  des  Frl.  M.  Brauer  a.  Naumburg 
(Ges.,  u.  A.  .An  Maria  Stuart*  v.  Raff  u.  „Lehn  deine  Wang" 
v.  Ad.  Jensen)  u.  des  Hrn.  Hohlfeld  a.  Darmatadt  (Viol.,  u.  A. 
Chaconue  v.  Bach). 

Leipzig.  5.  Kammermusik  im  Gewandhaus:  Streichquartett 
Op.  18,  No.  5,  v.  Beethoren,  Clar.-Violinson.  f.  Brahms,  Sereu. 
f.  Streichinstrumente  v.  Haydn,  Symph.  Etüden  f.  Clav.  v.  Schu- 
mann. (Ausführende:  Frau  Cl.  Schumann  a.  Frankfurts. M.  [Clav.] 
u.  HH.  Röntgen  u.  Gen.)  —  Matinee  für  den  blinden  Pianisten 
Hrn.  Bernb.  Pfannstiohl  unt.  Leit.  seines  Lohrers  Hrn.  Klosse  u. 
sollst.  Mitwirk,  der  Frls.  Lohne  a.  Plauen  i.  V.  u.  Vioweg  u.  des 
Hrn.  Haeusgcn  a.  Montreal  am  30.  Jan.:  „Frühlingsmythus"  für 
Sopransolo.  Frauenchor  u.  Orch.  v.  F.  v.  Holstein,  „Deutsches 
Liederspiel*  f.  Sopran-  u.  Tenorsolo,  gem.  Chor  u.  Clav,  zu  vier 
Händen  v.  H.  v.  Herzogonberg,  Claviorwcrko  r.  Schumann 
( A moll-Conc.)  u.  Brahms  (Rbaps.  Op.  79,  No.  1,  u.  Capriccio 
Op.  76,  No.  2).  —  Auffuhr,  des  Riodol'scben  Vor.  (Prof.  Riedel) 
am  30.  Jan.:  Chorwerke  v.  W.  Stado  (Psalm  121,  1.  u.  2. Satz), 
P.  Cornelius  („Liebe"),  E.  F.  Richter  (,.Avo  verum  corpus") 
u.  R.  Volkmann  (Weihnachtsliod  aus  dem  12.  Jahrb.),  Soli  für 
Ges.  v.  Pergolese,  F.  Kufferath  („Ecco  panis"),  Th.Kirchner 
(„Bitten")  u.  P.  Cornelius  („Geheiliget  werde  dein  Name"),  f. 


Org.  r.  F..  F.  Richter  (Praol.  u.  Fuge  in  Asdur)  und  R.  Pap- 
peritz (Vorspiel  nach  einem  Motiv  v.  S.  Bach)  n.  f.  Viol  v.  Alb. 
Beckor  (Adagio  in  Cismoll).  (Mitwirk.  Solisten:  Frau  Stade  a. 
Altenburg,  Frls.  Heinemeyer  u.  Löwy  u.  Hr.  UUdach  a.  Dresden 
[Ges.],  HH  Zahn  (Org.]  u.  Schradiock  [Viol.].)  —  ls  Gewandhan«- 
conc.  (Nikisch):  Symphonien v.  Haydn (Cduri  u. Schumann (Dmoll), 
„Coriolan"-Ouvert.  v.  Beethoven-,  Claviervorträgo  der  Frau  Clara 
Schumann. 

LObeck.  3.  Kammermusikabend  des  Frl  Cl.  Herrmann  unt. 
Mitwirk,  der  HH.  Barghoer  (Viol.j,  Vjetzen  (Viola)  u.  Gowa  (Vio- 
lette.) a.  Hamburg".  Clavierqiiint.  v.  Schumann,  Seren.  Up.  8  von 
Beethoven,  Ddur-Clav.-Violunoellson.  v.  Rubinstoin,  Lieder  v. 
Schubert,  Samson,  Kirchner  (.Ich  muss  hinaus")  u.Reinecko 
(„Der  Schelm"). 

Marseille.  15.  Conc.  popul.  (Reynaud)  :  1  Symph.  v.  Schu- 
mann, Ouvertüren  v.  Mendelssohn („Athalia"j  o.  Rossini  („Tell"|, 
.Lohengrin"- Vorspiel  v.  Wagner,  Entr'act  a.  „König  Manfred"  v. 
Reinecke,  Seren,  hongr.  v.  V.  Joncieres,  Valse  lente  u.  Piz- 
zicati  a.  .Sylvia"  v.  Del i hos. 

Münster  I.  W.  6.  Vereinsconc.  (Grimm):  2.  Symph.,  Akad. 
Festouvert.  u.  Schicksalalied  v.  Brahms  (unt.  Leit  des  Comp.), 
.Ix»reley"-Finale  v.  Mendelssohn  (Leonoro:  Frau  Waldmann-Leide- 
ritz).  Clavierphant.  Op.  17  v.  Schumann  (Hr.  Brahms). 

Nljmegen.  Am  15.  Jan.  Auffuhr,  v.  MendeUsuhn's  „Elias* 
durch  den  Gesangver.  „Erato"  unt.  Luit,  des  Hrn.  Meijroos  und 
solist.  Mitwirk,  des  Frl.  Schauseil  a.  Dusseldorf,  oim-r  ungon. 
Altistin  u.  der  HH.  Venverloo  a.  Amsterdam  u.  Eigeubertz  aus 
Rheydt. 

Nürnberg.  Gr.  Beethoven-Conc.  der  Meiningen'scben  Hof- 
cap.  (Dr.  v.  ßülow)  am  24.  Jan.:  7.  Symph.,  Ouvertüren  zu  „Co- 
riolan"  u.  „Egmonf.  Tripelconc.  (HH.  Hatton,  Fleischhauer  und 
Hilpert)  u  Esdur-Rondino  f.  Blasinstrumente  v.  Beethoven. 

Paris.  13.  Popul.  Conc.  (Pasdeloup  i .  4.  Symph.  v.  Beethoven, 
Marsch  a.  dem  „Propheten"  v.  Mcyerbcer,  Air  de  Ballet  egyptien 
v.  A.  Luigini,  Larghetto  v.  Mozart,  vorgetr.  v.  Hrn.  Grisez  u. 
dem  Streichorchester,  Bruchstück  a.  dem  3.  Act  der  „Walküre"  v. 
Wagner,  gesungen  v.  Hm.  Labis,  Claviervorträgo  der  Frau  Mon- 
tigny-Remaury  llntrod.  u.  Allegro  v.  B.  GnUard  u.  H  moll-Capnc- 
cio  v.  Mendelssohn). —13.  Chätelvt-Conc.  (Colonne):  2.  Auffübr.  v. 
L'Enfance  du  Christ"  v.  Borlioz.  (Solisten:  Frl.  Vergin  u.  HH. 
Lauwers,  Vcrnouillet,  Bolly,  Crepoaux,  Detburens  u.  Dovineau). 

Prenzlau.  Am  22.  Jan  Aufführ.  v.  Haydn's  „Schöpfung" 
durch  den  Prenzlauer  Gosangver.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Fischer  u. 
solist  Mitwirkung  der  Frau  Schroidt-Köhn«  a.  Berlin  u.  der  HH. 
Ronneburger  v.  ebendaher  u.  Hasse  a.  Potsdam. 

(Quedlinburg.  3.  Conc.  des  Concertver. :  Ciaviertrio  Op.  »7 
v.  Beethoven,  Phantasiestücko  Op.  88  v.  Schumanu,  Soli  f.  Clav. 
(Adagio  a.  Op.  5  v.  Brahms  u.  „Aufforderung  zum  Tanz"  von 
Wcber-Tausig),  f.  Viol.  u.  f.  Violonc.  (Ausfahrende:  HH.  Barth, 
de  Ahna  u.  Hausmann  a.  Berlin.) 

Riga.  Matinee  des  Hrn.  J.  Ruthardt  am  11.  Jan.:  7.  Symph. 
v.  Beethoven,  Orch.-Suitc  v.  Tsc h ai k o wsky ,  Intrada  f.  Orch. 
u.  „Meeresstille"  a.  „Baktschisarai  dos  Nachts"  für  Singstimmen 
(Frau  Gross,  Frls  Hecht  u.  Besch  u.  HH.  Trochlil,  Czerny.Wall- 
dorff  u.  Brandstöttner)  in.  Orch.  u.  „Souette  aus  der  Krim"  von 
St.  Moniuszko,  Cdur-Clavierphant.v.  Schubert-Lisit(Hr.  Buch- 
raayer),  „Die  Loreley"  v.  Liszt  (Frl.  Krctechyl. 

Rom.  Gr.  Co'nc.  instrument.  des  Hrn.  G.  Sgambati  am 
12.  Jan.:  Ddur-Syraph.  v.  G.  Sgambati,  .Tasso*  von  Liszt, 
Ouvert.  (wclcho?)  v.  Beethoven,  Freludio  a.  .Figlio  di  Tiziano"  u. 
Scherzo  v.  Mancinolli. 

Hehlerin.  Auffuhr,  des  musikal.  Ver.  .Aula"  (Laska)  am 
25.  Jan.:  Cantato  f.  gem.  Chor  u.  Soli  m.  Clav.  v.  Weber,  Chöre 
a  cap.  f.  Mänuorcbor  v.  Eckert  (Schifferlied),  f  gem.  Stimmen v. 
AI.  Schmitt  („Der  Schifferknabe"  u.  „Ich  hör  ein  Vöglein 
locken")  u.  f.  Frauenstimmen  v.  F.  Hillor  („Viele  Grüsae"  und 
„Im  Ost  wirds  purpurnheile*),  Soli  f.  Clav.  u.  f.Violonc.  (Romanze 
v.  Saint-Saena  etc.). 

Speyer.  3.  Conc.  des  Orch.-Ver.:  „Don  Juan'-Onverturo  v. 
Mozart,  Vorspiel  zu  den  „Albigensern"  v.  J.  de  Swert,  „l.icbes- 
webon*  f.  Stroichorch.  v.  Arn.  Krug,  Solovorträgo  der  HH.  Wend- 
ling a.  Leipzig  (Clav.)  u.  J.  de  Swert  a.  Wiesbaden  (Violonc). 

Margard.  Conc.  des  Musikver.  (Fehnenberger)  unt  Mitwirk, 
der  Sängerin  Frl.  F.  Keller  a.  Düsseldorf  am  9.  Dec:  „Rhapsodie" 
f.  Alt  u.  Männerchor  m.  Orch.  v.  Brahms,  Chorliederv.  Franz 
(„Norwegische  Frühlingsnacht")  u.  Ad.  J  onson  (.Leichter Sinn"), 
Soli  f.  Ges.  v.  Gold  mark  ( .Herzoleid" ),  C.  Scherzer  („Schön 
Rohtraut" l,  G.  Wühler  („Vom  Pagen  und  dor  Königstochter"), 


Franz  („Die  Haide  ist  braun"),  G.  Barle.1  („Zwei  Rosen")  u.  A. 
u.  f.  Clav.  v.  Chopin.  —  Vortragsabend  desselben  Ver.  am  18.  J 
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Gem.  Chorlieder  v.  Ad.  Jenisn  (.Früh  morgens'  u.  Nachtlied)  u. 
Franz  („Ach  lieb*«  Elslcin*  11.  .VomBcrgoV,  Frauenterzetten  v. 
Triest  („Um  Mitternacht"  u.  „Krühlingseinzug"),  Gesangsoli  v. 
Wüerst  (.War  's  nur  verstände").  Kniete  (.Rübin  Adair"),  Be- 
schnitt („Die  Jugend"),  Marschner.  Brahma  („Keinen  hat  es 
noch  gereut'  u.  „War  es  dir,  dem  diese  Lippen")  u.  J.  Fehnen- 
borgor  (.Jnng  Anne"),  Ciaviersoli.  —  Cone.  der  HH.  Professor 
Rnppolili  a.  Dresden  (Viol.)  n.  J.  Febncnberger  iClav.)  am  25.  Jan  : 
Rondo  brill.  Op.  70  v.  Schobert,  Soli  f.  Viol.  v.  B.  G  o  d  a  r  d  (Conc. 
romant.).  He  lfmesberger  (Melancolie),  Hollaender  iSpinner- 
licd),  Schubert-Dresden  („Cabcillc")  u.  A.  u.  f.  Clav.  v.  Rhein- 
borger (Capriccio),  H.  v.  Bülow  (Tarantella)  u.  A. 

Stuttgart.  2.  Karainermusikabond  der  IUI.  Prucknor  u.  Gen. 
unt.  Mitwirk,  des  Hrn  Hummel  Ciavierquart.  Op  50  v.  H.  Hnf- 
munn,  PhantasicstlicUe  Op.  88  v.  Schumann,  C ruolI  Clav.-Violin- 
son.  v  Beethoven,  Violinsoli  v.  Spohr  u.  Brahmi  (zwei  Ungar. 
Tänze). 

Waldhcim.  1.  u.  2.  Abonn.-C  onc.  des  Hrn.  Th.  Fischer: 
Symphonien  v  Mozart  (Cdur)  u.  Beethoven  (No.  6),  .Dans»  ma- 
cabre"  v.  C.  Saint-Sauns,  Ouvertüren  v.  Beethoven  (No.  1  zu 
„I.eonore"  >,  (iade  („Nachklänge  an  Osaian"),  Weber  („Abu  Has- 
san') u.  Mendelssohn  („Hebriden'),  2.  Ungar.  Rhaps.  von  Liszt, 
zwei  Slav.  Tänze  v.  Dvorak  etc. 

Weimar.  2.  Conc.  des  Chorgesangver.  (Prof.  Müller-Hartung) 
m.  Schumann's  „Der  Rose  Pilgerfahrt'  unt.  Solist  Mitwirk,  der 
Frls.  Oberbeck,  Schöll.  Behm,  Schölcr,  Stichling  n.  Eichler  u.  der 
HH.  Thiene,  Zech  u.  Engel. 

Wien.  Zwei  Quartettsoireen  der  HH.  L.  Auer  a.  St.  Peters- 
burg, Bachrich,  Hilbert  n.  Popper  m.  Streichquartetten  v.  Beet- 


18,  No.  3,  Op  59,  No.  1  u.  2,  u.  Op.  130),  Schubert 
Iki 


hoven  (Of 

(Amol!)  u.  Tschalkowsky  (Ddur). 

Wiesbaden.  4.  Symph.-Conc.  der  k.  Cap.  (Reiss) :  3.  Symph. 
v.  Schumann,  „Anakriun"-Ouvert.  v.  Chernbini,  Solovorträgo  der 
Frls.  O.  Lichterfeld  a.  Berlin  (Clav.,  Impromptu  v.  E.  E.  Tau- 
bert, Polen,  v.  Liszt  etc.)  u.  Moisslingor  (Ges.,  n.  A.  .Scheiden 
im  Frühling*  v.  Esser).  -  Eztra-Symph.-Conc.  dos  städt.  Cur- 
orebestors  l Lüstner)  am  21  Jan.:  Esdur-Symph.  v.  Mozart,  Fest- 
ouvert.  v.  Volk  mann.  .Der  Rattenfänger  von  Hameln',  Phan- 
tasjestftck  f.  Orch.  v.  H.  Urban,  Balletmusik  aus  .Anakreon"  v. 
Cherubini. 

Zeitz.  3  Auffuhr,  des  Concortver.,  4.  Cyklns:  4  Symph.  v. 
Beethoven,  Einleit.  zu  „Melusine"  v.  Gr  am  mann,  Adagio  a.  der 
E  du  r-Streichorch. -Seren,  v.  Dvorak,  Solovorträge  der  HH.  Alvary 
a.  Weimar  (Ges.,  u.  A.  „Wie  bist  du,  meine  Königin"  v.Brahms) 
n.  Hohlfeld  a.  Darmstadt  (Viol.,  u.  A.  Chaconne  v.  Bach). 
i*a*F"  Die  Einsendung  bemerken«wcrlber  Cuncenprogramm*  zum 
Zweck  möglichster  Reicbhalligktit  unserer  Concertumschsn 
ist  uns  iiia  willkonirnen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Amsterdam.  Der  Pianist  Hr.  C.  Hey  mann  aus  Frank- 
furt a  M.  hat  ausser  in  anderen  holländischen  Städten  auch  hier 
mit  ungeheurem  Sucees  sich prodneirt.  Man  erschöpft  sich  förmlich 
im  I*obo  über  diesen  excellenten  Kfinstler,  der  noch  dazu  ein  Kind 
unseres  Landes  ist.  —  Brenden.  Im  Nenstädter  Casino  erregte  in 
vor.  Woche  der  Leipziger  Violoncellist  Hr.  Julius  Klengel  mit 
seinem  genialen  Spiel  allgemeines  Aufsehen.  Eine  gleich  vollendete 
Meisterschaft  in  Allem  und  Jedem  ist  trotz  dem  ansehnlichen  Heer 
von  Violoncellvirtuosen  immerhin  eine  seltene  Erscheinung.  — 
Gent.  Die  Deutsche  Oper  hat  eine  vortreffliche  Aufführung  das 
„Tannhäuser1*  zu  verzeichnen,  welche  Oper  Hr.  Capellmeister  Kogel 
zu  seinem  Benefiz  gewählt  hatte.  Frau  Marion  (Venus),  Frl. 
Ottiker  (Elisabeth).  Hr.  Hajos  (Tannhäuser),  Hr.  Grinauer 
(Wolfram),  Hr.  Roth  (Walther)  und  Hr.  Müsse  hier  (Landgraf) 
zeichneten  sich  ans.  Das  Orchester  Obertraf  sich  selbst.  Hrn. 
Kogel  wurde  in  Gestalt  von  Kronen  und  sonstigen  Geschenken  die- 
schmeichelhafteste  Anerkennung  zu  Theil.  Auch  die  zum  Beaten 
des  beliebten  Frl.  Ottiker  stattgehäbto  .FreiBchüt-."-Aufführung 
vom  15.  Jan.  ist  auf  das  Rühmlichste  hervorzuheben.  —  Han- 
nover. Am  letzten  Familienabend  des  hiesigen  Künstler- Vereins 
fanden  Ihre  leipziger  Sängerinnen  Frls.  Od  rieh  und  Bogg- 
stöver  lebhaftesten  Beifall  für  ihre  vortrefflichen  Gesangsleistun- 
gen.— London.  Hr.  Charles  Laruoureux  hat  für  seine  von  uns  bereits 
erwähnten  hiesigen  Concerte  die  Pariser  Sängerin  Frau  Brunet- 
Laflcur,  die  englische  Altistin  Frau  Patcy,  die  Pariser  Pia- 
nistin Frau  Montigny-Remaury,  den  Geiger  Prosper  Sain- 
ton  und  den  Violoncellisten  Jules  Lasserre,  diel  ' 


seit  längerer  Zeit  in  London  ansässig,  ongagirt.  Weitere  Engage- 
ments sollen  noch  folgen.  Hr.  Lamoureuz  will  keine  Opfer  scheuen, 
um  diese  Concerte  auch  nach  künstlerischer  Seite  hin  zu  den 
glänzendsten  zu  machen.  Man  rechnet  an  Unkosten  für  jedes 
Concert  etwa  600  Pfund  Sterling.  —  Htanrard.  Am  24.  Jannar 
hatten  wir  hohen  Knnstgennss  durch  ein  Concert,  welches  unter 
Mitwirkung  des  berühmten  Dresdener  Violinprofessors  Hrn.  Rap- 
poldi  unser  aU  Pianist  Ausgezeichnetes  leistender  Musikdirektor 
Hr.  Fehnenborger  veranstaltete.  In  Rappoldi's  Händen  wird 
die  Violine  wirklich  zur  Königin  der  Instrumente,  zu  einer  Herz 
und  Gemath  bestrickenden  Sirene.  —  Toulouse.  Frl.  Mario 
Vaebot  hat  als  Philine  in  .  Mignon*  von  Thomas  ausser- 
ordentlichen Beifall  errungen.  —  Utrecht.  Kürzlich  lernten 
wir  in  einem  Stadtconcert  in  Frl.  Christino  Sc  ho  toi  eine  S.tn- 
gerin  lernen,  die  wir  stets  in  gutem  Gedäcbtniss  behalten  werden, 
denn  sio  hat  uns  mit  ihrem  empfindiingsvullen  und  nach  Seite  der 
technischen  Ausbildung  hohen  Anforderungen  entsprechenden  Ge- 
sänge vielen  Genuss  und  gar  kein  Missvergnügen,  zu  welchem 
1  sogar  manche  „berühmte"  Sängerin  durch  bcUaufendo  Unarten 
!  Anlass  gibt,  bereitet.  Neben  ihr  brillirte  mit  «einem  vollendeten 
'  Spiel  der  französische  Geiger  Hr.  Mars  ick,  ebenfalls  ein  Künstler 


Leipzig.  Thomaaklrcbe:  29.  Jan.  „Lass  dich  nur  Nichts 
1  nicht  danren",  geistl.  Lied  v.  J.  Brahma.  „Credo"  a.  der  Messe 
|  No.  1  v.  F.  Wütlner.  30.  Jan.  „Ach  wie  fluchtig,  ach  wie  nieh- 
I  tig",  Cantato  v.  J.  S.  Bach. 

Chemnitz.  St.  Jacobikircho :  30.  Jan.  „Siehe,  um  Trost«  v. 
E.  F.  Richter. 

f/tT  Wir  bitten  die  IUI.  KJrehsnmuiikdireetoren,  Clior- 
regemen  etc.,  un«  in  der  Vervollständigung  vorstehend«  Rubrik 
durch  direete  diestiez.  Mittheilangen  behilflich  *oin  su  wollsn. 

D.  11. 


März. 

Magdeburg.  Stadttheater:  2.  Postülon  von  Lonjumrau. 
5.  Tannhäuser.  7.  Afrikanerin.  9.  Fidelio.  11.  Die  lustigen  Weiber 
von  Windsor.  14.  Teil.  16.  Troubadour.  17.  Fliegender  Holländer. 
21.  Rattenfängervon  Hameln.  23. Freischütz,  28.Prophet.  29. Waffen- 
schmied. 30. 


Magdeburg.  Stadttheator:  2.  Jüdin,  ff.  Fra  Diavolo.  9.  u. 
11.  Iphigenio  in  Tauris.  13.  Lohengrin.  15.  Tannhäuser. 

September. 

Magdeburg*  Stadttheater:  17.  u.  19.  Hugenotten.  21.  u. 
24.  Troubadour.  23.  u.  26.  Margarethe.  28.  u.  30.  PostiDon  von 


October. 

Magdeburg.  Stadttheater:  5.  u.  8. Waffenschmied.  7.  Martha. 
10.  u.  19.  Figaro's  Hochzeit.  12.  Hugenotten.  14.  Postülon  von 
Lonjumeau.  15.  u.  17.  Rattenfänger  von  Hameln.  21.  Regiments- 
tochter. 24.  n.  26.  Afrikanerin.  28-  Troubadour.  30.  Don  Juan. 


B  eau  (Adolpba  le),  Ciaviertrio  Op.  15.   (Carlaruhc,  1.  Gonc  dos 
Hrn.  Spieas.) 

Berlioz  (H.),  „Camaval  romain*.   (Paris,  5.  Conservatoriuma- 
ooncert.) 

 „L'Enfance  du  Christ".    (Paria,  12.  Chiteletconc) 

Bizet  (G.),  „L'Arleaienno".   (Marseille,  13.  Conc.  popul.) 
Bö  decke  r  (L.),  Quint,  f.  FL,  zwei  Clarinetten,  Fag_.  und  Horn, 

Edur-Claviertrio  u.  Clav.-Violinson. 

ver.  am  8.  Jan.) 
Brahma  (J.),  Akad.  Festouvert.  u. 

12.  Gewandhausconc.) 
 Orchcstcrvariat.  über  ein  Haydn'sches  Thema.  (Zürich, 

1.  Abonn.-Conc.) 
 Ciavierquint.    (Berlin,  2. 

wenka  u.  Gen.     Cöln  a.  Rh.,  3. 

Lange  u.  Gen.) 

Brambach  (J.  C),  „Vclleda".   (Trier,  Conc.  dos  Gesangver.) 


Ouvert.  (Leipzig, 


der  HH.  X. 
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Bruch  |M.),  1.  Violinconc.  (Hannover,  3.  Abonn.-Conc.  im  k 
Tlif*$it<*r. ) 

 Schott.  Phant.  f.  Viol.   (Do.,  1.  Abonn.-Conc); 

 „Schön  Ellen".    (Würzburg,  1.  Abendnnterhaltnng  der  lt. 

Musikschule ) 

 Römischer  Trinmphgesang.    (Trier,  Conc.  de«  Gesangver.) 

Cordor  (F.),  .Im  Schwarzwald',  charakt.  Suito  f.  Orch.  (Cöln  a. 

Rh.,  *>-  Oürzenirhconc.) 
Dvorak  (A.),  2.  Slav.  Rhaps.    (Hannover,  1.  Abonn.-Concert  im 

k.  Theater.) 

 3.  Slav.  Rhaps.    (Zürich,  3.  Abonn.-Onc.i 

 Slav.  Rhaps.  in  G  moll.    (Frankfurt  a.  M.,  7.  Museums- 

concl 

 Clavicrtrio.   iSchaffhausen,  Conc.  deg  Hrn.  R.  Gervinus  am 

8.  Dec.t 

Goetz  fH.),  Fdur-Symph     (Rostock,  Neujahrsconc.  des  Vereins 

Rostocker  Musiker.  I 
Gold  mark  (C),  .Sakuntala"-Ourert.    (Eisleben,  2.  Concert  des 

Musikvor.     Halle  a.  S.,  2.  Conc.  der  Stadtschützengesell- 

MbaftJ 

Hartmann  (Em),    „Eine   nordische   Heerfahrt".  (Hannover, 

4.  Abonn.-Conc.  im  k.  Theater.) 
Herzogenberg  (H.  v.l,  Streichtrio  in  Adur.    (Leipzig,  4.  Kam- 
mermusik im  Gewandhaus.) 
Holstein  (F.  v.l,  Ouvert.  zu  „Frau  Aventiuro*.  (Baden-Baden, 

4.  Abonn.-Conc.  des  stadt.  Curorch.) 
Jadassohn  (S.),  Orch.-Serenade.     (Eisleben,  2.  Conc.  des  Mu. 

sikver.) 

Joncieres  (V.),  „I-a  Mer\  Ode-Symph.  (PariB,  5.  Conservato- 
riumsconc.) 

Krug  (Arn.).  Violinconc.    (Hamburg,  5.  Philhann.  Conc.) 
Lachner  (F.i,  1.  Urchostorsuit«.  (Hannover,  3.  Abonn.-Conc.  im 
k.  Theator.) 

Liszt  (F.),  .Mazeppa".  (Carlsrulle,  3.  Abonn.-Conc.  des  Hof- 
orciiesters.) 

 Esdur-Clavierconc.     (Coblenz,  2  Abonn.-Conc.  de*  Musik- 

iustituts.) 

Ro in  ecke  (C),  „Konig  Manfred* -Ouvert  (Leipzig,  13Gcwaud- 
hausennc) 

Rheinborger  (J.),  „Das  Thal  des  Espingo"  f.  Mannerchor  und 
Orch.    l  Basel,  Bcnelizcoue.  f.  Hrn.  Volkland.) 

Rubin  stein  |A.).  Dramat.  Symphonie  u  Cdur-Clav. -Phantasie. 
(Zürich,  2.  Abonn.-Couc.l 

 Clavierquart.    (Amsterdam,  1.  Soiree  des  J.  Bocker'schen 

Ouart> 

 Ciaviertrio  Oj».  15.    (Hirschborg  i.  Schi.,  1.  Abonn.-Conc. 

des  Hrn.  O.  Drönewolf.) 
Saint- Saens  (C.l,  „Phaöton".  (Wiesbaden,  1.  Symph.-Conc.  dos 

stadt.  Curorch.) 

 „Danso  tuacabre*.     (Freiburg  i.  B.,  3.  Abonn.-Conc.  des 

•    "  Philharm.  Ver.   Angers,  6.  Conc.  popul.) 

 8opt.  f.  Tromp ,  Clav.  u.  Streichinstrumente.  (Paria,  Soiree 

der  „Troinpetto"  am  28.  l>cc.) 
Scharwenka  (X.),  Clavierquart.  Op.  37.  (Prag,  4.  GcseUschafts- 

abend  des  Kammennusikver.) 
Schmitt  (AI.),  Ouvert.  zu  Calderou's  .Der  Btandhafto  Prinz"  u. 

HochzeiUmarsch  a  dem  Festspiel  „Maicnzaubcr".  (Rostock, 

Neujahrsconc.  des  Ver.  Rostocker  Musiker.) 
Smctana  (B.|,  Emoll-Streichquart.  (Weimar,  1.  Kainmormusik- 

abend  der  HH.  lassen  u.  Gen.) 
Verdi  (G),  Requiem.    (Coblenz,  L  Abonn.-Conc.  de»  Musik- 

Wagnor  (R.).  Siegfrieds  Tod  u.  Trauermarsch  a.  dor  „Götter- 
dämmerung'. (Wiesbaden,  1.  Symph.-Conc.  des  stadt.  Cur- 
orchesters.) 

Winding(A.>,  Clavierquart.  (Amsterdam,  2.  Soiree  dos  Jean 
Bockersohen  Quart.) 


 No.  2.   Besprechungen  (.Sommcrtagauf  dem  Lande*  v. 

Gide,  Balletmusik  a.  „Anakreon"  v.  Cherubini,  revid.  Ausgabe  v. 
J.  N.  Cavallo,  Ciaviertrio  Op.  42  v.  Gadc  im  Clavicrarr.  zu  vier 


Allgevteinr  MuniLtilUrhe  Zeitung  No.  3.  Besprechungen 
(G«wmmtaiisgabev.Scliiiinaiin's  Werken.  Serie  V,  VI  u  VII,  Cera- 
positionen  Op.  7,  <J,  11,  12,  17,  18,  20,  22,  24  u.  25  v.  F.  Krin- 
ninger). —  Berichte. 

—  —  No  4  Besprechungen  iKin  Skizzenbuch  von  B<>ctln>ven 
aus  dem  Jahre  1803,  in  Auszügen  dargestellt  von  G  Nottobohm, 
Compositiouen  von  Ad  Preating  [Up.  fi  u.  6],  F.  Friedrich  (Op. 
333J.  M  Oesten  [Up.  87],  E.  Simon  [Up.  G3J.  H  Keinholri  [Up. 
20]  u.  L.  Mayer  [Up.  22  u.  23J.  drei  Stucke  a.  der  Hall'ncrmusik 
v.  Mozart,  f.  Violonc.  u.  Clav,  bearbeit  v.  R,  E.  Hockmühl).  — 
Musik  der  Indianer    -  Berichte. 

Anger*- Ifnur  So.  17.  Musicien»  et  Amateurs.  Von  I.ouis  da 
Romain.  -  Berichte.  t» 

t  jtf.nl  iu  No.  2     Belichte.  N.u  -n'ieht.-ii  >:.  N'otizen. 

Le  Gaule  „tntital  X».4.  Beethoven  Sa  neuviera«  Symphonie. 
(Ana  dem  .Menestrol'.)  Von  V.  Wilder.  -  Berichte.  Nachrichten 
und  Notizen. 

Le  MiwUbrd  No.  8.  Etüde  sur  l'Ouverture  du  Soniro  <Fnno 
Nuit  d'Ete  de  Felix  MendeUsohn-Bartholdy.  Von  Aleiis  Rontand. 

—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Afuxik-  Welt  No.  15.  Zur  Secttlarfeier  von  Mozart's  „Ido- 
meneo*.  _  Neue  Kleinigkeiten  über  alte  Hauptsachen.  Von  M.  Rodder, 
ni.  Der  Letzte  der  Mohikaner.  Berichte,  Nachrichten  und  No- 
tizen. -  Führer  durch  die  musikalische  Literatur. 

Seue  Itt-rllnn-  Mnnikseitutu)  No.  4.  Recrnsionen  (Mu.sik- 
kalender  v.  Kioordi  in  Mailand.  Aufgaben  zum  Studium  der  Har- 
monie v.  F.  Böhme,  Compositiouen  v.  lt.  Kratz  .Up.  10  u.  1 1J  u. 
A.  Berker  [Op.  4;).  —  Berichte,  Nach  richten  u.  Notizen. 

Arue  Bi  ttschrift  für  Mutti-  No.5.  Von  Bayreuth  Von  R.  Pohl. 

—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

.Si  .1 /./.,'.  :c  i  f        cur/  fiiiuijrrhlttH  No.  1.  I    II-  im. 

(Mit  Portrait.)  —  Bericht  von  Mr.  Hullah  an  da*  Parlament  über 
den  Stand  des  Elementarunterrichts  auf  dem  Cotitiuent.  —  Be- 
sprechungen (Die  Beseitigung  des  Tritonus  v.  F.  Draeseke,  Kleina 
Orgelbaulehre  v.  B.  Kot  he,  J.  S.  Buch  v.  Bitter).  -  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Bis  zu  welcher  Unparteilichkeit,  ja  Begeisterung  im  Urlheil 
über  Wagners  Werke  »ich  diu  Franzosen  neuerdings  aufge- 
schwungen haben,  mögen  folgende  Zeilen  des  „Progres  Arti  tique" 
darthun,  welche  nach  der  Aufführung  der  „WalküriV-Fraguaente 
(Wotan  s  Abschied  und  „I'euerzauber'j  im  10  Concert  populaire  des 
Hm.  Pasdcloup  in  Paris  unter  dem  mächtigen  Eindrucke  diese« 
Ereignisse*  geschrieben  sind:  „Es  wäre  nicht  der  genaue  Ausdruck 
der  Wahrheit,  wenn  man  sagen  wollte,  diese  Seen«  sei  schöner, 
als  diese  oder  jene  andere  der  .Nibelungen4.  Dio  Tetralogie  ist 
bewundernswert h  in  ihrem  Zusammenhange;  man  muss  sie  ganz 
annehmen  oder  ganz  verwerfen,  und  wie  alle  vier  Dramen,  das 
Vorspiel  mit  inbegriffen,  mit  einander  verknüpft  sind,  so  ist  das- 
selbe der  Fall  bei  jedem  Act  und  jeder  Scene;  alle  Situationen, 
die  logische  Folg«  des  dramatischen  Aufbaues,  seien  sie  pathetisch, 
von  einer  Poesie  voll  heiz  und  Autnutb  oder  schrecklich  phanta- 
stisch, alle  diese  Situationen  bilden  die  Einheit  des  Drama»  und 
sind  der  stärkst«  Ausdruck  eines  ebenso  wahren  als  erhabenen 
Eindrucks.  Aus  diesem  Grunde  unter  Anderen  ist  das  Werk  un- 
vergänglich. —  Das  Orchester  begann  iu  dem  Moment,  wo  Brünnhilde 
ihre  letzten  Worte  an  Wotan  richtet,  und  dieses  Bruchstück ,  ein 
lobenswerther  Umstand,  wurde  ohne  Striche  und  in  seinem  maje- 
stätischen Charakter  bis  zum  Ende  ausgeführt.  —  Zeichnungen 
leidenschaftlich  erregten  Ausdrucks  drangen  sich,  das  Abbild  der 
betrübenden  Empfindungen,  welche  das  Herz  Wotan's  bewogen, 
als  er  sich  von  Brünnbilde  trennt.  Alsbald  lasst  sich  in  den  Saiten- 
und  Blasinstrumenten  das  Knistern  der  Feuertlainmcn  hören.  Her- 
;  nach  leuchtet  das  Motiv  auf,  welches  später  Siegfried  charakterisirt, 
den  Helden,  welcher  Brunnhilden  erwecken  soll.  Diesem  Motiv 
I  folgt  ein  anderes,  feierlich,  grossartig,  zauberhaft;  Alles  beruhigt 
!  sieh,  dio  Bewegung  wird  langsamer.  Wotan  drückt  mit  unbe- 
schreiblicher Zartheit  die  Bewegung  aus,  welche  er  bei  der  Be- 
trachtung des  glänzenden  Blicke«  der  Walküre  erleidet,  und  sein 
Gesang  wird  von  einem  entzückenden  Motiv  begleitet,  welches  der 
Reihe  nach  durch  die  Violonculle,  die  Bratschen,  die  zweiten  und 
[  ersten  Violinen  geht;  hernach,  nach  einer  anderen  Melodie  von 
düsterem  und  weissagendem  Charakter,  kommt  eino  Folge  fremd* 
I  artigor  und  geheimnissvoller  Accorde,  von  zwei  Harfenarpeggion 
!  durchzogen;  diu  Horner  ertönen  leise,  uud  das  Orehestermotiv  be- 
!  ginnt  noch  lieblicher,  diesmal  mit  einer  himmlischen  Mylodie  der 
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Geigen  gemischt.  Wotan  setzt  der  Walküre  den  II. Im  auf  und 
bedeckt  sie  mit  dem  langen  Schilde.  Alsbald  erbebt  sich  das  Ver- 
tragsmotiv (lo  Hotif  de  Cotnmandvmcnt  imperieux) ,  die  Tremolos 
grollen  im  Baas,  Wotan  ruft  Logo  herbei.  Das  Orchester  wird  | 
erschütternd.  Schnelle Arpeggien  gleiten  durch  die  Saitoninstru-  ( 
mento;  dio  Harfen,  verstärkt  durch  die  kleinen  Flöten,  nehmen  I 
eine  flimmernde  Färbung  an,  während  die  Blasinstrumente  ihren 
durchdringenden  Gesang  fortsetzen  und  GlöekchenspielundTriangel 
sich  in  diese  Harmonieschwärmer  (Fusees  d'Harraonic)  mischen.  Der 
Klang  wird  unvergleichlich  an  Macht  und  Süssigkeit  zugleich;  man 
muss  darauf  verzichten,  eine  solche  Wirkung  zu  beschreiben  — 
Uebrigen»  folgen  in  der  Orchesterpartitur  noch  einige  fünfzehn 
Seiten,  dio  man  nie  hören  wird,  ohne  mehr  oder  minder  tief  erregt 
zu  werden.  —  Nach  einigen  BeifalUsalven .  welche  dem  Werke 
selbst  galten,  diesmal  ohne  Protest  der  Anti- Wagnerianer  (welche 
gegenüber  diesem  kolossalen  Erfolge  eine  erbärmliche  Miene  an- 
nahmen) rief  man  Hrn.  Pasdeloup,  und  das  war  gerecht  Hoffen 
wir,  dass  diese  elende  Komödie  des  Zischens  sich  nicht  mehr  jedes 
Mal  erneuern  wird,  sooft  ein  Meisterwerk  R.  Wagner 's  aufgeführt 
werden  wird,  und  dass  die  Widersacher  des  Meisters  endlich  der 
lächerlichen  Kollo  entsagen  werden,  zu  welcher  sie  sich  ver- 
dammten." 

*  Die  beiden  Featconcerte  (Hraoll-Mesae  von  Bach  etc.)  ge- 
legentlich des  fünfundzwanzigjährigen  Jubiläums  des  Dresdener 
Conservatoriums  für  Musik  am  26.  und  28.  Jau.  sind,  wie 
wir  vorläufig  kurz  notilteiren  wollen,  zu  hohem  Ruhme  dieser 
bestens  aecreditirten  und  unter  Prof.  Wüllner'a  artistischer  Lei- 
tung mächtig  emporstrebenden  Musiklvhranstalt  ausgefallen.  Ein 
dem  2.  Concort  folgendes  Festbanket  zählte  circa  4«)  Theiluoh- 
mer.  Ucber  die  Geschieht«  und  seitherige  Thätigkeit  des  Insti- 
tutes verbreitet  sich  ausführlich  eine  soeben  erschienene  Fest- 
schrift aus  der  gediegenen  Feder  des  Hrn.  Prof.  Fürstenau. 

*  Dio  von  der  Stadt  Mailand  für  die  Zeit  vom  1.  Mai  bis 
31.  Juli  beabsichtigte  musikalische  Ausstellung  wird  fünf 
Gruppen  umfassen,  von  dmen  die  erste  alle  Werke  kirchlicher, 
classischer,  dramatischer  und  Volksmusik,  die  zweite  lehrhafte 
Werke,  Schulen,  akustische  und  Werke  über  die  Notation,  die  dritte 
alles  auf  die  musikalische  Litteratur  Bezügliche  enthalten,  wäh- 
rend die  vierte  dem  Instruinentenbau  gewidmet  sein  wird  und  die 
fünfte  eino  retrospective  Ausstellung  sein  soll,  welche  Autographcn,  | 
Portrait»,  alte  und  seltene  Bucher,  alte  und  seltene  Mutdkinstru-  | 
ment«,  Opernlibrctti.  musikalische  Zeitschriften,  Sammlungen  von 
Gesängen  und  Volkstänzeu  enthalten  wird. 

*  Roh.  Schumann'«  Duetto  Op.  31,  nicht  etwa  ein  Ollen- 
bach'sches  Couplet  oder  etwas  Dei artiges,  geben  dem  „Regens- 
burger Morgenblatt*  unterm  26.  Jan.  d.J.  zu  folgender  erheitern- 
den  Moralpredigt  Anlas«:  „DerMnsikverein  veranstaltete  am  24.  d. 
ein  Concert,  dessen  reichhaltiges  Programm  manches  gut«  Stück 
gebracht  hat  Leider  wurde  aber  auch  ein  Duett  vorgetragen,  das 
den  Zuhörern  die  Scbainröthe  ins  Gesiebt  treiben  rousste.  Der 
Inhalt  desselben  ist  ein  Liebeshandel,  so  ecamialus  erzählt  und  j 
besungen,  dass  Viele  von  den  Anwesenden  entrüstet  über  das 
schamlose  Gesangsstück  den  Saal  verlassen  haben.  Ks  ist  sehr  zu 
bedauern,  dass  der  beispiellosen  Taktlosigkeit  nicht  sofort  von 
berufener  Seite  mit  einem  energischen  Velo  entgegengetreten  und 
da«  Publicum,  welches  grösstentheils  aus  Frauen  und  Töchtern 
bestand,  vor  solchen  Insulten  des  moralischen  Gefühls  goschtitzt 
wurde  Ks  ist  etwas  Erhabenes  um  die  Kunst  der  Musik,  wird 
sie  aber  zum  Sdavcndi-nst  der  Sinnlichkeit  herabgewürdigt,  dann 
wirkt  sio  doppelt  verderblich  und  verwerflich.  Hoffentlich  genügt 
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diese  Kundgabe  gerechter  Entrüstung,  'um  dio  Concert«  des  Mu- 
sikvereins fernerhin  sauber  zu  erhalten.* 

*  Im  herzoglichen  Hoftheater  zu  Coburg-Gotha  »oll  die  Oper 
gänzlich  eingestellt,  dafür  aber  dasselbe  zu  einer  Musterbühne  für 
das  Drama  umgestaltet  werden. 

*  Das  Gaitc-Theater  in  Paris,  an  das  sich  Hoffnungen  auf 
Errichtung  einer  zweiten  Opernbühne  geknüpft  hatten,  ist  Hrn. 
Desbrnyere  zugeschlagen  worden,  welcher  daselbst  das  Drama  und 
möglicherweise  die  Operette  cultiviren  wird,  aodaaa  dasselbe  für 
dio  ernstere  Opernmusik  verloren  sein  dürfte. 

*  J.  de  Swcrt'a  Oper  .Die  Albigenser*  wurdo  vor  Kurzen) 
dem  Strassburger  Publicum  als  Novität  präsentirt  und  freundlieh 
von  demselben  entgegengenommen. 

*  W.  Wcisshoimcr's  Oper  „Meister  Martin  und  Beine  Ge- 
sellen" iBt  vor  Kurzem  in  Nürnberg  erstmalig  aufgeführt  worden 
und  hat,  wie  man  sehreibt,  gefallen.  Ob  der  Erfolg  von  nach- 
dauernder Wirkung  sein  wird,  ist  abzuwarten. 

*  In  Boston  wurde,  neulich  erstmalig  die  Oper  .Dio  Büchse 
dor  Pandora*  von  Co  Hins  an  das  Lampenlicht  gebracht,  ob 
mit  oder  ohno  Erfolg,  wiaaen  wir  nicht  zu  sagen. 

*  Die  seit  Lotto's  Woggang  erledigt  gewesene  Violinprofeasur 
am  Strassburger  Conservatorium  ist,  nachdem  es  nicht  gelingen 
wollte,  Hrn.  Kammervirtuos  Rob.  Höckmann  in  Cöln  a.  Rh.  für 
dieselbe  zu  gewinnen,  nunmehr  durch  Hrn.  Concertmeister  Zajtc 
in  Mannheim,  einen  ebenfalls  vortrefflichen  Künstler,  neu  bosotzt 
worden. 

*  Der  König  von  Saehson  hat  dem  ausserordentlichen  Ehren- 
mitgliede  des  Dresdener  Hoftheaters  Frau  Otto-Alvslebon  die 
goldene  Medaille  .Virtuti  et  ingenio"  mit  der  Berechtigung,  die- 
selbe an  dem  Bande  des  Albrechtsordens  zu  tragen ,  ferner  dem 
Director  des  Conservatoriums  für  Musik  zu  Dresden  Hrn.  Friedr. 
P  o  d  o  r  den  Charakter  als  Hofrath  in  der  4.  Claas«  der  Hofrang- 
ordnung und  dem  Lehrer  an  dem  gedachten  Conservatorium  Kam- 
musicus  Hrn.  Moritz  Fürstenau  den  Titel  Professor  der  Musik 
verliehen. 

*  Hr.  Niel«  W.  Gado  in  Copenhagen  ist  zum  ausländischen 
Ritter  des  preussischen  Ordens  „Pour  le  Merite*  ernannt  worden. 

*  Hr.  Ambroise  Thomas,  seit  1868  bereits  Commandour  de« 
Ordens  der  Ehrenlegion,  ist  soeben  zum  Grossofficicr,  dio  HH. 
E.  Pal  ad  übe;  Componist,  und  Altes,  1.  Orchosterchcf  der  Oper 
in  Paris,  sind  zu  Rittern  der  Ehrenlegion  ernannt  worden.  Ferner 
wurden  ausgezeichnet  durch  Ernennung  zu  Officieren  „de  In- 
struction publique*  die  HH.  Victor  Masse,  Vaucorbeil,  Di- 
rector der  Oper,  zu  Oflicieren  der  Akademie  die  HH.  Eroestc 
Bou  lauger,  Componist  und  Professor  am  Conservatorium, 
Delahayo  Iiis,  Geaangmeister  an  der  Oper,  Componist  u.  Pianist, 
Mohr,  1.  Hornist  und  Professor  am  Conservatorium,  Theodore 
Lack,  I.e  Bei  und  Elie,  Professoren  am  Conservatorium,  und 
Antony  de  Chou  den  s,  Componist  und  Musikalienverleger,  sämmt- 
lich  in  Paris,  sowio  Hr.  Graviere,  Director  der  Stadtthcaters  in 
Nantes. 

Todteullste.  Francesco  Maria  Zanchi,  Componist,  +  in 
Bergamo.  —  Camillo  Montanari.  Violinlehrcr  an  der  Musik  - 
schule  in  Moden*,  t,  daselbst,  27  Jahre  alt. 


Uriel  kaRt 


n. 


G.  W .  in  Z.  Der  kleine  discrete  Kippensto»  wegen  des  geo- 
graphischen Schnitzers  wird  dankbar  entgegengenommen.  Vielleicht 
könnon  wir  uns  einmal  revanehirru !    Sonst  fr.  Gr.! 

M.  C,  in  C.  Das  Stück  gebt  aus  Edur,  und  die  Angabe  der 
Tonart  genügt  für  die  Bestellung  beim  Verleger. 

//.  \j.  in  Ii.  Wir  können  den  Grutid  zu  Ihrer  ungnädigen 
Laune  nicht  erratben,  sollten  wir  nach  Ihrer  Meinung  Ihre  Küuiiler- 
schaft  irgend  einmal  unter  dem  Werth  tazirt  haben?  Eitelkeit,  be- 
unberechtigte, wird  bekanntlich  leicht  verletzt! 


O.  L,    Er.  Dank  für  die  Mittheilung,   doch   lassen  wir  jenen 
New-Yorker  journalistischen  Krautjunker  ieine_  blödiinnigen  Ver- 
dächtigungen unbebellif 
sich  selbst. 

J.  K.  Gegenwärtig, 
und  Mittwochs  gedruckt  wird,  sind  un  Dienstag 
Beiträge  für  die  folgende  Nummer  unmöglich.  Kleinere  Wittheilungen 
kommen  dagegen  Dienstag  früh  noeb  rechtzeitig. 

C.  A.  K.  in  Sp.    Wir  erwarten  die  ' 


Digitized  by  Google 


74 


[67.]   In  unserem  Vorlag«  ist  erschienen : 

fifpuitorrp. 

ifmirr rllliiil-,  ffir  ijrmil dilcu  tflinr  u.  Orrtirltf r 

von 

JWfiert  putrid). 

Op.  31. 

Preis:  Partitur  M. 4,50.  Orchesterstimmen  M.  8,30.  Chor- 
stimmen  M.  2,-.  Ciavierauszug  mit  Text  M.  3,50. 

Obiges  Werk  wurde  unter  grossem  Beifall  und  Anerkennung 
der  Kritik  in  folgenden  Städten  aufgerührt:  Aachen,  Aarau,  Anna- 
berg, Basel,  Berlin,  Born,  Bonn,  Bremen,  Breslau,  ChemniU, 
Coblcnz,  Cöln  a.  Rh.,  Danztg,  Düssoldorf,  Emden,  Erfurt,  Essen 
(2  Mall,  Frankfurt  a.  M.  (Museuina-Concerte),  St.  Gallen,  Glad- 
bach. Hamburg  (2  Mal).  Ilvilbronn,  Leipzig,  Liegnitz.  Lübeck, 
Magdeburg,  Mainz,  Meerane,  Neumünster,  JS'en-Ruppin,  New-York, 
Oldenburg,  Quedlinburg,  Saaz,  Stettin,  Varel,  Würzburg. 


Anzeigen. 

Der  Solisten-Krach. 


Serenade  für  Orchester 

Pilllipp  Scharwenka. 

Opus  19. 

Preis:  Partitur  M.  7, — .  Orchesterstimmen  M.  13,50. 
Ciavierauszug  zu  4  Händen  M.  6, — .,  auch  in  4  einzelnen 


Dio  Serenade  wird  in  allernächster  Zeit  von  der 
Bilso'schen  Capelle  zur  Aufführung  gebracht. 


Praeger 


&  Meier, 

reinen. 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
[68.]  JL  A 


Etil 


1   lA*IJ»ll    Op.2ll.BlondeldeNesle.  Cy- 

*  tlUüt  llta  klus  von  Gesfingen.  Musik  für 
eine  Baritonstirame  mit  Pinnofortcbeglcitung  .   .    6  50 
Text  hierzu  —  10 

Wallnöfeis  A., 0p  25  6mp,,ni  For 


Bass-  oder  Bariton-Solo, 
Mannerchor  und  Orchester.    Ciavierauszug  und 


4  — 


(„Wer  reitet  mit  «wanzig  Knappen14.) 


[69  ]         Verlag  ron  E.  W.  Fritzach  in  Leipzig  : 

H^T^l't  ♦lg    Hundert  achttaktige  Ueb  u  ngss  t  iic  ko 

JiWLwA  Jk  l> MM    i„  allen  Our-  und  Molltonarten  für  Pianofort«, 

Vogel.  iihVr^V*1- "•"•''•» 

[70b  ]  Eine  Dame,  langjähr.  Schülerin  u.  Lehrerin  d.  Con- 
servat.  z.  Berlin  [Prof.  Kullak),  wünscht  sich  in  e.  Stadt, 
wo  es  an  einem  guten  u.  method.  Ciavierunterricht  fehlt, 
niederzulassen.  Auch  wäre  dies,  geneigt,  ein  kleines  Musik- 
institut zu  gründen.  Off.  unter  M.  C.  an  die  Exped.  <L 
Blattes  erboten. 


Heiteres  Quodlihet  für  Männerstimmen  mit 
Ciavierbegleitung 

von 

Josef  Koch  von  Langenlreu. 

Op.  66. 

Partitur  2  Jt.   Stimmen  eoraplot  1,70. 
Stimmen  einzeln:  Tenor  I  ä  50  A,  Tenor  II,  Bass  I  u  II  ä  40  A 

cn.K 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhandlung 
(R,  Linnemann]  in  Leipzig. 

.  A  & ,  A  A  A  A 

P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

[72]  in  i  '-ii'/it: 


45   h&lt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  zur  schnellen  uml  billigen  Besorgung  von 

»ifikilirn,  mufinolifdifi  Sdiriftfi  tlc. 

stens  empfohlen. 
[73.]   Soeben  erschien : 


Willi.  Hill 


Frankfurt  a.  M. 


Verlag 


2.  Trio 

für  Pianoforte,, 
Violine  u.  Vio- 
loncell,  Op.  43. 
Gdur.  Preis 
n.  M.  7,50. 
Th.  Henkel  (A.  Stamm). 


Zur  Faschingszeit ! 
Auswahlsendungen 

meines  reichhaltigen  Verlages  von  komischen  Quar- 
tetten, Scenen,  Operetten,  Duetten  etc. 

stehen  dun  verehrt.  Gesangvereinen  und  Dirigenten  jederzeit  gern 
zu  Diensten.   Mein  Verlag  enthält  unter  Anderem  z.  B.  die  besten 
Sachen    von   Geneo,    Hennig,   Koch   von  Langentreu, 
K  nutze,  Schaoffor,  Suppe  etc. 

T74.] 

Leipzig.  C.   F.  W.  Siegel'»  Musikhdlg. 

(R  Linnemann). 

Concertarrniigemcnts 

für  Christiaflia  (Norwegen)  in  unserem  neuen  eleganten 

Concertsaul  (für  600  Zuhörer)  übernehmen 

[75b.]  (D.  4753.) 

Gebrüder  Haes, 

Pianofortefabrikanten. 
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Neue  Lieder 

aus  dem  Verlage  von 

Ed.  Hole  &  «.  Rock, 

konigl.   Hof-Musikhandlung  in  Berlin. 


gnaz,  Op.  32.  Drei 

No.  i.  .Sehnsucht.  M.  0,80. 

No.  2.  Es  war  im  Hai.  „  0,60, 

No.  3.  Gersten&hren.  „  1,00. 

Dasselbe  für  Bariton  mit  Begleitung  von  Violine,  Vio- 
loncell  und  Chor.    M.  2,30. 

Gumbert,  Ferd.,  Op.  123.   Das  erste  Lied,  für  Sopran, 

M.  1,60.,  für  Alt  M.  1,50. 
Hasse,  Gust  .  Op.  32.    Sech»  Gesänge. 
No.  i.  Der  Tod,  das  ist  die  kühle  »acht.  M.  0.50. 

„   2.  Letztes  «lück.  „  0,50. 

„    8.  An  Ihrem  Begrabnisstag.  „  0,80. 

„   4.  Seit  Ich  von  dir  geschieden.  „  0,60. 

„   5.  Herbstlied.  „  0,50. 

„   6.  Welt  entfernt.  „  0,80. 

Henschel,  Georg,  Op.  34.    Vier  Gedichte  des  Hans. 

M.  1.50. 

Uub,  Wasa,  Op.  3.  Slavische  Lieder. 
No.  l.  Schwermutu:  Lang  Itab  ich  mein  Herz- 
chen. No.  2.  Trauter  Same:  Drei  Kamen  gibt 
es  schier.  No.  3.  Warst  ein  Mädchen,  lagst  im 
Grase.  No.  4.  Das  Uinderniss:  Schad  um  dich, 
du  Bursche.  M.  1,50. 
Riegg   Carl,  Das  weiss  nur  ich  allein!  (Gesungen  von 

Mr.  G.  Sweet.)    M.  1.00. 
Schäffer,  H.  (Componist  von  „Das  Haidok.ind"),  Op.  2. 
Drei  Lieder. 

No.  l.  Wenn  Zwei  sich  lieben.  No.  2.  Lehn  deine 
Wang  an  meine  Wang.     No.  3.  Wenn  ich  auf 
dem  Luger  liege.   M.  1,00. 
Semon.  Felix,  Op.  6.  Hädchenlieder.   Preis  compiet 

M.  3,00. 

Hieraus  einzeln: 
No.  5.  Trutzliedchen  (gesuDgen  von  Frau  Schultzen- 
von  Asten).    M.  0,50. 


Xcuer  Verlag  \oa  Breitkopf  &  Härtel  In  Leipzig. 


iHiifikdlifdjf  Hilter 


au.« 


$id)nrb  glngnrr's  ,,f  rifton  Mb  |sillf" 
für  das  Pianofortc 

von 

Joseph  Rubinstein» 

Erstes  Bild:  Liebes-Scene  Bf.  3,50. 
Zweites  Bild:  Tristan's  Tod  M.  3,—. 


Im  Verlage  von  Julius  Hainaucr,  k»nigi.  Hof. 

musikhandlung  in  Breslau,  sind  Soeben  erschienen: 
[78.] 

Heinrich  Reimann. 

Op.  1.    Vier    Lieder  für  eine   Sin <: stimme  mit  Piano 

forte  i  M.  2,50. 

Inhalt:  Mein  Herz  schmückt  sich  mit  dir  {Boden- 
stedt). —  Es  hat  die  Rose  sich  beklagt  (Bodenstedt). 
—  Unbewusst  (H.  Schuster).  —  Frühlingtaumel 
(H.  Schuster). 

Op.  2.   Drei  Duetten  (für  Frauenstimmen  mit  Beglei- 
tung des  Pianoforte  M.  2,50. 

Inhalt:  An  den  Abendstern  (Geibel).  —  Frau 
Nachtigall.  —  Und  ob  der  holde  Tag  vergangen 
(Sturm). 

Op.    3.     Fünf   Lieder    für   Sopran    und  Pianoforte, 

M.  2,50. 

Inhalt:  Abendlich  schon  rauscht  der  Wald  (Eichen- 
dorff). —  Der  Ungenannten  (Uhland). —  Weissl  du  noch 
(Roquette). —  Wiegenlied  (Hoffmann  v.  Fallersleben).  — 
Kinderlied:  „Das  Mädchen"  (Chatnis*o>. 
Op.  4.   Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte. 

M.  2,25. 

Inhalt:  Winterreise  (Uhland).  —  Auf  dem  Meere 
(Heine).  —  Willkommene  Ruhe  (Allmers).  —  Komm, 
geh  mit  mir  ins  Waldesgrün  (Redwitz). 


Den  geehrten  Concertdirectionen,  Vereinen  etc.  theile 
ich  ergebenst  mit,  dass  ich  vom  1.  Januar  1881  aus  meiner 
Stellung  als  erster  Violinist  der  königlichen  Hofcapelle 
scheide  und  ausschliesslich  zu  concertiren  beabsichtige.  Ich 
bitte  demnach,  geschützte  Antrage  behufs  Engagement  zur 
Mitwirkung  in  Concerten  oder  zur  Betheiligung  an  Tour- 
nees gcf.  an  mich  gelangen  zu  lassen. 
[T9a  )  (Hc.  1431.) 

Hochachtungsvoll 

Waldemar  Meyer, 


Concnrs. 


(80b.] 

Für  die  durch  den  Tod  Hermann  Börnickes  erledigte 
Stelle  eines  Organisten,  Stadtcantors  und  Musiklehrers  an 
der  ev.  Kirchengemeinde  A.  B.  in  Hermannstadt 
(Siebenbürgen)  wird  ein  neuerlicher  Concurs  bis  zum 
10.  März  1881  eröffnet.  —  Einkommen:  Fester  Gehalt 
850  Gulden  <">st.  Währ,  und  einige  Nebengebühren. 

Eventuell  können  dem  Ernannten  auch  die  durch 
diesen  Todesfall  gleichfalls  erledigten  und  mit  je  200  Gul- 
den dotirten  Stellen  des  Musikdirectors  und  des  Chor- 
gesanglehrers von  dem  hiesigen  Musikvereine  nach 
personlichem  Uebereinkominen  mit  demselben  verliehen 
werden. 

am  18.  Januar  1881. 
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dition   Schubert  h. 

(Nova  I,  1881.) 

Durch  alle  Bach-  und  Husikalienhandlan(rcn  za 


» 

1611) 

• 

247 

493 

267'2 

500a 

* 

500b 

* 

2769 

• 

689 

1» 

679 

■ 

674 

889 

1679 

■ 

53 

■ 

499a 

■ 

2029 

1835 

1« 

1757 

Goldbeck,  lt..  Op.  21.   Veneria.   8cene  do  Lagune«  to  2 

lv  r  ni;,  ]>.,  Ernst'*  Elegie.   Transscription  tu  2  Händen  

Mattel,  T.,  Tonrbillon.   Grand«  Valso  do  Concort  tu  2  Händen  

Wallnee,  W.  V..  Op.  77,  No.  3.   La  Force  (Bravour-Etuda)  m  2  Hunden 
-  Op.  84.    Kobin  Adair.   Impromptu  de  Concert  tu  2  Händen    .  .  . 
Schmitt,  I  .  Op.  208.    Sonatinen.   Band  I  (KlauBcr)  zu  4  Händen  .  .  .  . 
Op.  209.   Sonatinen.   Band  II  (KJauser)  tu  4  Händen 


■     •     •  • 


M. 
M. 
M. 
M. 
M. 
M. 


1.  50. 

1.  — . 

1.  50. 

1.  50. 

a.  — . 

3. 


*     ■     ■  ■ 


Ol«  Hull.  Ou.  3.  Phantasie  und  Variationen  über  ein  Thon»  von  Bellini  für  Violine  und  Piano  . 
Kraut,  II.  W.,  Elegie  mit  Introduktion  von  L.  Spohr,  nebst  Erläuterung  Ober  den  Ursprung  dieser 

Position  von  Utto  Ruppius,  für  Violine  und  Piano  

ftelutbert,  F.,  50  Volksweisen  und  Lieder  für  Anfänger  in  stufenweiser  Reilienfolge  für  2  Violinen  . 

Molleuliiiiier.  Lucretia-Phantasie  für  Violine  und  Violnnoell  

lliiuner,  M.,  Op.  6,  No.  1.   Koniance.   Ausgabe  für  Violonecll  und  Piano  

KtiliioKtelu,  Aut.,  Op.  r>5.  Quintett  für  Piano,  Flute,  Clarinette,  Horn  und  Fagott  .  .  . 
>'etu*ler,  V.        Rattenfänger.   Hochieitsraarsch  für  Militärmusik  von  H.  Pohle  (Stimmen)  . 

(Schwab,  F.,  An  Sie  für  Bariton  oder  Alt  mit  Piano  

Neil  um  mihi,  K.,  Op.  33c.   Duette  für  2  Singstimmen  (Frühlingsglockcn,  Lotosblume,  Zecher) 

Leonhard,  J.  l  ..  Duette  (7  Volkslieder)  für  2  Singstimmen  

Ciraben-HotlmwuD,  Op.  57.   Draussen  blühen  die  Vcigelein.   2.  Ausg.  für  Metto  und  Alt 


.  .  .  ■ 


...  M.  3.  — . 

.  .  .  M.  4.  — . 
Com- 

.  .  .  M.  1.  50. 

.  .  .  M.  3.  — . 

.  M.  1.  50. 

.  M.  1.  -. 

.  M.  12. 

.  M.  3.  — 

.  M.  L  — 

.  M.  2.  — , 

.  M.  1.  — 

.  M.  1.  — , 


[,8L] 


Commisslons-Veriag. 

0|'.  81.    „David",  für  Chor,  Solo  und  Orchester.   Clavierauszug  mit  Text 


Leipzig,  Januar  1881. 


 M-  ia  -. 

J.  Schuberth  &.  Co. 


Der  St.  Petersburger  Verein 


dr 


Kammermusik 


eröffnet  (nach  §  3,  b  der  Statuten)  eine  CoflClirrertZ  für 
musikalisch-litterarische  Schriften  über  das  Thema: 

„Die  geachichtliche  Entwickeln  ng  der 
Kammermusik  und  ihre  Bedeutung  für  den 
Musiker". 

Die  Bedingungen  der  Concurrenz  sind  folgende: 

'1)  Zur  Tbeilnahme  an  derselben  werden  Schriftsteller 
aller  Nationen  aufgefordert. 

2)  Die  einzusendenden  Arbeiten  müssen  eine  ausführliche 
Darstellung  des  Gegenstandes  liefern  und  können  in  rus- 
sischer, deutscher  oder  französischer  Sprache  verfusst  sein. 

3)  Die  PrUfung  der  eingegangenen  Manuskripte  wird 
eine  vom  Vorstand  des  Vereins  hierzu  eingeladene  Com- 
mission  fibernehmen. 

Hemeriung.  Die  Namen  der  iCotnmissionsinitglieder  werden 
am  1.  März  1881  in  den  Zeitungen  des  In-  und  Auslandes  be- 
kannt gemacht. 

4)  Der  Verein  bestimmt  zwei  Prämien:  die  erste 
im  Betrage  von  600  Kub.,  und  die  zweite  —  von  250  Rub. 

6)  Diese  Prämien  erhalten  die  Autoren  der  2  best- 
anerkanntrn  Schriften;  die  übrigen  einer  Prämie  würdigen 
Arbeiten  erhalten  —  lobende  Erwähnungen. 

6)  Für  den  Fall,  dass  nur  eine  oder  gar  keine  Prämie 
cur  Verlheilung  kommt,  so  werden  die  somit  freien  Sum- 
men auf  Beschluß  der  Commission  denjenigen  Autoren 
zuerkannt,  deren  Arbeiten  zwar  nicht  unbedingt  preis- 
würdig sind,  aber  dennoch  die  bedeutendsten  Verdienste 


7)  Die  mit  dem  ersten  Preise  gekrönte  Schrift  wird 
vom  Verein  ins  Russische  übersetzt  (falls  dieselbe  deutech 
oder  französisch  abgefaast  ist)  und  auch  in  russischer 
Sprache  gedruckt.  Nach  Abzug  der  UeberseUnng»-  und 
Druckkosten  wird  dem  Autor  der  volle  Ertrag  »ürnmt- 
licher  Auflagen  zugesichert. 

8)  Die  Mantiscripte  sind  mit  Devisen  zu  bezeichnen 
und  die  Namen  der  Verfasser  in,  mit  derselben  Devise 
versehenen  Couvorts  verschlossen  einzusenden. 

9)  Die  Manuscripte  müssen  deutlich  und  sauber  ge- 
schrieben sein. 

10)  Der  letzte  Termin  zur  Einsendung  der  Arbeiten 
ist  der  1.  September  russ.  Stils  1881.  Im  Laufe  des  De- 
eember  1881  wird  in  den  grossen  russischen  Blättern  und 
in  den  Musikzcitungen  des  Auslandes  das  Resultat  des 
Concurses  veröffentlicht  werden. 

11)  Die  Manuscripte;  welche  Prämien,  Entschädig- 
ungen oder  lobende  Erwähnungen  erhalten ,  werden  den 
Autoren  nicht  zurückgegeben,  sondern  in  der  Bibliothek 
des  Vereins  aufbewahrt. 

12)  Die  übrigen  Schriften  werden  nebst  den  tiner- 
öffneten Couverls  gegen  Vorzeigung  der  Postquittung  oder 
Empfangsbescheinigung  zurückerstattet. 

13)  Alle  Schriften  sind  dem  Vorsitzenden  des  Ver- 
eins Hrn.  Eugen  Albrecht  in  St.-  Petersburg  (Ekatherin- 
hof-Prospect ,  No.  29)  oder  der  Musikalienhandlung 
D.  Bahter  (Firma  A.  Büttner,  Nevsky  i'rospect,  No.  22) 
zuzusenden. 


im 


Vorsiuender  des  Vereins  für 

in  St.  Petersbunc 


Eugen  Albrecht 


T«c.a.K» 
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Leipzig,  am  10.  Februar  1K81. 


Direi  liaküicbe  Utk-,  linst- 
Olli  Muskilis^uiluogei,  snie 
direi  *IIe  PtstiiUr  a  keiida. 


Ffir  its  HuiUtinttt  WwbctMtt 
taei  lUdacttur  u  iiiuiiru 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Du  Musikalisch«  Wochenblatt  erscheint  iührlich  in  !»2  Nummern.  Der  Abonnementsbctnur 
für  du  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Hark;  ein»  einzelne  Nummer  kostot  40  Pfennige  Bei 
directer  frankirter  Kreozbandsondung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonnemenUpreise 
in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  für  du  Deutecho  Boich  nnd  Oesterreich.  —  2  Mark  75  PI  Tür  weitere 
Linder  des  Allgemeinen  Posteereins.  —  Jahresabonnemente  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  InsertionsgebUhren  für  den  Kaum  einer  gespaltenen  PetiUeiln  betragen  SO  Pfennige. 


VII.  Jahrg.] 


[No.  7. 


Inhalt:  Der  Wagnerianer  als  Schriftsteller.  Ton  Hans  von  Woliogen.  II.  —  Kritik:  Frans  Wüllner,  Chorübungea  der  MQncbener 
Musikschule.  —  Tsge.geiehictate :  Musikbrief  aus  ZUrich.  (Schiusa.)  —  Berichte.  —  Goneertumschau.  —  Engagements  und 
Gäste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Aufgeführt«  -Not innen.  —  ] ournalschas.  —  Vermischte  Mitteilungen  und 
.N  otiicn.    —    Briefkasten.  —  Anseigen. 


Der  Wagnerianer  als  Schriftsteller. 
Ton  Hans  tob  Wolzogen. 

n. 

Bei  der  unnatürlichen  Missgestaltnng  unserer  hundert- 
fältig zerblätterten  Cultnrbliilhe  ist  das  moderne  Schrift- 
stellerthum  zu  einer  eigenen,  zwischenhändleriscben 
„Weltmacht"  aufgewachsen,  welche  überall  zu  Hause  und 
daher  im  Grunde  hetmathlos  int.  Während  in  dem  lär- 
menden Gelriebe  unserer  furchtbar  ernsthaften  Maschinen- 
welt der  Arbeit  das  schaffende  Leben  des  Volkes  sich 
auflöst  in  die  trübseligen  Atome  einförmigster  Arbeits- 
teilung: so  ergreift  hier  auf  dem  öffentlichen  Tummel- 
platze des  Geistes  eine  spielende  Vielseitigkeit  die  Herr- 
schaft, welche  endlich  einen  Jeden  zu  berechtigen  scheint, 
über  Alles  zu  „schreiben".  Hie  leichtbefiederten  Vertreter 
der  bedeutendsten  Culturinteressen  verlieren  hierüber  selbst 
alles  lebendig-persönliche  Interesse  für  die  von  ihnen  be- 
handelten Culturmomente,  und  diese  interesselose  „Objec- 
tivität"  erstickt  jede  enthusiastische  Regung  produetiver 
Natur,  aus  welcher  dem  schablonenmäasigen  Hahinffüchten 
unseres  Lebens  neubeseelende  Bedeutung  zuströmen  könnte. 
Ein  solches  Ereignis«  trat  aber,  weitab  von  der  pupiernen 
Culttir  des  Zeitalters,  mit  VV  agner's  Kunst  in  unsere 
Welt.  Die  „Wagnerianer",  welche  in  der  Folge  selbst 
zur,  Feder  griffen,  hatten  eine  wahre  Heimath  und  waren 


in  dem  glückseligen  Bewnsstsein  dieses  Besitzes  von  einem 
solchen  Enthusiasmus  erfüllt,  dass  sie  einem  an  den 
Schreibestil  der  interesselosen  Objectivität  gewöhnten 
„Lcsepublicum"  recht  ungebührlich  und  thöricht  erschienen. 
Was  trieb  denn  sie  zu  solcher  Ver&usserung  ihres  innersten 
Eigens?  Ist  es  bei  unseren  rastlosen  Allerwolta-Schrift- 
stellern  gar  oft  die  leidige  persönliche  Lebensnot h, 
welche  diesen  die  Feder  in  die  Hand  drückt,  so  läsat  sich 
der  Trieb  in  dem  schriflstellernden  Wagnerianer  gleich- 
falls ab  eine  „Lebensnotb"  bezeichnen ,  aber  im  idealen 
Sinne:  als  die  von  ihm  tief  mitempfundene  Sehnsucht  der 
Kunst  in  das  Leben.  Denn  dort,  wo  Kunst  und  Leben 
getrennt  existiren,  „lebt"  sie  noch  nicht  um  deswegen, 
weil  sie  „vorhanden"  ist;  und  ihre  Anhänger  werden, 
durch  das  Ideal  begeistert  und  ans  dem  Leben  ihrer  un- 
künstlerischen Zeit  hinausgerissen,  Dicht  eher  wahre 
Menschen  eines  neuen  Lebens  werden  können,  bis  nicht 
die  Kunst  selber  ihr  volles  Leben  gewonnen  hat 

Dazu  ist  nun  Zweierlei  nöthig:  das  Volk  und  der 
Stil  —  das  Publicum  und  die  Ausführung,  die  künst- 
lerische Institution.  Die  sollen  wir  uns  nun  aus  unseren 
Opernhäusern  hervorholen  V !  Wir  müssten  verzweifeln, 
unsere  Federn  bei  Seite  legen  und  unsere  Kunst  für 
machtlos  und  trügerisch  erklären,  wenn  wir  bekennen 
müssten,  dass  ihr  aus  dem  vorhandenen  Leben  des  Publi- 
cum« und  dessen,  was  sich  als  Kunst  ihm  darbietet,  noch 
gar  kein  Anzeichen  für  die  Wirkung  ihrer  eigenen  Kraft 
entgegentrete.  Dem  ist  nicht  so.    Wir  ernstlich  nach  dem 
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Leben  Verlangenden  dürfen  unseren  Blick  nicht  den  leisen 
Regungen  desselben  vci-M-hliessen ,  welche  inmitten  des 
fremdartigsten  Culturspicls  sich  bereits  verspüren  lassen. 
Jh,  diese  leisen  Regungen  werden  mitunter  sogar  recht 
laut,  und  wenn  man  heutzutage  nach  Enthusiasmus  sucht, 
der  von  dem  Zwischenhandel  der  Schriftstellerei  weder 
erstickt,  noch  auch  geweckt  worden  ist,  so  mnss  man  in 
eine  „Wagner-Operu  gehen.  Solche  lebhaften  Momente, 
welrhe  den  „Schriftsteller"  überflüssig  zu  machen  scheinen, 
lassen  den  Wagnerianer  tum  Schriftsteller  werden-  Er 
sieht  Ergriffenheit,  sich  selber  noch  unklar,  verwickelt  in 
das  gante  Wirrsal  von  Unverständnis»,  welches  wiederum 
eine  stillose  Verworrenheit  in  der  Ausführung  des  ergrei- 
fenden Kunstwerks  nährt,  —  da  drängt  es  ihn,  diesem  mit 
dem  Tode  ringenden  Theilchen  „Leben"  die  helfende  Hand 
zu  reichen  und  ihm  zu  deuten,  w  o  d u  r  c  h  es  also  ergriffen 
und  wodurch  es  beirrt  und  geschreckt  wird,  damit  es  immer 
freier  zu  empfinden  vermöge  und  sich  kräftig  entfalte  zu 
selbstfindig  begehrender  Liebe  für  das  Schöne  und  Grosse. 

Dabei  aber  treten  dem  Besorgten  alsbald  auch  zwei 
böse  Schwierigkeiten  entgegen  ;  und  diese  treiben  ihn  immer 
tiefer  in  die  Schriftstellerei.  Er  sieht  eine  Hauptursache 
des  unvollkommenen  Eindruckes  der  Kunst  auf  das  Pub- 
licum in  dem  Geiste  und  der  Form  ihrer  Darbietung.  Soll 
er  nun  rücksichtslos  in  Angriffen  —  welche  vernichtend 
sein  müssten,  wollten  sie  wahrhaft  sein  —  gegen  jene 
Institutionen  sich  ergehen,  welche  doch  in  ihrer  Unvoll- 
kommenheitalleinjerst  noch  die  Möglichkeit  gewähren,  dass 
ein  grösserer  Theil  des  Volkes  in  seiner  Vergnügnngalust 
von  den  höheren  Ahnungen  erhabener  Kunst  ergriffen 
werden  könne?  Indem  gerade  der  Ernstere  davor  eine 
Scheu  empfindet,  sollte  er  nun  wohl  vor  Allem,  von  der 
Realität  nbstruhirend,  Uber  den  Stil  der  Kunstwerke  als 
solchen  eindringende  Belehrungen  zu  verbreiten  suchen. 
Warum  ist  dies  so  ausserordentlich  wenig  von  Seiten  der 
Wagnerianer  geschehen ,  welche  darin  doch  gerade  am 
ehesten,  als  „objective"  Vertreter  ihres  Specialgebietes, 
sich  den  Glauben  unserer  wissenschaftlich  gezüchteten 
Bildungswelt  gewinnen  würden? 

Da  tritt  die  zweite  Schwierigkeit  auf:  das  eben  noch 
vom  unmittelbaren  Eindrucke  des  Kunstwerks  ergriffene 
Publicum  verfällt  draussen  sofort  der  lauernden  Camorra 
der  feindlichen  „Schriftstellerei-,  welche  ihm  mit  allen 
Mitteln  der  List  und  Lüge  vor  dem  eigenen  Ergriffensein 
bange  machen  und  das  Kunstwerk  mitsammt  dem  Künstler 
unaufhörlich  verunglimpfen  und  verdächtigen.  Gegen  dieses 
niemals  erschöpfte  I'länklerwesen  von  Bosheit  und  Dumm- 
heit gilt  es  nun  denen,  welche  der  ewigen  Unruhe  unserer 
Zeit  gegenüber  den  Frieden  der  Kunst  sich  schon  ge- 
wonnen wähnten,  in  rastloser  Wachsamkeit  thätig  zu  sein, 
um  das  junge  Leben  vor  dem  Untergange  in  der  Schlech- 
tigkeit nach  Kräften  zu  bewahren.  Damit  ist  aber  ein  ge- 
fährlicher Weg  beschritten.  Wir  stehen  auf  feindlichem 
Grunde,  und  während  unsere  ganze  Kraft  in  dem  Enthu- 
siasmus besteht,  den  wir  dem  Grossen  vrrdanken,  müssen 
wir  uns  mit  dem  Ewig-Kleinen  messen  und  uns  selber 
Fähigkeiten  anhcucheln,  die  man  in  unserer  Heimath  nicht 
lernt.  Es  i>t  Gefahr,  dass  wir  das  hohe  Ziel  all  unseres 
Bemühens  aus  dem  Auge  verlieren  und  im  kleinlichen 
Guerillakampfe  mit  der  unsterblichen  Gemeinheit  und 
Rohheit  uns  aufreiben.  Wir  müssen  also  hierin  Maass 
zu  halten  wissen.  Nicht  mit  den  Gegnern,  sondern  mit 
denen,  die  wir  zu  Freunden  haben  wollen,  müssen  wir 


reden,  und  dieses  so  würdig  und  ernst,  wie  es  der  Kunst 
geziemt,  welche  uns  zu  ihren  Jüngern  geweiht  hat.  So 
kann  man  doch  des  Einen  froh  sein:  man  erhält  in  öder 
Zeit,  während  noch  die  Kunst  von  ihrem  wahren  Leben 
getrennt  bleiben  muss,  die  Sache  selbst  lebendig  und  unter- 
stützt damit  indirect  die  Wirkung  der  in  den  Opernhäusern 
nach  alter  Weise  foi  tbetriebenen  Kunstdarbietungen,  indem 
man  die  Lücken  des  künstlerischen  Eindruckes  mit  den 
Reizungen  des  geistigen  Interesses  zu  füllen  versucht. 
Das  ist  sicherlich  ein  armseliges  und  trauriges  Surrogat 
für  die  lebendige  grosse  stilvolle  Kunst-,  aber  an  dieser 
trockenen  Zwischenkoet  der  künstlerischen  Fastenzeit 
stärken  sich  doch  untereinander  die  in  den  Opernhäusern 
nach  und  nach  gewonnenen  Freunde,  und  indem  sie  eich 
ihrer  Zusammengehörigkeit  durch  solchen  littcrarischen 
Verkehr,  selbst  wenn  er  ihnen  nichts  Neues  mehr  sagt, 
doch  immer  intimer  bewusst  werden,  wachst  in  der  so 
herangebildeten  kleinen  Gemeinde  die  Sehnsucht  nach  dem 
Leben  auch  immer  stärker  an,  und  der  Ruf  nach  dem 
schliesslich  einzig  bestimmend  Wirksamen  und  truglos 
Ueberzeugenden ,  nach  dem  fortdauernden  Beispiel  der 
lebendigen  Kunst,  wird  laut  und  lauter  und  schafft  sich 
eine  neue  Art  von  „Scbriftstellerei" :  die  Propaganda  der 
Schul-Idee.  Hiermit  treten  wir  in  das  jüngste  Stadium 
der  Wagner-Litteratur,  dem  der  dritte  Abschnitt  gewid- 
met sei. 

(Schlu«  folg..) 


Kritik. 

Franz  Wüllner.   Chorübungen  der  Münchener  Musikschule. 
München,  Theodor  Ackermann. 

Schon  im  Jahre  1877  in  der  Nummer  vom  2C.  Juli 
d.  Bl.  nahmen  wir  Gelegenheit,  auf  Wüllner's  treffliche 
Chorgesongstudien  aufmerksam  zu  machen. 

lieber  das,  was  der  Verfasser  mit  der  in  schöner 
Partiturausgabe  vorliegenden  dritten  und  letzten 
Stufe  seiner  Chorstudien  beabsichtigt,  lassen  wir  den- 
selben am  besten  selbst  reden.  „In  nachfolgender  Samm- 
lung" —  sagt  derselbe  —  „gehe  ich  eine  weitere,  die 
letzte  Folge  der  Chorübungen  der  Müncbencr  Musikschule 
heraus.  Dieselbe  soll  einen  Theil  des  Unterrichtsmaterials 
für  die  oberste  ChorgcsangcluKKu  bringen,  wie  ich  sie  früher 
in  München  und  jetzt  hier  in  Dresden  am  Couservatorium 
eingerichtet  habe.  Die  Sammlung  trägt  den  Namen  ,Chor- 
übungen1,  um  sie  als  Fortsetzung  der  vorausgehenden  bei- 
den Stufen  kenntlich  zu  machen.  Die  ersten  12  Nummern 
sind  kurze  vierstimmige  Uebungsstücke,  welche  dem  Be- 
dürfniss  entsprungen  sind,  gewisse  Schwierigkeiten,  die 
sich  heim  Beginne  des  Studiums  grösserer  Chorwerke 
immer  wieder  herausstellen,  möglichst  rasch  (iberwindlich 

|  zu  machen.  Den  Hauptinhalt  des  Randes  bilden  die  a  ca- 
pella-Gesänge  No.  13  bis  105,  eine  Mustersammlung  geist- 
licher und  weltlicher  Chorgesänge  aus  dem  16.,  17.  und 
18.  Jahrhundert.  Die  Auswahl  derselben  geschah  nach 
dem  Grundsatze,  das  Klangschönste  zusammenzustellen, 
was  von  älteren  Gesangstücken  zu  finden  war."  Die 
Sammlung  zerfällt  in  drei  Abtheilungen,  die  Nummern  13 

|  bis  52  sind  kirchliche,  meist  altitalienische  Gesänge  mit 
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lateinischem  Text,  die  Nummern  53  bis  77  altdeutsche 
geistliche  Gesänge,  geschlossen  durch  zwölf  ausgesuchte 
Choräle  und  Lieder  von  Joh.  Seh.  Bach;  —  zuletzt  folgt 
von  No.  78  bis  105  eine  Anzahl  alter  weltlicher  Gesänge 
deutschen,  italienischen',,  französischen  und  englischen  Ur- 
sprunges. Die  Chorstilcke  sind  in  den  alten  vier  Schlüs- 
seln geschrieben  und  sollen  aus  der  Partitur  gesungen 
werden,  da  der  Verfasser  mit  der  Ausführung  dieser  Ge- 
sänge noch  eine  Uebnng  im  Vicrschliissel-  und  Partitur- 
verbinden will.  Fllr  den  Gebrauch  in  Geenngvcr- 
dagegen  empfiehlt  er  die  im  Violin-  und  Bassschlüssel 
abgefasste  Stimraenausgabe. 

Wer  die  dieser  Auswahl  vorausgehenden  beiden  Hefte 
der  Wüllner'schen  Chorstudien  kennt,  wer  den  vom  Ver- 
fasser nach  diesen  Studien  geschulten  Chor  singen  hörte 
und  die  glänzenden  Leistungen  in  Erwägung  zieht,  welche 
derselbe  während  seiner  Thätigkeit  in  München  durch 
«eine  Methode  erziolto,  wird  den  Werth  auch  der  vor- 
liegenden Zusammenstellung  ermessen  können ,  die  einen 
würdigen  Abschluss  des  sehr  cmpfehlenswerthen  trefflichen 
Studienwerke«  bildet.  A.  Tottmann. 


Tagesgesch  ich  te. 


(Schluss.) 

Die  beiden  Kammermusik-Aufführungen,  welche  bis  jetzt  statt- 
fanilen,  brachten  an  Werken  von  Beethoven  das  Quartett  in  Craoll 
aus  Up.  18,  die  Claviorsonaten  Op.  81  und  IN)  und  das  Clavier- 
quartett  in  Esdur  Op.  16  (im  Original  als  Quintett  mit  Blasin- 
strumenten), ferner  sin  Quartott  von  Haydn  in  tidur  und  ein 
Ciaviertrio  von  dem  hiesigen  Musikdirektor  Gustav  Weber  und 
lieasen  in  Anbetracht  der  künstlerischen  Ausführung  erkennen, 
daaa  die  Mitglieder  des  Quartettverein.,  die  HH.  Gebr.  Hegar, 
Kahl  und  Lipa,  auch  in  dioser  Saison  auf  der  Hobe  ihrer  Aufgabe 
»tuhen  und  als  Resultat  eines  schon  seit  vielen  Jahren  geübten 
Zusammenspiels  zu  einem  »o  innig  verwachsonou  Eusonibln  gelangt 
sind,  dass  sich  sogar  die  Lücke  bemerkbar  machte,  welche  durch 
die  Krankheit  des  Hrn.  Concertraeister  Kahl  in  der  zweiten  Soiree 
entstanden  war,  und  die  Hr.  Musiklehrer  Heim  auszufüllen  über- 
nommen hatte.  Dass  der  Ciavierpart  der  oben  bezeichneten  Werke 
in  den  Händen  der  HH.  Eschniaun  und  Freund  würdige  Vertre- 
tung fand,  dafür  bürgen  die  Namen  der  beiden  Pianisten ,  deren 
Leistungen  auch  in  weiteren  Kreisen  bekannt  sind.  Eine  neue 
Erscheinung  war  das  Trio  von  Hrn.  Weber,  welches  im  Mann- 
Script  am  Abend  des  9.  November  zuerst  das  Licht  der  Welt  er- 
blickte. Es  besteht  aus  vier  Sätzen ,  einem  recht  wirkungsvollen 
Allegro,  einem  Andante  mit  einschmeichelnder  Cantilene,  einem 


Allegro,  ma  non  troppo,  * 
als  der  schwächere  Theil  de*  Ganzen  erscheint.  Mit  Talent,  Fletss 
uud  Kenntniss  des  technischen  Apparates  gearbeitet,  kann  das 
Werk,  wenn  es  erst  edirt  ist,  allen  Spielern  empfohlen  werden, 
welehe  den  Anforderungen  an  die  curreetc  Ausführung  seiner  tech- 
nischen Schwierigkeiten  gewachsen  sind. 

Unterdes*  versuchten  die  beiden  jungen  Damen  Wanda  nnd 
Jadwiga  von  ßulowaki,  am  18.  November  ein  Conecrt  im  kleinen 
Saale  der  Tonballe  zu  Stande  zu  bringen.  Jadwiga,  die  Geigerin, 
Schülerin  von  Viemterops,  nimmt  das  Interesse  des  Publicums 
mehr  in  Anspruch,  als  Wanda,  die  Pianistin,  was  sie  ihrem  seelen- 
vollen, technisch  vollendeten  Spiel  bei  lieblich  graziöser  Erschei- 
nung verdankt,  —  eine  neue  Therese  Milanollo,  die  noch  von  sich 
reden  machen  wird.  Die  künstlerischen  Erfolge,  eingerechnet 
den  Lorbeerkranz ,  waren  für  die  Concertgoberinnen  ehrenvoll, 
weniger  bedeutend  vielleicht  die  peenniaron,  was  sich  wohl  daraus 


erklärt ,  dass  sechs  Tage  später  der  Heros  des  modernen  Clavior- 
virtuosenthums,  Anton  Rubinstein,  ein  Concert  in  Zürich  gab,  in 
welchem,  dank  seiner  unfehlbaren  Anziehungskraft,  nicht  sowohl 
der  grosse  Saal  der  Tonhallo,  sondern  auch  das  erweiterte  Or- 
chosterpodium  nebst  dem  kleinen  Saalo  sich  bis  auf  den  letzten 
Platz  gefüllt  hatten. 

Am  27.  November  wiederholte  sich  dasselbe  Schauspiel  eines 
ausverkauften  Hauses  gelegentlich  der  Mitwirkung  Rubinstcin's 
im  2.  Abonnementsconcerte,  in  welchem  seine  Phantasie  für 
Ciavier  mit  Orchester  und  Sinfonie  dratnatiuue  unter  persön- 
licher Leitung  des  Coniponisten  zur  Aufführung  gebracht  wurden. 
Dass  diu  Anwesenheit  des  gefeierten  Künstlers,  der  als  Pianist 
hier  grossere  Triumphe  feierte,  denn  als  Componist,  auch  in  un- 
serer Stadt  sich  zu  einem  musikalischen  Ereignisse  gestaltete, 
kann  nicht  Wunder  nehmen.  Die  Leistungen  der  bedeutendsten 
Pianisten,  Liszt  ausgenommen ,  werden  durch  Kubinstein  in  den 
Schatten  gestellt,  er  ist  eben  eine  Sonne,  welche  alle  (?)  Sterne 
vergossen  macht.  Das  Orchester  hielt  sich  brav,  und  sein  schön- 
ster Lohn  bestand  wohl  in  der  Anerkennung,  welche  Rubinstein 
selbst  ihm  zu  Theil  werden  liess. 

Während  Rnbinstein  seinen 
Spanien  fortsetzte  und  sich  hinter  ihm  die  hohen  Wellen 
musikalischen  Lebens  zu  besäuftigun  anfingen,  hielten  neue  Gäste 
ihren  Einzug  in  Zürich,  um  sich  bei  der  Aufführung  des  herr- 
lichen Schumann'schen  Werkes:  „Sccnen  aus  Goethe' s  Faust"  zu 
beteiligen.  Da  kamen  Frau  Schnell- Proska  aus  Dresden, 
ferner  die  HH.  Baron  Senffl  von  Pilsach  (Bariton)  aus  Berlin, 
Weber  (Tenor)  aus  Basel  und  Burgmeier  (Bass)  aus  Aarau, 
während  die  kleineren  Gcaaugspartien  von  hiesigen  Sangerinnen 
ausgeführt  wurden.  Der  Gemischte  Chor  hatte  gute  Vorstudien 
gemacht  und  stand  unter  der  Leitung  seines  Dirigenten  ,  Hrn. 
Capollmoister  Fr.  Hegar,  schlagfertig  und  siegesgewohnt  da,  nur 
müssen  wir  wieder  aufrichtig  beklagen,  dass  das  numerische  Miss- 
verhältniss  zwischen  Frauen-  nnd  Männerchören  noch  immer  fort- 
besteht und  zu  einer  erfreulichen  Ausgleichung  nicht  gelangen 
will.  Während  der  Verein  eine  reicho  Anzahl  von  tüchtigen 
Sängurinnen  besitzt,  kommen  die  viel  schwacher  besetzten  Männer- 
chöro  nur  selten  zur  Geltung,  wodurch  natürlich  dem  Geaammt- 
efTeete  ein  grosser  Abbruch  geschieht.  Schumann  s  Composition, 
wohl  unter  allen  musikalischen  Interpretationen  der  Goothc'schen 
Dichtung  die  aumuthigsto,  kam  in  der  Schweiz  zum  ersten  Male 
in  Zürich  im  J.  1871  zur  vollständigen  Aufführung  und  erfreute 
sich  damals  wie  auch  jetzt  wieder  des  ungeteiltesten  Beifalls  der 
zahlreich  erschienenen  Zuhörer.  Der  Totaleindruck  der  Auffüh- 
rung am  f).  Decomber  war  ein  sehr  befriedigender,  und  die  Be- 
fürchtung, die  Rubiusteiu-Conoertc  möchten  auf  den  Besuch  des 
Concerts  eine  nachtheilige  Einwirkung  ausüben,  erwies  sich  als 
unrichtig. 

Einen  grossen  Genus»  bot  uns  Frau  Schuch-Proska  durch  ihre 
Mitwirkung  im  3.  Abonnementscoucert,  am  Abend  des  14.  Decem- 
ber.  Zählte  Schumann  s  „Gretchen"  nicht  zu  ihren  hervorragen- 
den Leistungen,  so  fand  die  Sängerin  an  diesem  Abend  in  der 
Arie  „Cna  voce  poco  fä"  aus  Rossini'*  .Barbier*  und  in  der  Nach- 
tigallenaric  ans  der  Oper  „Jeannettens  Hochzeit"  von  Victor  Masse 
Gelegenheit,  ihr  bewunderungswürdige»  Talent  als  Coloratursang- 
erin  im  reichsten  Maasse  zu  entfalten.  Die  Orchesterwerko  gingen 
gut ,  am  besten  gelang  die  hier  schon  öfters  gehörte  Ouvertüre 
zu  den  »Hebriden"  von  Mendelssohn.  Neu  war  für  Zürich  dio 
3.  Slavische  Rhapsodie  von  Anton  Dvorak,  jenem  böhmischen  Com- 
ponisten,  der  durch  die  ürwüchtigkeit  seines  Talents  und  die  Er- 
findungsgabe charakteristischer  Volksmelodiun  in  den  letzten  Jahren 
mit  Recht  grosses  Aufsehen  erregt  und  schnell  und  fast  überall 
das  musikalische  Bürgerrecht  erlangt  hat.  Ferner  neu  war  das 
von  J.  Joachim  zu  einer  Symphonie  umgewandelte  Grand  Duo  pour 
le  Pianoforte  ä  quatre  Mains  Op.  140  von  Franz  Schubert.  Wie- 
viel bei  dem  Bestreben,  die  Ciavierwerke  uuserer  grossen  Meister 
für  Orchester  oder  für  einzelne  Instrumente  umzuschreiben.  «ebon 
gesündigt  ist  und  noch  gesündigt  werden  wird,  laest  sich  hier  in 
Kürze  nicht  erörtern.  Aber  man  mnss  sagen,  dass  Schubert'« 
Duo  sich  für  Orchester  wohl  eignet  und  das  umsomehr,  als  dio 
corrocte  Arbeit  in  Bezug  auf  Stimmführung  und  vierstimmigen 
Satz  über  gewisse  Bedenken  und  Schwierigkeiten  leicht  hinfort- 
setzt. Eh  liegt  so  zu  sagen  Alles  auf  der  Hand  und  somit  ist  das 
Verdienst  des  Hrn.  Joachim  uicht  so  gar  weit  her.  Nur  muss  man 
eben  den  persönlichen  Muth  haben,  sich  der  Werke  unserer  Classiker 
zu  bemächtigen,  sie  ihrer  Originalität  zu  entkleiden  und  ihnen 
dio  Gewandung  nach  eigenem  Geschmacke  und  Zuschnitte  anzu- 
ziehen.   Cm  dio  unverkennbare  Länge  doB  Schubert'schcn  Werkes 
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im  Andante  bedient,  während  der  erat«  Theil  des  letzten  Satzes 
wiederholt  wurde;  auch  war  das  Tempo  nicht  das  vom  Compo- 
nisten vorgeschriebene  Allepro  vivace.  Der  Beifall  des  Publicum« 
sprach  sich  etwas  zweifelhaft  aus. 

Den  Abschlusa  der  Conccrte  in  der  ersten  Hälfte  dieser  Sai- 
son bildete  das  Benefizconccrt  für  Hrn.  Capellmcistcr  Hepar,  wel- 
ches in  jeder  Beziehung  als  gelungen  zu  bezeichnen  ist.  Zur  Auf- 
führung gelangte  Mendelssohn  s  „Lobgesang"  und  die  Wiederho- 
lung einer  Abtheilung  der  Schumann'schen  „Fausf'-Scenen,  wobei 
uns  die  angenehme  Pflicht  obliegt,  der  Ausführung  der  Sopran- 
partio  durch  eine  hiesige  Dilettantin,  Frau  Ida  Jutor-Wobor, 
mit  lobender  Anerkennung  zu  gedenken. 

Blicken  wir  zurück  auf  das  musikalische  Leben  dieses  Winters 
in  Zürich,  so  müssen  wir  dieselbe  Bemerkung  constatiran,  die 
auch  von  anderen  Orten  her  gemeldet  wird :  dass  die  diesjährige 
Saison  nicht  die  gewohnt«  Concertfluth  gebracht  bat,  aber  nicht 
ärmer  an  hervorragenden  Leistungen  auf  dem  Gebiete  der  Musik 
gewesen  ist,  sodass  wir  in  viel  beneidenswerthercr  Lage  als  in 
früheren  Jahren  ausrufen  können:  non  multa  sed  multum! 


Berichte. 

Leipzig.   Das  14.  und  15.  G  ewandhausconcert  —  das 
vorhergehende  besuchten  wir  nicht — unterschieden  sich  zunächst 
dadurch,  dass  Erstem«  von  Hrn.  Reinecke,  das  Andere  aushilfs- 
weise von  Hrn.  Nikiscb  geleitet  wurde,  dann  üusserlich  noch 
darin,  dass  der  Letztere  in  »einer  Dirigenteneigenschaft,  wohl  mit 
nntor  dem  Eindruck  der  Sicherheit,  mit  welcher  er  die  Haydn'- 
sche  Symphonie  „T/Ours",  die  „Corlo]an"-Ouvertnre  von  Beethoven 
und  Schumsnn's  Dmoll- Symphonie  auswendig  dirigirte.  mehrma- 
ligen Hervorrufen  Folge  leisten  musste,  was  Hrn.  Beinecke  kaum 
in  diesem  Maasse  noch  begegnet  ist    Aber  auch  ganz  abgesehen 
hiervon,  so  ist  Hrn.  Nikiscn  nachzurühmen,  dass  die  Wcrko  unter 
seiner  Leitung  mit  wirklichem  künstlerischen  Schwung  zur  Wieder- 
gabe gelangten,  dass  das  Orchester  einen  seiner  glücklichsten  Abende 
dieser  Saison  hatte.    Die  Stimmung  war  überhaupt  in  diesem  Con- 
cert  sehr  animirt,  wie  dies  immer  der  Fall,  wenn  die  allverehrte, 
einzige  Clara  Schumann  mit  unvergängliche»  Jugendfriuche  und 
Gemütbstiefo  in  dio  Tasten  greift.    Mozart's  Dmull-Cuncert  und 
Mendelsiohn's  Variation»  »erieusee  unter  ihren  Händen  —  wer 
möchte  da  mit  ihr  in  die  Schranken  treten!   hn  14.  Gewandbaus- 
concert  hörten  wir  in  nicht  durchweg  minutiöser  Autführung  di« 
„Faniska"-Ouverture  von  Cberubini,  als  Solisten  die  auierikanischo 
Sängerin  Frl.  Emma  Thursby  und  den  Violinisten  Hrn.  Leopold 
Auer  aus  St  Petersburg;  den  Genus*  der  7.  Symphonie  von 
Beethoven,  den  2.  Theil  des  Concertes  ausfüllend,  mussten  wir  uns 
leider  versagen.  Frl.  Thursby  hat  uns  ganz  denselben  künstlerisch 
zweifelhaften  Eindruck,  wie  neulich  im  Theater,  gemacht;  in  dem 
kleinen  Saal  des  Gewandhauses  hört  man  alle  Cbaracteristica  repro- 
duetiven  Könnens  sogar  noch  schärfer.  Eine  Geschmacklosigkeit  der 
Dame  war  es,  uns  die  Arie  finale  mit  zwei  obligaten  Flöten  aus 
„V  ielka"  von  Meyerbeer  aufzutischen,eine  noch  grössere  der  Erntekranz 
oder  etwas  dem  Aehnlicbes,  das  durch  diese  jammervolle  Nummer 
enthusiasmirto  Landsleute  der  Sängerin,  trotz  der  hörbaren  ab- 
weisenden Stimmung  des  Publicums ,  auf  das  Podium  geschleppt 
brachten,  um  sich  für  den  gehabten  Genus«  erkenntlich  zu  zeigen. 
Ein  weiteres  Zeichen  ihrer  Anerkennung,  ein  Vogelbauer  mit  einer 
Nachtigall  oder  einein  sonstigen  Piepmatz,  war  leider  seiner  Be- 
stimmung fehl  gegangen.    Dass  die  HH.  Barge  und  Tischen- 
dorf die  obligaten  Flötenstimmen  eicellent  bliesen,  sei  zu  dieser 
verlorenen  Meyerboer-Nummcr  extra  bemerkt.    Wie  wohl  that 
neben  einer  solchen  Coloratursängcrin  der  Vortrag  des  9.  Violin- 
concertes  durch  Hrn.  Auer!  Das  war  zwar  nur  eine  arme  Violine, 
aber  welcher  Gesang,  welcher  KJaugzaubcr,  welche  geistige  Beseelt- 
heit! Sicher  ist  Hr.  Auer  ein  grossur  Künstler,  und  er  war  es  auch 
in  den  kleinen  Stücken,  dio  er  später  noch  darbot  —  An  seinen, 
wenn  auch  nicht  grossen,  so  doch  blühenden  Geigenton  dachten 
wir  unwillkürlich  in  der  .V  Kammermusik  im  Gewandhaus  beim 
Anhören  von  Brehms'  Clavier-Violinsonate  und  hätten  Frau  Clara 
Schumann  im  Interesse  des  Werkes  einen  solchen  Partner  ge- 
wünscht.  Factisch  ist  dass  die  Violine  sich  nur  vereinzelt  gegen- 
über dem  Flügel,  einem  klangrollen  Braunschweiger  Instrumunt, 
zu  behaupten  wusste.    l'msomehr  hob  sie  sich  in  der  folgenden 
Havdn'schen  Serenade  für  Soloviolino  mit  Pizzicatobegleitung  einer 
2.  Violine,  der  Bratsche  und  des  Viöloncülls  von  ihrer  Umgebung 
ab.    Der  unschuldige  Spass  gefiel  sogar  derart,  dass  der  Beifall 
tnissverständlich  für  ein  da-Capo-Verlangen  gehalten  werden  konnte 


und  man  den  bescheidenen  Genuss  gleich  zwei  Mal  hatte.  Recht 
zufriedenstellend  kam  an  dem  ber.  Abend  das  Streichquartett  Op. 
18,  No.  5,  von  Beethoven  zur  Reproduction  und  herrlich  —  be- 
wundernswerth  auch  nach  physischer  Seite  —  spielte  dio  verehrte 
Claviermeiaterin  ihre«  Gatten  Symphonische  Etüden. 

Waren  in  den  vorerwähnten  Gewandhaus-Aufführungen  Novi- 
täten äusserst  schwach  vortreten,  so  lusst  sich  ein  Gleiches  nicht 
von  den  zwei  Musikvoranstaltungen  sageu,  welche  uns  der  90.  Jan. 
in  einer  Matinee  zum  Benefiz  des  blinden  Pianisten  Hrn.  Bernhard 
Pfannstiehl  und  einem  Kirchenconcert  des  Riedel'schon 
Vereinsam  Nachmittag  brachte.  Die  Matinee  wurde  mit  Schu- 
macn's  A  moll-Clavierconcert  eröffnet,  in  dessen  Vortrag  der  Bcne- 
ficiant  nicht  nur  eine  ausreichende  Technik,  sondern  auch  eindring- 
liches Verständnis!  für  die  Intentionen  des  Componisten  documentirte, 
Tugenden,  die  sich  auch  im  Vortrag  der  Rhapsodie  Op  79,  No.  1, 
und  des  Capriccio  Op.  76,  No.  2,  von  Brahms  mehr  odor  minder 
bemerkbar  machten  und  reiche  Beifallsrufe  veranlassten.*)  Neu  wie 
die  beiden  Brahms'schen  Stücke  waren  auch  die  beiden  übrigen 
Programmnummern:  ein  . Früblingsmytbus"  f.  Sopransolo, Frauen- 
chor und  Orchester  von  F.  v.  Holstein  und  H.  v.  Herzogonberg-« 
„Deutsches  Liederspiel"  für  Soli,  Chor  u.  Ciavier  zu  vier  Händen. 
Der  „F'rühlingsmythus*,  ein  nachgelassenes  Werk  das  zu  früh  seiner 
Kunst  entrissenen  Componisten,  übersetzt  dio  Stimmung  des  gleich- 
namigen Gedichte«  von  Heine  aufs  Glücklichste  in«  Musikalische 
und  wirkt  abgesehen  von  einigen  Längen,  ganz  köstlich,  stellen" 
weise  ordentlich  dramatisch  belebt.  Das  v.  Herzogenberg* sehe  Lieder- 
spiel fand,  wie  die  v.  Holstein'scho  Compositum,  ebenfalls  die  Zu- 
stimmung de«  Auditoriums.  Beide  Chorwerke  waren  von  Hrn.  Klesse, 
dem  Hr.  Pfannstiehl  seine  Künstlerschaft  verdankt  sorgsamst  mit 
einer  Anzahl  Schüler  und  Schülerinnen  des  hies.  k.  Conservatoriums 
der  Musik  einstudirt  und  gingen  glatt  von  Statten.  Als  Solisten 
wirkten  dio  Frls.  Lohse  aus  Plauen  i.  V.  und  Vieweg  und  Hr. 
Haeusgcn  mit,  das  Orchester  war  van  einem  Theil  der  Gewand- 
hauscapello  besetzt.  Hrn.  Klesse  darf  zu  dem  schönen  künstleri- 
schen wie  pocuniaren  Erfolg  dieses  löblichen  Concertes  aufrichtig 
gratulirt  werden.  —  Hr.  Prof.  Riedel  brachte  am  Nachmittag 
zunächst  durch  seinen  ausgezeichnet  diseiplinirten  Chor  (/Dispo- 
sitionen von  W.  Stade  (P*alm  121,  1.  und  2.  Satz),  P.  Cornelius 
(.Liebe").  E.  F.  Richter  („Avo  verum  corpus")  und  R.  Volkmann 
( Weihnachtslied  au«  dem  12.  Jahrhundert)  in  jeder  Beziehung 
mustergiltig  zu  Gehör ;  in  zweiter  Linie  gab  er  Frl.  Heinemcy,cr, 
Frau  Stade  aus  Altenburg  und  den  HH.  Hildachaus  Dresden, 
Schradieck  und  Zahn  Gelegenheit  sieb  solistisch  zu  bethätigen. 
Mit  Auszeichnung  nennen  wir  dio  drei  Herren,  von  denen  Hr. 
Hildach  in  hies  Stadt  vorher  kaum  dem  Namen  nach  bekannt 
gewesen  war  und  sich  nun  mit  einem  Mal  zu  einem  Ansehen 
emporschwang,  dos  ihm  sogar  die  Kritik  nicht  streitig  machen 
kann.  Dies  muss  man  aber  auch  sagen,  dass  Hr.  Hildach  ein  ganz 
vorzüglicher  Bariton  ist,  der  von  seinen  schönen  Mitteln  den  sach- 
gemässesten  Gebrauch  zu  machen  und  wirklich  zu  singen  versteht, 
aber  nicht  blos  dio  Noten,  sondern  mit  wahrer  Empfindung  und 
Hingabe. 


Dresden.  Der  Tonkünstlerverein  begann  die  Uebungsabende 
«eines  26.  Jahres  am  4.  Oet  v.  J.  Die  Novität  diese«  Abends  war 
das  zum  ersten  Male  im  Verein  zur  Aufführung  gelangende  Graoll- 
Clevicrquintett  von  C.  Grammann  (UH.  Hönner,  Fcigerl,  Deckert, 
Mehlhose  und  Henrique*!,  welches  eine  rocht  beifällige  Aufnahme 
fand. -Im  2.  Uebungsabende,  11.  Oct,  führten  sich  Hr.  (ierhard 
Brassin  aus  Breslau  als  Gast  und  Hr.  Eugen  Hildach.  Lehrer  für 
]  Sologesaug  am  hies.  Conservatorium  für  Musik,  im  Tonkünstlcr- 
i  verein  durch  Vorträge  ein.    Hr.  G.  Brassin  bothätigte  durch  die 
I  Vorführung  der  Ciaoonna  von  J.  S.  Bach,  sowie  durch  eigene  Cora- 
I  Positionen  „Tristesseu  und  .Marsch"  seino  bedeutende  Fertigkeit, 
besonders  im  mehrstimmigen  Spiele,  während  Hr.  E.  Hildach  mit 
der  gelungenen  Ausführung  einer  Arie  aus  dem  Oratorium  .Su- 
sanna" von  G.  F.  Händel  und  mehrerer  Lieder  von  A.  F'ürster, 
Fr.  Wüllner,  Ad.  Jensen  und  F.  Schubert  sieh  als  ein  sowohl 
technisch  als  musikalisch  ganz  vorzüglich  gebildeter  Sänger  zeigte, 
weicher  durch  sympathisches  Organ,  schöne  Gesangsweise  und 

•)  Concertdiiectionen,  welchen  es  nicht  nur  um  einen  tüchtigen 
Pianisten  für  ihr«  Concerte  in  thun  ist ,  sondern  welche  mit  dem 
Engagement  eines  solchen  gleichzeitig  eintm  talentvollen,  der  Cnter- 
I  Stützung  würdigen  Blinden,  der  auf  dieses  Existenzmittel  mehr  als 
1  seine  lebenden  Collegen  angewiesen  ist,  fortzuhelfen  gesinnt  sind, 
wollen  sich  den  Namen  des  Hrn.  Pfannstiehl  unter  dar  Adresse  dessen 
Lehrers  Hrn.  Heinrich  Klesse  ad  notain  nehmen.         D.  Red. 
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deutliche  Aussprach«  die  gewählten  Compositionen  in  günstigster 
Weise  zur  Darstellung  brachte,  von  Um.  £.  Krantz  durch  »eine 
vorzügliche  Begleitung  besten«  unterstützt.  —  Der  3  Uebungs- 
abend  am  23.  Öct.  brachte  als  Novität  für  den  Verein  dioEnioll- 
Suite  für  Piano  und  Violine  von  C.  Reinecke  tHH.  Schmeidler  und 
Sachse),  ein  für  die  Violine  bedeutende  Fertigkeit  verlangendes 
Werk,  bei  dem  sich,  wenn  auch  etwas  sehr  laug  auagodehut,  der 
»weit*  Satz,  Ariuso(Lento),  und  der  dritte  Satz,  Gavotte  (Allegro), 
als  besonders  wirkungs-  und  stimmungsvoll  erwiesen.  —  Das  Pro-  i 
granim  des  4.  Uobungsabenda  am  8.  Nov.  bracht«  als  Novität  ein  | 
Quintett,  Op.  55,  Fdur,  für  Piano,  Flöte,  Clarinette,  Horn  und 
Pagott  vuu  A.  Rubinstein  |HH.  Heas,Meinel,  Kötzschke,  Franz  jun. 
und  Tränknerj,  welches  sich,  obgleich  auch  in  den  übrigen  Theilen 
interessant,  doch  am  gehaltvollsten  im  dritten  Satze  (Andante  cou  I 
moto)  zeigte,  abgesehen  von  manchen  eigentümlichen  gesuchten 
Instrumentaleffecten.  —  Im  5.  Uebungsabendu  am  24.  Nov.  wurde 
ein  Sextett  für  je  zwei  Violinen,  Bratschen  und  Violoncelli  von 
Anton  Dvorak  (Op.  48)  zum  ersten  Male  im  Vereine  zu  Gehör  ge- 
bracht. Das  allzusehr  national  gehaltene  Werk,  aus  vier  Sätzen, 
Allegro  rooderato,  Dutnka:  Elegie tPocoAllegretto),  Furiant (Presto) 
und  Finale,  Thema  mit  Variationen,  bestehend,  machte  für  die  da- 
durch erzielt«  Wirkung  fast  allzugrusse  Ansprüche  an  die  Ausfüh- 
renden Uli  Eckhold,  Schreiter,  Wilhelm,  Kühn,  C.  Hullweck  und 
Stenz),  erwies  sieh  überhaupt  nicht  als  ein  Meistcrachuss  des  mehr 
und  mehr  in  Aulnahme  kommenden  und  vielleicht  gerade  oder  blos 
dadurch  zu  eiligerem  Schaffen  getriebenen  Tunsetzers.  —  Ganz 
anders  zeigte  sich  in  dieser  Hinsi.  ht  das  Novum  des  U.Uebungs- 
abends  am  0.  Dec.  ein  Quintett  in  Fdur  für  Flöte,  Oboe,  Clari- 
nette, Fagott  und  Horn  von  Juh.  Sobcck,  k.  Kainmerrnusicus  in 
Hannover.  Das»  der  Componist  in  diesem  Werke  »ein  eigenes  In- 
strument, die  Clarinette,  vorzüglich  reich  bedacht  hat,  kann  nicht 
Wundur  nehmen ,  aber  ebenso  geschickt  und  cffcctvoll  weiss  er 
auch  für  diu  übrigen  Instrumente  in  diesem  Quintett  zu  schreiben, 
««das«  das  viersätzige  Werk  (Quasi  presto,  Adagio  cantabile, 
Scherzo  und  Finale)  in  allen  seinen  Theilen  eine  günstige  Meinung 
für  den  Tunsetzer  und  den  ungethuil testen  Beifall  hervorrief.  Hin 
höchst  originelles  Werk  W.  A.  Mozart'«,  ein  Divertimento  für  zwei 
Flöten,  fünf  Trompeten  (in  C  und  D)  und  vier  Pauken  (C,  O,  D,  A  l, 
zum  ersten  Male  im  Vereiue  zu  Gehör  gebracht,  beacbloa»  diesen 
Abend.  Der  Veremsvorstand,  Hr.  Kammermusiker  Fürstenau,  hatte 
dasselbe  in  geschicktester  Weise  aus  den  beiden  in  Köchel's  Ver- 
zeichnisa unter  No.  167  und  188  angegebenen  Divertimenti,  welche 
ju  sechs  und  acht  Stücke  enthaltet. ,  ausgewählt  und  zusammen- 
gestellt. Eine  solche  Vorführung  ist  aber  um  so  dankeuswerther, 
je  seltener  Gelegenheit  geboteu  sein  dürfte,  derartige  Werko  zu 
Gebor  bringen  zu  können.  Denn  nur  eine  ganz  ootrecte,  dabei 
aber  höchst  discrclo  Ausführung  kann  dem  originellen  Werke  zu 
voller  Geltung  verhelfen,  und  dies  geschah  hier  durch  die  HH. 
Fürstenau,  Bauer,  Borgwart,  Schulze,  Ahlendorf,  E.  Kötzschke, 
Lässig  und  0.  Lange.  —  Die  Anwesenheit  dos  Hrn.  A.  Wallnöfer 
gab  Gelegenheit  zu  einem  ausserordentlichen  Uebungsabend  am 
15.  Nov.  im  Börsensaalu,  wobei  als  erstmalig  eine  sehr  effectvolle 
und  schön  gearbeitete  zwvi&ätzigo  Sonate  in  A  moll  für  Violine 
mit  Begleitung  des  Pianoforto  von  W.  Langhans  durch  diu  1111. 
Ries  und  Schultz,  Variationen  über  ein  Originalthema  in  Gdur 
für  Piano  von  11.  Schultz  durch  den  Componisten  und  vier  Lieder 
mit  Piauofortebogleitung  von  A.  Wallnöfer  durch  dio  IUI.  Wall- 
nöfer und  Krantz  zu  Gehör  gebracht  wurden,  wobei  vorzüglich  das 
erstgenannte  Werk  reichen  Beifall  erzielte.  —  Der  am  15.  Dec. 
im  Saale  des  Motel  do  Saxe  abgehaltene  erste  Productton sabend 
brachte  das  Quartett  in  Esdur  für  Streichinstrumente  von  Men- 
delssohn-Barth.>  kl  v  (componirt  im  März  1823),  dessen  Original- 
manuscript aus  dem  Besitz  des  hiesigen  Hofmusikalionhändlers 
Hrn.  F'.  Ries  in  das  British  Museum  zu  London  übergegangen  ist. 
Das  in  vorzüglicher  Weise  durch  dio  HH.  Ries,  Eckbold,  Göring 
und  Böckmann  ausgeführte  Werk  zeigt«  sich  namentlich  schön  in 
seinem  2.  und  3,  Satze,  Andante  con  moto  und  Minuetto,  wozu 
die  feine  Führung  der  Primgeigo  das  Ihrige  wesentlich  beitrug. 
Ebenso  wirkungsvoll  war  die  Ausfuhrung  der  Clavicr-Violinaotiate 
in  Dmoll  von  N.  W.  Gade  durch  die  HH.  Schölt*  und  Ries, 
welch«  an  Verständnis»,  Feinheit  und  Eleganz  Nichts  zu  wünschen 
übrig  lies».  Ausserdem  sang  Hr.  Hildach  die  bereite  oben  erwähnte 
Arie  von  Handel  und  die  Lieder  .Schöno  Wiege  meiner  Leiden" 
von  R.  Schumann,  „Mainacht*  von  J.  Brahma  und  „Ausfahrt" 
von  Ad.  Jensen  in  ebenso  vollendeter  Weise  wie  die  bei  seinem 
ersten  Auftreten  gewählten  Lieder.  Den  Schluss  des  Abends  bildete 
das  ebenfalls  schon  erwähnte  Divertimento  von  Mozart.  Die  wie- 
derum buchst  sorgfältige  Ausführung  durch  dieselben  Herren, 
ler  kgl.  Capelle,  bracht«  das  eigenartige  Werk  »ach 


dieses  Mal 
Beifall. 


errang  ungemein  reichen 
E.  W.  S. 


Concertumschau. 


Aarau.  Am  30.  Jan  Conc  der  Frau  Walter-Strauss  a.  Basel 
unt.  Mitwirk,  de*  Frl.  Möller  u.  der  HH.  H.  Huber  u.  Ad.Weber 
a.  Basel,  sowie  der  HH.  Kaeslin  u.  Burgmeier:  Dmoll-Clav.-Vio- 
linson.  v.  Schumann,  Vncalquartetto  „Mein  Lieb  ist  eine  Nachti- 
gall", .Ständchen"  u.  .Komm  mit  mir  unter  die  Linde"  v.  H.  Hu- 
bor,  Liobeslioder  v.  Brahms,  Soli  f.  Ges.  v.  Schumann,  C.  Kei- 
necko  („Der  Schelm"),  A.  Walter  I.Noue  Liebe")  u.  Chopin- 
Viardot  u.  f.  Viol.  v.  Vieuitemps. 

Angers.  13.  Conc.  popul.  (Lelong):  Sceneshongruises,  2.0r- 
chestersuito  v.  Massenet,  zwei  Satze  a.  „La  Damnation  de  Faust" 
v.  Berlioz,  Allfgretto  a.  der  8.  Symphonie  v.  Beethoven,  .Froi- 
Bchuto"-Ouvert.  v.  Weber,  Gavotte  v.  B.  Godard. 

Basel.  2.  Vereinsabend  des  Ver.  f.  Tonkunst:  Clav.-Violin- 
son.  v.  J.  Brahms  (HH.  Frank  u.  Brun;,  Solovortrage  der  HH. 
Waitz  Ges.,  Arie  u.  Recit.  a.  dem  .Haideschacht"  v.  Holstein, 
„In  einem  Buche  blätternd"  u.  .Wenn  Worte  dir"  v.  Huber  o. 
„Rose  und  Traube"  v.  Reinecke),  Frank  (Gavotte  u.  zwei  Etndca 
eig.  Comp.)  u.  Brun  (Romanze  v.  1.  v.  Brunsart..  —  7.Abo!W.- 
Conc.  der  Allgem.  Musikgesellschaft  (Volkland):  Cdur-Symph.  v. 
Schubert,  Frühlingsouvert.  v.  H.  Goetz,  Duett  a.  dem  „Fliegen- 
den Holländer"  v.  Wagnor  (Frl.  Will  u.  Hr.  Günzburger),  Solo- 
vorträgo  des  Frl.  Will  u.  des  Hrn.  Kahnt  (Violonc). 

Berlin.  Conc.  des  Frl.  Hei.  Geister  u.  des  Hrn.  Fei.  Meyer 
unt  Mitwirk,  des  Frl.  H.  Schell  am  27.  Jan.:  Soli  f.  Ciavier  v. 
Schumann  (Son.  Op.  22),  H.  Hof  mann  (No.  1,  4  u.  6  aus  dem 
.Trompeter  von  Säkkiugen")  u.  A.,  f.  Violine  v.  U.  Urban  iRo- 
roanze)  u.  A.  u.  f.  Ges.  v.  Donizetti  (!),  Tau  hurt  („Ich  muss  nun 
einmal  singen")  u.  Ueberlee  (Frühlingsliod).  —  Musikalische 
Abendunterhalt,  in  der  Andreas-Realschule  (Hauer)  am  5.  Febr.: 
„Egmont"-Onvert.  v.  Beethoven,  „Johanna  Sebus*  f  Chor  u.  Soli 
v.  Zelter,  1.  Theil  der  „Schöpfung"  v.  Haydn,  Schlummerlied  für 
gem.  Chor  u.  Soli  v.  C.  Hauer,  .LiebcsglUck"  f. Chor  v.L.  Sc  h  I ott- 
in ann  etc. 

Breslau.  8.  Abonn.-Conc.  «ies  Bresl.  Orch.-Ver.  (Scholz): 
4.  Symph.  v.  Raff,  Ouvertüre  zu  „Figaros  Hochzeit"  v.  Mozart, 
Siegfried-Idyll  v.  Wagner,  liesangvorträge  der  Frau  Koch-Bossen- 
berger  a.  Hannover  (u.  A.  „Murmelndes  Lüftchen"  v.  Ad.  Jensen). 

Brleg.  8.  Syraph.-Conc.  des  Musikcorps  des  4.  Niederschi. 
Inf.-Reg.  No.  öl  (Börner):  Ddur-Symph.  v.  Lassen,  .Euryan- 
tho"-Ouvert.  v.  Weber,  Variationen  1.  Stroicbquart.  v.  Felix, 
Claviervorträge  des  Hm.  M.  Hcrrmann  (u.  A.  Canzonotta  von  H. 
Scholtz  u.  Menuett  v.  Moszkowski). 

Caminiu.  Conc.  des  Hrn.  Prof.  Rappoldi  a.  Dreadon  (Viol.) 
unt.  Mitwirk,  des  Caeciliiiu-Ge»angver.  u.  des  Hrn.  Hecht  (Clav.) 
am  27.  Jan.:  „Der  Weidenbaum"  f  Chor  m.  Clav.  v.  J.  Rhein- 
berger, zwei  Volkslieder,  f.  gem.  Chor  bearbeit  v.  G.Hecht,  Soli 
f.  Viol.  (9.  Conc.  v.  Spohr  ,  „Melancolie*  v.  H  ellmes  berger, 
Spinnerlied  v.  Hollaender  etc.)  u.  f.  Clav.  (Notturno  v.  Rei- 
necko  u.  .Humoreske"  v.  Ph.  Scharwonka). 

Chemnitz.  3.  Gesellschafteabend  der  Singakad.  (Schneider): 
„Die  Tageszeiten*  f.  Chor  u.  zwei Clavicre  v.  J.  Raff,  Ciaviertrio 
Op.  21  v.  Dvorak,  F moU-Conccrtelück  f.  zwei  Claviore  v.  Weber- 
Liszt,  Lieder  v.  Sullivan  („Erinnerung"),  G.  Goltermaun 
(.Frühling  und  Liebe"),  Liszt  (.Die  LoreTey"  u.  „Die  Schlüssel- 
blume*) u.  Schubert. 

Christi  an  ia.  Conc.  des  Hrn.  J.  S.  Svendsen  am  29.  Jan.: 
2.  Symph.,  Orchesterlegcndo  „Zorahayda",  3.  Nord.  Rhapsodie  u. 
Lieder  „Violen",  „Quo  sont  los  Jeux  de  la  Gazelle*,  „O,  vaer  lidt 
barmhjertig"  u.  „Birken"  v.  J.  8.  Svendson,  zwei  achwed.  Me- 
lodien, f.  Streichorch.  v.  J.  S.  Svendsen. 

Darmstadt,  1.  Conc.  dea  Mozart-Ver.  (de  Haan)  unt.  Mit- 
wirk, der  Frls.  Kniapel  u.  Schulz  u.  der  HH.  Dahnonlco,  Weber, 
Wenzel,  Petr  u.  Reitz:  Prolog,  G  moll-Clavicrquart.,  Priesterchor 
a.  der  „Zauberilötc*  u.  Quint,  u.  Terzett  a.  „Cosi  fan  tutte"  von 
Mozart.  Chorlieder  v.  Brahms  („Hab Acht"),  Schumann,  F.Büch, 
ler  („Vorrath*  u.  Ghaael),  Schubert  u.  A.,  Vocalduette  v.  Brahimi 
(„Weg  der  Liebe*,  -Die  Meere«  u.  „Die  Schwestern*)  u.Campan». 
—  3.  Conc.  zum  Beaten  dea  Wittwen-  u.  Waisenfonda  der  Hof- 
musik (do  Haan):  Cdur-Sjmph,  v.  Schumann,  Solovorträge  des FrL 
Knispel  An  v.  Mondeissohn  u.  Lieder  „Willkommen, mein  Wald", 
„Liobchon  ist  da"  u.  „Widmung"  v.  Frana)  u.  dea  Hrn.  Säuret 
.,  Cont 

Detmold. 


Berlin  (Viol.,  Conc.  v.  Gernsheim  etc.). 

Org.-Conc.  dea  Hrn.  Th.  Vehraeier  am  29.  Dec.  i 
v.  8  Bach,  Schumann  (BACH-Fuge),  j 
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u.  Rheinberger  (And.  o.  Fuge  a.  dor  PMtoralson.)  in  Abwechs. 
m.  Violoncellvortragen  de«  Hrn.  Jul.  Schmidt  (u.  A.  Ariuso  [Op.?) 
t.  Merkoll. 

Dordreeht.  2.  Gr.  Conc.  der  NederlandscheToonkunstenaars- 
Veroeniging:  Dur-Clav.-Violoncellson.  v.  Rubinstoin  (HB.  Hey- 
roann  a.  Frankfurt  ■.  M.  u.  Bouman  a.  London),  Solovorträge  des 
Frl.  Dusault  u.  Utrecht  (Lieder  „Mignon*  t.  Liszt,  .Ich  hör  ein 
Vöglcin locken"  v.  N  i c o  1  a  i,  .Lenteniorgen"  v.Hol,  „Siechte oeno"  r . 
C.v.d. Linden  u.  „Vöglein,  wohin  so  schnell"  v.  Lassen)  a.  dar 
HH.  Heymann(Son  appasa.  v.  Beethoven, „Elfenspiel"  v.  Heymann, 
Tarantella  v.  Lisxt  etc.)  u.  Bouman  (Conc.  v.  do  Lange  etc.). 

Frankfurt  a.  M.  7.  Kammermusikabend  der  Musounisgesell- 
sehaft:  Ciavierquint  Ou.  39  v.  G.  Erlangor,  Streichquartette  r. 
Mendelssohn  (Op.  44,  No.  2)  u.  Beethoven  (Op.  59,  No.  8|.  (Aus- 
fuhrende: HH.  Wollenstem  [Clav.],  Heermann,  Koning.Wclckor  u. 
Malier  (Streicher).) 

Gera.  Conc.  des  Musikal.  Ver.  am26.Jan. :  „Lciioren"-Sjmph. 
v.  Raff,  „Tannhauser"-Ouvert.  v.  Wagner,  Variat.  u.  Scherzo 
a.  dem  St'i't  v.  Be«thoven,  Solovortrügo  dca  Frl.  II.  Böttichcr  a. 

ninvifp     1 1  .dB        II      A         I  ,»K   urftltl      liith.itt   I  lr*>iehi.,i  *    ir     (.«.Ii.  Unit 


Güttingen.  7.  Akad.  Conc.  (Hille):  Ddur-Orchestersuito  v, 
S.  Bach,  .Promethcus"-Ouvert.  v.  Beethoven,  .Zigeunerleben'  v, 


Leipzig  iGes.,  u.  A.  „Leb  wohl,  liebes  Grotchen*  v.  Gado  und 
„Schön  Robtraut«  v.  Schlottmann)  u.  des  Hrn.  Hohlfeld  aus 
Harmstadt  (Viol.). 


S<mumann-Graodener,  Elegischer  Gesang  v.  Beethoven,  Ariov. 
delssohn,  Violinvorträge  des  Hrn.  Haenflciu  a.  Hannover  (Viol., 
1.  Conc.  v.  Bruch  u.  Gdur-Romauzo  v.  Beethoven). 

Halle  a.  S.  Conc.  dos  Beubko'scbcn  Gcaangver.  (Reubko)  am 
24.  Jan.:  „Faust" -Sceucn  v.  Schumann,  „Die erste  Wal purgisuaobt" 
v.  Mendelssohn  (Solisten:  Frls.  Schultzu  a.  Berlin  u.  Hopfu.HH. 
Hauptstein  u.  Schnell  a.  Berlin  u.  Härtung  a.  Leipzig.) 

Hamburg*  6.  Philbarmon.  Conc.  (Prof.  v.  Bcrnutb):  Cdur- 
Syniph.  v.  Haydn,  Ddur-Orch.-Soren.  v.  Brabms,  Esdur-Clavier- 
conc.  v.  C.  v.  Holten  (der  Comp.).  -  Matiude  des  Hrn.  Rubin- 
stein am  23.  Jan.:  .Lea  Frelndes"  v.  Liszt,  „Aus  alten  Märchen" 
f.  drei  Frauenstimmen  m.Orch.  v.  J.  Sucher,  A  moll-Clavierconc. 
v.  Schumann,  sechs  Nummern  a.  .Bai  costuuie*  f.  Clav  zu  vier 
Händen  u.  div.  Lieder  v.  A.  Rubinstein  etc.  (Mitwirkende: 
Frauen  Sucher,  Frochaska  u.  Kügol-Boree,  Frls.  Wooge  u.  v.  Ter- 
minsky  u.  Hr.  Gura,)  —  2.  Kammermusikabcnd  de«  Ilm  Bargheer: 
Adur-CIavicrquart.  v.  Brahms,  Streichquartette  v.  Haydn  (Ddur) 
u.  Beethoven  (.Op.  59,  No.  5d).  —  2.  Abonn.-Conc.  des  Carcilien- 
Ver.  (hpengel)  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Scheel  u.  des  Hrn.  Dannen- 
berg: Craoll-Missa  u.  „Ave  verum"  v.  Mozart,  „I>en  Manen  Bach'»", 
fig.  Choral  f.  Chor,  Dreh.  u.  Org.  v.  Graedener,  „In  der  Wüste" 
f.  Baassulo,  Chor  u.  Orch.  v.  Reinthaler,  Vocalduett  v.  Händel, 
Gesangsoll  t.  Bach  u.  Beethoven. 

Uerxogeabuseh.  Dames-Conc.  am  11.  Jan.:  Bdur-Symph. 
v.  Haydn,  „Freischütz" -Ouvert.  v.  Weber,  Chöre  v.  Mendelssohn 
u.  Vorhulst  (.Rembrandt"),  Solovorträge  der  Frau  Lammers- 
Sherrington  (Gos.,  u.  A.  „Nuit  resplendissante"  a.  .Cinq  Mars"  v. 
Gounod)  u.  des  Hrn.  Bouman  (Violonc.,  Conc.  v.  S.  de  Lange, 
Gavotte  v.  A.  Bouman  ctc). —  Conc.  der  Zangvereenigtng  t.van 
Broe)  unt.  gcaangl.  Mitwirkung  des  Frl.  Schotel  a.  Hannover,  der 
Frau  B.  a.  Utrecht  u.  der  HH.  Dr.  Gunz  a.  Hannover  u.  Deckers 
am  25.  Jan. :  .Der  Rose  Pilgerfahrt"  v.  Schumann,  Liebcsliedor  v. 
Brahms,  einstimm.  Lieder  v.  C.  Reineckc  („Am  FeUenborn"), 
L.  Bouman  (.Morgens  steh  ich  auf"),  Herner  (.Liebes- 
treue") u.  A. 

KtinlgNbera;  I.  Pr.  G.  Börseneonc.  (H.u.  A.iScidel):  Jupiter- 
Symph.  v.  Mozart,  .Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  v.  Men- 
delssohn, Solovorträge  der  HH.  Prof.  Joachim  (Viol.,  9.  Conc  v. 
Spobr  u.  Variat.  v.  J.  Joachim)  u.  L.  Uirschberg  (Clav.,  n.  A. 
Charakterstück  a.  Üp.  55  v.  Kiel  u.  „Rigaudon"  v.  Raff). 

Leipzig.  3.  musikal.  Auffuhr,  dus  Akad.  Wagner-Vereins: 
Sonaten  f.  Clav.  Op.  39  v.  Wober  (Hr.  Weidenbach),  in  Bdur  v. 
Schubert  (Hr.  Dr.  Stade)  u.  Up.  HO  r.  Beethoven  (Hr.  Weiden- 
bach), sowie  f.  Clav.  u.  Violonc.  Op.  65  v.  Chopin  (HH.  Eiben- 
schUlz  u.  Klengel^  u.  f.  Clav.  u.  Viol.  Op.  105  v.  Schumann  (HH. 
Nikiach  u.  Raab).  —  105.  Kamroermusik  ira  Riederachen  Ver.: 
Clavicrtrio  Op.  97  v.  Beethoven  (Fr).  C.  Röntgen  n.  HH.  Röntgen 
u.  Klongel),  Solovorträge  des  Hrn.  Sentit  v.  Pilsach  a.  Berlin  (Ges., 
u.  A.  .Im  Herbst",  „Gewitternach t"  u.  .Willkommen,  raein  Wald" 
v.  Franz),  Röntgen  (Adur-Son.  v.  Händel)  u.  Klengel  (Suite  oig. 
Comp.).  —  8.  Euterpeconc.  (Treiber):  Cdur-Symph.  v. [Em.  Büch- 
ner (unt.  Leit.  des  Comp.),  .Maufred'-Ouvert.  v.  Schumann,  Solo- 
vorträgo  derUH.  PerroD  a.  Münchcn(Ges.,  u.A.  „Die  Maid"  r.Tt»*> 
I i n g u. „Alt Heidelberg"  v. Ad.  J ens o n)  u.  Wien a.  Stuttgart  (Viol.). 
—  lti.  Gewandhausconc.  (Rcinecko):  2.  Symphonie  v.  R.  Kleiu- 
michul  (unt,  Leit.  des  Comp.),  „Hanfrcd"-Ouvert.  v. 


Solovorträge  dos  Frl.  Radecke  a.  Dresden  (Ges.,  u.  A.  .Lob  wohl, 
liebes  G retchen"  v.  Gade)  n.  des  Hrn.  Saurat  a.  Berlin  (Viol., 
Conc.  v.  Rubinstein,  Phantasiestück  v.  Gornaheim  et«). 

London.  Monday  populär  Conc.  am  24.  Jan.:  AmoJl-Streich- 
•  l  .an.  v.  8chubert,  Udnr-Streichtrio  v.  Beethoven,  Soli  f.  Ges., 
(Clav, u.  (.Viol.  (Ausführende:  Frl.  D.  Schumacher  [Gav.],  Hr.  Boyle 
[Ges.],  Frau  Nonnan-Neruda  u.  UH.Ries,Strausu.Piatti  [Streich- 
quart.].) —  Saturday  populär  Conc.  am  29.  Jan.:  Adur-Stroich- 
quint.  v.  Mozart,  Eädur-Streichquart.  v.  Cherubini,  Soli  f.  Ge*,, 
f.  Clav,  u  (Violonc.  (Ausführende  am  Clav.  u.  an  den  Streichinstru- 
menten wie  oben,  Frau  Patoy  [Ges.]  n.  Hr.  Lazarus  IClar.J.) 

Magdeburg.  2.Conc.derGesellschaftl.Vereinigung*:  1  Symph. 
v.  Beethoven,   „Ruy  Blas"-Ouvert.  v.  Mendclasohn,  Vorträge  der 

2.  Liedertafel  („Dornröschen  Strassburg"  v.  J.  Otto,  „Sturmbe- 
schwörung" v.  Dürrner,  .Frühlingsglaubo"  v.  Tachircb, 
„Heute  scheid  ich"  v.  G.  Schmidt  u.  Volkslied  .Draus«  ist  Alle* 
so  prächtig4')  u.  des  Hrn.  Seitz  (Viol..  Amoll-Conc.  v.  Moliquo  u. 
Introd.  et  Capriccioso  v.  Sai  nt-Savns).  —  5.  Haimonieconc. : 

3.  Ouvert.  zu  „Leonore"  v.  Beethoven,  3.  Seron,  f.  Streicborcb.  v. 
Volkmann,  „Die  Tageszeiten*  f.  Chor,  Clav.  u.  Orch.  v.  Kaff, 
Ciaviervorträge  des  Hrn.  11.  Scholtz  a.  Dresden  (u.  A.  Canzonetta 
u.  Tarantella  eig.  Comp.). 

Maunhtlm.  4.  Orgelvortrag  de4  Hrn.Uänlein:  Orgelcornpo- 
sitionen  v.  Ed.  Perelli  (Cis moll-Son  ),  S.  Clark  (Engelchor), 
Saiut-Saöns  (Edur-Rhaps.)  u.  AI.  Guilmant  i2.  u.  3.  Satz  a. 
der  Dmoll-Son.),  Hymne  an  die  heil.  Caccilia  f.  Viol.  v.  Gou- 
nod tUr.  Zaiic). 

MurMvillc.  16.  Conc.  popul.  (Roynaud):  Ouvertüren  v.Weber 
u.  Meyerbcer  (.1»  Pardon  de  Ploonn'cl"),  „Carnaval"  a.  der  Or- 
chestersuite v.  Guiraud,  Canzonetta  v.  Mendelssohn,  Balletmasik 
a.  dem  „Dämon"  v.  Hub  i  n  st  ein,  Chor  a.  „Marie  Madeleine" 
v.  Maasenet,  Violinvorträgo  dos  Ilm  Miraue. 

MilhlbauseBl.Th.  4.Res*ourci'conc.(Kukickii:  Oceansyropb. 
v.  Rubin  stein,  .Oberon"-Ouvert.  v.  Weber.  Tranerniarsch  von 
Chopin,  Gesangvorträgo  d«s  Frl.  Wüerst  a.  Berlin  (Arie  v.  Haydn, 
„In  der  Fremde"  v.  W.  Taubert  u.  .An  den  Mond"  u..Curiose 
Geschichte"  v.  Wüerst). 

Neustadt  a.  d.  H.  2.Winterconc.  vom  Heidelberger  Stadt- 
oreb.  (Fricdrichi  u.  dem  gem.  Choto  des  Ver.  mit.  Mitwirk  do« 
Pianisten  Hrn. Wendling  a.  Leipzig:  1.  Symph.  u.  „Frühlingsbot- 
schaft  v.  Gade,  8.  Ouvert.  zu  „Lconoro""v.  Beethoven,  Chor  von 
Havdn.Clariercompositlonenv. Uen seit  (Conc),  Tschalkowsky 
(Ch'ant  sans  Parole*),  S.Bach  u.  Jadassohn  (Menuett u. Scherzo 
a.  Op.  35). 

Nordbauaen.  2.  Conc.  de«  Cvncertver  :  Clavierquintott  von 
Schumann,  Streichquart.  Op.  74  v.  Beethoven,  Soli  f.  Ges.  (u.  A. 
„Nächtliche  Wanderung"  v.  Umlauft),  f.  VW.  u.  f.  Violoacell. 
(Ausführende:  Frl.  Wagner  a.  Leipzig  [Ges.],  Hr.  A.  Sehröder 
[Clav.J  u.  HH.  Schradieck  u.  Gen.  v.  ebendaher  [.Streicher].) 

Nflrnberg.  4.  Conc.  dos  Privst-Musikter.  (Bayerlein):  Onv., 
Scherzo  u.  Finale  v.  Schumanu,  Trauermarsch  a.  der  „GötterJäni- 
merung"  u.  Vorspiel  zu  .Tristan  und  Isolde*  v.  Wuguer,  Solo- 
vorträge der  HH.  Kwast  a.  Cöln  a.  Rh.  (Fismoll-Cvnc.  v.  Hill  er, 
Capriccio  u.  Fughetta  v.  R hei  n  bergor,  B  moll-Noct.  v.  J.Kwaa|t 
u.  Polnischer  Tanz  v.  X.  Scharwenka)  u.  Schlosser  a.  München 
(Ges.,  u.  A.  „Ich  hab  dich  geliebt*  v.  Rübor). 

Oldenburg-  4.  Abonn.-Conc.  der  Uufcap.  (Dietrich):  Dmoll- 
Symph.  v.  Dietrich,  Larghetto  a.  iler  3.  Symph.  v.  Spohr,  Ou- 
vorturon.v.  V  i o  r  1  i  n  g  („Im  Frühling")  u.  W a  g  n e r  („Tannbäuser" ), 
Claviervorträgo_des  Hrn.  Bromberger  a.  Bremen  (Gdur-Conccrt  v. 
Beethoven,  Menuett  a.  „L'Arlesienno"  v.  B  ixet  etc.). 

Paris.    14.  Popul.  Conc.  (Pasdeloup i :  Cdur-Symph.  v.  Mozart, 
Bruchstücke  a.  der  Symph.  romant.  v.  V.  Jonciöres,  .Carnaval" 
v.  Guiraud,  Barcarolle  u.  Marsch  v.  Saint-Saens,  Grsangvor- 
trüge  des  Hrn.  Capoul  (Arie  a.  .Annida"  v.  Gluck  u.  Romanze  a. 
.La  Deesse  et  lo  Berger*  v.  Duprato),  Violinvortrag  des  Hrn. 
|  Marsick  (Romanzo  v.  Boetlioven).  —  14.  Chätelet-Conc.  (Colonno) : 
!  V.  Symph.  v.  Beethoven,  Crepusculo  et  Dance  galileenne  v.  Mas- 
i  sonet,  Walkürenritt  v.  Wagner,  Tanz  u.  Bacchanale  a.  „Sam- 
son et  Dalila"  v.  Sai  n  t- Saiin  s,  Hochzeitsmarsch  v. Mendelssohn, 
2.  Clavierconc.  v.  L.  Diera  er  (der  Componist.i,  Concertstuck  für 
Viol.  v.  C.  Sivori  (der  Coraponist).  —  7.  Conservatoriumsconc 
(Deldevex):    Adur-Symph.  v.  MendcUsohn,  „Lconoren" -Ouvertüre 
(No.  ?)  v.  Beethoven,  Bruchstücke  a.  .Ferdinand  Cortez*  v.  Spon- 
tini"  u.  a.  .Hippolyte  et  Aricio"  v.  Rameau,  A  moll-Clavierconc. 
v.  Schumann  (Frau  Viguier). 

Rendsburg.   Conc.  des  Singvcreins  (Koon):  .Zauberflöten"- 
Ouvert.  v.  Mozart.   „Das  Märchen  von  der  schonen  Melusine"  v. 
Hofmann  (Solisten:  FrU.  v. Krottnaurer  a.  Berlin  u.  Friedrich- 
u.  HH.  Dannenberg  u.  Ehrhardt  a.  Hamburgl, 
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„Are  Maria'*  t.  GoodckI  Ob.  ein  Praelud.  v.  Bach,  Getangvorträg« 
des  Frl.  Friedricbaen  (,1m  Herbst"  v.  Franz,  „Kindermacht"  v. 


Schumann  u.  „Keine  Sorg  um  den  Weg"  v.  Ralf). 

Stettin.  4.  Conc.  der  HU.  Kossraaly  u.  Jancovius:  „Die 
Weihe  der  Töne"  v.  Spobr,  „Aben©eragen"-Ouvert.  v.  Cherubini, 
Largo  a.  der  Clavierson.  Op.  7  t.  Beethoven,  orcheatrirt  |v.  Kosa- 
maly,  Violinvorträge  des  Hrn.  Prof.  Rappoldi  a.  Dresden  (Conc. 
r«. in  mit.  v.  B.  Codard,  .Melancolie"  v.  He  limes  berge r,  Spin- 
nerlied  t.  Hollaender  u.  LAboille"  t.  Schubert-Dresden). 

Trier.  Conc.  des  Hrn.  A.  Facha  am  29.  Jan. :  2.  Symph.  v. 
Hrahtns,  „Hebriden"- Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Solovorträge  Oer 
Frla.  Langenbach  a  Brüssel  u.  Heimlicber  a.  Basel. 

Weimar.  Liszt-Abcnd  der  Pianistin  Frl.  11.  Remmcrt  am 
17.  Jan.:  Esdur-Claviercuuc,  „Todtentanz",  Mittelsatz  aus  der 
Hnioll-öen.  u.  Ungar.  Phant.  f.  Clar.,  E  dur-Polonaise  r.  Wobcr- 
L<iut,  „Elsas  Traum"  u.  .Verweis  an  Elsa"  r.  Wsgner-Liszt. 
—  2.  Kanimcrmusikabend  der  HH.  Lassen  u.  Gen.:  Adur-Streich- 
quart.  v.  Schumann,  Bdur-Claviertrio  v.  K.  Steuer,  Lieder  von 
Lt«zt(.Soi  still"),  Franz  („Widmung-),  Ad.  Jensen  (.Der 
schlimme  Weg")  u.  Schumann. 

Wiesbaden.  1.  Conc.  der  städt.  Curdir.  (LUstncr):  Ouvert. 
au  „La  Princesso  Jauno"  v.  Saint-Saöns,  Solovorträge  des  Frl. 
Epstein  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges.)  u.  der  HU.  Leschetizky  a.  Wien 
(Clav,,  Holl.  Conc.  v.  Litolff,  Desdur-Noct.  v.  Chopin  u.  Umoll- 
Schorzo  u.  Mazurka  eig.  Comp.)  u.  Nachez  a.  Paris  (Viol.,  Conc. 
v.  Arn.  Krug  u.  Zigeunertante  v.  Nachez).  —  H,  Sjmph.-Conc. 
des  städt.  Curorcbcaters  (Lustner):  C  tuoll-Sympb.  v.  A.  Reiss- 
mann, 3.  Ouvert.  zu  „Lconore"  v.  Beethoven,  Largo  v.  Handel, 
Militärconc.  f.  Viol.  v.  Lipüiaki  (Hr.  Michaelis). 

WUrzburg.  4.  Conc.  der  k.  Musikschule:  Quint.  Op.  16  v. 
Beethoven  (HU.  v.  Petersenu,  liäjek,  Starauschek,  Albrecht  und 
Roth),  Gmoll-Streichquart.  v.  Haydn  (UU.Schwendemann,  Kimm- 
ler,  Ritter  u.  Boerngen),  Solovorträge  des  Frl.  M.  Schultzo((Ges., 
u.  A.  „Sonntag*  v.  Brahma)  u.  dos  Hrn.  Schwcndcinann  (.Le- 
gende- v.  WienUwski,  „Albumblatt"  v.  Wagner-  W  ilhc  imj 
u.  Ungar  Melodie  v.  Häuser). 

Zalt-Bommel.  Conc.  am  30.  Jan.:  Ouvertüren  v.  Beethoven 
(.Egmonf)  u.  Leutncr  (Conc.-),  Solovorträge  der  HU.  A  Bou- 
inan  (Viokmc,  Conc.  v.  S.  de  Lange,  Gavotte  eig.  Comp,  etc.) 
u.  L.  C.  Boumann  (Viol.,  u.  A.  Romauze  eig.  Comp.). 
fi*V~  Die  Kimeuduug  bemerken«  wer  Iber  Conc«nprogri»mme  tum 
Zwsck  möglichster  Keichhaltigksii  unserer  Coucertumsehsu 


Lngagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Gammln.  Unser  Städtchen  hatte  letzthin  die  grosse  Freude, 
Hrn.  Prof.  Rappoldi  aus  Dreaden,  der  hier  in  Verbindung  mit 
dem  Concertverein  und  dessen  Dirigenten  Hrn.  G.  Hecht  con- 
certirte,  in  seinen  meisterhaften,  (aber  alles  Lob  erhabenen  Violin- 
vorträgen bewundern  zu  können.  Wir  sprechen  ihm  an  dieser 
Stolle  unseren  sehr  herzlichen  Dank  für  seine  unvergeßlichen 
Gaben  uinsoinchr  aus,  als  Hrn.  Rappoldi  vorher  bekannt  war,  das» 
ihm  unsere  kleine  Stadt  nur  wenig  klingenden  Lohn  bringen 
konnte.  Mag  er  bald  wieder  als  lieber  Gast  zu  uns  kommen) 
—  Celle.  Da  wir  bis  jetzt  in  Ihrem  w.  Blatte  noch  keine  Mit- 
theilung über  die  Sensation,  welche  zwei  junge  Leipziger  Sänge- 
rinnen hier  erregten,  gelesen  haben,  so  sei  von  uns  mit  kurzen 
Worten  erwähnt,  das*  die  Frls.  Odricb  und  Boggstövor  vor 
Kurzem  unter  Mitwirkung  der  Pianisten  HH.  Major  und  Motz- 
dorff aus  Uannover  ein  Concert  hier  veranstalteten,  in  welchem 
dieselben  ganz  eicellent  und  zum  Entzücken  der  Zuhörer  ein-  und 
zweistimmige  Lieder  vortrugen  und  stürmischen  Beifall  für  diese 
echt  künstlerischen  Genüsse  erhielten.  —  Dordreeht.  Mit  vielem 
Glück  dvbutirte  der  Violoncellist  Hr.  Bouman  aus  London  im 
2.  Concert  der  Ncderlandsche  Toonkuustenaars-Vcreeuiging,  und 
danken  wir  ihm  ganz  besonders  dafür,  dass  er  uns  mit  dem  schönen 
und  dankbaren  Concert  von  S.  de  Lange  bekannt  machte.  — 
Frunkiurl  a.  M.  Ein  von  steigendem  Erfolg  begleitetes GasUpiel 
dea  Hrn.  Jäger  aus  Bayreuth  (Lohengrin,  Tannhäuser u.  Marcel) 
machte  vollste  Häuser  und  Caasen  und  brachte  dadurch  einigen 
Trost  in  das  tinanziell  seinem  Aeusseren  nicht  entsprechende  Pracht- 
theator. In  einer  Reibe  mehr  oder  minder  mit  Glück  durchge- 
führter Partien  sahen  wir  daselbst  ferner  Frau  Sch  rö  der- Hanf- 
stängl  aus  Stuttgart  als  Gast  auf  unserer  Bühne.  Eine  nennens- 
wert he  Verstärkung  ihres  Personals  hat  unsere  Oper  durch  das 
— It  des  Carlaruher  Ueldentonors  Hrn.  Stritt  erhalton. 
Die  prächtige  Pianistin  Frl.  Dora  Schumacher, 


von  deren  kürzlichem  rühmlichen  Auftreten  im  Philharmonischen 
Concert  wir  berichteten,  hat  mittlerweile  mit  gleichem  Erfolge  in 
den  Monday-  und  Saturday-Concerten  gespielt.  —  Monaco.  Frau 
Adeline  Patti  bat  im  Monte-Carlo-Theatcr  ihren  siegreichen  Ein- 
zug gehalten.  .Traviata*  war  die  Oper ,  welche  ibr  Gelegenheit 
gab,  ihre  unversehrt  frische  Stimme,  sowie  ihre  Cesangskunst  vor 
dem  übervollen  enthusiasmirten  Hause  zu  entfalten.  —  Nord* 
hausen.  Für  sein  letztes  Concert  hatte  der  hiesige  Concertverein 
das  tüchtige  Leipziger  Gewandhausqtiartett  unter  Führerschaft  des 
Hrn.  Schradieck,  sowie  den  Pianisten  Hrn.  Alwin  Schröder 
und  die  8ängerin,Frl.  Lina  Wagner,  ebenfalls  von  dort,  gewonnen, 
welche  Künstler  in  ihren  Ensemble-  wie  Solovorträgen  Vorzüglich- 
stes leisteten.  Unbekannt  war  uns  vorher  die  Sängerin  gewesen, 
welche  sich  mit  Einem  Schlage  dio  vollsten  Sympathien  des  hie«. 
Publicums  durch  ihre  gesunden  Gesane»nianiercn  und  ihren  frischen, 
anmuthigen  Vortrag  eroberte.  —  Wie«.  In  der  letzten  .Tell"- 
Auffühmng  im  Opernbaus  sangen  gastweise  Frau  Koch-Bossen- 
berger  aus  Hannover  die  Mathilde  und  Hr.  B  rou  Ii  k  ans  Leipzig 
den  Arnold.  War  bei  der  Dame  mehr  der  künstlerische  Schliff  ihrer 
Mittel  zu  rühmen,  als  diese  selbst,  so  ist  das  Umgekehrte  bei  Hrn. 
Broulik  der  FalL  der  noch  viel  zu  lernen  hat,  um  «ich  «einer  her- 
vorragenden Begabung  würdig  zu  zeigen. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskircbo;  6.  Febr.  „Wie  lang,  o  Gott,  in 
meiner  Notb",  Lied  v.  A.  Gumpeltzhaimer.  .Sanctus",  „Bcnedic- 
tus"  u.  „Agnus  Dei*  a.  der  Misaa  No.  I  v.  F.  Wullner.  Nicolai- 
kirche: 6.  Febr. 
J.  B.  Bach. 

W**TT~  Wir  bitten  die  HU.  Kirehenm 
regeuien  etc.,  uns  in  der  Vervollständigung 
dureh  dirsete  dissbei.  Mitteilungen  behilflich  sein  zu 


v. 


D.  R. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Bargiul  (IV.),  1.  Ciaviertrio.  (Bremen,  1.  Soiree  f.] 

der  Uli.  M.  Krauso  u.  J.  Eberhardt.) 
 Adagio  f.  Violonc   (Constanz,  a 

Regiments  csp.) 
Brabms  (J ),  2.  Symph.   (Magdeburg,  4.  Harmonieconc. ) 
—  —  G  moll-Clavicrquart.    (Neapel,  3.  Sitzung  der  Societa  dei 

Quartette.) 

Brambach  (C.  J),  „Alcestis".    (Düren,  30.  Stiftungsfest  der 
.Coiirordia".) 

Bruch  (M.),  „Odysseus".    (Rhevdt,  Conc.  des  Singvercins  am 
8.  Jan.) 

 „Schön  Ellen".  (Essen  a.  R.,  3.  Conc.  des  Essener  Musik- 

ver.   Speyer,  3.  Conc.  des  Caecilien-Ver.-Liedertafel.) 
Bülow  {Ii.  v.),  Ouvert.  triomph.,  „Des  Singers  Fluch"  o.  Not- 
turno f.  Orch.  etc.    (Weimar,  5.  Conc.  der  grossberz.  Orch.- 
u.  Musikschule.) 
Dietrich  (A.),  „Normannenfahrt",  Ouvert   (Wiesbaden,  Extra- 

Svmph.-Conc.  de«  städt.  Curorch.  am  14.  Jan.) 
Eckert  (C),  Violoncetlconc.  (Bremen,  3.  Soiree  f.  Kammermusik 
der  HU.  M.  Krause  u.  J.  Eberhardt.    Elberfeld,  &  Conc.  dos 
Instrumentalver.) 


Erdmannsdörfer  (M.),  „Traurakönig  und  «ein  Lieb'  für  Solo, 
Frauenchor  u.  Orch.  (Tilsit,  MusikaL  Abend  der  Bürgurgc- 
«cUschaft  am  19.  Jan.) 


Fitzonhagon  (W),  D moll-Streichquart.   (Bonn,  Rl 

3.  Soiree  f.  Kammermusik.) 
Godard  (B.),  Conc.  romant  f.  VioL  u.  Asdur-Clav.-Violinsonate. 

(Bremen,  Soireen  f.  Kammermusik  der  HH.  M.  Kraus*  und 

J.  Kbcrbardt.) 

Grieg  (Edv.),  Clav.-Violinson.  (welcho?).  (Rom,  8.  Conc.  v.  Hrn. 
u.  Frau  Prohn.) 

Hof  mann  (IL),  Ouvert,  zum  .Aennchen  von  Tharau".  (Elber- 
feld, 3.  Conc  des  Instrumentalver.) 
Jadassohn  (8.),  .Vergebung"  f.  Chor,  Solo  u.  Orch.  (Essen a.R., 

3.  Conc  des  Essener  Musikver.) 
Kiol(F),  Fdur-Clav.-Violinson.  (Rostock, Conc. de» Hrn.Bühring.) 

3.  Scireo  f.  Kammermusik 


Knder<CHJLM  i 
Liszt  (F.),  „Taaso".  (Wiesbaden,  Extra-Symph.-Conc  des  «tadt. 
Curorch.  am  7.  Jan.) 

(Magdeburg,  1.  Conc.  f.  denOrch.-Po 
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B » f  f  (J.)i  Waldsympb.   (Angere,  12.  Conc.  popul.) 
—  —  4.  Symph.   (Wiesbaden,  Extra-Symph.-Conc.  dcestädt.  Cur- 


am  14.  Jan.) 

—  —  C  moll-Clav.-Conc.   (Speyer,  3.  Conc.  v.  Caecilien-Verein- 
LiedcrUfel.) 


Beinecke  (C),  „Dornröschen".   (Leipzig,  Abendunterhalt  im  k. 
Conservat.  der  Musik  am  17.  Dec.) 

on.  Op.  99.    (Bremen,  2.  Soirä 
Krause  u.  J.  Eberhardt) 
,(Conat*nz,  3.  Symph.-Abonn. 


Rheinberger  (J.),  Clav.-Violinson.  Op.  99.    (Bremen,  2.  Soiree 

f.  Kammermusik  der  Uli.  M. 
Bubinatein  |A.),  Oceansymph. 
Conc.  der  Regimen  tscap.) 

-  .Don  Qnizote".  (Köuigaberg  i.  Pr.,  4.  Börsenoone.) 

 D  moll-Clavierconc.    (Elberfeld,  3.  Conc.  du«  Instrumental- 

Vereins.) 

Saint- Saens  (C),  »Le  Ronct  dOinphalc".  (Marseille,  14.  Conc. 
popul.) 

—  —  Claviorquart  Up.  41.   (Breslau,  3.  Kammermusik  der  UH. 

Lüstner  u.  Ludwig.) 

—  —  Variat.  f.  zwei  Claviere  über  ein  Beethoven'schea  Thema. 

(Frankfurt  a.  M.,  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  Roth.) 
8chumaun  (C).  Gdur-Streicbquart  (Merseburg,  Kamraermusik- 

abend  der  HH.  Schradicck  u.  Gen.  a.  Leipzig.) 
Sgambati  (G.j,  Clavierquiut.    (Rom,  2.  Conc.  v.  Hrn.  u.  trau 

Prohn.) 

Volkmann  (R.),  2.  Seren,  f.  Stxeichorch.   (Elberfeld,  3.  Conc. 

dos  Instrunicntalver.) 
Wagjnor  iR.),  Eine  Faust-Ouvcrt.  (Magdeburg,  1.  Conc.  für  den 

Orch.-Peusionsfonds.) 

 .Mcistcrsinger"-Vorspiel.   (Leipzig,  7.  Eutorpeconc.) 

 Siegfried-ldvll.    (Wiesbaden,  Kztra-Symph.-Conc  des  städt 

Curorch.  am  7.  Jan.) 


Allgemein«  Mnsikalisehe  Zeitung  No.  5."  Besprechungen  (Zur 
Hebung  des  Gesangunterricht«  in  den  eräug.  Volksschulen  Würt- 
temberg« ron  Prof  Dr.  L  Eaisst,  Trio«  f.  Pianof.,  Viol.  u.  Violonc. 
t  Kinder  und  junge  Musikfreunde  [Magdeburg,  Heinrichshofen |). 

—  Berichte.  —  Chinesische  Schauspiele  und  Opern  in  Californicn. 

Angers- Herne  No.  19.    Jeno  Hubay.  —  Berichte. 

Caecilia  No.  3.    Berichte,  Kachrichten  u.  Notizen. 

Der  Clavier- Lehrer  No.  3.  Besprechungen  (Compositionen  v. 
C.  J.P.  Graedener  [Op.  67],  R.Wüerst  [Op.74],  J.  Blied[Op.  33J, 
H.  Kj<*rulf  [Scherzo  1.  Clav.],  M.  Brauer  [Op.  2]  u.  G.  Kunkel 
[Op.  47,  48,  08  u.        Bearbeitungen).  —  Wmko  u.  Rathscbluge. 

—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  9.  Alto  Weisen  in  neueren  Werken.  Von 
A.  Naubert.  —  Die  Conservatorien  der  Uguncnstadt  zur  Dogen- 
zeit -  Kritik.  -  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Attuil-  Welt  No.  16.  Das  k.  Conservatoriura  für  Musik  zu 
Dresden.  —  Boito's  .Mefistofelo"  und  dio  Goethe-Palme.  -  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  —  Führer  durch  die  musikalische 
Litteratur. 

A'ette  Berliner  Musikteitung  No.  5.  Recensioncn  (Vorkennt- 
nisse zur  Harmonielehre  t.  Vi.  Oppcl,  Ein  Beitrag  zum  Gesang- 
Unterricht  t.  H.  Mund,  Compositionen  v.  L.  Schytte  [Op.  11,  12 
u.  13],  A.  Förster  [Op.  60],  L.  Brassin  [Menuett  Gavotte  et  Gi- 
gue p.  Piano],  W.  Jacoby  [Op.  1]  u.  Th.  Thurner  [Op.  21]).  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Aeue  Zeitschrift  für  Musik  No.6.  Besprechung  über  Op.  69 
u  .  67  v.  F.  Kiel.  -  Bericht«,  Nachrichten  u.  Notizen. 


*  Dio  Beschlussfassung  des  Rathes  der  Stadt  Leipzig,  die 
beiden  Stadttheater  nach  Ablauf  des  Dr.  Förster'schcn  Pacht - 
contractes  in  städtische  Verwaltung  zu  nehmen  und  einen  tüch- 
tigen Intendanten  zu  diesem  Zwecke  einzusetzen,  hat  trotz  ihrer 
klaren  und  einleuchtenden  Begründung  und  trotz  der  glänzenden, 
schlagfertigen  Verteidigung  seitens  des  Oberbürgermeisters  Hrn. 
Dr.  Georgi  gegenüber  den  Angriffen,  die  sie  von  berufenem  und 
unberufenem  Munde  in  der  betr.  Versammlung  dea  8tadtverord- 
neten-Collegiums  erfuhr,  schliesslich  zur  gerechten  Verwunderung 
der  weitesten,  «ich  für  das  Theater  intereasirenden  Kreue  die  Zu- 
stimmung der  Stadtverordneten  nicht  erhalten.  Man  wird  dem- 
entsprechend wieder  zur  Verpachtung  greifen  und  eine  geeignet« 
Persönlichkeit  für  diesen  Posten  zu  finden  suchen,  um  nach  Be- 


el) eigone  oder  fremde  Verwaltung,  zu  stehen.  Hoffentlich  aber 
denken  unsere  zukünftigen  Herron  Stadtverordneten  dann  ein- 
mal anders  über  diesen  Punct,  als  «io  die«  nun  bereits  zwei  Mal 
hintereinander  bezeugt  haben ! 

•  Die  .Bayreuther  Blätter'  erscheinen  von  diesem  Jahre  ab 
auch  im  Abonnement  (jährlich  8  M.,  halbjährlich  4  M.)  und  können 
direct  bei  der  Redaction  bestellt,  wlo  auch  auf  Buchhändlerwege 
bezogen  werden.  Dio  Abonnenten  für  1881  erhalten  als  Zugabe 
Richard  Wagner 's  .Religion  und  Kunst"  nebst  Nachtrag. 

•  Stanford' s  Oper  „Der  verschleierte  Prophet"  hat  bei  ihrer 
Premiere  in  Hannover  am  5.  d.  M.  sehr  gefallen.  Der  bis  dahin 
gänzlich  unbekannt  gewesene  Componist  wie  die  Darsteller  wur- 
den lebhaft  gerufen. 

»  Boito's  .Mefistofelo"  geht  Ende  d.  M  in  Cöln  a.  Rh.  in 
Scene, 

•  Im  Dresdener  Hoftheater  wurde  am  6  d.  Mts.  als  Novität 
die  grosse  romantische  Oper  „Der  Wärwolf"  von  P  Frohberg, 
Musik  von  Bulko  Gral  von  Hochberg,  gebracht  Nach 
Berichten  scheint  die  Musik  zu  diesem  Novum  durchaus 
Neues  zu  bieten,  sich  vielmehr  durchweg  in  längst  i 


*  Gounod's  „Romeo  und  Julie"  ist  vor  Kurzem  auch  dem 
Publicum  zu  Frankfurt  a.  M.  bekannt  geworden.  Bio  1.  Auffüh- 
rung daselbst  wird  gerühmt. 

*  Hr.  J.  de  S  wert  bezeichnet  unsere  Mittheilung,  das«  seine 
Oper  „Die  Albigeuser"  in  Strassburg  eine  .freundliche"  Aufnahme 
gefunden  habe,  als  eine  Unwahrheit;  die  Aufnahme  sei  eine  „enthu- 
siastische- gewesen  und  der  Componist  nicht  weniger  als  fünf  Ma! 
hervorgerufen  worden,  was  für  Strassburg  Viel  sagen  wolle.  Wir 
selbst  sind  nicht  dabei  gewesen  und  können  deshalb  nicht  ent- 
scheiden, welche  der  beiden  Angaben  die  ubjwtirere  ist  Der  fünf- 
malige Hervorruf  des  Componisten  bei  solcher  Gelegenheit  hat  in 
manchem  Falle  Nichts  zn  bedeuten,  doch  dies  natürlich  ohne  allen 
Bezug  auf  Hrn.  de  Swert  und  seine  Oper  gesagt 

*  Hr.  Dr.  H.  v.  Bülow  hat  nachdem  er  schon  vor.  Jahr  der 
grossherzogl.  Orchosterschule  zu  Weimar  ein  Ehrengeschenk*  von 
700  M.  machte,  neuerdings  zu  Gunsten  dieser  Anstalt  ein  Concert 
in  Weimar  veranstaltet,  welches  derselben  KÄX>  M.  zufücsson  lies«, 
und  ausserdem  auch  noch  circa  900  M.,  Honorare  für  herausge- 
gebene elassische  Ciavierwerke,  dem  gleichen  Zwecke  zugebracht. 
In  Anerkennung  dieser  Spenden  wurde  ihm  die  bereits  notificirte 
Auszeichnung  seitens  des  Grossherzogs  von  Sachsen-Weimar  zu 
Tbeil. 

*  J.  Brahma  feierte  in  letzter  Zeit  in  Holland  Triumphe  als 
Coniponist  und  Pianist  Namentlich  in  Amsterdam  gab  es  die 
enthusiastischsten  Kundgebungen  der  Sympathien  für  den  grossen 
Meister  und  seine  neuesten  Werke. 

*  Das  Dresdener  Conservatorium  der  Musik  hat  das 
Prädicat  .königlich*  bekommen,  sodass  nun  in  Sachsen  zwei 
königliche  Cuiiscrvatorien  der  Musik  ezistiren. 

*  Aus  New- York  schreiht  man,  dsss  der  kleine  Violinvirtuo« 
Dcngremont  dort  beinahe  nicht  zum  öffentlichen  Anftreten  ge- 
langt sei,  indem  es  die  New- Yorker  Kinder&chutzgesellschaft  aus 
dem  Grunde  nicht  duldon  wollte,  weil  dieses  öffentliche  sieb- hören- 
Lassen  eine  an  dem  Virtuosen  verübte  Grausamkeit  in  sich  echliesse. 
Es  musste  der  ehrenwerthen  Gesellschaft  erst  nachgewiesen  werden, 
dasa  der  Kleine  bereits  16  Jahre  alt  sei,  bevor  sich  ihr  barter  Sinn 
änderte.   Recht  nette  Zustände  für  das  freie  Amerika! 

*  Hr.  Edmund  Krctschmer  in  Dresden,  der  bekannte  Opern- 
componist,  wurde  zum  k.  aächs.  Kirchcncomponisten  ernannt. 

*  Hr.  Otto  Goldachmidt,  als  Re 
des  Hrn.  Sarasate  zu  weiterem  Bekauntsoin  gelangt,  ist 
dos  spanischen  Ordens  von  Isabella  Catolica  ernannt  worden. 

*  Der  König  von  Schweden  hat  Hrn.  Ambroise  Thomas  mit 
dem  Commandeurkreuz  des  Nordstern- Ordens  und  Hrn.  Vau  cor- 
boil  mit  dem  Commandeurkreuz  des  Wasa-Ordens  decorirt 

*  Hr.  Magnus,  Pianist  Componist,  Kritiker  und  Musik- 
lehrer, ist  zum  Officier  der  Akademie  von  Frankreich  ernannt 
worden,  ebenso  der  musikalische  Schriftsteller  Hr.  M.  Cristal. 

Todtenllste .  Prosper  Alnhonse  B  u  s  s  in  e,  vortrefflicher  Bs- 
ritonist  ehem.  an  der  Komischen  Oper  in  Paris  thätig,  f  dieser 
Tage.  —  Charles  Roussel,  Tenorist,  f  in  Livorno.  —  ' 


und  Clavicrbegleiter 
>t  zum  Ritter 
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Tr»Tcnti,  geachteter  Gosanglehrer,  t  in  London.  —  Jacquos  I  Conaorvatorium  in  Brüssel,  t,  51  Jahr  alt,  in  Pari«.  —  Fräulein 
Nicola«  Lemruen«,  ehem.  Orpelprofossor  am  k.  Conservatonum  !  Adelaide  Novarosi,  Altistin,  f,  24  Jahre  alt,  in  Mailand.  — 
in  Brunei,  Componist  für  »ein  Instrument,  f.  «8  Jahr  alt,  hei  Arabrogio  Porta,  Violonc  cllprofessor,  t,  59  Jahre  alt,  in  Mailand. 
Mahne*.  —  Frau  Jeanne  Beumor,  ehem.  Uesanglehrerin  am  k.  i 


Briefkasten. 

M.  J.  in  C.    Allel  aehon  dagewesen,  sogar  in  Ihrer  nächsten  \  F.  J.  in  O.    In  Spitts'«  Bach-Biographie,   1.  Band,  finden  Sie 

Nähe,  über  welchen  Fall  Innen  Mutikdirector  R.  Autkunft  geben  i  Ausführliche*  hierüber. 

kann.  L.  in  (.'.  a.  Rh.    Die  Mittheitung  war  uns  intereitant  und  toll 

A.  T.  in   IC.    Die  Nachriebt  au«  Baden-Baden  Ut  ein  Bcwoi«  in  n.  No.  Verwendung  finden, 

dafür,  dau  ein  an  «ich  dürrer  Baum  auch  ab  und  au  einmal  Früchte,  U.  in  U.    An  Ihrer  Stello  würden  wir  da«  Componircn  «ein 


ene  Lieder 


von 


Eduard  Lassen. 

SMben  erschienen  im  Verlage  von  JllllllS  HiilnitlMT, 

kftnigl.  Hofmusikhandlung  in  Breslau: 
[83] 

Eduard  Lassen. 

Op.  71.   Sechs  Lieder  für  eine  Sinirstlmme  mit  Be- 
jrlelttWT  des  Pianoforte.    Preis:  3  M.  50  Pf. 

Inhalt:  Die  grossen  stillen  Augen  (B.  Schultz).  Sei  «tillo 
(H.  Nordheim).  Ich  «eh  dich  heut  zum  ersten  Mal  (Ilamer- 
ling).  Mit  den  »Urnen  (Hamerling).  Mondmythn«  (Lingg). 
Des  Woiowoden  Tochter  (Geibel).  ' 

Op.  72.   Sechs  Lieder  für  eine  Siiiffstlrume  mit  Be- 
fleitunir  des  Pianoforte.    Preis:  3  M.  50  Pf. 

Inhalt:  Das  Elternhaus  (Claus).  Heimath  und  Liebe 
(Claus).  0  selig  lllamerling).  Beisebild  (Hamerling).  Ciobot 
auf  den  Wassern  (Strachwitz).   0  willkommen  (Rob.  PruU). 


Anzeigen. 

Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

Albumblatt 


Vor  Kurzem  sind  erschic 

Eduard  Lassen,  Op.  69. 
für  «mischten  Chor. 


Sechs  Gedichte  von  A.  Schall 
Part.  u.  Stimmen  i  M.  50  Pf. 


Concert  No.  2  für  die  Violine 

mit  Begleitung  des  Orchesters 

Joachim  Kaff. 

Op.  206. 

Partitur  Preis  netto  10  M.  Clavicmuszug  mit  Solostimme  Preis 
9  JL.     OrchMterstimmen  Preis  17  Jt.    Solostimme  allein  Preis 

3  .M.. 

m 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Musikalienhandlung 
i  R.  ZinnemannJ  in  Leipzig. 

[85b.]  Ein  durchaus  zeitgemüsser,  bühnengerechter  Opertl- 
text  romantischen  Inhalte«  ist  zu  erwerben.  Auskunft 
auf  gef.  Anfr.  sub  E.  603  durch  Rudolf  Mosso  in 
Dresden.  (D.  2058.) 


[86.] 


von 


Richard  Wagner, 

rar 

Harmonium  und  Pianoforte 

bearbeitet  von 

J  o  Ii .  May. 

2  X. 


P.  Pafcst's  MusikalierLhandlung 

(87.)  in  H.elpsEltr 

4$   halt  sich  einem  (reehrten  auswärtigen  masikaiiseben 


-r.    Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Blofitiaiiro,  mnlihalifrijfn  Sdiriftfn  tlc. 


Ein  tüchtiger  Pianist, 

welcher  das  kgl.  Conservatorium  zu  Leipzig  und  die  kgl. 
Hochschule  zu  Berlin  absolvirt  hat ,  sucht  eine-  geeignete 
Stelle  an  einer  höheren  Musikschule  oder  als  Dirigent  bei 
grosseren  Gesangvereinen  verbunden  mit  Solovorträgen 
und  Musikstunden.  Adressen  unter  V.  VV.  100  bei  Hrn. 
Professor  Oskar  Raif,  Berlin,  Friedrichstr.  219  nieder- 
zulegen. L88.] 


[89  ]         Verlag  von  B.  W.  FrUzaeh  in  Leipzig : 

«      ..I  Da«hLa>ih    KIu  MAdchenloon.  Lieder- 

LiU  1  Nölllüöl II.  ^^j£^B/Sta■■■■PI," 
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Soeben  erschien  im  Verlage  von 

Ed.  Bote  &  G.  Bock, 

königl.  Hofmusikhandlung  in  Berlin,  37  Leipzigenjtraue  und  Unter  den  Linden  3. 

Neue  Origiiial-Coniposilioneii  für  Pianoforte  zu  vier  Händen. 

Bai  costume, 

Suite  de  morceaux  caracteristique  s 

k  * 

pour  Piano  a  quatre  Mains  composee  par 

Antoine  Bubinstein» 

0».  10».  Pr.  compl.  M.  25.00. 

1.  »Introduelion  1.50    11.  »Cosaque  et  Petite-russienne  (XVII.  siecle)    .   .  3.00 

2.  Astrologuc  et  Bol.emicnn«  (XVI.  siede)    ...  1.00     12.  »Pacha  et  Almce  (XVIII.  siede)  2.00 

3.  *Berger  et  Berpere  (XVIII.  siV-cle)  1.50  1  13.    Seigneur  et  Dame  (de  la  Cour  Henri  III.)  .   .  150 

4.  Marquis  et  Marquis  (XVIII.  ei<>cle)     ....  1.50     14.    Sauvage  et  Indienne  (XV.  siecle)  1.50 

5.  *Pi<cheiir   napolitain    et   Napolitaine    (XVIII.  15.   Palricien  allcmand  et  Damoiselle  (XVI.  siecle)  .  1.50 


[90.] 


■tob)  2  00 

6.  Chevalier  et  Ch.ltekinc  (XII.  siede)     .   .   .   .  1.50 

7.  »Toreadore  et  Andalonse  (XVIII.  siede)   ...  1.50 

8.  P6Ierin  et  Fantaisie  (Etoile  du  soir)  1.00 

9.  Polonaig  et  Polonaise  [XV II.  siede)  2.00 

10.    Bojar  et  Bojarine  (XVI.  siecle)  1.50 


16.  Chevalier  et  Soubrette  (XVIII.  siede)  .   .  .   .  2.00 

17.  Corsaire  et  femrae  grecque  (XVII.  siecle)  .   .   .  2.00 

18.  Royal  Tambour  et  Vivanditro  (XVIII.  siede).  2.50 

19.  Troubadour  et  Dame  souveraine  (XIII.  siecle).  2  00 

20.  Finale  (Dan«*)  5.00 


Die  mit  einem  *  bezeichneten  \ummern  wurden  von  Ant.  Rubinstein 
und  Annette  Essipod'  in  dem  Concert  am  VI.  Januar  er.  im  Berliner 
Conccrthausc  vorgetragen,  mm 


(.ilbers'sthf  kUnigl.  .Iof-Verlafrsbuchliaiidlaiif  (Bleyl  &  Kaemmeirr)  in  Dresden. 

Soeben  erschien  in  unserem  Commissions- Verlag  und  ist  durch  alle  Buchhandlungen  ru  beziehen: 

191] 

Das  Coiiservntoriiim  für  Musik  in  Dresden 

1856  -  1881. 

Festschrift  zur  fünftiudzwanzigjährlgen  Jubelfeier  am  26.  Januar  1881. 

Herausgegeben  im  Auftrage  de»  Dircctoriums  von 

Bf.  Fürstenau. 

Preis:  1  H.  50  Pf. 

Allen  Denjenigen,  welche  ihre  Ausbildung  dem  Dresdener  Conservatorium  zu  danken  haben,  und  deren  sind 
laut  dem  beigegebenen  Schülervcrzeiehniss  nicht  wenige,  wird  die  Festschrift  eine  willkommene  Gabe  sein,  aber 
auch  von  Allen,  welche  ein  warmes  Herz  für  Musik  und  musikalische  Bestrebungen  haben,  mit  grossem  Interesse 
gelesen  werden! 
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Neue  Musikalien. 

Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
[92.] 

FrOhllngs-Idvlle  für  «Im 

Charakterstück  für  das  Pfte. 
für  eine  Singatimrae  mit 
singt". 


No.  14. 
15. 
Iß. 
17. 

ia 

19. 


.Und  wie 
1.  75  A 


ompor" 


Bauwfelder,  Friedrich,  Op. 

Pianoforte.  M.  1,25. 

 Op.  288.  Bauernhoehze 

M.  1/*). 
Eckert,  Carl.  Lieder  und 

Begleitung  des  Pianoforte. 

Aus  den  Blattern  der  Liebe. 
(Feodor  Loire.)  Op.  25.  No. 
Der  Wanderburscb.    „Ich  wei 

(Feodor  Löwe.)  Op.  25.  No.  2.  75  A 
Aua  den  Blättern  dor  Liebe.    „Ich  schau 
(Feodor  Loire.)  Op.  25.  No.  3.  50  A 
Reiterlied.    „Mit  meinem  Fähnlein  hin  und  hör". 
(Feodor  Löire.)  Op.  25.  No.  4.  50  A 
Ein  Abschied.  „Ein  Schifflein  stösst  vom  Lande". 
{Feodor  JJiwe.)  Op.  25.  No.  f>.  50  A 
Erühlingslicd     .Wie  es  grünt  und  blüht  im  Hag*. 
(Feodor  Lötet.)  Op.  25.  No.  6,  75  A 
Urlinberger,  Ludwig,  Op.  24.   Humoresken  für  da*  Pft<\ 
JL  1,75. 

  Op.  26.   Tanzburlesken  für  das  Pianoforte.  .0  2.25. 

Hermann,  Friedrieh,  Op.  16.  Dckameron.  Zehn  Vortragsatücke 

für  swei  Violinen.  JL  b, — 
Jadassohn,  8.,  Op.  «0.   Der  100.  Psalm  Ifiir  achUtiramigen 
(Doppel)Chor,  Altaolo  und  Orchester.    Partitur  mit  unterge- 
legtem Ciavierauszug  JL  8,50.  Orchesterstimrocn  JL  »,— .  Chor- 
stimmen JL  5,—. 
Lieblinge,  Innere.  Die  schönsten  Melodien  alter  nnd  neuer 
Zeit,  in  leichter  Bearbeitung  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen 
herausgegeben  von  Carl  Reineckc.  Drittes  Heft.  kl. 4*.  Blau 
cart.  n.  JL  5,—. 
Dieselben,  für  Vioioncell  und  Pianoforte  bearbeitet  von  Julius 

Klengel.   Zweites  Hurt   kl.  4*.  Blau  curt.  n.       5, — 
Llszt,  F.,  Eine  Symphonie  zu  Dante  s  „Divina  Commedia*  für 
•es  Orchester  und  Sopran-  und  Alt-Chor.  Arrang.  für  zwei 
zu  acht  Händen  von  Johann  von  Vegh.  .*  11,50. 

Op.  1.  Albumblatter.  Zwölf  Ciavierstücke.  2  Hefte. 

I  JL  1,50. 


Kritisch  durchgesehene  Ges  amm  t  ausga  be. 

Serie  XXIV.  Supplement.  Nu.  1.  Requiem.  (K.No.626). 
JL  10,51». 


Kritisch  durchgesehene  Gesammtauagabc. 
Rand  X.   Messen.  (Erstes  Buch.)  JL.lb,-. 


Kritisch  durchgesehene  Gcsamm  tausgabe. 
Horausgegeben  von  Clara  Schumann. 


Vierte  Lieferung. 

Serie  V.  Für  Pianoforte  und  andere  Instrumente.  .H  13,50. 
No.  22.  Erstes  Trio  für  Pianoforte,  Violine  u.  Vioioncell.  Op.  63. 
—  24.  Drittes  Trio  für  Pianoforte ,  Violine  und  Vioioncell. 
Op.  110.  -  30.  Zweit«  grosso  Sonate  für  Violine  u.  Piano- 
forte. Op.  121. 


No. 

4M.14T.  Dussek, 
ä  Jt  7/hj. 


Volksausgabe. 

Sonaten  für  das  Pianoforte. 


Zwei  Bände 


[93.1    Soeben  erschien  in  unserem  Verlago  und  ist 
Bach-  und  Musikalienhandlung  zu  beziehen: 

Die  Fischerinnen  von  Procida. 

Tarantelle 

Joachim  Raff. 

Für  Orchester  bearbeitet  von 

Carl  Müller-Bergbaus. 

Partitur  JL  5,—.,  Stimmen  .4L.  10,—. 

Ausgabe  zu  2  Händen  M.  1.50. 
Ausgabe  zu  4  Händen  M.  2,50. 

Leipzig,  27  Januar  1881     J   SchUberlfa  &  CO. 

194.]  Ein  junger,  wissenschaftlich  und  künstlerisch  gebildeter 
Musiker,  welcher  die  theoretischen  und  praktischen  (.'lassen  eines 
Conservatoriums  vollständig  absolvirto  und  hauptsächlich  im 
Clavierspiol  und  in  der  Compositum  (Ouvertüren,  Symphonien, 

Ciaviersonaten,  Trio  etc.)  Erfolge  errungen  hat,  sucht 

Stell  a 

ö  als  Dirigent  eines  Orchesters  oder  Chores, 

oder  als  Solorepetitor  oder  Capellmeister  in  einem  Theater. 
Die  besten  Zeugnisse  und  günstigsten  Rezensionen  stehen  zur 
Verfüpng.   Näheres  durch  Rudolf  Mosse,  Strassbur*  sab 

„Musik".  (F.  173bt.) 

Drei  geistliche  Gesänge 

„Crucifixus",  ,,Ave  verum  corpus",  „Adoramus  te" 

mit  untergelegtem  deutschen  Teil 

für    secfasstiniiuijreii  Chor 

von 

Ernst  Friedrich  Richter. 

Op.  50. 

Preis  jeder  Nummer :  Partitur  und  Stimmen  1  II  80  Pf. 
Jede  einzelne  Stimme  a  15  Pf. 

PA] 

Leipzig.  C.  F.  W.  Siegel  s  Mnsiklidlg. 
 R.  Linnemann). 

Verlag  von  E.W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

Slavische  Volks-Poesien 

(ins  Deutsche  übertragen  von  Josef  Wenzig) 
fttr  zwei  Frauenstimmen  mit  Begleitung  des  tPianoforte 

von 

Alexander  \Y  iuterberger. 

Op.  #J7.  No.  1.  Störung  der  Andacht.  „Seh  ich  dich, 
mein  holdes  Madchen".  No.  i.  Das  Taubchen.  „Wo  bist  du 
umher  geschweift".  No.  3.  Verbot.  ,, Besuch  mich  nicht, 
hörst  du  ?"  No.  4.  Abschiedsfrage.  „Es  kugelte,  es  kugelte". 
2  M. 

Op.  71.  No.  1.  Schön  Maria  und  das  Vöglein.  „Sitzt 
Maria  in  der  Hütt«".  No.  2.  Adventlied.  „Am  Himmel  kommt 
der  Morgenstern".  No.  Die  unglücklich  Vermählte.  „Wenn 
in  Frösten  nicht  die  Bin  inen  stürben".  No.  4.  Der  Schreiber. 
„O  Mütterchen,  o  sieh  doch  nur  den  Schreiber  im  Wagen 
drin".  2  M 
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Beacht  cnswerlbe  Claviercomposltionen. 

Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig;. 

El  )  JL  A 

anriet,  W.,  Op.  44.   Impromptu.  Gmoll  2  — 

  Op.  45.   Etnde  und  Toccata  2  50 

 Pianofortewerke  zu  I  Händen  .  '  8  — 

Bronsart,  Uno«  t.,  Op.  2.  Nachklänge  ans  der  Jugendzeit 

Tonbilder.   2  Hefte  4350 

_—  Op.  5.    Ballade  3  — 

 Op.  6.   Phantasie  2  50 

Korbs,  lt.,  Op.  17.    Fantasia  quasi  Variation!  3  50 

(Jude,  K.  W.,  Op.  15.  Symphonie  No.  3.  A  moll.  Bearb.  t. 

A.  G.  Rittor  4  50 

  Op.  53.    Korelletten.   Bearbeitet  Ton  L.  Stark  .  .  .  8  50 

Heller.  Stephen,  Op.  142.   Variationen  über  ein  Thema 

vun  K.  Schumann  2  75 

 Op.  143.    Vierte  Sonate  3  50 

—  —  Op.  144 .  2  Capricen  über  Themas  von  Mendelssohn  a  1  75 

 Op.  145.   Ein  Heft  Waher  2  50 

Hormann,  Heh.,  Op.  frj.    Der  Trompeter  von  Sikkingen. 

2  Hefte  Zweihändig  ä  3  - 

Vierhändig  ä  4  - 
No.  1.  Jung  Werner  s  Ankunft  —  2.  Erdmannlrfn.  — 
3.  Geständnis».  —  4.  Trennung.  —  &  In  Huin.  —  6  Zum 
Schluss. 

Hnber,  H.,  Op.  22.  Xachtgesange  3  50 

 Op.  37.    Am  Kamin.    Kleine  Erzählungen  2  50 

Jadaaaohn,  8.,  Op.  48.  Improvisationen  2  25 

Kirchner,  Th.,  Op.  25.   Kachtbilder.   10  Charakterstücke. 

2  Hefte  a  3  50 

Linder,  G.,  Op.  15.   Waldidyll.   Tonbild  2  — 

_—  Op.  lb\   Allegro  alla  Tarantella  2  50 

Liszt.  Pr.,  Fest-Klänge.   Bearb.  r.  L.  Stark.  8  50 

 Hamlet.    Bearb.  von  Th.  Forchhammer  3  — 

 Orpheus.   Bearb.  von  F.  Spiro  2  — 

 Le  Triomphe  funebre  da  Tasse.  Epilogne.  Tran.cripüon 

del'Aoteur.   2  25 

  Impromptu  ......  ^  1  25 

Wcode,  J.  L.,  Op.  18.  Variationen  und  Fuge  über  ein  Ori- 

ginalthema  .  *V  .  .  .  •  .        ♦  3  50 

  Op.  19.   Sonate.    Fmoll  4  75 

 Op.  22.    Ein  Liobesleben.   Zehn  Poesien  v.  .....  6  — 

Ko.  L  Erate  Begegnung.  —  2.  Lied  der  Sehnsucht.  — 
3. Zwiegespräch.  —  4.  Glücklich.  —  S.Unruhc.  — Z.weif«l.  ,  i 
—  6.Reue.  —  7.  Verlust.  —  8.  Erinnerung.  —9.  Einsam.—- 
10.  Traum  und  Erwachen. 
Pachtler,  W.  M.,  Op.3b\  Stimmen  der  Nacht  Phantaate- 

stücko  2 

Raff,  J.,  Op.  5    Quatre  Galop-Caprices.  Kouv.  Edition. 

 Op.  8.  12  Romanres  en  Forme  d'Etudo*.  2  Hofto  .  .  a  3 

  Op.  9.    Introduetion  et  Rondeau.  Nonv.  Edit  2 

Reinecke.  C„  Op.  115.    Ernstes  und  Heitere».  12  Etüden 
und  12  Tänze  7 

—  Drei  ClavieratQcke.  Nach  den  Violoncelbrtficken  Op.  14Ö 
bearbeitet  2 

Hlaaldl,  G.,  Rellets  et  Fa.vsages.   Compositions.   2  Hefte. 

Roth  «art.  ä  2 
Rubinstein,  Jos.,  Musikalische  Bilder  aus  Rieh.  Wagner  s 

„Tristan  und  Isolde".   1.  I.lcbea»cone.  M.  8,50.  -  2.  Tri- 

stan's  Tod   *.  3 

Scharwenka,  Philipp.  Op  LN.    Drei  Mazurkon  2 

 Op.  31.    Drei  Humoresken.    Emull  -M.  1,75  üdur 

M  1,50.    Bdur  2 

 Op.  32.   In  bunter  Reihe.  G  Vortragstücko.  2  Hefte  ä  3  — 

Sehnrw  enka,  Xaver,  Op.  34.   Zwei  polnische  Tänze  ...  2  — 

— —  Op.  35.    Valse-Caprico  2  — 

  Op.  3ti.    Zweite  Sonate.    Ea  dur  6  — 

Seyffardt,  Ernst  H.,  Op  1.  Sonate.   Es  dur  4  50 

TUnze,  Alt«,  Band  I.   25  Gavotten.    Herausgegeben  von 

E.  l'au.T  ■  1  50 

Richard  Dannenberg, 

[98b  J  Conccrtsänger 

Lieder   und   Oratorien  (Bariton). 
Hamburg.  Klchardstraase  38. 


50 

50 
M 
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M 
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Concor*. 


[99a.] 

Für  die  durch  den  Tod  Hermann  Bönicke'a  erledigte 
Stelle  eines  Organisten,  Stadtcantora  and  Musiklehrers  am 
der  ev.  Kirchengemeinde  A.  B.  in  Hermannstadt 
(Siebenbürgen)  wird  ein  neuerlicher  Concurs  bis  tom 
10.  März  1881  eröffnet.  —  Einkommen:  Fester  Gehalt 
850  Gulden  ö*t.  Wahr,  und  einige  NebengebObren. 

Eventuell  können  dem  Ernannten  auch  die.  durch 
diesen  Todesfall  gleichfalls  erledigten  und  mit  je  200  Gul- 
den dotirten  Stellen  des  Musikdirectors  und  des  Chor- 
gesanglehrers von  dem  hiesigen 
persönlichem  Uebereinkotnraen  mit 
werden. 

am  18.  Januar  1881. 

M  ro.  frfölitjffritttti  1  B. 


Concertarrangements 

für  Chhstiania  (Norwegen)  in  unaerem  neuen 
Concertaaal  (für  600  Zuhörer)  übernehmen 
[100a.]  _  (D.  4753.) 

Gebrüder  Haes, 

Pianofurtcfabrikanten. 


Xrner  Verlag  von  BreitKopf  k  Härtel  in  Lcipelf. 

[TÖT7]   

Johannes  Brahms. 

Bwöff  #efange  für  ba$  ^fianoforfe 

mit  Beifügiinf  der  Textesworte 

übertragen  von 

S.  J  a  d  a  s  s  O  Ii  n. 

Op.  8.   Liebostreu.  —  Liebe  und  Frühling  No.  1,2.  —  Lied.  — 

In  der  Fremde.  —  Lied.  .«  2.  50. 
0».  7.   Treue  Liebe.  —  Parole.  —  Anklänge.  —  Volkslied.  — 

Die  Trauernde.  -  Heimkohr.        2.  50. 


|l"2j|  Im  Verlage  von  F.  I  .  C.  Leuekartin  Loipzig  erschien 

iüuf  gtrttrfur  fiae|oriton-  tto  JHf|fiwmf 


componirt  von 

Jan  all. 

Op.  L    Preis:  Mf  1,80. 

Inhalt:  Fragen  von  Loander;  —  „Ich  will  meine  Seele  tauchen", 
„Mädchen  mit  dem  rothen  Mundchen*,  „Lieb  Liebchen"  von 
H.  Hcino;  —  .Hütt  es  nimmer  gedacht"  von  C.  Siebet. 

Hieraus  einzeln:   No.  3.   „Mädchen  mit  dem 
ehe«"  von  H.  Heine.    Preis:  50  ^ 

Wer  neue  Lieder  sucht ,  wird  in  Jan  Gall's 
eine  angenehme  Bekanntschaft  machen. 

— —  * 


n»  C.U.  Kumu»,  Leipiif. 
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Leipzig,  am  17.  Februar  1881. 


Ml  ÄBBlIkh«  M»,  linst- 
ut Vi<>liali(ol 

M  alle  runter  u  kuitfcn. 


Kr  iv  Musikaüsrhe  Woctuikui 


Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalisch»  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  .ri2  Nummern,    Der  Abonncmenthbetra;; 
für  da»  Quartal  von  13  Nummern  ist  '2  Mark;  oiuo  eiiizelno  Nummer  kostet  40  Pfennig"-,  Bei 
—  ,         i     din-cter  frankirter  Krenzbandscndtintr  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnemeii'^preiK« 
III     .1(1  U  li.  I         Krilft:  a  Mark  W  ,,f-  f,'r  ,las  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  :.'  Mark  7.r.  Pf.  für  weitere 
««"»oj     T,iim|,,r  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 


Di. 


vorstellender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
.  für  den  Ra.im  einer  gespaltenen  Petit/eile  1.  Irsifen  30  Pfennige. 


MusikUriefe  aus 


[No.  8. 


Budapest,  Stutt- 
und  Um 


Inhalt:  Der  Wagnerianer  «Ii  Schriftsteller.     Von  Hans  von  Woliogon.    III.    —  T«gc»g«schietate 

gort  (ForlMtiuag)  und  Wien  (ForueUung.)  Berichte.  —  Conccrtumscbau.  —  Engagement«  und  Gante  in  Oper  u 
cert,  —  Kirchenmusik.  —  Aufgerührte  Novitäten.  -  JoumaUehau.  —  Vermiechle  Mittheilungon  und  Notizen.  — 
katlen.  —  Anseigen. 


Der  Wagnerianer  als  Schriftsteller. 

Von  Hubs  von  Wolzogen. 
III. 

Die  Sc  hui -Idee  war  nichts  weniger  als  ein  Schrift- 
steller-Gedanke: vielmehr  bildete  sie  einen  integrirenden 
Tbeil  der  grossen  Festspiel-Idee,  deren  Möglichkeit  in 
der  Kealitlt  von  1876  zn  Bayreuth  erwiesen  worden  war; 

trat  alsbald  nach  jenem  Festspiele  hervor,  um 
was  dort  in  seiner  Einzigkeit  mehr  als  ein 
ngestaunt,  denn  als  eine  Wirklichkeit  begriffen 
r,  nun  erst  in  Wahrheit  zu  realisiren:  die  in 
unserer  Operahaus-Cultiir  unerreichbaren  lebendigen  Bei- 
spiele der  stilvollen  grossen  Kunst.  Der  Schritt  zum 
Leben  bin,  der  damit  getban  ward,  war  bedeutend.  Zu- 
gleich mit  der  formellen  Darstellung  der  Scbul-Idee  durch 
den  Meister  selbst  entstand  der  BayreutherPatronat- 
verein,  und  es  wurden  die  „Bayreuther  Blatter" 
begründet.  Was  hiess  dies?  Die  Wagnerianer  fanden  ihre 
ideale  Heimath  nun  unter  der  Form  einer  zeitlichen 
Entwickelung  verwirklicht;  und  der  Wagnerianer  als 
^Schriftsteller14  hatte  ein  Organ  gewonnen,  mit  welchem 
er,  enthoben  dem  unwürdigen  Kleinkrieg  mit  der  Gemein- 
heit dea  Ewig-Anderen,  nun  wirklich  nur  noch  zu  Denen 
reiche  in  mehr  oder  minder  klar  bcwussiem 
dem  Leben  der  Kunst,  das  sie  von  Buy 


rcuth  erwarteten ,  sich  für  die  fortdauernde  freundschaft- 
liche Belehrung  und  Ermuthigung  empfänglich  erklärt 
hatten.  Hier  durfte  der  schreibende  Wagnerianer  beinahu 
schon  ganz  vergessen,  dass  er  den  „Schriftsteller"  spiele; 
denn  er  hatte  es  nicht  mehr  mit  Schriftstellern  zu  thun, 
und  wo  er  vor  Allem  eine  strenge,  reinigende  Kritik  zu 
üben  hutte,  da  galt  dieselbe  nicht  mehr  Diesem  und  .Jenem, 
der  den  Opernhaus-Enthusiasmus  stören  wollte,  sondern 
einer  ganzen  Cultur,  welche  das  Zustandekommen  des 
neuen  Lebens  nicht  mehr  zu  stören  vermochte,  sobald  dieses 
selbst  in  seiner  Notwendigkeit  von  der  Gemeinschaft,  die 
das  Kunstwerk  ermöglichen  wollte,  völlig  verstanden  und 
wahrhaft  begehrt  ward. 

Der  Verein  und  die  Blätter  warben  und  bildeten  ein 
Volk  für  die  Kunst,  deren  Realisirung  sich  noch  durch 
fünf  Jahre  verzögern  sollte;  und  in  dieser  Zeit  wuchs  diu 
anfänglich  kleine  Schaar  der  vertrauensvoll  sich  Vorbin- 
denden unaufhörlich  bis  um  das  Drei-  und  Vierfache  an. 
Ohne  dass  noch  ein  Ton  der  begeisternden  Kunst  in  ihre 
Seelen  klang,  ward  es  doch  München,  die  erst  nur  um 
eines  neuen,  einzelnen  Festspieles  willen  dem  Vereine  bei- 
getreten waren,  als  stillen  Lesern  der  oft  genug  auch 
missverstandenen  Blätter  allmählich  immer  klarer,  dass  es 
sich  nicht  um  ein  Festspiel,  sondern  um  viele  Bei- 
spiele, und  in  diesen  Beispielen  um  lebendige  Kunst, 
und  mit  dieser  Kunst  um  eine  ganze  Cultur,  und  mit 
dieser  Cultur  am  eine  sittliche  Wiedergeburt  de» 
Menschen  handele,  der  in  unserer  Zeil  nneh  einem  wahren 
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Loben  clor  Kunst  verlangt.  Wae  sie  verlangten,  und 
was  in  ihnen  darnach  verlangte  —  das  eben  sollten  die 
„Schriftsteller"  der  Blätter  ihren  neuen  Freunden  erklären. 
Gewiss,  es  sind  noch  Viele,  die  es  erst  dunkel  ahnen,  gar 
Viele,  diu  Nichts  davon  wissen  mögen',  aber  die  Gedanken 
sind  ausgesprochen  worden  und  nicht  wirkungslos  geblieben, 
und  wenn  nun  jelzt  die  Beispiele  der  Kunst  selber  neu 
und  dauernd  in  Wirkung  treten  auf  der  geweihten  Scene 
des  Bayreuther  Festspielhauses,  dann  wird  die  stille  Saat 
der  Zwischcnjuhre  sich  nach  nnd  nach  in  immer  mehr 
aufgrünenden  Sprossen  verrathen  und  der  schreibende 
Wagnerianer  wird  meinen,  nun  könne  er  aufhören,  Schrift- 
steller zu  sein  und  sich  im  Vollgenusie  der  geretteten 
Kunst  wiederum  ganz  nur  als  „Wagnerianer"  fühlen. 

Er  ist  ein  seltsam  scheues  Geschöpf  ausserhalb  der 
enthusiastischen  Sphäre,  der  er  sein  Leben  verdankt.  Als 
er  sich  die  „Blatter"  zum  ersehnten  Asyle  dargeboten  sah, 
da  bangte  es  ihn  offenbar  vor  dem  Eintritt.  Das  war  ein 
underer  Boden,  als  dort  draussen  unter  dem  ekelhaften 
Kampfe  der  „Cliquen"  mit  der  Feder.  Aber  wie  sollt« 
man  die  „Feder"  hier  überhaupt  noch  führen?  Er  war, 
ohne  es  zu  wissen,  schon  allzusehr  in  das  Schriftsteller- 
Wesen  gcrulben  und  er  fühlte  Etwas,  als  ob  es  sich  hier 
um  andere  Dinge  handele.  Da  kamen  denn  einige  begei- 
sterte Freunde  der  Sache,  die  niemals  „Schriftsteller"  ge- 
spielt hatten,  und  die  sagten,  was  sie  die  Sache  selbst  zu 
lühlen  und  zu  denken  gelehrt  hatte,  uud  sie  bildeten  einen 
neuen  Anwuchs  des  schreibenden  Wagnerianismus  von  ganz 
i-igenthümlicher  und  vortrefflicher  Art.  Schriftstellerei  war 
«las  auch  jelzt  nicht ;  aber  es  war  geschriebenes  Wort,  diu» 
wirkte,  wie  es  sollte  :  es  führte  nicht  nach  Journalistenart 
leicht  Über  den  Ernst  des  Wirklichen  hinweg,  sondern 
^eradeswegs  in  den  Kern  der  Dinge  hinein.  Da  ward  das  [ 
Leben  nicht  beschrieben,  sondern  gesucht;  und  in  dem 
Sueben  ward  da*  Tüchtige  und  Gute  lebendig,  welches  es 
>  instens  selber  bilden  und  leben  soll.  Der  „Schriftsteller" 
konnte  nicht  als  Wagnerianer  bei  uns  auftreten:  der 
gehört  in  die  Welt  der  Fedcreullur ;  aber  der  „Wagnerianer" 
nls  Schriftsteller  zeigte  uns  das  Bild  einer  moralischen 
Anstrengung,  eines  Kingens  und  Zwingens,  welches  die 
Hoffnung  immer  neu  belebte  auf  eine  andere  Cultur,  wo 
an  Stelle  der  schwirrenden  Federn  schlagende  Herzen 
walten!  — 

Der  Wugnerianer  darf  n  o  c  h  n  i  c  h  t  aufhören,  „Schrifl- 
••teller"  zu  sein;  denn  er  schreibt,  um  seiner  Sache  zum 
Ziele  zu  verhelfen.  Dieses  Ziel  ist  aber  noch  nicht  erreicht, 
wenn  die  Kunst  seines  Meisters  einer  stilvollen  Pflege 
gerettet  ist.  Mildem  Beispielgcbeu  ist  noch  nicht  die  Cultur 
geschaffen,  welche  keine  Beispiele  mehr  braucht,  sondern 
'leren  eigener  Ausdruck  die  stilvolle  Kunst  ist.  Die  jetzt 
gerettete  Kunst  der  Bayreuther  Festspiele,  welche  dort 
Heimath  und  Hut  gefunden  hat,  sie  bedeutet  noch  immer 
ein  Fremdes  in  der  herrschenden  Cultur.  W'ir  können 
des  Fremde  zu  etwas  Bedeutendem  machen ;  aber  es  bleibt 
mit  den  Wirkungen  nach  aussen  bei  einer  Fremdherrschaft, 
olange  sie  nur  als  „künstlerische"  Wirkungen,  in  dem 
modernen  Sinne  der  ästhetischen  Bildung,  sich  bemer- 
ken lassen.  Diese  Kunst  lebt  nicht  auf  Theatern,  sondern 
in  Herzen  ,  uud  die  von  ihr  ganz  beseelten  Herzen  schaffen 
-ich  nicht  nur  Theater,  sondern  sie  sehnen  sich  nach 
einem  Volksleben.  Der  weile  Weg  dazu  ist  nun  beschritten. 
Die  Treuen  des  Vereins,  welche  bis  jetzt  in  gläubiger 
Geduld  ausschalten   haben,  und   die  neuen  Patrone  d-r 


Bayreuther  Sache  sind  berufen,  für  die  Reinerhaltung  der 
Kunst  des  Meisters  in  seinem  Geiste  fortdauernd,  über  sein 
Leben  hinaus,  hier  in  Bayreuth  gemeinsame  Sorge  zu 
tragen.  Die  Resultate  solcher  Sorge,  die  Festspiele 
selbst ,  eine  lebendige  Schule  des  Stiles  bildend ,  werden 
dem  grossen  Publicum  dargeboten  uud  wirken  somit 
unbeschränkt  an  der  «tätigen  Vergrößerung  der  kleinen 
Gemeinde,  welche  bereits  den  Kern  jene«  ersehnten 
Volke«  darstellt.  Die  „Bayreuther  Blätter"  aberstellen 
den  „Schriftstellern"  unter  un«  fortan  eine  zweifache  Auf- 
gabe. Dasjenige,  was  an  den  Darbietungen  unserer  Opern- 
häuser unmöglich  nachzuweisen  war,  und  dessen  so  not- 
wendige gründliche  Beachtung  seither  über  den  über- 
mässigen Streit  mit  den  Momentan-Insecten  des  feindlichen 
Schriftstellerthums  versäumt  worden  war:  die  litterariache 
Fixirung  und  Erläuterung  des  Stiles  unserer  grossen 
Kun«t  selber  wird  nun  am  lebendigen  Beispiele  nach  des 
Meisters  eigener  Weisung  endlich  mit  allem  Ernste  durch- 
zuführen sein.  Doch  über  die  Kunst  hinaus,  und  um  sie 
unserem  Volke  wahrhaft  und  völlig  zu  Eigen  zu  geben, 
müssen  unsere  „Schriftsteller",  im  Vereine]  vielleicht  mit  man- 
chem Manne  von  anderem  Gebiete,  in  den  jetzt  gleichfalls 
dem  allgemeinen  Publicum  freigegebenen  Blättern 
an  der  Aufklärung  weitester  Kreise  über  die  Notwendig- 
keiten jener  edeln  deutschen  Cultur  arbeiten,  welche 
unserer  Kunst  das  Volk  erzeugen  würde.  Denn  dies  wäre 
eine  durchaus  produetive  Cultur,  und  sie  würde  Men- 
schen bilden,  —  Menschen  mit  den  Thaten  des  Guten 
und  mit  der  Sprache  der  Kunst. 

Wird  es  jemals  dahin  kommen?  —  Diese  Frage 
geziemt  nicht  Dem,  der  das  Ideale  in  unserer  Zeit  so 
unbegreiflich  gross  verwirklicht  «eben  durfte!  Im  Geiste 
diese»  Ideals  müssen  wir  rastlos  „dabin  gehen",  sicher 
mit  jedem  festen  Schritte  auf  solcher  Bahn  etwas 
Rechtes  tu  thun.  Und  darauf  allein  kommt  es  an. 
„Da«  Gute  siege"  heisst:  „Das  Gute  geschehe"!  Wenn 
aber  auch  erst  am  Ziele  selbst  das  „Volk"  für  unsere 
Kunst  aufhören  wird,  ein  „Publicum"  zu  sein,  und  der 
„Wagnerianer"  ein  „Schriftsteller",  so  darf  man  doch  im 
Sinne  jene«  letzten  Glaubensspruche«  getrost  behaupten: 
gleichwie  jeder  Einzelne,  der  unsere  Kunst  in  rechter 
Weise  mitlebt,  selbst  schon  nicht  mehr  Publicum  ist, 
sondern  Volk,  so  ist  auch  ein  Jeder,  der  in  rechter 
Weise  für  unsere  Sache  die  Feder  führt,  schon  nicht  mehr 
„Schriftsteller",  sondern  —  nun  denn  im  Namen  de« 
Meislers!  —  „Wagnerianer".  — 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Budapest,  Januar  18S1. 

Eine  so  stille  und  ereignissarme  ConcertsaUon  habe  ich  noch 
nicht  erlebt,  wie  die  diesjährige.  Liwst  weilt  noch  immer  fern», 
fremde  Künstler  suchen  seltener  denn  je  unsere  Stadt  auf,  und 
unsere  heimischen  Künstler,  cingesclmchtort  vuu  eiuer  galligen 
und  dabei  forUchritUfeiudüehenKritik,  ruhen  auf  den  Lorbeeren 
der  Vergang.-nh.-it.    Die  graste  Tliätiifknit  herrscht  noch  in  der 
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Oper  nnd  im  nimmermüden  Kreise  der  Dilettanten , 
freilich  doch  nur  -  Dilettanten  bleib«. 

Von  den  Einzelconcerten  will  ich  nur  einigt)  hervorhoben.  — 
In  Alfrod  Grünfeld 's,  dos  beliebten  Wiener  Virtuosen  und  Im- 
provisator s,  Concerte  hörten  wir  eine  Improvisation  überWag- 
ner'sche  Themen  nun  merkwürdiger  Weiso  schon  das  dritte  Mal 
:jhi  unverändert.  So  kann  auch  Unsereins  improvisiren.  nicht 
walir,  Hr.  Redactenr?  Hr.  Grünfeld  denltt  «ich,  das  Leben  ist 
kurz,  die  Kunst  lang,  das  Improvisiren  schwer,  nnd  die  Reclamo 
nützlich:  er  annoncirt  also  freie  Improvisationen  und  spielt  solche, 
die  er  ehedem  heim  Schreibtische  aus  mehreren  Partituren  zu- 
sammenstellt. Ucbrigon»  spielt  Hr.  Grünfeld  bravonrös,  brillant. 
effectvoU;  er  ist  gross  im  Kleinen.  Freilich  aber  auch  im  Grossen 
uo  in  der  Beethoven'schen  Sonate  Op  U,  No.  3)  klein. 

Ucber  dea  Violinvirtuosen  Nacbez'  Auftreten  bracht«  Ihr 
geehrtes  Blatt  eine  kurze  Notiz  voll  des  begeisterten  Lobes.  leider 
bin  ich  nicht  in  der  Lage,  das'  dort  Gesagte  voll  bestätigen  zu 
können.  Das  Spiel  NacbiV  ist  vielversprechend,  doch  noch  nicht 
vollendet,  noch  nicht  völlig  gereift.  Im  ruhigen  Tempo  weiss 
Xachez  zu  singen,  wie  es  kaum  mancher  weltberühmte  Geiger  zu 
Stande  bringt;  die  Intonation  aber  in  der  höheren  Ijigo  nnd  in 
Öctavou,  Sexten  und  Terzen  ist  nicht  durchaus  rein.  Erst  nach 
Besiegung  dieses  störenden  Mangels  wird  Nacbez  sich  zu  den 
gottbegnadeten  Geigern  zählen  dürfen.  In  Naehoz'  Concert  sang 
Frl  Wo  in  einige  Lieder  mit  grossem  Beifall;  schon  nächste 
Woche  soll  diese  junge  Damo  in  der  Nationaloper  auftreten,  und 
kann  man  auf  das  Debüt  derselben  gespannt  sein,  da  selbe  eine 


höchst  angenehme  Stimme  besitzt  und  äusserstpikant 
za  singen  versteht.  Auch  spielte  unser  ausgezeichneter  Pianist 
Hr.  Deutsch;  leider  war  seine  Wahl  keine  glückliche. 

■  In  den  Philhannonischen  Conoerten  herrschte  heuer  ein  c«n- 
servativer  Geist.  Wagner  und Liszt  fanden  nur  je  einmal  Eingang 
in  die  Redoutensälo ;  die  anderen  bevorzugten  Zeitgenossen  waren 
Dietrich.  Dvofiik  und  Abert.  Dietrich'»  „Xormannonzug"  beginnt 
sehr  vielversprechend ;  leider  aber  war  dieso  Orchesterou  vertu  re 
Sehlosapieco  dos  dritten  Abends,  und  trotz  gespanntester  Aufmerk- 
samkeit konnte  ich  nur  die  schöne  und  machtvolle  Instrumentation, 
das  Streben  nach  Ursprüuglichkcit  entdecken,  den  Idoengang  de» 
Werke*  ab«r  nicht  mit  der  notwendigen  Aufmerksamkeit  folgen. 
Dia  habt  ihr  Seidonroben  mit  eurem  Rauschen  gethan!  Grossen 
Beifall  fand  am  zweiten  Abend  das  Praeluiliuni  und  die  Fuge  von 
Bach  in  der  —  meiner  Meinung  nach  etwas  allzu  realistisch- 
modernen  —  Orchestration  von  Abert.  Der  von  den  Blechinstru- 
menten ini  t  grosser  Gewalt  herausgegehmetterto  Choral .  welcher 
in  der  Fuge  als  eingefügtes  Gogvnthenia  wiederkehrte,  imponirte 
dem  Publicum  so  sehr,  dass  es  die  Fuge  da-Capo  verlangte,  Hr. 
Abert  kennt  Mino  Leute!  Im  »«Iben  Concerte  sang  unser  vorzüg- 
licher Baritonist  Hr.  Kev  die  Arie  aus  Mendelssohns  „Paulus" 
.Gott,  sei  mir  gnädig"  ganz  wunderbar  schon.  Nicht  minder  ge- 
lang ihm  Wotan  s  Abschied,  nur  dass  das  offene  Orchester  die 
biftigo  Baritonstimme  des  Künstlers  zu  sehr  deckte.  Den 
„Feuerzaubcr"  spielte  unser  Onernorchester  äusserst  brillant,  ebenso 
Schubert'«  allbekannte  und  allerliebste  Cdur-Symphonie.  Für  den- 
selben Abend  war  auch  Berlioz'  „Vehraricbte'r"- Ouvertüre  ange- 
kündigt, wurde  aber  weggelassen. 

Im  ersten  Concerte  fand  Dvoräk's  Serenade  für  Blasinstru- 
mente (Op.  44)  leider  eiue  höchst  ungünstige  Aufnahme.  Da* 
Publicum  hat  eben  seino  Launen!  Frau  Wilhelmine  Norm an- 
N lt ii  Ja  Überraschte  damit,  dass  sie  ganz  uoue  Violinsacheti 
»piclte:  Mendelssohn  s  Concert  und  Beethoven  s  Fdnr- Romanze. 
Sie  spielte  diese  Sachen,  wie  seit  mehreren  Decennien  stets,  auch 
diesmal  schön,  rein  und  mit  vollem  Tone.  „Die  Weihe  des  Hauses" 
von  Beethoven  diente  als  Eingangsnuinmer,  gleichwie  am  dritten 
Abendo  Beethoven'«  1.  Symphonie.  Von  Hrn.  Leschotizky  war 
das  G  moll-Concert  von  Saint-Sai-ns  angekündigt,  wohingegen  Li- 
tolfTs  Holländisches  Concert  gespielt  wurde.  Der  Tausch  behagte 
wohl  Wenigen,  denn  das  LitolfT sehe  Concert  bleibt,  trotz  dem  leb- 
haften Scherzo  und  dem  Haydnisch  naiven  Andante,  doch  nur  eine 
Art  besserer  Capellmcistermusik.  Hr.  Leschetizky  spielte  ausser- 
dem noch  Chopin's  Des  dur- Nocturne  und  Hmoll-Scliurzo.  Beide 
Stücke  klangen  wunderschön ;  das  war  keine  Interpretation  mehr, 
sondern  echt  Chopin'sche  Poesie  selbst,  welch«  einem  beseligen- 
den Frühlingshanehe  gleich  schmeichelnd  unser  Herz  umfing, 
begeisterten  Applaus  ernten  aber  selten  Künstler  von  Seite 
verwöhnten  Publicum«,  wie  sich  dessen  Hr.  Leschotizky 

(Schlus.  folgt.) 


Stuttgart,  Anfang  Januar  1881. 
(Fortsetzung.) 

Frl.  M  enter  verspricht  eine  recht  tüchtige  Concertspiolerin 
zu  werden,  das  zeigte  ihre  Ausführung  sowohl  des  Beethoven'schen 
F.sdur-Concertes.  als  auch  der  Soloiiuinmorn  Fis  du r- Romanze  von 
Sehnmann  und  Polonaise  in  As  von  Chopin.  Etwas  mehr  Ruhe 
ist  ihr  bisweilen  noch  zu  wünschen;  trotz  ihrer  sehr  bedeutenden 
Technik  erschien  z.  B.  im  letzten  Satze  des  Concertes  nicht  jede 
Passage  ganz  klar.  Das  dritte  Concert  gestaltete  sieh  durch  die 
Mitwirkung  der  Frau  Schumann  zu  einem  Sebumann-Abond. 
An  der  Rückwand  des  Orchesters  glänzte  auf  rothem  Untergrunde 
ein  weisses  rundes  Etwas,  voraussichtlich  das  Medaillon  des  Ge- 
feierten, welches  aber  selbst  von  den  ersten  Reihen  der  Zuhörer- 
sitze ans  nicht  mehr  zu  erkennen  war.  Dicht  darunter  thronte 
i  zwischen  zwei  schönen  I/)rbeerbäumon  unser  trefflicher  Pauken- 
I  schläger.  ihm  ZU  Seiten  der  geigende  (Senilis  und  die  singende 
Psvche, '  deren  Originale  das  neue  Sohumann-Deukmal  auf  dem 
Friedhofe  zu  Bonn  zieren.  Ein  ausführlicher  versitioirter  Katalog 
der  Werke  Rob-rt  Schumanns,  gedichtet  von  F  v.  Wehl  gespro- 
eben  von  unserer  ersten  Tragödin.  Frau  W  ah  Iwan  n-W  iiiführ, 
!  eröffnete  das  Concert;  —  welchen  Zweck  dieser  Prolog  hatte,  weiss 
■  ich,  offen  gestanden,  nicht,  er  schien  mir  ziemlich  überflüssig. 
Frau  Schumann  spielte  das  Concert  und  diu  Romanzen  in  Udur 
und  Dmoll  ihres  Gatten,  mit  alb-r  Hoheit,  wie  sieh  das  von  selbst 
versteht,  bisweilen  aber  etwas  aufdringlich,  möchte  ich  sagen,  bc- 
I  sonders  in  den  Stollen,  in  welchen  das  Ciavier  die  Begleitung  zu 
einer  Orchestermelodio  Übernimmt.  Von  Unsicherheit  kann  natür- 
lich nicht  dio  Rede  sein  bei  einer  Künstlerin  wie  Frau  •Schumann 
und  einem  Dirigenten  wie  Capellmeister  Seifriz  (welcher  iu  diesen 
Concerten  die  Instrumciitalsoh  leitet),  doch  fühlte  sich  Ersten- 
'  merklieh  nn"ehemmter  bei  dem  Vortrage  der  beiden  Romanzen. 
Hr.  Schfittky  sang,  nicht  besonders  disponirt,  „Des  Leben» 
Pulse  schlagen  frisch  lebendig"  aus  der  „F.iu8t"-Musik  und  Frl. 
Löwe  trug  mit  Anmuth  drei  Lieder  vor. 

Das  vierte  Concert  brachte  uns  iu  Frl.  Martha  Remmert 
eine  Virtuosin  ersten  Ranges,  dio  durch  ihr  wunderbares  Spiel 
nnserem  sonst  sehr  conservativen  Publicum  sogar  Liszt's  Es  dur- 
Concert  mundgerecht  machte.  Auffassung  und  Technik  waren 
allerdings  in  jeder  Beziehung  so  vollendet,  so  durch  und  durch 
voll  des  gesundesten  Lebens,  dass  man  sich  schwer  dem  Zauber 
hätte  entziehen  können;  und  wurde  natürlich  jeder  Vortrag,  so- 
wohl das  Concert,  wie  später  auch  Chopin's  Desdur-Prelude  und 
Liszt's  .Sommemaclitstraum"-Paraphrase  mit  wiederholtem  Beifall 
überschüttet.  Nicht  in  diesem  Maasse  vermochte  Frl  Elzer, 
unsere  neu  engagirto  dramatische  Sängerin,  mit  der  Oeean-Arie 
zu  begeistern,  sie  Hess  ihren  grossen  Stimmmittelu  etwas  gar  zu 
freien  Lauf.  War  dies  Programm,  welches  Volkmann's  Ouvertüre 
zu  „Richard  III."  an  der  Spitze  trug,  in  anerkennenswerthester 
Weise  zum  grösaten  Theile  der  noudeutschon  Richtung  gewidmet, 
so  machte  die  Direction  im  folgenden  Weihnachtsconeert  am 
25.  Dec.  nur  zu  rasch  energisch  Kehrt  auf  dem  eben  eingeschla- 
genen Wege.  Hr.  Coneertmeister  Broda  aus  Königsberg  spielt« 
Spohr's  9  Concert  und  die  Ciaconna  von  Bach  zwar  mit  musika- 
lischem Verständnis«,  aber  nicht  sehr  grossem  Ton  und  einer 
Technik,  die  den  Anforderungen  noch  nicht  überall  entsprach: 
dazwischen  sang  Hr.  Hromada  ganz  prachtig  die  Arie  „Gib  Räch, 
heult  Alles  lauf  aus  dem  .AlexandersFest"  von  Händel  und  spielte 
da*  Orchester  die  „Oberon" -Ouvertüre.,  das  Pastorale  aus  dem 
Weihnachtsoratorium  von  Bach  und  Beethoven  s  Cmoll-Symphonie. 
Von  sonstigen  Orchesterwerkel)  hörten  wir  im  Verlaufe  dieser 
Abend«  noch  die  Svmphoiiien  in  BdnnNo.  12)  von  Haydn,  Mozart 
in  G  moll,  Beethoven  No.  2  und  .1  und  Schumann  in  C  dur  ,  sowie  die 
Ouvertüren  zu  „Sakuntala*  von  Goldiuark  und  zu  .Gcuovefa"  von 
Schumann  in  meist  recht  guter  Ausführung.  Wie  man  sieht,  sind 
wir  in  Bezug  auf  Novitäten  nicht  verwohnt. 

Zu  einem  seltenen  Genus«  lud  am  'J.  Dec.  der  Verein  für 
classische  Kirchenmusik  iProf.  Faisst)  ein,  nämlich  zu  einer  Auf- 
führung der  Schumann'sL-hen  C  moll-Mes.se.  Man  kauu  es  nicht 
genug  bedauern,  dass  der  Coiuyonist  Dir  die  Fülle  vou  grossen 
Gedanken,  die  er  in  diesem  Werke  niederlegte,  nicht  eine  um- 
fassendere Form  wählte;  jetzt  drängt  sieh  Alles  so  eng  zusammen, 
Alles  ist  »o  wenig  ausgeführt,  dass  jeder  Satz  die  Wirkung  des 
vorhergehenden  aufliebt :  ohne  auszutönen,  wechseln  die  Stimmun- 
gen und  lassen  die  Hörer  nicht  zum  rechten  Geuusa  kommen. 
Naturgomäss  leiden  unter  dieser  übergrossen  Mannigfaltigkeit  am 
meisten  das  .Gloria"  und  das  .Credo",  auch  das  .Kyrie"  hätte 
der  erston  Anlage  gemäss  wohl  eine  weitere  Ausdehnung  verlangt  ; 
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im  „Sanctns*  und  im  .Aguu»"  docken  Inhalt  und  Form  sieb  am 
besten.  Trott  dieser  Mängel  beansprucht  und  verdient  das  selten 
gehörte  Wirk  das  vollste  Interesse,  denn  es  spricht  in  wirklichen 
tief  gefühlten  Hcncustuiicn ;  war  es  Schumann  nicht  vergönnt, 
in  demselben  Maasac  Meister  der  Form  tu  werden  wie  Mendcls- 
ko  war  er  dafür  auch  nicht  auf  die  Phrase  angewiesen,  die 
so  selten  verschmäht.  Die  Aufführung  der  Messe,  sowie  de» 
ihr  vorangehenden  .airistu»"-Fragrnentcs  von  Mendelssohn  war, 
was  Cher  und  Orchester  anbelangt,  eine  recht  würdige,  weniger 
genügten  die  von  Vereinsmitgliedeni  übernommenen  Soli.  Dringend 
aber  mochte  ich  dafür  plajdiren,  endlich  die  Versuche  auftugeben, 
der  jeder  Reparatur  entwachsenen  Urgel  noch  Händel' sch«  Conccrte 
ubriugen  zu  wollen,  die  man  ziemlich  regelmässig  als  Eröffnung*- 
nunimer  auf  diesen  Programmen  findet;  ohne  Unheil  geht  US  aclt«n 
nt>,  und  die  Besorgnis»  uui  den  Virtuosen  vurlüsst  mich  bei  der- 
artigen Vurträgen  nie. 

In  »einem  zweiten  Populären  Conccrt  sang  der  „Liederkranz" 
(Prof.  Speidtd  I  einige  bekannte  Chöre  mit  Präcieion,  die  Ehren  dos 
Abemis  den  beiden  Solisten  überlassend.  Frau  v.  Stepanoff 
spielte  mit  grosser  Bravour  mehrere  Clavicrsoli,  von  denen  ich 
Bach-lausig«  Praeludium  und  Toccata,  sowie  einen  sehr  eleganten 
chromatischen  Walter  von_Lc»chetitkv  (Le«  Extreme«  *e  touchent) 
hervorheben  möchte,  und 'mit  Frau  Essipoff,  welche  aua  beson- 
derer Gefälligkeit  mitwirkte,  das  Impromptu  aus  Schumann'a 
.Manfred'  von  lteiiiecko.  War  nach  diesen  Vortrügen  das  Publi- 
cum schon  sehr  animirt  gewesen,  so  erregte  Hr.  Anton  Schott 
an*  Hannover  geradezu  frenetischen  Jubel  mit  seinen  Lieders peuden. 
Abt,  Jensen,  Schubert,  Schumann  und  W  agncr(.Ain  stillet)  Herd" 
und  Sicgmund's  Liebesgcsangi  sang  er  mit  weicher,  lieblicher  und 
sehr  gut  geschulter  Teimrstimme.  Ein  solcher  mühelos  hervor- 
quellender klang  ist  in  unserer  Zeit  überall  willkommen,  doppelt 
natürlich  in  einer  Stellt,  in  der  man  so  wenig  verwöhnt  i«t,  wie 
in  Stuttgart.  Au  Hrn.  Schott  wurde  übrigen»  das  Sprichwort, 
d«ss  der  Prophet  im  Vaterlande  Nichts  gilt,  tu  schänden:  ein  ge- 
borener Stuttgarter  und  vor  noch  nicht  allzulanger  Zeit  Oflicier 
in  einer  benachbarten  Garnison,  hatte  gerade  »ein  Auftreten  den 
riesigen  Festsaal  der  Liederhalle  bis  auf  den  letzten  Platt  gefüllt, 
sodass  der  Sanger  wenige  Tage  später  ein  eigene*  Concert  geben 
konnte,  in  welchem  er  mit  gleich  grossem  Erfolge  (u.  A.  eine  Arie 
aus  „Bonvcuuto  Cellini" j  sang. 

•  rhh 


(Schluss  folgt.) 


.Fortsetzung.) 


Wifii. 


Auch  in  den  diesjährigen  Philharmonischen  Concerten, 
von  welchen  wir  bisher  fünf  gehört  haben,  war  es  ein  Werk 
Kichard  Wagiu-r'»,  welches  einen  ganz  besonders  enthusiastischen 
Iteifall  erzielte  und  allen  anderen  auf  dem  Programme  stehenden 
Nummern  die  gefährlichste  Concurrenz  bereitete:  die  mit  dem 
Vorspiel  wie  gewöhnlich  zu  einem  Ganzen  vereinigte  Schlussmusik 
.„Liebestod*)  aus  .Tristan  und  Isolde".  Ich  glaube,  der  grossen 
Majorität  der  Leser  d.  Iii.  aus  der  Seele  zu  reden,  wenn  ich  er- 
kläre, da«»  —  hat  man  Fich  einmal  dem  Zauber  dieser  wunder- 
baren .Tristane-Stücke  ganz  und  voll  hingegeben  —  man  jede 
darauf  folgende  Musik  nur  mit  halbem  Obre  und  Mit- Empfinden 
hören,  daher  farblos  finden  wird,  wenn  uns  dieselbe  auch  bei 
anderer  Gelegenheit  noch  so  sehr  entzückte.  Es  gibt  aber  gewisse 
übermächtige  Geistcseindrüeke,  gegen  diu  man  nicht  ankämpfeu 
kann,  wenn  man  sich  nicht  etwa  praktisch  jene  famose  „Gleich- 
giltigkeit  des  Schönen"  (oder  besser:  got-en  das  Schöne)  angeeig- 
net hat,  wo  man  dann  freilich  im  Stande,  Alles  und  Jedes,  eine 
l  iimass"  allirverschb-denartigster  Muaik  hintereinander  mit  ganz 
gleichem  Empfinden  anzuhören  oder  wie  jene  „Gleiebgiltigen"  sagen : 
.anzuschauen"  und  geistig  in  sieh  .,zu  verdauen".  Wrr,  die  wir 
ei  in  jener  erhabenen  Gleichgiltigkeit  leider  noch  nicht  so  weit 
l'i  bracht  wie  gewisse  »ihr  berühmte  unserer  Herren  Collegen, 
fanden  uns  daher  in  eine  schwere  Verlegenheit  versetzt,  als  wir 
am  W  De«.  IHM»  (in  der  vierten  Philharmonischen  Matinee)  un- 
mittelbar auf  jene  Tonpoesien  aus  „Tristan"  eine  HändeFsebc  Ario 
übrigens  recht  stilvoll  gesungen  von  Frl.  Rosa  Bernstein),  so- 
daiti        ihm.«  I  *  igisi  h<    1  »uverture,   i  ndlieh   D  'cthoven's 

K.  Symphonie  anhören  und  von  dem  empfangenen  Eindruck 
Rechenschaft  geben  mussten.  Eine  neue  Ouvertüre  von  Brahras 
und  gar  eine  solche,  die  sich  selber  schon  .tragisch"  nennt,  ist 
ein  Ereiguiss  für  den  gebildeten  Musikfreund,  der  ja  im  Voraus 
weiss,  das»  er  nur  mit  etwas  Bedeutendem,  echt  Künstlerischem, 


vielleicht  mit  etwas  Gewaltigem  nnd  Itnponirendem  o»  werde  tu 
thun  haben. 

Aber  im  vierten  Philharmonischen  Concert«  konnten  wir  — 
und  mit  uns  die  enorme  Mehrheit  des  Publicum»  —  da*  künstle- 
rische „Ereignisa*  nicht  nach  Gebühr  würdigen,  da  wir  ja  unter 
dem  magischen  Banne  eine«  anderen  Geistesfursten  im  Reiche  der 
Tonkunst  »landen.  Nicht,  als  ob  Brahma'  Tragische  OuTerturo 
una  irgendwie  unverstandlich,  verworren,  zusammenhanglos  er- 
schienen wäre;  in  klaren  Linien  entfaltete  »ich  vielmehr  ihr  stolzer, 
wahrhaft  classischer  Bau  vor  uns,  und  auch  von  den  bedeutsam 
cluv  akter  istischen  Einzelnheiten  entging  uns  wohl  keine:  wio 
prächtig  z.  B.  gleich  der  Anfang  mit  dem  gebietenden  Sexton- 
Sprung  und  dem  Paukenwirbel  —  bei  dem  man  wohl  unwillkürlich 
an  des  Meisters  Clavierconcort  denkt  — ,  wie  schön  nnd  feierlich 
die  entfernt  an  Schumann'»  .Manfred"-Ouverturo  gemahnende  Ver- 
wendung der  Posaunen,  wie  kühn  die  Steigerung  am  Schluss«! 
Das  Alles  hörte  man  ganz  wohl,  aber  es  fand  kein  rechtes  Echo  in 
der  Brust  der  Anwesendon,  dio  Botschaft  ward  vernommen,  aber 
es  .fehlte  der  Glaube".  So  errang  die  Novität  bei  ihrer  ersten 
Wiener  Aufführung  am  26.  Dec.  nur  einen  Achtungserfolg,  und 
selbst  diesen  kann  man  eigentlich  nur  bei  etwaa  optimistischer 
Aulfassung  zugestehen. 

Wie  ganz  anders  das  Werk  etwa  als  erste  Programmnummer 
jenes  Philharmonischen  Concerts  oder  überhaupt  in  irgend  anderer 
Nachbarschaft  (a.  B.  nach  einer  leichten,  liebenswürdigen  Mozart' - 
Symphonie,  einem  Strcichconoertc  von  Bach  oder  drgl.)  gewirkt 
hätte,  bedarf  kaum  besonderen  Nachweises.  Nicht  also,  als  ob  die 
Tragische  Ouvertüre  an  und  für  sich  öfteren  Hörens  bedürfte,  um 
verstanden,  sondern,  weil  sie  vielmehr  der  ochten  Disposition  und 
Weihestimmung  der  Hörer  bedarf,  um  richtig  gewürdigt  tu  wor- 
den, möchten  wir  dio  Leitung  der  Philharmonischen  Conccrte  I 
eine  baldmöglichste  Wiederholung  der  Novität,  »ei  es  noch  bei 
oder  im  nächstjährigen  Concnrtcyklus,  an  dieser  Stolle  recht  drin- 
gend gebeten  haben. 

Von  sonstigen  eigentlichen  Novitäten  der  heurigen  Philhar- 
monischen Concerto  sind  zu  uennen:  Goldinark's  Ouvertüre  tu 
Kleist  s  .Penthesilea",  sowie  ein  Clavierooncert  (B  moll)  von  Rob. 
Fuchs  (Beides  in  der  dritten  Matinee),  von  0,uasi-Novitäten,  d.  h. 
der  Masse  der  gegenwärtigen  Concertbesuchor  entfremdeten  oder 
überhaupt  nio  in  Wien  aufgeführten  Werken  früherer  Meister :  ein 
Concert nrtir  Oboe  und  Horner  mit  StretehorchesMrbegleitung  ( F  dar) 
von  J.  S.  Bach  (1  Matinee),  Berlioz'  Ouvertüre  .Francs-Jugos" 
(Ouvertüre  zu  den  „Vehmrichtern" :  2.  Matinee),  endlich  eine 
Jugendsymphonie  Motart's  (Ddur;  1777  in  Paris  componirt  und 
daselbst  ein  Jahi-  später  beifällig  aufgeführt:  3.  Matinee). 

Goldmark's  „Pcnthegilea"-Ouverturo  befremdet  anfangs  durch 
ihr  grause»  Dissonantengewirr  —  eine  wahre  Rciterscblacht  in 
Tönen!  —  was  demjenigen,  der  mit  dem  musikalisch  genau  über- 
setzten Klcist'schen  Scbauerdrama  nicht  vertraut,  überdies  etwas 
unmotivirt  erscheinen  mnsBte,  veraöhnto  aber  durch  den  höchst 
stimmungsvollen,  einem  ferne  verklingenden  Trauermarsche-  tu 
vergleichenden  Schluss,  sodass  das  vielleicht  früher  zur  Opposition 
entschlossene  Publicum  in  allgemeinen  Beifall  ausbrach  und  den 
Componisten  twei  Mal  lebhaft  hervorrief.  An  Originalität  der  Er- 
findung scheint  uns  diese  „Penthesilea"  der  früher  geschriebenen 
„Sakuutala"  Goldmark's  nachzustehen,  musikalisch  ist  eben  in  der 
„Penthesilea"  der  directe  F.influss  Wagncr's  (des  Walkürenrittes 
~  hier  in  einen  sehr  realistischen  Amatonenritt  übertragen  -■ 
des  Schicksalsmotives  aus  der  „Walküre"  -  der  Trauermusik  zu 
Siegfricd's  Tod  etc.)  unverkennbar,  doch  enthält  sie  —  sonst  in 
der'Stnictur  etwas  monoton  —  relativ  neue,  glaniende  und  über- 
raschende Instrumentalcffecte,  unter  welchen  uns  —  beim  erstma- 
ligen Hören,  ohne  Einsichtnahme  der  Partitur  —  besonders  ein 
schriller  //"-Einsatz  der  Hörner  auf  Edur  mit  diesem  Aceord  un- 
mittelbar folgenden,  ihm  quasi  untergelegten  Pianissiino  in  Fdur 
!  des  Streichquartetts  aufgefallen.  Es  ist  nicht  zu  beschreiben,  wie 
diese  Stelle,  welche  zugleich  den  abschliessenden  Trauermarsch 
wirkungsvollst  einleitet,  an  sich  frappant  und  kühn  klingt. 
Rob.  Fuchs'  neues  CUvicrconcert  ist  ein  sehr  - 


duet,  das  sich  mit  Ausnahme  des  anmuthigen,  variirten  zweiten, 
übrigens  an  Beethovens  B  dur-Trio  anklingenden  Satzes,  von  ab- 
gebrauchten Phrasen  zusammensetzt.  Der  Claviersolist  der  Novität, 
Hr.  Emil  Smielanskl,  Prof.  an  Horaks  Musikinstitut,  einer 
unserer  technisch  gewandtesten  und  (bissigsten  Pianisten,  im  Vor- 
trage Chopin's  hier  al*  massgebende  Autorität  geltend,  vermocht« 
.lern  Fuchs-schen  Clavierconcert  nur  tu  einem  Succes  d'Estima  tu 
verhelfen. 

Von  Kraft  und  Gesundheit  strotzt  das  (übrigens  mit  Weglas- 
sung der  letzten  Sätze)  tum  ersten  Mal  hier  aufgeführte  Bach' sehe 
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Concert,  mit  der  Klangwirkung  dieser  fort  und  fort  obligat-genom- 
xnenen  Oboen  und  Horner  (denen  man  bei  ans  noch  ein  Fagott 
zusetzt)  können  wir  uns  aber  beute  nicht  mehr  recht  befreunden. 
Ks  ward  uns  bei  diesen  thematisch  grandios  erfundenen  und  ent- 
wickelten Stucken  einmal  wieder  überzeugend  klar,  dass  doch  erat 
Josef  IIa) dn  ein  Orchester  wirklich  orchestral  klingen  gemacht 
Labe,  tou  den  ini-otniuensurablcn  Fortschritten  der  späteren  Nach- 
folger dieses  „Vaters  der  Instrumentalmusik*  ganz  zu  schweigen. 
Oerade  der  interessanteste  Satz  des  Bach'schen  Conccrt««  —  ein 
durch  seine  kühne  harmonische  Durchgänge  wahrhaft  orgreifendes 
Adagio  in  Dmoll  —  verunglückte  bei  der  sonst  trefflichen  Auf- 
fuhrung halb  und  halb  durch  plötzliches  Versagen  einer  der  Solo- 


Mozart's  Pariser  Symphonie  ist  ein  harmlos  spielondes,  herzig 
plauderndes  Kind,  dem  man  gerade  gerne  ein  Mal  begegnet,  ohne 
an  dasselbe  tiefere  Anforderungen  zu  stellen.  Das  anmntbige 
Werkchen  ist  übrigens  biographisch  interessant,  man  mag  die 
naivo  Freudigkeit  seines  Bildners  Ober  den  glücklichen  Erfolg  in 
Otto  Jahn  oder  auch  in  Köchcl's  Mozart-Katalog  nachlesen. 

Etwas  post  festum  erschien  Ende  18*40  erst  —  also  mehr  donn 
bO  Jahre  nach  ihrer  Entstehung  —  Berlioz'  „Vehmrichter"-Ouver- 
ture  in  Wien.  Das  Werk  hat  trotz  einex  ganz  vorzüglichen  Auf- 
führung kalt  gelassen.  Oewisse  Instrumental effecte  dieser  Ouver- 
türe, welche  in  den  zwanziger  Jahren  neu.  ja  unerhört  waren,  sind 
beute  Gemeingut  Aller  geworden  und  darum  als  solche  kaum 
mehr  fesselnd,  thematisch  genommen  aber  ist  der  Kern  des  Ber- 
lioz'schen  Frühwerkos,  dessen  Einleitung  viel  mshr  verspricht,  als 
dor  Verlauf  hält,  dürftig,  diu  Construction  erscheint  bei  grosser 
Klarheit  nahezu  schablonenhaft,  das  zweite  Hauptthema  aber  vor 
Allem  ist  uns  in  seiner  nichtssagenden  Banalität  bei  einem  Künstler, 
dem 


Inspiration,  wie  die  Hauptmelodio  der 
oeo  und  Julie"-Sympbouie  geworden, 


später  eine  so  götl 
Seena  d'Amour  in  der 
geradezu  unbegreiflich. 

Da*s  übrigens  noch  vor  Aufführung  dieser  .Vehrarichter"- 
Ouverture  in  eben  dieser  Matinee  das  Publicum  ein  Vehmgericht 
anderer  Art  an  dem  maaaslosen  Verunglimpfer  der  Philharmoni- 
schen Concerte  und  deren  Leitung,  dem  durch  seine  .Affenschande" 
von  1876  ewig  berüchtigten  Referenten  dos  „Fremdenblattes'', 
L.  Speidel,  vollzog,  indem  es  Hans  Richter's  Pult  mit  Lor- 
beerkränzen geschn.Uckt  und  den  Dirigenten  selbst  (welchem  Hr. 
Speidel  kurzweg  „alle  Fähigkeit  zu  einem  Beethoven-Verständnisse* 
abgesprochen;  mit  minutenlangem  stürmischen  Applaus  empfing,  ist 
den  Lesern  aus  einer  schon  im  Decembcr  v.  J.  von  diesem  Blalt 
gebrachten  Notiz  bereits  bekannt. 

Von  clasBischen  oder  sonst  bekannteren  Tonwerken  brachten 
die  Philharmoniker  bisher  die  Symphonien  No.  8  (.Eroica")  und 
No.  8  in  F  von  Beethoven,  in  C  von  Schubert  und  in  Adur  von 
Mendelssohn,  an  Ouvertüren  die  zu  „Fidelio"  von  Beethoven,  zu 
.Oberen"  von  Weber  (Beide  bei  einem  Cyklus  von  nur  aobt  Con- 
wohl  etwas  überflüssig,  und  Erster»  überdies  im  Tempo 


überheizt),  zu  Julius  Cäsar"  von  8«diumann  (ein  seltener  gehörtes, 


aber  doch  an  Energie  und  Frische 
Schöpfungen  des  Componiaten,  vor  Allem  der  stellenweise  vorbild- 
lichen nManfred"-Ouverture,  weit  nachstehendes  Stück)  und  zu 
„Meeresstille  und  glückliche  Fahrt*  von  Mendelssohn,  endlich  noch 
(als  seit  einigen  Jahren  beliebtes  Paradepferd  des  Philharmonischen 
Streichorchesters,  von  der  ganzen  Masse  des  Letzteren  virtuos 
«xecutirt)  das  Menuett  und  die  Schluasfuge  aus  Beethoven'» 
Streichquartett  Op.  69  in  Cdur,  sowie  Beethoven'»  kleines  erstes 
Clavierconcert  Op.  16  in  C,  sehr  correct,  geschmackvoll  und  ver- 
ständig am  Flügel  von  der  trefflichen  Pianistin  Frau  Montigny- 
Remaury  aus  Paris  interpretirt. 

Die  Aufführungen  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde 
haben  heuer  einen  neuen  Dirigenten  in  der  Person  de«  zweiten 
HofoperncapclhneUters  Hrn.  W.  Ger  icke  erhalten,  eines  sehr 
tüchtigen  und  intelligenten  Musikers,  dem  aber  freilich  kein  Her- 
beck'sebes  Temperament  verlieben  und  welchem  ausserdem  zur  Er- 
zielung Merbeck  scher  sensationeller  Erfolge  gerade  so  sehr  die  volle 
Hingebung  des  ihm  unterstehenden  Vocal-  und  Instrumentalkörpers 
fohlt,  wie  seinem  unmittelbaren  Vorgänger  Hrn.  Kremser.   Mit  I 
diesem  verglichen  macht  Hrn.  Gericke'a  artistisches  Auftreten 
immerbin  einen  vornehmeren,  mehr  künstlerischen  Eindruck;  bei  | 
Hrn.  Kremser  wurde  man  nie  ganz  die  fatale  Nebenvorstellung  des 
gemUthlich-populären  .Liedertafcl-Cbormoister»"  los  —  vielleicht  i 
mit  Unrecht,  denn,  sobald  Hr.  Kremser  ein  ihm  am  Schnürchen  | 
parirendos  Chor- und  Orchesterensemble  zur  Verfügung  bat.  leistet 
er  mitunter  Ausgezeichnetes,  wie  eine  Aufführung  der  Mendela- 
sohnachen  Musik  zu  „Oedipus  auf  Kolonos"  im  ersten  diesjähr. 
Concert  des  " 


AU  Dirigent  der  Uesellscliaficoncerte  aber  vormochte  sich  Hr. 
Kremser,  da  er  so  gar  keinen  gewichtigen  Namen  oder  Nimbus 
mitbrachte,  von  Jahr  zu  Jahr  weniger  in  Res  pect  zu  setzen ,  das 
Resultat  wäret!  dann  mitunter  Aufführungen,  von  denen  uns  eine 
—  die  des  Händel'schen  „Messias"  in  der  vorjährigen  Saison  — 
noch  in  wahrhaft  grauenvollem  Andenken  steht. 

Unter  Hrn.  Oericke's  Leitung  haben  die  Mitglieder  des  Sing- 
vorcins  —  bisher  wenigstens  —  mehr  innere  und  äussere  Disci- 
plin  gezeigt,  als  zuletzt  unter  Hrn.  Kremser;  die  Aufführungen 

I,  ohne  aber  durch  be- 


gingen daher  präcis  und  straff  ; 
sonderos  Feuer  zu  euthusiasmiren. 


beklagen  ist  nur  die  Präponderanz  des  rein  Instrumentalen 
i  diesen  Concerten,  welche,  als  über  den  zahlreichsten  und 


Zu 

auch  in 

bcstgeschulten  gemischten  Chor  von  ganz  Oesterreich-Ungarn 
fügend,  doch  vorzugsweise  auf  dio  Pflege  grosser  Oratorien  und 
Cantaten  angewiesen  sind.  Statt  dessen  (hörten  wir  —  in  den 
bisher  veranstalteten  drei  Gesellschafteconoorten  —  neben  elf  In- 
strumentalstttcken  (darunter  vier  mehrsätzige)  nur  acht  Chornum- 
mern (worunter  nur  drei  etwas  umfangreichere,  die  übrigen  ganz 
kleine  Stückchen),  ein  Misaverhaltnisa,  welches  ein  vollständig«* 
Verkennen  der  wahren  Aufgabe  der  ,Oesellschaftsconcerte  docu- 
inentirt  Allbekannte  Orchesterwerke,  wie  die  „Egmont'-Ouvcrture 
(1.  Concert),  die  Beethoven'scbe  A  dur-Symphome  (2.  Concert),  ja 
selbst  die  „Genovefa"-Ouvcrture  von  Schumann  (3.  Concert)  sollte 
die  Direktion  der  Gesellscbafteconcerte  füglich  don  Philharmonikern 
überlassen,  mit  deren  eingewohnter  Meisterschaft,  instrumentalem 
Glanz  und  geistig  unwiderstehlichem  Elan  doch  das  nur  zum  Tbeil 
aus  (überdies  der  Philharmonischen  Capelle  angehörigen)  Fach- 
musikern bestehende  nGeaollschaft"-Orchoster  nimmermehr  wett- 
eifern kann. 

Was  übrigens  die  vorgeführton  Hauptehorwerke  anbelangt,  so 
zeugt  hier  die  Auswahl  von  rühmen»  werther  Unparteilichkeit. 
Brahma'  wunderbares  „Schicksalslied",  Liszt's  tief  empfundener 
13.  Psalm  und  Mendelssohn  s  klangschöner  Psalm  42  sind  durch- 
aus höchst  charakteristische  Repräsentanten  gänzlich  verschiedener, 
an  sich  gleichberechtigter  künstlerischer  Richtungen  und  als  solche 
—  sorgfältigst  studirt,  wie  heuer  von  Hrn.  Gerioke  und  dessen 
Chor  und  Orchester  —  gewiss  Zierden  de*  Conccrtsaales. 

Ein  besonderes  Augenmerk  schien  die  neue  Concertleitung  auf 
Vorführung  berühmter  auswärtiger  Virtuosen  zu  legen.  Es 
gastirten:  im  1.  Concert  —  die  von  berufenen  Lippen  (Hans 
von  Bülow!)  so  genannte  „Geigenfee"  Frau  Norman-Neruda, 
im  2.  Concerte  der  bereits  von  der  früheren  Saison  her  in  Wien 
bestens  aecreditirte  Pianist  undComponist  Hr.  X.  Scharwenka, 
endlich  im  3.  Concert  der  Violinist  Hr.  Leopold  Auer,  welcher, 
dereinst  Zögling  de*  Wiener  Conservatoriuma ,  unsere  Stadt  viele 
Jahre  nicht  berührt  hatte*),  um  nun  als  kais.  russ. Conoertmeistor 
und  zugleich  als  vollendeter  Meistor  seine*  Instrumente  wieder- 

(Forteetaung  folgt.) 


Leipzig.  Dio  letzte  Musikwoche  fing  zwar  mit  der  8.,  die 
Namen  Weber,  Schubert,  Beethoven,  Chopin  und  Schumann  auf 
dem  Programm  tragenden  musikalischen  Aufführung  des  hiesigen 
Akademischen  Wagner-Vereins  recht  clasaisch  an,  bot  aber  ,in 
ihrem  weiteren  Verlaufe  so  zahlreiche  Novitäten,  dass  man  sie 
eine  specielle  Novitäten-Woche  nennen  könnte.  Leider  nur  waren 
die  betr.  Werke  mehr  ihrer  Entstehung,  als  ihrem  Inhalt  nach 
wirklich  neu.  Die  erste  derartige  Composition  brachte  in  dar 
106.  Kammermusikauffuhrung  des  Kiedcf  sehen  Vereins  Hr.  JuL. 
Klengel  mit  einer  eigenen  -  trefflichst  gespielten  Suite  für 
Violoncell,  bei  deren  Conception  die  Phantasie  dea  Componisten 
sich  nirgend*  recht  frei  von  fremden  Einflüssen  zu  machen  gewusst 
hat  und  die  Absicht  dea  Verfassers  wohl  überhaupt  mehr  auf  an- 
muthende,  als  originale  Melodik  ausgegangen  ist  Zu  ganz  anderem 
Maassstab  in  der  Beurthoilung  fordern  viersätzige  Symphonien,  wie 
solche  Hr.  Emil  Büchner  aus  Meiningen  im  8.  Euterpeconcert 
und  Hr.  Rieh.  Klei nm ich  el  im  16.  Gewandhausconoert  dem 
Publicum  unter  eigener  Directioa  vorführten,  heraus.  In 
beiden  Werken  werden  diese  an  symphonische  Gebilde  zu 
stellenden  höheren  Anforderungen  nicht  erfüllt,  man  inussto 
sich  mit  dem  blossen  guten  Willen  der  Autoren  begnügen, 

*)  Hrn.  Auer'»  flüchtig»  ConeertdebuU  im  Jahre  1863  waren 
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so  sehr  überwiegt  in  diesen  Novitäten  die  Mache  den  geistigen 
Gehalt,  so  aussehliraslich  arbeiten  beido  Autoren  mit  »Item  Ma- 
terial. In  der  Bücbner'schen  Symphonie  steckt  wenigstens  Tem- 
perament, sie  hat  zumal  im  ersten  Satz  flotten  Zag  und  im  Scherzo 
rühriges  Leben,  wogegen  in  der  Composition  des  Um.  Kleinmichel 
von  Anfang  bis  zum  ende  jede  gemüthlicho  Aufwallung  sorgfältig 
Termieden  scheint  und  dafür  die  Wohlgepflogenheit  der  musikali- 
schen Ausdrucksweise  in  ihrem  Massenverbrauch  oft  recht  ledern  | 
wirk'-  Hr.  Kleinmichel  macht,  wie  in  anderen  uns  bekannten 
Werken  seiner  Feder,  auch  hier  den  Eindruck  nüchternster  Maua-  ! 
backenheit,  und  man  fragt  mit  Kocht  nach  den  Gründen  zu  der 
Protection,  deren  er  im  Gewandhaus  geniesst.  Der  BUchner'schen 
Symphonie  sind  ein  anderer  2.  Satz  (an  Stelle  der  jetzigen  gar  zu  | 
sehr  auf  billigen  Effect  ausgehenden  Variationen)  und  ein  neuer, 
noblerer  Finalsatz  zu  wünschen,  denn  nur  durch  solche  Ergänzung 
Ut  dem  Werke  «ine  gewisse  Existenzberechtigung  zu  siebern.  Ge- 
spielt wurden  beide  Novitäten  recht  gut  und  besonders  Hr.  Büch- 
ner hat  uns  als  Dirigent  Respect  cingeflosst.  —  AU  4.  umfang- 
reichere Novität  ist  das  in  Oesterreich  fleissig  exercirte  .Italie- 
nische Liederspiel"  für  Soli,  gemischten  Chor  und  Clavicr  von  E  n  gel  s- 
berg,  welches  der  Leipziger  Chorgesangvcrein  am  10.  d.  nach  einer 
Reihe  kürzerer  Programmnumroern  zur  Aufführung  brachte,  zu 
nennen.  Boi  diesem  haben  wir  uns  aber  erst  recht  nicht  aufzu- 
halten, denn  auf  irgendwelchen  Kunstwerth  kann  dieser  sieh  zu- 
meist in  den  banalsten  Phrasen  ergehende  Singsang  kaum  An- 
spruch erheben.  Kam  nun  noch  dazu,  dass  die  Aufführung  nicht 
die  glänzendste  war,  so  wird  man  uns  den  zweifelhaften  Genuss, 
welchen  wir  dabei  zu  durchkosten  hatten,  auf»  Wort  glauben.  — 
Als  &.  und  relativ  beste  der  letztwöchentlicben  Novitäten  figurlrtc 
in  der  6.  Kammermusik  des  Gewandhauses  ein  C  moll-Strelchquin- 
tettvon  Franz  Ries,  dem  ruhrigen  Dresdener  Uofmusikalienbäudler. 
Auf  die  Suche  nach  neuen  Pfaden  ist  allerdings  auch  Hr.  Kies 
nicht  ausgegangen,  aber  nichtsdestoweniger  bietet  sein  Opus  der 
individuellen  Züge  so  manchen,  sodass  man  beim  Auhören  seines 
Werkes  des  Verhältnisses  zu  einer  bestimmten  Person  nicht  gänz- 
lich entritth.  Dabei  ist  Alles  so  streichmässig  und  klangreich  ge- 
macht, sowie  knapp  in  der  Form  bemessen,  dass  die  kaum  halbstündige 
Dauer  des  Stücks  unversehens  »errinnt.  Ein  ganz  reizender  Satz 
in  seinem  schäkernden  Wesen  ist  im  Specieltun  das  Intermezzo, 
das  überall  amusiren  muss.  In  der  ber.  Kammermusik  kam  ausser- 
dem noch  ein  Werk  der  Gegenwart.  RubiDstein's  bekanntes  Cta- 
viertrio  Op.  52,  zur  Wiedergabe;  es  diente  dem  Conservatoriums- 
lebrer  Hrn.  W  oidenbach  als  Gelegenheit,  sich  nach  längerer 
Zeit  im  Gewandhaus  wieder  einmal  als  Piauist  zu  produeircu. 
Zwar  von  einigen  dankbaren  Schülern  gleich  bei  seinem  Erscheinen 
mit  Applaus  begrüsst,  hatte  er  gleichwohl  in  dieser  Demonstration 
nicht  das  geeignete  Präservativ  gegen  Befangenheit  zu  linden  ver- 
standen, in  Folge  dessen  sein  an  sich  technisch  reifes  Ciavierspiel  | 
vereinzelt  an  kleinen  Unebenheiten  zu  leiden  hatte,  was  dorn  En- 
semble nicht  immer  dienlich  w  ar.  —  Von  den  in  Vorstehendom 
nur  kurz  gestreiften  Aufführungen  ist  noch  Folgendes  mitzutlieilen  : 
Die  3.  musikalische  Aufführung  des  Akademischen  Wagner-Vereins 
bot  eine  Fortsetzung  des  in  ihrer  Vorgängerin  begonnenen  histo- 
rischen Souaten-Cvklus  und  umlasste  derartige  Werke  von  Weber 
<für  Ciavier  Op.  3t>,  gespielt  von  Hrn.  Wcidonbachi,  Schubert 
(für  t'lavier  in  Bdur,  vorgetragen  von  Hrn  Dr.  Stadel,  Beet- 
hoven (für  Ciavier  Op.  110,  iuterpretirt  von  Hrn.  Weidonbacht, 
Chopin  (für  Ciavier  und  Violonccll  Op.  65,  ausgeführt  von  den  HH. 
Eibenschütz  und  Klengel)  und  Schumann  (für  Ciavier  und 
Violine  Op.  105,  reproducirt  von  den  HH.  Nikisch  und  Raab). 
Wir  können  nach  eigener  Wahrnehmung  nur  von  den  beiden  letzten 
Werken  berichten,  dass  sie  einu  sehr  animirte  und  animirendo 
Wiedergabe  erfuhren,  und  dass  von  den  dabei  in  Betracht  kommen- 
den Künstlern  in  erster  Reihe  Hr.  Nikisch,  unser  vortrefflicher 
Theatercapellmeistcr,  namhaft  zu  machen  ist.  —  In  der  Kammer- 
musik im  Ricdel'schen  Verein  war  für  uns  der  Hauptgenuss  Heetho- 
ven's  Claviortrio  Op.  97  in  den  Händen  des  Frl.  Car.  Röntgen 
und  der  HH.  Röntgen  und  J.  Klengel.  Es  ist  ganz  eigentüm- 
lich, wie  Hr.  Concertmeister  Röntgen  in  diesen  Bioderscheu  Kam- 
mermusiken immer  viel  freier  aus  sich  herausgeht,  als  im  Ge- 
wandhaus, wie  er  hier  immer  voll  seinen  Mann  stellt,  wahrend 
er  dort  mehr  odor  minder  uutcr  dem  Druck  einer  grösseren  Oeffeiit- 
lichkeit  leidet.  Dio  von  ihm  ausser  dem  Triopart  gespielte  A  dur- 
Sonate  von  Händel  war  ein  weiterer  Beleg  für  unsere  Bemerkung. 
Mit  eindringlichem  Verständnis»  sang  Hr.  Sentit  von  Pilsach 
aus  Berlin  Balladen  lind  Lieder  von  Löwe,  Franz  und  Schumauu. 
In  dem  Euterpeeoncert,  wie  Donnerstag  darauf  im  Gewandhaus 
bildete  Schumann'*  tiefernste  .Manfred'-Ouvorturo  die  Einleitungs- 
nuromer,  und  es  Ut  kaum  schwer  zu  erratheu,  wo  sie  vollendeter 
*um  Vortrag  gelangte.    Als  Solisten  traten  auf  der  BaritonUt  Hr. 


C.  Porron  aus  München  und  der  Violinist  Hr.  C.  Wien  aua 
Stuttgart  im  Euterpeconcort  und  die  Altistin  Frl.  A.  Radecke 
ans  Dresden  und;der  Violinist  Hr.  Sauret  ans  Berlin  im  Gewand- 
bausooncert.  Hr.  Perron  verdarb  sich|die  Position  durch  den  nicht 
genug  taktscharfen,  dabei  zu  Unggedehnten Vortrag  der  Mcndelsaohn'- 
schen  abgesungenen  Arie  „Gott,  sei  mir  gnädig"  nnd  wusste  mit 
seinen  Liedern  auch  nicht  recht  durchzudringen  ;  er  hat  mit  diesem 
Debüt  die  freundliche  Erinnerung  an  damals  von  ihm  gehörte  und 
in  d.  Bl.  besprochene  Leistungen  unliebsam  verwischt,  doch  glau- 
ben wir  annehmen  zu  dürfen,  dass  wir  uns  früher  trotzdem  nicht 
Uber  seine  künstlerische  Qualification  getauscht  haben  und  er  viel- 
mehr am  letzten  Abend  psychUch  nur  schlecht  disponirt  war. 
Freude  bat  uns  das  Violinspiel  des  Hrn.  Wien  gemacht;  dasselbe 
zeigte  in  Viotti's  A  moll-Concert,  der  Gdor-Romanze  von  Beet- 
hoven und  einer  Etüde  von  Mildner  woblgebildeten  Ton,  bedeu- 
tende technische  Fertigkeit  und  warm  beseelte  Cantilcne.  Da» 
Singen  auf  seiner  Geige  hat  auch  Hr  Sauret  los,  aber  man  wird 
dabei  nicht  froh,  so  überreizt,  unnatürlich  ist  es.  Schade  dann 
um  die  unanfechtbare,  stellenweise  eminente  Technik,  dio  Hr. 
Säuret  diesmal  in  dem  hier  bald  vergessenen  Concort  von  Rubin- 
stein,  einem  »ehr  annehmbaren,  feinsinnig  instrumeutirten  Phan- 
tasiestück von  Gernsheim  und  Sarabande  und  Tambouriii  von  Lec- 
lair  präsentirte.  Eine  svmpatbische  Bekanntschaft  machten  wir 
in  Frl.  Radecke,  einer  Kunstnovize  mit  schönen,  in  bester  Ent- 
wickelung  sich  befindenden  stimmlichen  Mitteln  und  mit  einem 
Vortrag,  der  instinetiv  das  Richtige  zu  treffen  weüs  und  doshalb 
stets  seiner  Wirkung  sicher  sein  wird. 


Dresden.  Der  Abend  des  26.  Jan.  vereinigte  eine  bedeutende 
Zahl  musikalischer  Künstler  und  Kunstfreunde  in  den  Sälen  de* 
Gewerbehauses  zu  einem  selten  gebotenen  Genüsse,  zur  Auffüh- 
rung der  Hohen  Messe  (Hmollj  des  Altmeisters  Joh.  Seb.  Bach. 
Es  galt  dieso  Aufführung  der  Feier  der  Gründung  des  hiesigen 
Conservatnriums,  welches  vor  25  Jahren,  am  26.  Jan.  1856,  eröffnet 
wurde.    Aus  bescheidenen  Anfängen  entstanden,  hat  sich  dasselbe 
zu  einer  Bedeutung  entwickelt,  welche  ihm  unbur  den  Schwestcr- 
anstalten  einen  Platz  in  erster  Reihe  sichert.   Der  beste  Beweis 
hierfür  war  dio  Wahl  des  Kolossalwcrke*  zu  diesem  Juhiläums- 
concert,  eines  Werke»,  welches  ja  seineu  Schwerpunkt  in  den  Chören 
findet,  mit  deren  Ausführung  die  musikalische  Leistungsfähigkeit 
der  Zöglinge  des  Instituts  am  besten  documentirt  werden  konnte. 
Mit  der  Jiibelou vertu re  von  C.  M.  v.  Weber  durch  das  70  Mann 
starke  aus  gegenwartigen  und  ehemaligen  Schülern  zusammenge- 
setzte Orchester  in  brillanter  Ausführung  unter  Prof  Wüllnor"« 
Leitung  eröffnet,  folgte  derselben  ein  von  Frl.  L.  Eppuer  (che- 
maligerSchülerinder  mit  dem  Conservatorium  verbundenen  Theater- 
schule) in  weihevoller  Weise  gesprochener  Prolog,  eine  Dichtung 
des  hiesigen  in  den  Musikkreisen  weithin  bekannten  Hrn.  Prof. 
Adolf  Stern,  welche  in  edelster  Form   dio  Entwickolung  des  In- 
stituts  poetisch   feierte.     Hierauf  folgte  die  Meisterschöpfung 
J.  S.  Bachs.    Was  die  ezacte  Vorfuhruug   dieses  Riesenwerke« 
sagen  will,  kann  dem  Hörer  nur  zu  vollstem  Vcrständniss  aufgehen, 
wenn  die  Ausführung  unter  einer  Leitung  geschieht,  welche  ganz 
in  dieses  die  höchsten  Schönheiten,  aber  auch  die  grössten  Schwie- 
rigkeiten enthaltende  Werk  mit  ganzer  Begeisterung  eingedrungen 
ist  und  diese  auf  dio  Ausführenden  und  so  auch  auf  die  Hörer  zu 
übertragen  weiss.    Dies  war  hier  der  Fall.    Es  war  leicht  zu  er- 
kennen, dass  die  mit  der  höchsten  Feinfühligkeit  geleitete  Ein- 
atudirung  diu  Theile  des  Werkes  jedem  Mitwirkenden  möglichst 
zum  Eigenthum  gemacht  hatte,  und  so  war  es  eben  möglich,  dass 
der  Hofcapellmeistor  Prof.  Dr.  F.Wüllner  mit  der  Aufführung  be- 
weisen konnte,  dass  er  nicht  Mob  als  Künstler,  sondern  auch  als 
Lahm  auf  der  erhabensten  Stufe  der  Kunst  steht  und  das  Institut 
durch  seinen  artistisehen  Director  zu  einer  Hohe  erhoben  worden 
ist,  welche  in  Hinsicht  der  Gesammleistungen  keiner  der  grösseren 
nnd  berühmteren  gleichartigen  Anstalten  nachsteht.    Von  Anfang 
bis  Endo  beherrschte  die  Zuhörerschaft  eine  Andacht  erzeugende 
Stimmung,  welche  ihren  Grund  hatte  in  der  ganzen  Auffassung 
des  Werkes  durch  den  hochverdienten  Dirigenten  und  vorzuglich 
durch  die  dorn  Teste  in  sinnigster  Weise  entsprechende  Terapo- 
nahme,  in  den  feinen  Nuancimngon  und  in  der  künstlerischen 
Ruhe  desselben.  Es  war  mit  einem  Worte  ein  musikalischer  Hoch- 
geuuss  dor  seltensten  Art.    Der  circa  250  Sänger  zahlende  Chor 
giug  den  Intentionen  dos  Dirigenten  so  oxaet  nach,  das  Orchester 
wusste  sich  denselben  so  anzulehnen,  dass  eine  Meisterleistuug 
aus  dieser  Aufführung  wurde.    Auch  die  eigentlich  wenigen  Soll, 
durch  die  ehemaligen  Schüler  des  Conservatoriums  Frau  Otto- 
Alv sieben  (Ehrenmitglied  des  Dresdener  Hoftheaters  ,  Frl  Lan- 
kow (Coneertsätigerin  aus  Berlin)  undHH.  Götzo  und  Gutzsch- 
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bacb  (Hofoprrnsänger  in  Dresden)  ausgeführt,  fanden  gelungene 
Wiedergabe  ,  vorzüglich  was  die  Sopraupartien  der  weltbekannten 
nnd  überall  ausgezeichneten  Frau  Otto-Alvslcben  und  die  Tenor- 
partien des  au  schönsten  Hoffnungen  berechtigenden  Hrn.  Götze  be- 
trifft.   Näherauf  das  Werk  einxugeben,  würde  au  weit  führen,  da 
der  Schönheiten  in  der  Ausführung  «o  viele  waren,  data  der  knappe 
Rahmen  einet  Berichtes  für  deren  Zerlegung  nicht  ausreichen 
wärde.   Um  auch  Einzclleistungcn  auf  dem  Gebiete  der  Instru- 
mentalmusik rur  Vorführung  bringen  zu  können,  wurde  am  28.  Jan. 
in  den  gleichen  Räumen  ein  zweites  stark  besuchte«  Conccrt  ver- 
anstaltet, welches  wiederum  nur  von  Schulern,  gegenwärtigen  und 
ehemaligen,- ausgeführt  (wurde,  und  wobei  bis  auf  die  grösseren 
Nummern  auch  Werke  der  im  Institute  gebildeten  Componistcn: 
Onverture  von  Alban  Förster,  drei  Lieder  für  Tenor  vonH  Brückler 
(Hr.  E.  Götze),  zwei  Lieder  für  gemischten  Chor  von  R.  Buch- 
mayer (L  Chorclaase),  drei  Lieder  für  Sopran  von  Rein  Ii.  Becker 
(Frl.  L.  Reuth  er,  k.  Hofopernsängerin  in  Dresden),  drei  Lieder 
für  Ba»s  von  Alban  Förster  (Hr.  Schlötnann,  Schüler  der  An- 
stalt) zu  vorzüglicher  Ausführung  gelangten     Die  das  Conccrt 
eröffnendo  Ouvertüre  Förster'«  zeigte  sich  als  ein  im  schönsten 
Flusse  geschaffenes  Werk,  in  welchem  bei  aller  Leichtigkeit  der 
Erfindung  keinerlei  Trivialität  unterlief.  Die  darnach  durch  Frau 
N.  Lobertuff  (Schülerin  des  Institut«)  gesungene  Arie  „Dich, 
thenre  Halle,  griiss  ich  wieder"  aus  Wagner'«  „Tannhuuser"  gab 
der  Sängerin  Gelegenheit,  neben  einer  prächtigen  Stimme  die  vor- 
zügliche Schule  zur  Geltung  zu  bringen,  welche  das  natürliche 
Material  zu  wirklichen  künstlerischen  Leistungen  heranzubilden 
weiss.    Das  hierauf  folgende  9.  Violinconccrt  von  Spubr  fand  durch 
Hrn.  Otto  H  obl  feld,  Hofconcoctmcistor  aus  Darmstadt,  eine  wun- 
dervolle  und   innige  Wiedergabe.     Die  Frls.  A.M  elcher  und 
A.  Meyer  (Schülerinnen  der  Anstalt)  brachten  die  Variationen 
für  zwei  Claviere  von  K.  Schumann  in  ganz  vorzüglicher  Art  zu 
Gehör.   Die  hierauf  folgenden  Instrumentalleistungcn  waren  der 
2.  und  3.  Sata  eines  selten  vorgeführten  Conccrts  (Es  dun  für 
Clarinette  von  C  M.  v.  Weber  und  der  2.  und  3.  Satz  des  Eadur- 
Concerts  für  Waldhorn  von  Mozart,  Ersteres  durch  Hrn.  E.  Dem- 
nitz.  Letztere«  durch  Hrn.  Oskar  Franz  (Beide  königl. Kammer- 
musiker in  Dresden)  reprodneirt.  Die  Behandlung  der  betreffenden 
Instrument«)  durch  diese  Villen  Künstler  ist  eine  vorzügliche  und 
meisterhafte,  und  so  wardie  Vorführungauch  eine  dementspreehende. 
Den  Schlnss  machte  dio  wunderschöne  Phantasie  für  Piano,  Soli, 
Chor  und  Orchester,  Op.  HO,  von  Beethoven ,  wobei  der  Clavier- 
part  durch  Frl.  A.  Klint  aus  Amsterdam,  die  Soli  durch  dio 
Damen  Frls.  M.  H  u  nger,  M.  Zuck  ach  wer  dt  und  II.  Seelman  n 
und  die  HH.  A.  Beukert,  R  Kaiser  und  E.  Sehlömann,  dio 
Cborpartien  durch  die  vereinigten  Chorclasscu  ausgeführt  wurden 
und  so  nochmals  Gelegenheit  zu  einer  Gesammtleistung  geboten 
war,  welche  auch  wiederum  das  schönste  Resultat  ergab.  Als 
Zwischennuranier  war  der  Monolog  aus  dem  4.  Acte  der  .Jungfrau 
von  Orleans"  eingelegt  und  wurdo  wieder  mit  Feuer  und  Begei- 
sterung von  Frl.  L  Eppner  gesprochen.    Auch  dieses  Concert, 
welches  durch  die  Anwesenheit  Ihrer  Majestäten  des  Königs  und 
der  Königin,  sowie  Ihrer  königl.  Hoheiten  Prinz  und  Prinzess 
Georg  geehrt  wurde,   war  in   seinen  einzelnen  Theileu  eine  der 
Feier  flu rch  Vorzllgliehkeit  entsprechende  Ausführung.  Demselben 
schlug«  «ich  ein  Banket  an,  welches  circa  400  Personen  vereinigt 
hatte  und  Gelegenheit  bot,  ausser  den  Gefühlen  des  Dankes  und 
der  Ehrfurcht  gegen  unser  knnstliebendos  Herrscherhaus  und  gegen 
dio  Protektoren  des  Instituts  auch  einen  Rückblick  auf  die  ver- 
gangenen 25  Jahre  desselben  zu  werfen.    Es  möge  deshalb,  gewiss 
tm  Interesse  mancher  der  geehrten  Leser  dieses  Blattes,  Einiges 
davon  in  Kürze  Erwähnung  finden,  wie  es  Hr.  M  Fürstenau  in  der 
„Festschrift"  niedergelegt  hat.    Schon  vor  67  Jahren  wollte  der 
damalige  k.  Capelltneister  Francesco  Morlacchi  ein  Conservatorium 
aläStaataanstalt  hier  errichten  u  ml  hatte  einen  diesbezugliehen  Plan 
ausgearbeitet;  die  Ausführung  scheitert.'  leider  an  der  Geldfrage. 
Aucb  R.  Wagner  hatte  1848— 49  einen  ähnliehen  Gedanken,  wel- 
chen er  in  seinem  Entwürfe  zur  Organisation  eines  deutschen 
Nationaltheatcrs  für  das  Königreich  Sachsen  entwickelte,  der  aber 
ebenso  resultatlos  blieb.    Endlich  gründete  der  geschickte  und 
praktisch  gut  geschulte  Geiger  KamraerinusicusFriedrich  T  r  ö  s  1 1  e  r 
am  26.  Jan.  1856  das  Couservatorium  für  Musik  und  übergab  dio 
künstlerische  taitung  den  HH.G. Reissiger,  erster  Hofcapellmeister, 
Frz.  Schubert,  Coucertmoister,  C.  Jul.  Otto,  Cantor  und  Musik- 
director,  und  Johann  Schneider,  Hoforganist,  welche  dem  aus  33 
Lehrern  bestehenden  Collegium,  gebildet  durch  dio  hervorragend- 
sten Vertreter  der  verschiedenen  Zweige  der  Musik  als  Kunst  und 
Wissenschaft,  vorstanden.    Da  es  trotz  vielseitiger  Unterstützung, 
trotz  aller  Verdienste  Tröstler's,  demselben  nicht  möglich  war,  das 
Institut  zu  halten,  trat  am  15.  Febr.  1859  Hr.  Friedrich  Pudor  in 


den  Mitbesitz  desselben  und  übernahm  am  1.  April  1860  die  allei- 
nige Leitung,  um  dasselbe  in  opferwilligster,  umsichtigster  und 
thatkräftigster  Weise  zu  einer  der  hervorragendsten  und  besuch- 
testen Musikschulen  Deutschlands  heranzubilden.  Nach  Reissiger's 
Tode  (7.  Nov.  1869)  und  nach  Rücktritt  des  auf  denselben  folgen- 
den k.  Capcllmeisters  C.  Krebs  als  artistischer  üirector  des  Insti- 
tuts (1.  April  1860)  übernahmen  für  ein  halbes  Jahr  die  HH. 
Adolph  Blassmann  und  Adolph  Reichel  interimistisch  dio  Functionen 
des  artistischen  Diroctoriums,  bis  am  1.  Oct.  1860  dem  Capell- 
meister  Dr.  J.  RieU  dio  alleinige  künstlerische  Leitung  übergeben 
wurde.  1862  wurde  mit  dem  Conservatorium  eine  Tbeaterschulo 
für  Schauspiel  und  Oper,  1868  eine  Elementarschule  verbunden, 
und  in  letzterem  Jahre  begannen  auch  die  praktischen  Uebungen 
im  neuerrichtoten  Seminar  für  musikalische  Pädagogik,  vorzüglich 
für  Ciavier  und  Gesang.  Dio  Entwickelung  der  Frequenz  erhellt 
am  besten  aus  der  Zahl  der  Schüler,  rücksichtlich  ihrer  Aufnahme, 
also  ohne  Uebernabme  der  einzelnen  Jahresbestände.  1866,  also 
nach  zehnjährigem  Bestehen,  betrug  die  Gesammtsumme  der  Zög- 
lingo  561  483  Deutseho  und  79  Ausländerl,  1872  war  dieselbe  seit 
der  Gründung  auf  1199,  1880  auf  3162  Schüler  gewachsen.  Eine 
so  bedeutende  Frequenz  ist  wohl  der  beste  Beweis  für  die  Vor- 
trefflichkeit  der  Anstalt  nnd  duu  weitverbreiteten  Ruf  derselben. 
Seine  Majestät  der  König  Albert  zelchneto  das  Institut  durch  dio 
Verleihung  des  Prädicats  „königliches  Conservatorium" 
Director  F  Pudor  durch  Ernennung  zum  Hofrath,  Hrn. 
musicus  M.  Fürstenan  zum  k.  Professor  der  Musik  und  Hrn.  Hof- 
capellmeister Prof.  Dr.  F.  Wüllner  durch  ein  Handschreiben  aus. 
Der  Stadtrath  von  Dresden  vermehrte  die  Zahl  der  von  ihm  ge- 
stifteten Freistellen  auf  fünf,  und  von  fern  und  nah  kamen  an  den 
Festtagen  Zuschriften  und  Telegramme.  So  schickten  Beglück- 
wünschnngsschreibeu  die  Directionen  der  Conservatorien  resp.  Mu- 
sikschulen zu  Dresden  (Akademie  von  B.  Rollfussj,  Leipzig, 
München,  Würzbnrg,  Prag,  Frankfurt  a,  M.,  Cöln  a.  Rh.,  Ber- 
lin (Neue  Akademie  von  Th.  Kullak  und  Pädagogium  für  Musik 
von  W.  Handwergj.  Wien,  Stuttgart,  ausserdem  der  Vorstand  dos 
Dresdener  Tonkunstlervcreins,  dann  Sr.  k.  HohcitPrinz  Georg  von 
Sachsen.  Sr.  Hoheit  Herzog  Ernst  von  Sachsen-Coburg-Gotha  und 
Freunde  und  Gönner  des  Instituts  aus  Leipzig,  Berlin,  Bozen, 
Baden-Baden,  Magdeburg,  Flensburg,  St.  Petersburg,  Bremen, 
Riga,  Darmstadt.  Teplitz,  Salzburg  etc.  Von  Seiten  des  Lehrcr- 
collegiuins  und  der  Schüler  erhielten  dio  beiden  Herreu  Directoren 
Zoicbcu  der  Erinnerung.  Möge  das  Institut  in  gleicher  Weise 
auch  ferner  b  -toben  und  wachsen  und  blühen  zum  Hello  wahrer 
Kunst,  zu  deren  Pflegstätten  dasselbe  in  so  hervorragendem  Maasse 
gehört.  E.  W.  S. 


Concertumschau. 

Angers.  14.  Cone.  popul.  (Lelong):  Zwei  Sätze  a.  der  Wald- 
sytnph.  v.  Raff,  Bruchstücke  a.  „Sylvia"  v.  L.  Dolibes,  Ungar, 
Marsch  v.  Berlioz,  „Lohengrin'-Vorspiel  v.  Waguor,  Violin- 
vorträge des  Hrn.  J.  Hubay  (Conc.  v.  Goldmark  u.  Suite  über 
Mas  sen  et 's  „Boi  de  Labore"  v.  Hubay). 

Aseherslebon.  Conc.  des  Geaangver.  (Munter)  am  30  Jan.: 
Chorlieder  v.  J.  Lammers  (.Junges  Grün"),  W.  Taubert  („Ihr 
Matten,  lebt  wohl"),  Mendelssohn,  C  Huuer  („0  lieb,  so  lang  du 
lieben  kannst")  u.  Abt,  Vocalterzett«  v.  F.  Curschmanu 
(„Blumengruss")  u.  R.  Wtterst  („Haidenröslein"),  Vocalduetto 
„Sonntag"  u.  „Gruss"  v.  F.  Hillor,  einstimm.  Lieder  v.  Ries 
(„An  deinen  Augen"),  W.  Taubert  (.Der  tapfere  Reiter"), 
Wüerst  („Wohin  mit  der  Freud"),  Eckort  (Span.  Lied;  u.  A- 

Uadeu- linden.  6.  Abonn.-Conc.  dosstädt.Curorch.  t Lüstner) : 
3.  Syraph.  v.  Schumann,  „Wasserträger" -Ouvert.  v.  Cherubini,  Solo- 
vortrage der  Frls.  Pruhaska a. Mannheim  (Ges.)  u.  Lobach a. Königs- 
berg i.  Pr.  (Viel.). 

Berlin.  3.  Abonn.-Conc.  der  UH.  X.  Scharwcnka  u.  Gen. 
mit.  Mitwirk,   der  Frau  Hollacnder  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Schultz 


(Viola) 
Ciavier 


.  :  Ciavierquart.  Op  37  v.  X.  Schar wouka,  .Novelletton", 
iviortrio  v  Gade,  Soli  f.  Ges.  v.  W.  Weissheimer  („Die  Lö- 
wenbraut*), Grammaun  (.Das  erste  Lied"),  Franz  (.Willkom- 
men, mein  Wald")  u.  Schumann,  f.  Clav.,  f.  Viol.  u.  f.  Violonc. 

Bucnot>-Ayres.  64.  Conc  der  Deutschen  Singakad.  iCarius): 
Ouvertüren  v.  Nicolai  u.  Beethoven,  „Dio  Birken  und  die  Erlen" 
v.  Bruch.  Hytuno  f.  Chor  u.  Soli  v.  Spobr,  Rhapsodie  f.  Altsolo 
u.  Chor  v.  B  r  a  h  m  s,  Fragmente  a.  „Die  Zigeuner"  v.J.  Becker, 
Ungar.  Tanz  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  II.  Hof  mann  etc. 

Carlsruhe.  2.  Conc.  des  Philhann.  Vor.  (Mutti)  m.  „Fau&t's 
Verdammung"  v.  Borl  ioz  in  der  KniesaVheu  Teitüborsctzung  mit 
solist.  Mitwirk,  dor  Frau  Meysenheim  u.  der  HH.  Rodenberg  u 
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(Die  Aufführung  wird  in  einem  uns  vorliegenden  Bericht 
als  eine  in  allen  Thailen  »ehr  gelungene  gerühmt.) 

Cassel.  Conc.  der  HH.  Lorleborg  (Violonc)  ».  Hannover  u. 
Eberhardt  i  Viul.  i  a.  Bremen  unt.  Mitwirk,  der  Cap.  de«  3.  hoss. 
Inf.-Beg.  No.  «3  (Müller):  H  moll-Syinph.  t.  Schubert,  „Athalia"- 
Ouvort  v.  Mendelssohn,  1.  Rhaps.  v.  Liszt,  Soli  f.  Viol.  v.  Uo- 
dard  (Conu.  rumant.),  Wilholmi  (Romanze)  u.  S i m o n  (Wiegen- 
lied i  u.  f.  Violonc.  v.  Eckort  (Conc),  Popper  (.Papillon")  u.A. 

Cleve.  Am  2.  Febr.  Auffuhr,  v.  Schumann's  .Das  Paradies 
und  die  Peri"  durch  den  Städt.  Singvor.  (Fiedler)  unt.  sollst.  Mit- 
wirk, der  Frau  Bungo  a.  Dusseldorf,  der  Frla.  Coling  a.  Düssel- 
dorf u.  Velten,  eines  ungen.  Tenoristen  u.  dos  Hrn.  Eigenbortza. 
dt. 


Rheydt. 
Do 


ordrecht.  Conc.  der  Sängerin  Frl.  Schotel  am  1.  Febr. : 
Dmoll-Clav.-Violinson.  u.  „Frühlingsbotschaff  v.  Gada,  .Jubilato, 
Amen"  t.  M.  Bruch,  .Ave  Maria"  f.  gem.  Chor  v.  Mendelssohn, 
„Sandmännchen*  f.  Fraueuchor  v.  Brahms,  „Lebenslust*,  Wand- 
rers Nachtlied  u.  „Frühlingscinzug"  f.  Männorcbor  u.  Sopransolo 
t.  F.  Hille  r,  Soli  f.  Ges.  („O  liebliche  Wange"  v.  J.  Brahma, 
.Das  Mädchen  an  den  Mond*  v.  Dorn  u.  „Am  Fulsonborn*  ron 
Bein  ecke),  f.  Clav.  u.  f.  Viol.  (Cavatino  v.  Raff;. 

Dresden.  Conc  des  Frl.  A.  Smith  (Ges.)  unt  Milwirk.  des 
Frl.  A.  Badecke  (Gea.)  u.  des  Hrn.  Urützinachor  (Violonc.)  am 
2.  Febr.:  Duo  conoert  f.  Clav.  u.  Violonc.  v.  Ford.  Bios,  Vocal- 
daette  v.  Lassen  (.Die  Dorflinden«)  u.  Beinocke  (Brautlied), 
Soli  f.  Ues.  (u.  A.  »Di«  Rose"  v.  Wagner)  u.  f.  Violonc.  (Son. 
alla  roiliUre  v.  Boecherini).  —  Cr.  Conc.  f.  don  Albert- Verein  am 
4.  Febr. :  Ouvort.  zu  „Iphigenie  in  Aulls"  v.  Gluck,  Tripolconc.  v. 
Beethoven  (HH.  Papendiek,  Prof.  Rappoldi  u.  C.  Schröder a.  Leip- 
zig) Vorträge  des  Neustädter  Gesangver.  (Weihnachtalied  von 
C.  Banck.  .Die  Flocht  der  beil.  Familie"  v.  Bruch,  .Waldos- 
nacht*  v.  Brahma  etc.),  der  Frau  Sachse-Hofmeister  a.  Leipzig 
(Ges.,  u.  A.  „Ich  hatte  einst  ein  schönes  Vaterland"  v.  Lassen), 
des  Frl.  v.  Ernest  (Declam.)  u.  der  HH.  Papendiek,  Prof.  Kappoldi 
(„Melancolie"  v.  H  ellmoa  borger  ote)  u.  Schröder  (Noct  von 
Chopin,  2.  Gavotte  v.  Popper  u.  „Mückenspiel"  eig.  Comp.). 

Düsseldorf.  4  Conc.  de«  Musikver.  (Tausch):  7.  Symuh.  v. 
Beethoven,  „Eine  nordische  Heerfahrt",  Ouvertüre  v.  Em.  Hart- 
mann, „Die  Flucht  der  heil.  Familie"  v.  Bruch,  „Das  Thal  des 
Espingo"  v.  Bheinberger,  „Loreley"  f.  Soli,  Chor  u.  ürch.  v. 
F.  Hillor  (Sopransolo:  Frau  Parsch-Zikcech),  Solovortrag  der  vor- 
gen.  Dame. 

Einernten.  1.  Conc.  des  Musikver.  (Prof.  Thureau)  m.  Haydn's 
„Jahreszeiten"  unt  Solist  Mitwirk,  des  Frl.  Tiedenutun  a.  Frank- 
furt a  M.  u.  der  HH.  Treitscbke  a.  Erfurt  u.  Alvary  a.  Weimar. 
(Ein  dort.  Blatt  reicht  für  die  „brillante"  Aufführung  dos  Werket 
den  Lorbeerkranz  dem  Hrn.  Dirigenten,  singt  ein  Loblied  den  So- 
listen und  reicht  dio  Palme  dem  Chor.) 

Frankfurt«.  M.  9.  Museumeconc.  (Müller):  6  Sympn.  von 
Beethoven,  Ouvert.  zu  „Dame Kobold*  v.  Beinecke,  Solovorträge 
der  FrauLiasinann-GuUacbbach  a.  Bremen  (Ges.,  u.  A.  .Frühlings- 
blumen" v.  Beinecko)  u.  des  Hrn.  Marsick  a.  Paris  (Viol.,  D  moll- 
Conc.  v.  Vieuxtemps,  Adagio  u.  Scherzando  eig.  Comp.  u.  Dause 
hongr  v.  Sarasate). 

Genf.  6.  Conc.  der  Societe  gen.  de  Musique  (v.  Senger): 
Esdur-Symph.  v.  Mozart,  „Scenes  pittoresques*,  Orchosteraulto  v. 
Massenet  Ouvert  zur  .Vestalin"  v.  Spontini,  Capriccio brilL  üb. 
ein  Thema  a.  .Jota  Aragonesa"  v.  Glinka,  Viul*  alt*- Vorträge 
des  Hrn.  H.  Bitter  a.  Würzburg  (u.  A.  Conc.,  sowie  Introd.  und 
Mazurka  eig.  Comp.). 

».-Gladbach.  Conc.  des  Hrn.  Jul.  Lauge  unt.  Solist  Mit- 
wirk, der  Frla.  Schauseil  u.  Keller  a.  Düsseldorf,  der  Frau  Bunge 
u.  der  HH.  Schauacil  a.  Düsseldorf,  v.  der  Meden  a.  Berlin  u.  Eigen- 
bertt  a.  Rheydt  am  6.  Febr.:  Divert  a  la  Hongroiae  f.  Clav,  zu 
vier  Händen  v.  Schubert  „Deutsches  Liederspiel*  v.  H.  v.  Her- 
zogenberg, „Der  Rose  Pilgerfahrt*  v.  Schumann. 

Güstrow.  Conc  des  Get.-Ver.  (Schondorf)  am  6.  Febr. :  Chor- 
compositionen  m.  Clav.  t.  C.  J.  Brambach  (.Trostin Thränen"), 
Beiothaler  („Das  Mädchen  von  Cola")  u.  Gade  (.Beim  Sonnen- 
untergang") u.  a  cap.  v.  A.  Naubert  („Dein  Herzlein  mild",  .All 
meine  Herigedaukun"  u.  „Im  Mai")  und  D.  H.  Engel  („Leise 
sinkr  u.  Herbstlied),  Solovorträge  der  HH.  Dr.  Oldenburg  (Ges.) 
«.  Diedcnchs  (Viol  u.  A.  1.  Suite  v.  F.  Bies). 

Halle  a.  8.  Unc.  der  „Friedericiana"  (Voretztch)  unt  aolist 
Mitwirk,  der  Frau  Vorotzsch  u.  des  Hm.  Schelper  a.  Leipzig  am 
7.  Febr.:  .Athalia'-Ouvort.  v.  Mondeissohn,  „Frithjof"  v. Bruch, 
.An  den  Sturmwind*  f.  Männerchur  u.  Orch.  v.  8.  Jadas söhn, 
Männerchore  a  cap.  v. Möhring(„Waldfrieden*), Rheinberger 
(,\om  eiu-amen  Grund«),  A.  Härtel  (.Abendständchen*)  und 


Marschner,  sowie  Altniederländ.  Lied,  einger.  v.  Kremser,  Gosany- 
aolovorträge  der  Frau  Voretzsch  („Auf  dem  Berge"  v.  Lindblad 
u.  Mailied  v.  Beinecke)  u.  des  Hrn.  Schelpor(.B" 


Schelper  f.BIick 

a.  „Tannhauser"  v.  Wagnerj. 

Hlldburghausen.  2.  QuartetUbend  der  HH.  Fleischhauer, 
Grünberg,  Uuger  u.  Hilpert  a.  Mciningen:  Streichquartette  von 
Mozart  (Esdur)  u.  8chubert  (Dmoll,  Suite  Op.  192,  No.  3,  für 
Streichquart,  v.  Baff. 

Leipzig.  Abenduntcrbaltungen  im  k.  Cousorvat.  der  Musik: 
7.  Jan.  DmoU-Streichquint  v.  Mozart  — •  HH.  Beck- Wittgena- 
dorf, Cobu-Danzig,  Bopp-Mannhoim,  Bicgorl-Keudmtz  und  Franz- 
Triebes,  Es  dur-Claviortrio  v.  Hummel  —  HH.  Carter-Tallmadgo, 
Rhodos-Philadelphia  u.  Franz,  Variat.  über  ein  Händol'acbes  Thema 
f.  Clav.  u.  Violonc.  v.  Beathoven  —  Frl.  Blaubutb-Leipzig  u.  Hr. 
Bieler-Hamburg,  Ddur-Clav.-Violinson.  v.  Beethoven  —  Fraa 
Ravonscroft-London  u.  Hr.  Bhodes,  Impromptu  f.  zwei  Claviero  v. 
Beinecke  =  Frla.  Pctzsch-Leipzig  und  Grosch-Liebau.  14  Jan. 
B  dur-Clavierconc.  v.  Beethoven  —  Hr.  Ehrhart-Glarus,  Arie  aus 
„Figaro's  Hochzeit"  v.  Mozart  —  Frl.  Kutscha- Breslau,  Arie  für 
Bariton  v.  Waley  (Schüler  der  Anstalt)  —  Hr.  Wellersen-Ham- 
burg, Violinconc,  1.  Satz,  v.  Beethoven  ■■  Hr.  Dameck-Copcn- 
hagen.  Conccrtatfick  f.  Clav.  v.  Weber  —  Hr.  Coop-Noapel,  Arie 
a.  „Odysseus"  v.  Bruch  —  FrL  Bückwardt  a.  Berlin  als  Gast 
21.  Jan.    C  dur-8trachquint  v.  Schubert  =»HH.  Dameck,  Biegerl, 


f.  fjfav.  zu  vier  Händen  v.  8.  Jadassohn  —  Frla.  Adler- Ham- 
burg u.  Blauhuth,  Edur-Violineonc  v.  Vieuxtemps  =  Hr.  Dunn- 
Hull,  Finale  a  „Figaro's  Hochzeit"  v.  Mozart  =-  Frls.  Elsasser- 
Hannover,  Brückner-Büttstedt  u.  Grempler-Grünberg  u.  HH.  Po- 
povica-Caransebea,  Wollersen,  Schulz-Dornburg,  Liepe-Potsdam  u. 
Trauter  mann- Wernigerode,  Cmoll-Claviertrio  v.  Mendelssohn  — 
Frl.  Zimmermann  a.  London  (als  Gast)  u.  HH.  Schradieck  nnd 
C.  Schröder  (Lehrer  der  Anstalt).  28.  Jan.  B  dur-Stieicbqnart. 
v.  Mozart  =»  HH.  Beck,  Forsström-Hulaingfors,  Bopp  und  Franz, 
Vocalduette  v.  Muh  ring  u.  Schumann  "Frls.  Müller-Schleiz  und 
Grempler,  Cdur-Chtvierpbant.  v.  Schubert  —  Hr.  Martin-Dublin, 
„Abendempfindung*  v.  Mozart  —  Hr.  Popovics,  Ddur-Clav.-Violin- 
son. v.  Mozart  —  Frau  WiU-Leipzig  u.  Hr.  Biegerl,  Adur-Cla- 
vierconc.  v.  Mozart  =  Hr.  Ehrhart  —  Conc  des  Leipz.  Cborge- 
ssngver.  (Siegort)  am  10.  Febr.:  „Italienisches  Liederspiel"  f. Soli 
(Frl.  Martin  u.  HH.  Salzmann,  Dr.  Schneider  u.  Schmidt),  gern, 
Chor  u.  Clav.  v.  Engelsberg,  gem.  Chöre  v.  Mendelssohn,  zwei 
skandin.  Volkslieder,  f.  gem.  Chor  v.  Beinecke,  Solovorträge  des 
Frl.  Martin  („Es  hat  die  Rose  sich  beklagt"  v.  Franz,  „Wid- 
mung" v.  Schumann  u.  .Ich  muss  hinaus"  v.  Kirchner)  u.  der 
HH.  Dr.  Schneider  (BaUado  v.  Gade  u.  .Margareth  am  Thor"  v. 
Ad.  Jensen)  n.  Beck  (Viol.).  —  17.  Üewaiidhausconc./Reinecke) : 
4.  Symph.  v.  Gade,  2.  Orchestersuite  v.  F.  Lachner,  „Sommer- 
na<-fatstraurna-Ouvert  t.  Mendeeseofan,  Geeangvorträge  der  Frau 
Reicher-; 


Liegnitz.  Conc  des  Männorges  -Quart,  (v. Welz)  am  4.  Febr. : 
Minnerchöre  v.  Chwatal  (Xachtgosang),  Schumann,  Lindblad 
(.Wald  am  Aarentee*),  Hauptmann,  Rheinberger  (Lied  dos 
Trompeters  von  SäkkingW-  u.  „All  meine  Gedanken*),  C.  M.  Krug 

t EinKönig  ist  der  Wein"  u.  .Hymue  an  Odin"),  Brabms  (.Das 
ied  vom  Herrn  von  Falkeusteiu")  u.  A.,  Gesaugsolovorträge  der 
Frau  HarraasowiU  u.  dos  Hrn.  Henkel  (.Abschied*  v.  F.Hein- 
r  i  c  h). 

LirerpooL  Hrn.  Ch.  Halle's  7.  Conc:  Edur-8yrnphonie  v. 
Haydn,  „Rienzi'-Ouvert  v.  Wagner,  .Dio  Mühle",  Scherzo  für 
Streichorcb.  v.  Raff,  Hochzeitsmarsch  v.  Mendelssohn,  Tarantella 
f.  zwei  Clavlere  v.  I.  Brüll  (H1L  Brüll  n.  Halle),  Solovortrage  des 
Frl.  M.  Breidenstein  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Brüll  (u.  A.  Conc  u.  Ko- 
maute eig.  Comp.). 

London.  Monday  Popul.  Conc.  am  7.  Febr.:  Emoll-Streich- 
quart  v.  Verdi,  Edur-Claviertrio  v.  I.  Brüll.  Soli  f.  Ges.  (u.  A. 
„Das  zerbrochene  Ringlein-  u.  Volkslied  v.  L  Brüll),  f.  Clav.  u. 
L  VioL  (Ausführende:  FrL  Th.  Friedender  [Ges.],  Hr.  Brüll 
[Clav.],  Frau  Norman-Neruda  u.  HH.  Riet,  St  raus  u.  Fiatti 
[Streichinstrumente]  )  —  2.  Soiree  muaic.  des  Hrn.  Ed.  Dannreuther 
unt  Mitwirk,  des  FrL  A.  Butterworth  (Ges.)  u.  der  HH.  Holmes, 
Gibton,  Jung  u.  Lasserre  (Streicher;:  Adur-Clavierquartett  von 
Brahma,  Gmoll-Streichquart.  v.  Grieg,  Claviorson.  Op.  67  von 
Beethoven.  Vocalsoli  v.  Händel  u.  L.  Leonardo. 

Magdeburg.   Conc  im  Logenhause  F.  x.  G.:  Bdur-Symph. 
t.  Haydn,  Ouvert.  Op.  115  v.  Beethoven,  Entr"act  a.  „König  Man- 
fred" v.  Beinecko,  Solovorträge  det  Frl.  M  Beck  (Ges.,  Arier, 
lart,  .Es  wartet  ein  bleiches  Jungfräulein"  r.  0.  Lesemann, 
elweiss*  v.  F.  T.Wickede  u.  .0  süsse  Muttor*  v.Beinecke) 
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u.  des  Hrn.  L.  Lübecks.  Berlin  (Violonc.  Conc.  v.  Goltormann. 
Elegie  v.  (i.  Rebling  u.  Barcarolo  v.  Crban). 

Marseille.  17.  Conc.  popul.  (Rcynaud):  „Soinnu rnachU- 
traum"-Musik  v.  Mendelssohn,  .Le  Rouot  d'Ompbale*  v.  Saint- 
Saöns,  Solovortrage  des  Hrn.  Casclla  etc. 

Hclnlngen.  2.  Kammcrmusik-Aufführ.  der  HH.  Fleischhauer 
n.  Gen.  unt.  Mitwirk,  du«  Hrn.  Dr.  v.  Bülow:  (J dur-Streichquart. 
t.  Haydn,  Suite  Op.  192,  >"o  8,  f.  Streichquart,  v.  Raff,  Clav.- 
Violoneellson.  Op.  89  v.  Beethoven,  Fdur-C'lavierson.  v.  Mozart. 

M  Uli  Ihausen  I.  Th.  Am  27.  Jan.  Aufführung  ».  A.  Thier- 
felder's  „Zlatorog"  durch  den  Allgcw.  Musikvercin  unt.  solist. 
Mitwirk,  der  Frau  Gertwig,  des  Frl.  Hopf  a.  Hallo  a.  S.  u.  eines 
Ungenannten. 

Pari*.  15.  Popul.  Conc  (Pasdelonpl:  3.  Symph.  v  Beethoven, 
.L'Erreur",  Ouvert.  v.  Litulff,  Barcarollo  r.  C  S si 1 1 ■  Saun», 
Gavotte  v.  Lully,  Solovorträge  der  Frau  Brunot-Lalleur  (Ges., 
Pfingsteant.it  v.  S.  Bach  und  .Souvcnez-vou*  Viergu  Marie"'  von 
Massenet)  u.  des  Hm.  Marsiek  (Russ.  Conc.  v.  K.  Lalo).  — 
15.  Chätelet-Conc.  (Coloune):  Symph.  fautaat.  v.  Bvrlioz,  Ouv. 
zu  „Hamlet"  v.  G.  Mathias,  Walkürenritt  v.  Wagner,  zwei 
Orchesterstücke  v.  Saint-Saöns,  „Aufforderung  zum  Tanz"  von 
Weber-Berlioz. 

Rostock.  Auffuhr,  sämmtl.  Symphonien  v.  Beethuven  durch 
den  Vor.  Rostncker  Musiker  I Dr.  Kretzsehraar):  3.  Conc.  am  l.Febr. 
ni  Xo.  5  u.  6. 

Rotterdam.  Conc.  der  Rotten!.  Symph.-  en  Harm.-Ver. 
Blumentritt |  am  4.  Febr  :  2.  Symph.  v.  bvendsen,  .Michel 
Angclo'-Onverture  v.  Gada,  Orchesterbearbeitungen  v.  Blumen- 
tritt  (Deutscher  Tanz  v.  Beethoven!  und  Joachim  (Abelldüed  von 
Schumann),  Soli  (n.  A.  Lieder  „Gelb  rollt  mir  zu  Fussen"  und 
Morgenlied  v.  Rubinstein  u.  Violinromanze  v.  H o  1 1 a- n der). 

Speyer.  4.  Conc.  v.  C«ecilien-Ver.-Liedertafel  (Schefter)  unt. 
Mitwirk,  der  Frla.  K.  Gyssling  a  München  (Ges.)  u.  M.  Rühle 
(Clav.):  Chniertrio  Op.  11  v.  Beethoven,  Männcrchörc  v.  Rhoin- 
borgc  r  (.Roland's  Horn"),  Cavallo  (.Die  Waldfee"),  Attcn- 
hofer  i.Vale  cariasima"),  Reinecke  (.AusdemSchenkenbucho"), 
Mendelssohn  und  Woinwurm  („Einkehr"),  Soli  f.  Ges.  und 
f.  Clav. 

Starirard.  Vortragsabend  des  Musikver.  (Fehnenbergor  am 
8.  Febr.:  Gem.  Chöre  v.  Mendelssohn  u.  Hofmann  i',,Festlich 
gesenmnekt"  h.  „Die  Silo*  a.  .Aschenbrödel"!,  Frauonterzette  v. 
Hiller  („Frühlmgsläuten")  u.  Rcinockc  („Der  träumende  See" 
U.  ,L«b  des  Frühlings" i,  Soli  f.  (ies.  v.  Mozart,  J.  Fehnen- 
borger  (.Nun  liegt  die  Welt  umfangen",  „Das  drängt  und  ju- 
belt" u.  „Ais  ich  zum  ersten  Mal  dich  sah")  u.  Schumann  u.  f. 
Gav.  v.  Schumann. 

Ktutlirarl.  3.  Popul.  Conc.  des  Stuttgarter  Liodcrkranzes 
(Prof.  tipeidel):  „Schön  Ellen"  v.  Bruch  ;Soli:  Frl.  Fillunger  a. 
Frankfurt  a  M.  u.  Hr.  Steidlo),  sechs  Altnicderhuid.  Volkslieder, 
f.  Soli,  Männerchor.  Harm  u.  Orch.  bearbeit.  v.  Kremser  (Soli: 
HH.  Kohlhagen  u.  Steidle),  Münnerchöre  a  cap.  v.  Beschnitt 
(„Ossian")  n.  Radeeko  (.Aus  der  Jugendzeit'),  Solovorträgo  de» 
Frl.  Fillunger  (u.  A.  „Der  Mond"  v.  Clara  Schumann)  und  der 
Pianistin  Ilona  Eilienschütz  a.  Wien  (Ital.  Conc.  v.  Bach  etc.). 

Weimar.   6.  Conc.  der  grossherz.  Oreh.-  u.  Musikschule  (Prof.  j 
Muller-Hartung):  G  dur-Symph.  v.  Uaydn,  .König  Stephan"-Ouvert. 
v.  Beethoven,  G  moll-Claviercouc.    v.    Mendelssohn   (Ad.  Roselt), 
Adagio  f.  Violone.  v.  Muliquc  (Ad.  Töpfer). 

Wien.  Beethoven-Abend  des  Hrn  Dr.  H.  v.  Bülow  am  10. 
Febr.  m.  den  Ciaviersonaten  üp.  101,  106,  109,  110  und  111  von 
Beethoven. 

Wiesbaden.  Eitra-Symph.-C<  nc.  des  stii.lt.  Curorch.  i  Luit- 
ner) am  4.  Febr  :  1.  Symph.  v.  Schumann.  „Medea" -Ouvert.  von 
Cherubini,  Orchcstervorspiel  zu  Shakespeare'*  „Der  Sturm"  von 
Raff.  Esdur-Rondino  f.  Blasinstrumente  v.  Beethoven. 

WBrxbunr.  Couc.  der  Wurzburger  Liedertafel  iMoyer-Olbcrs- 
leben)  am  2.  Febr.:  Münnerchöre  v.  E.  F.  R  i  c h ter'  („Einsam- 
keit"), Veit  ('.Schön  Rohtraut" |,  Engelsberg  („Annabell  Leo"), 
0.  H.  Lange  („Mein  Herz,  thu  dich  auf"),  Herbeck  (.Zum 
Walde")  u.  Goldmark  (.Frühlingsnetz"),  Solovorträge  de«  Frl. 
Sergvr  (Ges.,  .Die  Lorelov"  v.  Litxt,  „Liebesfrühling"  v.  M.  J. 
Beer  u.  .Die  Nachtigall"  v.  Ganz)  u.  der  HH.  Schmitt  (lies., 
.Guten  Abend,  lieber  Mondenscheiu"  v  F.  Bohr,  Persische«  Lied 
v.  Motzdorff  u.  .Heraus"  v.  Mey  er-Olbe  rsluben;  und 
Schwendemann  (Viel.). 

aciaelf'lnS^^^ 

ist  uns  «tau  willkomm.n.  D. 


.Ulenburg.  In  der  letzten  Abeudunterhaltung  des  Alten - 
burger  Mannergesangvcreius  frisehto  die  Leipziger  Sängerin  Frl. 
Marie  Viewcg  das  Audeuken  wieder  auf,  in  dem  dieselbe  von 
früheren  Concorton  her  beim  hiesigen  Publicum  stand.  Ihm  Vor- 
träge riefen  wahres  Entzücken  wach  und  führten  der  ebenso  lie- 
benswürdigen als  tüchtigen  Künstlerin  Aller  Herzen  im  Sturme 
zn.  —  Bremen.  Einen  Enthusiasmus,  wie  wir  selten  hier  erlebt, 
erregte  kürzlich  in  einigen  ihrer  hervorragendsten  Partien  Ihre 
Frau  Ru  ich  er-  K  in  denn  an  n  bei  unserem  Publicum.  Das  ge- 
niale Weib  Ubertraf  die  hohen  Erwartungen,  dio  man  an  ihr  Gast- 
spiel geknüpft  hatte,  noch  um  ein  Bedeutendes.  Wo  wäre  aber 
gegenwärtig  auch  noch  eine  zweite  dramatische  Sängerin  ihre« 
Ranges,  ihrer  eminenten  Grösser1!  —  Dessau.  Ein  zukunftver- 
heisBcnde»  Debüt  absnlvirte  kürzlich  in  der  Partie  des  Eleazar  ein 
Hr.  Jordan  aus  Hannover  hier.  Bislang  Architekt,  bat  sich  der 
junge  Mann  endlich  entschieden  dar  Kunst  in  die  Arme  geworfen, 
in  welcher  für  ihn  dio  Lorbeeren  sicher  nicht  ausbleiben  werden. 

—  Dresden.  In  dem  jugendlichen  polnischen  Violinisten  Hrn. 
Barcewicz  ist  hier  ein  Geigertaleut  ersten  Ranges  aufgetaucht 
und  hat    als    solches  wiederholt    sich    öffentlich  documentirt. 

—  Frankfurt  a.  M.  Am  14.  d,  Mts.  solfen  wir  das  zweifelhafte 
Vergnügen  haben,  Frau  Pappen  heim,  den  stark  im  Niedergang 
begriffenen  amerikanischen  Star,  in  unserem  Opernhaus  zu  hören. 

—  Gent.  Wir  wir  sehen  des  Oefteren  Ihnen  zu  berichten  Gelegen- 
heit hatten,  erfreut  sich  dio  hies.  Deutsche  Oper  in  hohem  Grade 
der  Theilnahme  des  gebildeten  Publicum«.  Die  unter  den  früheren 
Directionen  der  französischen  Operette  und  der  Posse  gewidmete 
Bühne  ist  unter  der  jetzigen  Directum  Mario  u  der  ernsten  Muse 
wiedergegeben.  Ein  hohes  Verdienst  hat  sich  der  Capellmeister 
Hr.  Kogel  erworben,  welcher  nicht  nur  anf  die  Aufstellung  eine* 
würdigen  und  interessanten  Repertoires  Einfluss  nimmt,  sondern 
die  seinem  Taktstock  unterstehenden  Künstler  mit  Eifer  und  Sorg- 
falt schult.  Das  Orchester,  das  Ensemble  verbessern  sich  zu- 
sehends. Zu  dem  neulich  gegebenen  kurzen  Bericht  über  das 
llenefiz  des  Frl.  Ottiker  haben  wir  noch 'nachzutragen,  dass  die 
Benefiziantin  mit  Blumen  und  Geschenken  förmlich  überschüttet 


wurde.  Die. Lohengrin" -Vorstellung,  welche  wirden  Anstrengungen 
des  Capcllmeiiter»  verdanken,  fand  eine  enthusiastische  Aufnahme, 
nicht  So.  die  folgende„Fidelio"-Darstellnng,  au«  demGrunde,  weil  der 


vorangegangene  Enthusiasmus  nicht  mehr  zu  überbieten  war.  — 
Paria.  Hr.  Charles  Lamuureux,  obgleich  vollauf  damit  be- 
schäftigt, seine  londoner  Concerto  in  Gang  zu  bringen*,  hat  keines- 
wegs die  Absicht,  von  dem  Schauplatz  seiner  früheren  künstleri- 
schen Thätigkeit,  von  Paris,  zu  verschwinden;  er  gedenkt  vielmehr, 
im  nächsten  Winter  hier  wöchentliche.  Concertu  abzuhalten,  und 
hat  sich  deshalb  bereits  eines  ('oncertlocales  für  mehrere  Jahre 
versichert.  Die  von  ihm  gegründete  Gesellschaft  führt  den  Titel 
.Societe  des  nouveaux  Concerts".  Dio  Truppe,  in  deren  Gesell- 
schaft Frau  Patti  im  Theätrc  des  Xations  wirken  wird,  setzt, 
sich  aus  folgenden  Künstlern  zusammen:  den  Damen  Tremellt, 
P  cd  e  in  o  n  t  i  und  P  o  z  z  i  und  den  HH  N  i  co  1  i  n  i,  P  a  n  z  e  1 1  a,  C  o- 
togni,  Vaselli,  Ciampi.  Pinto,  Fiorcntini  und  Manni. 
Als  Orehcsterdirector  wird  Hr.  Mau  eine  Iii,  als  Chordirector  Hr. 
Fontana  wirken.  Hr.  Sarasate  wird  hier  mit  dem  Orchester 
de«  Hrn.  Colonne  eino  Reihe  von  C'oiicorten  veranstalten ,  denen 
man  mit  berechtigter  Spannung  entgegensieht.  Au«  seinen  Pro- 
grammen sind  die  Werke  von  Bruch,  Raff,  Saint-Saöns  und  Lab 
besonders  hervorzuheben.  —  Stettin.  Im  1.  Symphonieconcert 
hatten  wir  Stettiner  wieder  einmal  das  Vergnügen,  uns  an  dem 
vollendeten  Geigenspiel  des  Hrn.  Prof  Rappoldi  aus  Dresden 
erfreuen  zu  können,  nur  bedauerten  wir.  dass  die  herrliche  Kunst 
dieses  Grossmeisters  der  Violine  diesmal  in  den  Dienst  von  Cum- 
positionen  gestellt  war.  deren  Wirkung  nirgend) 
sein  kann  Das  Schubort'sche  Bionongesumnie,  so 
dem  grossen  Haufen  in  dieser  natürlichen  Imitation  gefallen  i 
ist  oinfach  eines  Künstlers,  wie  des  Hrn.  Rappoldi,  nicht  würdig. 
—  Turin.  Glücklicher  Director  dej  k.  Theaters!  Die  4.  u.5.  Vor- 
stellung von  Thomas'  .Hamlet"  brachten  der  Casso  di«  Summe 
von  11,000  resp.  12,000  Frcs.  ein.  Trotzdem  scheint  die  Oper 
noch  Zugkraft  genug  zu  besitzen,  da  der  Director  für  die  ferneren 
Aufführungen  derselben  Frl.  Douadio,  den  Haritoti  Manoury 
und  Frau  Mei  gewonnen  hat.  -  Worms.  Zum  Musikdirektor 
der  hiesigen  Musikgesollschaft  und  Liedertafel  wurde  kürzlich  ein- 
stimmig Hr.  C.  Kiebitz  in  Stettin  gewählt,  der  seine  Stellung 
bereit«  Anfang  n.  Mts.  antritt. 
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Kirchenmusik. 

Leipzig*  Thomaskirche:  12.  Febr.  „Herr,  schau  herab  auf 
«iura  Noth",  Motette  v.  8.  Jadassohn.  „Hilf  mir  Gott",  Motette 
t.  H.  Kotzolt.  13.  Febr.  .Kyrio"  u.  .Chriiito  cloiaon"  n.  der  Miasa 
Bokuini«  v.  Beethoven. 

sJs"F~    Wir    bilion    die   HH.    Kirchenmusikdirertoren,  Chor- 
etc. ,    um  in  der  Vcr vulistinui ijsuriR  vorstehender  Rubrik 
■en  bchitfl^h  wio  iu  wollen. 

D.  R. 

AufgefDhrte  Novitäten. 

Bargiel  (W.),  .Medea'-Ouvort.    (Badon-Badan,  5.  Abonn.-Conc. 

des  stiidt  Curorch.) 
Brahma  (J  ).  2.  Symph.,  Akad.  Festouvert  u.  .Schicksalaliod". 

(Münster  i.  W.,  6.  Verviiisconc.) 

—  —  Rhapsodie  f.  Altsolo,  Miinnorchoru  Orch.   ( Stargard,  Conc. 

de»  Musikvereins  am  9.  De«) 
 Clav.-ViolinBon.    (Bremen,  2.  Soiroo  f.  Kammermasik  dar 

HH.  Brombergar  n.  Gen.    Danzig,  Conc.  der  HU.  Prof.  Joa- 

ehim  u.  Hirschberg  am  20.  Jan.    Leipzig,  5.  Kammermusik 

im  Gewandhaus ) 
Brueh  (M.',  .Schön  Ellen".    (Breda,  1.  Conc.  dos  Gesangvereins 

„Aurora".) 

Gernsheim  (F.),  Amoll-Streichquart.  (Elberfeld,  2.  Soiree  für 
Kammermusik  v.  R.  Heckmann's  Streichquart  u.  Hrn.  Buths.  | 

Godard  (B.l,  Conc.  romant.  f.  Viol.  (Stargard.  Conc.  das  Hrn. 
Prof.  Rappoldi  a.  Dresden  am  25.  Jan.) 

Goetz  (IL),  F  dur-Symph.  (Hannover,  5.  Abonn.-Conc.  im  kgl. 
Theater.) 

—  —  Ouvertzu  .FraneeaeadaRiinini*.  (Celle,  2.  Syraph.-[Abonn.-] 

Conc.  des  Hrn.  Reichert.) 
Grammann  (C),  „Avetitiure",  Symph.  (Ebendaselbst.) 
 Einleit.  zur  Oper  „Melusine.   (Zeit*,  3.  Aufführ,  dos  Con- 

eertver.  [4.  Cyklus].) 
Herzogenbcrg  |  II.  v  ),  „Deutsches  Lioderapiel"  f.  Soli,  Chor  n. 

Clav,  zu  vier  Händen.   (Leipzig,  Benefizconc.  f.  Hm.  Pfann- 

stiehl  am  30  Jan. ) 
Hill  er  (F.),  2.  Concortouvort     (Cöln  a.  Rh..  7.  Gürzenichconc.) 
Uofmann  (IL),  Ciavierquart.  Op.  50.  (Cülna.  Rh.,  R.  Höckmann'» 

3.  Soiree  f  Kammermusik.    Stuttgart,  2.  Kammermusikabend 

dar  HH  Frneknor  u.  Gen.) 

—  —  „Minnespiel"  f.  vier  gem.  Stimmen  u.  Clav,  zu  vier  Händen. 

(Tilsit,  Musikal.  Abend  der  BUrgcrgesellscbaft  am  19.  Jan.) 

Holstein  (F.  v.),  „Frühlingsmythus*  f.  Solo,  Frauenchor  und 
Orch.    (Leipzig,  Benefizconc.  f.  Hrn.  Pfannstiehl  am  30.  Jan.) 

Hornemann  (C.  F.  E.),  „Aladdin'-Ouvort  (Basel,  6.  Abonn.- 
Conc.  der  Allgem.  Musikgegellschaft ) 

Joachim  (J.i,  Ungar.  Conc.  f.  Viol.  (Hannover,  5.  Abonn.-Conc. 
im  k.  Theator.) 

Joncicros  i.V.),  „Seren,  hongr."  f.  Orch.  (Marseille,  15.  Conc. 
popul.) 

Kruu  (Arn.),  „Liebeswoben"  f.  Streichorch.  (8peyer,  3.  Conc  dos 
Orch.-Vor.) 

Lato  (E.),  Span.  Symph.  f  8oloviol.rn.Orch.  (Graz,  4.  Mitglicder- 

eonc  des  Steiermark.  Musikver.) 
Liszt  (F.),   .Tasso".     (Rom,  Conc.   des    Hrn.    Sgambati  am 

12.  Jan.) 

Li  toi  ff  (II.),  Holland.  Clavlorconc.  (Frankfurt  a  M.,  8.  Mu- 
sounisconc) 

MoniiiHzko  (St.),  Intrada  f.  Orch.  u.  .Meeresstille"  u.  „BakUchi- 
sarai  des  Nachts"  f.  Singatiminen  u.  Orch.  a.  „Sonette  aus 
der  Krim".     Riga,  Matinee  des  Hrn.  Ruthardt  am  11.  Jan.) 

Rubi  liste  in  (A.),  Dmoll-Clavierconc.  (Celle,  Conc.  der  Frls.  Od- 
rich  n.  BoggstOvar  a.  Leipzig  am  15  Jan.) 

 Ciavierquart.  Op.  66.  ((.«Ina. Rh.,  R.  Heckmann's  3.  Soiree 

f  Kammermusik.  Bonn,  R.  Heckmann  a  4.  Soiree  f.  Kammer- 
musik.) 

 Üdur-Clav.-Violoncellsonate.  (Lübeck,  3.  Kammermnsikabend 

des  Frl.  Herrmann.) 
Saint-Sacna  |C>.  Suite  alger.  f.  Orch.,  0  moll-Clavierconc.  u. 

Yioloncelleonc.  Op.  33.     (Angers,  Gr.  Festival  en  l'Honncur 

du  l'Auteur.) 

—  —  „Dansa  macabro".    (Waldhoim,  1.  Abonn.-Conc.  des  Hrn. 

Ch.  Fischer.. 

  Clav.-Violoncellson.  Op.  32.  (Bonn,  R.  Höckmann  s  4.8oiroe 

Sgambati  (G.),  Ddur-Symph.   (Rom,  Conc. 
12.  Jan.) 


Sj>engal  (J.),  Hmoll-Claviorquint.  (Bremen,  2.  Soiree  f.  Kammer- 
musik der  HH.  Brombergor  n  Gon.) 

Swort  (J.  de),  Ouvertüre  zur  Oper  '„Die  Albigonaer'.  (Speyer, 
3.  Conc.  des  Orch.-Vor.) 

Tschai  kowaky  (F.),  Orch.-Suit«.  (Riga,  Matinee  des  Hrn.  Röt- 
hardt am  11.  Jan.) 

 D  dtir-Streichquart  (Wien,  2.  Quartettsoireo  dor  HH.  Ancr 

u.  Gen.) 

Urban  (H).  „Der  Rattenfänger  von  Hameln',  PhauUsiestlick  f. 

Orch.   (Wioabadon,  Eitra-Symph.-Conc  des  städt  Curorch. 

am  21.  Jan.) 
Volkmann  (R.).  Festouvert.  (Ebendaselbst) 
Wagnor-Roichelt,  .Albumblatf  f.  Orch.   (Celle,  2.  Symph . - 

[Abonn.-]Conc.  dos  Hrn.  Reichert.) 

Journalschau. 

Allgemeine  MusH-alUch«  Zeitung  No.  6.  Handels  zwölf  Con- 
corti  grossi  f.  Streichinstrumente.  —  Das  Ohr  dos  Dionysios  und 
die  SehallgcfiUse  des  Vitruv.  —  Henri  Robar.  (Nach  dem  .Journal 
dos  DebaU-  u.  der  „Revue  de»  Deux-Mondes".)  -  Bluraenthala 
Saloncompositionen.  -  Berichte  fu.  A.  Einer  über  die  Dannstädter 
Auffuhr,  v.  G.  Schmidt's  „Alibi*). 

Urrgarian-HUitt  No.  2.  Ist  der  Gregorianische  Choral  dra- 
matischer Natur?  Von  G  Weber.  —  Vcreinsnachrichton.  -  Da» 
religiöse  Kunstlied.  —  lieber  Glocken  und  Orgeln.  -  Littcrari- 
sches.  —  Verächiedenas. 

U  Guide  mHti.  nl  No.2.  Arrigo  Bol'to.  8on  .Mefistofele*.  (Aus- 
zug a.  .Bovue  de  Denx-Mondoa".)  —  Berichte,  Nachrichten  nnd 
Notizen. 

 No.  5.    Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Mtntttrd  No.  9.  V.n  Coneert  au  Steele  dernier.  Von  Ch. 
M.  Domerguo.  —  Besprechungen  über  Werke  v.  V.  Wilder  (Mo- 
zart), Felix  Hnet  (Etüde  sur  les  diflerents  Ecoles  deViolon  depuis 
Corelli  jusqu'»  Baillot  etc.)  u.  Emilo  La  Roy  (La  Musiquedans  les 
Cours  allemandes  en  1772)  und  über  die  Prachtausgabe  eines 
„Magnificat"  (Cdun  v.  Mozart  im  Verlage  von  Gutdi  in  Florenz. 

—  Berichte  (h.  A.  Einer  über  die  1.  Aufführ,  dor  dreiactigen  kom. 
Oper  .Janot"  v.  Cb.  l/ecociil,  Nachrichten  u.  Notizen. 

.1/wsmvi  »acta  No.  2.  Ueber  Methodik  des  Violinspiels.  Von 
L.  Heinze  u.  W.  Kotha.  —  Die  Missa  brovis  v.  A  Gaorieli.  — 
Ueber  italienische  Kirchenmusik.  —  Umschau.  —  Littcr.  Anzeigen. 

—  Notizen.  —  Scuola  gregoriana 

Münk- Welt  No.  17.  Vom  Volkslied  zur  Oper.  Eine  Laien- 
fiussernng  von  A.  Lindner.  --  Gestohlen.  —  Berichte  u  Notizen. 

Meue  DerUner  Mwrilaeiluno  No.  6.  Kürzorc  Reccnsionon  üb. 
eine  ganze  Reibo  von  Compositionen  und  Bearbeitungen.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 1 

Aeue  ZriUchrifl  für  Aftuik  No.  7.  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 


•Das  Co  1  legi  um  Musicum  Ultrajectinum  in  Utrecht, 
gegründet  1631,  wird  nächstens  sein  250.  Jahresfest  mit  einem 
grossen  Coneert  feiern. 

*  In  London  fanden  während  das  vor.  Jahres  circa  1300  öffent- 
liche Concerte  statt.  3000  Musiklehrer  gaben  daselbst  guten  wie 
schlechten  Unterricht 

*  Die  von  uns  früher  gemeldete  Vereinigung  der  Association 
das  Concerts  populaires  und  der  Soeiete  de  Muaiqne  in  Brüssel, 
welche  als  höchst  bedeutsam  für  den  Aufschwung  des  Musiklebens 
in  dieser  Stadt  von  den  Journalen  mit  Freuden  begrüsst  wurde, 
ist  leider  wieder  zu  nichto  geworden.  Particulariatischo  Tendenzen 
scheinen  bei  dem  Zorwürfnisj  eine  grosse  Rolle  gespielt  zu  haben. 

*  G.  Schmidt's  neue  Oper  (oder  Operotte?)  kam  nun  auch 
in  Darmstadt,  dem  derzeitigen  Domicil  des  Componisten,  zur  Auf- 
führung und  hat  troti  aller  Anspruchslosigkeit  ganz  gut  ge- 
fallen. 

*  Im  Dresdener  Hoftheator  haben  dio  Proben  zu  Carl  Gr  am- 
m  an  n  °  s  neuer  Oper  .Der  Triumphzug  des  Germanicus"  begonnen. 
Das  Werk  dürfte  demnach  bald  herauskommen. 

*  Hr.  Dr.  v.  Bulow  hat  kürzlich  das  Wienor  Publicum  durch 
den  Vortrag  der  fünf  letzten  Sonaten  von  Beethoven  geradezu  iu 
ExsUsc  vorsetzt.   Der  grosse  Beethoven-Interpret  wurde  von  den 
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Beifallssalven,  die  bei  jeder  passenden  Stelle  ihm  zuschallten,  bald 
erdrückt.  Dem  grossen  Kritiker  der  JT.  Fr.  Pr.%  Um.  Prof. 
Humdick ,  scheinen  die  grandiosen  Werke  weniger  zugesagt  zu 
haben,  denn  in  einem  Bericht  über  da»  v.  Bülow'scho  Concert 
spricht  er  von  „kindischen  Stellen"  in  denselben,  nennt  sio  Com* 
Positionen,  deren  „spärlichen  Blüthenschmnck  cincontrapunctischcs 
Stacbelgitteru  urascbliease  etc. 

•  In  Wien  petitioniren  die  Mitglieder  des  Hofoncriiorchcsters 
um  Erhöhung  ihrer  Gehälter,  und  scheinen  demnach  auch  in  der 
österreichischen  Metropole  die  ersten  Capellmitglieder  nicht  gerade 
auf  Kosen  gebettet  zu  sein. 


*  Anton  Rubinstoin  eoncertirto  Anfang  d.  Mts.  mit  fast 
unerhörtem  Erfolg  in  Madrid.  Sein  spanisches  Auditorium  war 
ganz  ausser  Rand  und  Band  und  machte  seinem  Enthusiasmus  in 
der  drastischsten  Weise  Luft. 

•  Der  ausgezeichnete  Baritonist  Hr.  Reich  mann  in  Mün- 
chen wurdo  zum  bayerischen  Kammersänger 


*  Der  norwegische  Componist  J.  S.  Svondson  ist  unlängst 
zum  Ritter  des  norwegischen  St.  Ulafs-Orden  ernannt  worden. 

*  Der  Kaiser  von  Oesterreich  hat  Hrn.  Hofopernsänger 
E.  Scaria  zum  Kammersänger  ernannt. 

*  Zu  Ofliciercn  der  französischen  Akademie  sind  neuerdings 
ernannt  worden  die  HM.  Camille  Lelong,  Soloviolinist  der  Chä- 
telet-Concerte,  Dupny,  1.  Violinist  der  Ii  rossen  Oper,  und  dur 
Hornist  Lichtle  in  Parts. 

Todteullste.  Eduard  Marlois,  talontirter  Organist  und 
Componist,  t,  33  Jahre  alt,  in  London.  —  Franooia  Seghera, 
Violinist  und  Musikdirector,  noch  vor  der  Begründung  der  Pas- 
delouu'schen  Populären  Concerto  an  der  Spitze  einer  Concortgo- 
aellscbaft  gewesen,  welche  sich  der  Werke  Schumann':-.  Berlioz' 
und  Wagner  s  thätig  annahm,  t  vorgerückten  Jahren  in  Mar- 
geney bei  Paris.  —  Maire,  Musikdirector  iu  Angers,  t  daselbst. 
—  F.  C.  Coopor,  Violinist,  f  in  Glasgow.  -  Oiovanni  Bruni, 
hervorragender  Violinist,  t  Ii  Florenz.  Maestro  ' 
Aleasandri,  t  »n  ~ 


Brief  kanten. 


Jt.  in  B.    Hier  weiss  man  Nichts  davon,  dus  Frl.  Thursby  ein 
■>«•  Concert  veranstaltet  habe  ;  wer  weiss,   welcher  Spatsvogel 
der  „M  •  W  "  diesen  Brummer  aufgeworfen  hat. 

K.  in  L.  Wir  haben  den  Verlagsort  des  Merkbüchleins  .Dieses 
Büchlein  hier  enthält*  etc.  nicht  ausfindig  machen  können,  vielleicht 
hilft  uns  ein  Leser  unseres  Bits,  auf  <Uc  Spur. 


M.  A.  in  D.  Da  wir  das  Centralblatt  nur  ab  und  zu  in  hies. 
Cafes,  denen  es  gratis  zugestellt  wird,  gesehen  haben,  so  sind  uns 
die  kleinen  erheiternden  Intermezzi  in  demselben  entgangen. 

J.  L.  in  //.     Wir  denken  über  diesen  Punct  anders,   als  Sie, 
deshalb  auf  das  angebliche  Vergnügen 


Anzeigen. 


Ein  vielseitiger  Dirigent,  akademisch  gebildet, 
welcher  durch  Aufführung  von  Meisterwerken  jeder 
Gattung  und  Zeit  das  Musikleben  einer  Provincial- 
stadt  unter  allgemeiner  Anerkennung  in  Kurzem 
allseitig  gehoben  hat,  sucht  Stellung  in  einer 
grösseren  Stadt  Reiche  Erfahrung  auf  dem  Gebiete 
des  gemischten,  wie  Männerchores,  des  Schul- 
gesanges, Orchesters,  des  theoretischen  und 
Ciavierunterrichtes  nachweisbar.  Programme,  sowie 
die  besten  Empfehlungen  von  Künstlern  ersten 
Banges,  besonders  von  Capellmeistern,  stehen  zur 
Verfügung.    Näheres  durch  die  Exp.  <L  Blts.[i03b  ] 

Verlag  von  E.  "W.  FVit-ESCla  in  Leipzig. 

Coniuosiiioncn  von  J.  S.  Svendsen. 

[104) 

Dp.  1.  Quartott  (Araoll)  f.  zwei  Violinen,  Bratsche  u.  Violonc. 
Stimmen  6  '< 

Op.  4.  Symphonie  (D dur)  f.  Orchester.  Port.  15  .M .  Stimmen 21 JL 
Clavferauszug  zu  vier  Händen.  7  .H  '.n  ,\ 

Op.  5.  Quintett  (Cdur)  für  zwei  Violinen,  zwei  Brauchen  und 
Violonc.   Part,  6  JL.   Stimmen  7  Jt  50  A 

Op.  6.  Concort  (Adur)  f.  VioL  u.  Orch.  Part  9  Jt.  Principal- 
»tiinmo  3  JL.  Orchcstorstimmon  10  JL.  Clavicrauszug  (des 
Orch.),  bearbeitet  v.  A.  Reckendorf,  b  JL. 

Op.  7.  Concort  (Ddur)  f.  Violonc  u.  Orchester.  Part.  5  .  *  60  A 
Principalstimmo  1  DO  A  Orcbcateratimmcn  6  JL.  Cia- 
vierauszug (de*  Orch.),  bearbeitet  von  O.  H.  Witte 

Op.  8.  „Sigurd  Slombe*,  symphon.  Einleitung  für  Orchester  zu 
Ö.  Björnson's  gleichnamigem  Drama.  Part.  5  JL.  Stimmen 
9  JL.  Oavicrausx.  zu  vier  Händen,  bearbeit.  v.  A.  Höcken- 
dorf. 3  JL. 


Op.  9.    „Carneval  von  Paris",  Episodo  f.  gr.  Orch.    Part.  6  M. 
Stimmen  12  JL    Clavierausiug  zu  vier  Händen,  bearbeit. 
von  A.  Reckendorf.  U  M 
Op.  13.  Krönungsmarsch  f.  gr.  Orch.  zur  Krönung  Oskars  II.  u. 
seiner  Gemahlin  Sophie  in  Dronthoim.    Partitur  3  ff. 
Stimmen  6  JL.  Ciavierauszug  zu  vier  Händen.  3  Jt. 
Op  lö.  Symphonie  (Bdur)  f.  Orch.  Part.  12       Stimmen  24  .4L. 
Ciavierauszug  zu  vier  Händen,  bearbeit.  v.  A.  Recken- 
dorr.   10  JL. 
Bearbeitungen  von  Joban  S.  Svendsen: 

län,ti.Cke,  für  Streichorchester.    Partitur  1  Jt. 
1  4  801 

VolUme.lo.Ue,  KortcegMe,  für  Streichorchestor.  Partitur  1  .4L 
8  JL 


Allen  besseren  Männerchören  auf  das 
Angelegentlichste  empfohlen: 

„Das  Thal  des  Espingo", 

Ballade  von  Paul  Heyse, 
für  Männerchor  und  grosses  Orchester 

[105.]  cotnponirt  von 

Josef  Rheinberger. 

Op.  60. 

Partitur  4  M.  50  Pf. 

Chorslimtnen  cplt.  2  M.  (einzeln  ii  50  Pf.) 
Orches  ter.it  immen  cplt.  7  M. 

Cluvicratuzug  mit  Text,   bearbeitet  von  J.  N.  Cavullo 
2  Ii  50  Pf. 

Verlag  von  E.  W.  Frltzacu  in  Leipzig: 
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Verlag  von  E.W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

[106.] 

Compositionen 

von 

Ferdinand  Thieriot. 

Op.  13.  Loch  Lomontt,  sympb.  Phantasiebild  f.  Orch.  Partitur 
M.  4.  f>0.  St.iiimn.-ii  M.  Ö.  -  .  Clav.-Ausztii;  zu  vier  Hämlun 
W.  3.  — . 

Op,  14.   Trio  (Fmdl)  r.  Pianof.,  Viol.  u.  Violune.  M.  9.  _. 
Op.  15.    Sonate  (Hdur)  f.  Pianof.  u.  Violonc.  M.  ti.  -. 
Op.  17.   Natur-  und  Lebensbilder.  Clavierstücko.  Hoft  I..  II. 
Ä  M   1.  50. 

Op.  18.  Katur-  u  od  Lebensbilder.  Clavierittlcke.  Heft  I., 
II.  i  M.  1.  50. 

Op.  19.  Am  'IViiHTtHfe.  „Schweigsam  treibt  ntein  murscher 
Kichbaum".  < V.  Sehe  ffol.)  Kür  Bariton-Sulu  und  Frauen- 
chor mit  Streichorchester.  Partitur  mit  unU>rp>]«i^rt<<m  Clavier- 
auwtuK  M.  2.  50.  Yoeatstimmen  a  M.  — .  25.  Streichorcbester- 
»timraen  a  M.  — .  25. 

Op.  20.  Quintett  (I)dor)  f.  Pianof.,  zwei  Violinen,  Bratacho  u. 
Violonc   lt.  12.  — . 

Op.  21.  Sech«  Lieder  f.  Kern.  Chor.  Heft  I.  1.  Im  RoaoubuBch 
die  Liebe  schlief.  (Holtmann  v  Fallersleben.)  2.  Rasch 
bekehrt.  „Niemals  inöcht  ich  Blumen  trafen".  (Iloflmann 
t.  Fallersleben.)  3  Wie  könnt  es  anders  »ein.  „Im  Krau t- 
Kartlein  der  Hopfen".  Part,  und  Stimmen.  M.  3.  — .  (Part. 
M.  L  —    Stimmen  a  M.  - .  50.) 

Idem.  Heft  II.  4.  Die  heilige  Schrift.  .Bio  heilige  Schrift  liegt  auf- 
geschlagen*. (Chr.  Seh  ad.)  5.  „Die Rosen  gehen  achtafen". 
(Chr.  Seit  ad.)  0.  Nun  ists  genug.  „Abends  spät  im  Monden- 
schein".  {Chr.  Seh  ad.)  Part.  u.  Stimmen  M.  2.  PO.  (Part. 
M.  1.  — .  Stimmen  ä  M.  38  t 

Op.  22.  Sochs  Pbantaaiestuck«  f.  Pianoforte.  Heft  L,  U. 
ä  M.  1.  75. 

Op.  23.  Durch  die  Puszta.  Reisebild  f.  Pianoforte  zu  vier 
Händen.  M  2.  25. 

Op.  24.   Sonate  (Emoll)  f.  Pianof.  u.  Viol.   M.  5.  — 

Op.  25.  Zehn  Lieder  für  dreistimmigen  Franenchor  oder 
Solostimmen  mit  Pianoforte.  Heft  I.  1.  Stimmen  von  oben. 
„Trockne  die  Thräne".  (F.  WenUel.)  2.  Volksliod.  „Auf 
der  Haid  viel  ROslein  sU>hn".  (A.  Silberstein.)  8.  Elfon- 
zaaber.  „Wo  tief  in  Islands  Bergen".  (H.  Lingg.)  4.  „Hüte 
dich.  „Nachtigall,  hüte  dich".  6.  Liebeslied.  „Seh  ich  sie  nur 
einen  Tag  nicht".  (Brasilianisch.)  Partitur  und  Stimmen. 
AI.  4.  50.    (Part.  M.  3.  — .   Stimmen  a  M.  — .  50) 

Idem.  Heft  II.  6.  Abendfriede.  „Sanft  am  Berge  zittert  letzter 
Sonnenstrahl".  (J.  Altmann.)  7  Traume.  „Durch  säuselnde 
Bäume".  (W.  Osterwald.)  8.  Zu  spät.  „Aus  bangen  Träu- 
men der  Wintemacht".  <W.  Osterwald.)  9.  Unterwegs, 
„Vom  rothen,  rothen  Röselein".  (W.  Osterwald.)  10.  Ser- 
bisches Volkslied,  „Ein  Mädchen  sitzt  am  Meeresrand4'. 
Partitur  und  Stimmen  IL  4.  50.  (Port  M.  3.  —  Stimmou 
ä  M.  -.  50.) 

[107a.]Eine  Dame,  langjähr.  Schülerin  u.  Lehrerin  d.  Con- 
servat.  s.  Berlin  ;,Prof.  Kullak),  wünscht  sich  in  e.  Stadt, 
wo  es  an  einem  guten  u.  method.  Clavierunterrieht  fehlt, 
niederzulassen.  Auch  wäre  dies,  geneigt,  ein  kleines  Musik- 
institut  zu  gründen.  OH',  unter  M.  C.  an  die  Exped.  iL 
Blattes  erbeten.  

Richard  Dannenberg. 


[ll^aj 

Lieder 
Hamburg. 


Concerts&Dffcr 


und    Oratorien    1 11  h  r  i  t  o  n). 

RifhatdNtrassC  '28. 


Am  23.  Februar  d.  J.,  dem  Tage  der  ersten 
Aufführung  in  St  Petersburg,  erscheint  in  meinem 
Verlage  mit  Eigenthumsrecht : 

Die  Jungfrau  von  Orleans. 

Oper 

von 

P.  Tschaikowsky. 

Clavierausziig  mit  Text,  8°.  M.  24, — .  netto. 
Ciavierauszug  ohne  Worte,  8°.  „  15, — .  , 

Hamburg:.      D.  Rahter. 

P.  Pabst's  Musikalienhandlung 


[110.1 


in  t  >  i  i>/i^ 


«d/£l    hält  sieh  ninein  Kcebrten  auswärtigen  musikalischen 
l'uliiicum  zur  schnelle!  uuil  billige*  Besorgung  von 

fllnlibalicii,  niiiiiliniiiriirn   iirtir itu»  tlc. 


bestens  empfohlen. 


Ftlr  die  iMusikschale  von  Gebr.  Schlo- 

minii  in  Hamburg  (Colonnaden  36)  wird  zum 

i.  Aprü  1881  ein  Gesanglehrer  od.  -Leh- 
rerin gesucht  Keflectanten  mussten  jedoch  auch 
einigen  Unterricht  im  Ciavierspiel  ertheilen  können. 
Gehalt  nach  Uebereinkunft  Bewerber  wollen  sich 
gef.  unter  Beischluss  von  Zeugnissen  etc.  an  obige 
Adresse  wenden.  pn.] 


ins.] 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 


Symphonie  f.  grosses  Orchester 

componirt  von 

II.  v.  Herzogenberg. 

1.  Die  Irrfahrten.    II.  Penelope.    III-  Die  Gärten 
der  Circe.    IV.  Das  Gastmahl  der  Freier. 

Op.  16. 

Partitur  Pr.  12  M.  — .  netto. 

Stimmen  Cplt.  Pr.  30  M.    — . 

ClavieratiSKUg  zu  vier  Händen,  Pr.  10  M.  • — . 


Druck  T«o  C.  0.  Kuuuu,  l-f  ipiig. 
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Leipzig,  am  23.  Februar  1881- 


Dnrch  diMMic  M-,  Kmt- 
uni  liii>'Uhfiihit<ilun»i,  iofi« 
dircli  alle  Poilitter  a  kzielits. 


Fir  ii«  MuiW:Jdie  WofkMsf 
bf<linntf  Zd5N<fn*fO  ä  b! 
deista  Rtdutar  tg  drrsjirtg 


Verantwortlicher  Kedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XII.  Jahrg.] 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  In  f>2  Nummern.  Der  Abonnementsbetrag 
Dir  das  Quartal  vnn  13  Nummern  ist  2  Stark;  eine  einiwlno  Nummer  kostet  40  Pfennig*.  Bei 
directer  frankirtcr  KreuzhandsendtinK  treten  nachstehende  vierteljährliche  Al»onnemen'>preise 
in  Kraft  :  2  Mark  HO  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  7.r»  Pf.  für  weitere 
Under  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insortionsgebühren  für  den  Ra.ira  einer  gespaltenen  Petltzeilu  betragen  80  , 


rivo.  o. 


Inhalt:  Beethoven'*  let«e  Quartette.    Von  Theodor  Helm.    (Fortsetsung.)  —  Kritik:    Neue  Bearbeitungen  von  Hanl  von  Bülow.  — 
Tageageichiehte :  Muiikbrief*  aus  Berlin,  Budapest  (Schlnasl.  Strawburg  i.  E.,  Stuttgart  (Sehluia)  und  Wien  (Fortsetzung).  — 
Berichte.  —  Concertumachau.  —  Engagements  und  Hast«  in  Oper  und  Uon 
—  Vermischte  Mittheilungen  und  Notiaen.  — 


neert.  —  Kirchenmusik.  —  Aufgeführte  Novitäten.  — 


Beethoven**  letite  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Fortietxung.) 

Wie  nnn  früher  dieses  „Viaestoso"  in  Es  in  da» 
Allegro  in  gleicher  Tonart  führte,  so  folgt  jetzt  der  nach 
G  versetzten  Introduction  analog  der  Hauptsatz  in  G, 
aber  die  weitere  Entwickelung  ist  nicht  ganz  dem  früheren 
Verlauf  in  Es  entsprechend,  sondern  es  bildet  sich  alsbald 
zu  dem  stillen  Gange  des  (weich  gebundenen)  Vierlel- 
motivs  in  den  Mittelstimmen  eine  Art  Cantus  firrmii  der 
ersten  Violine,  welcher  dann  in  die  anderen  Stimmen  ver- 
legt wird,  während  die  Primgeige  das  Motiv  —  nach  Moll 
getrübt  —  weiter  spinnt  -  tief  schmerzlich  und  grollend 
wird  nun  die  Stimmung  (man  beachte  das  drei  Mal  scharf 
aufgestrichene  Es  der  Primgeige  !\  um  indes«  alsbald  — 
wieder  durch  Combination  jenes  Cantus  firmus  mit  dem 
Hauptmotiv  in  der  zweiten  Geige  und  später  auch  im 
Violoncell  —  auf  Asdtir  sich  der  weihevollsten  Contcm- 
plation  (o)  zu  überlassen,  aus  welcher  süss-beruhigenden 
Stimmnng  aber  irgend  eine  entsetzliehe  Vorstellung  — 
fast  möchte  man  sagen :  ein  böser  Dämon  —  den  Ton- 
dichter urplötzlich  jäh  aufschreckt  (b): 


-i  J 

-1t  .5- 


n  1        i  g 

•  I  j     J-     J.     j.     j  s 


1 


i ... 


e   
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Mit  der  finstersten  E  nergie  dringt  die  hier  einsetzende, 
entfernt  dem  tbatkräftigen  zweiten  Hauptsalze  (3.  Noten-  1 
beiapicl)  verwandte  Melodie  vorwärts  nach  Bmoll,  dann 
nach  der  verminderten  Septime  von  CmoU,  aber  gerade, 
abi  man  vermeint,  es  solle  ein  recht  heftiges  Ringen  geben,  I 
bricht  diese  Kampfes-Episode  so  jäh  ab,  als  nie  begonnen, 
und  führt  auf  Cdur  in  der  höchsten,  dem  Quartett  über-  i 
haupt  verliehenen  Schallkraft  das  Maestoso  herbei  (jetzt 
mit  ff,  bei  dem  früheren  Auftreten  in  Ea  und  G   nur  I 
mit  /bezeichnet),  welchem  nun  wieder  das  Allegro  —  jetzt  . 
nach  Cdur  versetzt,  folgt.   —    Aber  wie  die  Einleitung 
dieses  dritte  Mal  noch  entschlossener  und  siegesgewisser 
aufgetreten,  als  die  früheren  Male,  so  gestaltet  «ich  auch  J 
der  Gang  des  zärtlich  hingebungsvollen  Allegro  nunmehr 
energischer,  als  zuvor  —  dem  in  geschlossener  rhythmi- 
scher Einheit  aller  drei  Unierstimmen,   bald  stark,  bald 
leiser  auf-  und  abwärts  drängenden  Hauptmotiv  wird  in 
der  Primgeige  die  charakteristische  Figur 

gegenübergestellt,  welche  in  20  Takten  jedesmal  auf  anderer 
Tonstufe  erscheinend)  die  Bewegung  zu  einem  wirklich 
kraftvollen  Hingen  steigert,  bis  sie  der  Tondichter  —  er-  . 
mattet —  aufgibt,  um  nach  Esdur  cum  Anfang  des  Allegro 
(des  Motiv  in  der  Primgeige  aber  um  eine  Octave  höher) 
zurück  zu  leiten.  Von  hier  an  ist  der  Gang  des  Satzes 
im  Wesentlichen  dem  früher  skizzirten  von  Anfang  des 
Allegro  an  verwandt,  im  Einzelnen  freilich  sehr  verschieden  , 
durch  sinnige  musikalische  Aendcrungen,  die  «ich  für  Hörer 
oder  Leser  der  Partitur  von  selbst  ergeben.  Immer  be- 
seelter, immer  ausdrucksvoller  wird  Alles,  immer  mehr 
tritt  alle  Rücksicht  auf  formelle  Zwecke  zurück  und  ge- 
winnt der  Gesang  der  Stimmen  (mit  der  ersten  Geige  als 
Führerin)  Athem  und  Leben.  —  Der  energische  zweite 
Hauptsatz  leitet  diesmal  nicht  in  die  Klagemelodie  auf 
G  moll  (aus  der  nur  ein  Bruchstück,  wie  eine  ferne  Rc- 
miniecenz  herübergenommen  wird),  sondern  in  eine  weite 
Ausführung  der  beiden  ersten  Hauptmotive,  welche  mit 
einem  Abschluss  in  jenen  gleich  rhythmisirten  Vierteln 
auf  Esdur  (wie  früher  auf  G),  jedoch  mit  einem  dumpf 
hineindröhnenden  Ces  dos  Violoncells  ihr  Ende  findet ;  nun 
sollte  analog  der  früheren  Führung  des  Satzes  die  Ein- 
leitung, das  Maestoso  in  Esdur  wiederkehren  —  aber  der 
Meister  ist  des  Kampfes  und  Trotzes  wider  das  Schicksal 
endlich  müde  und  ergibt  sich  demselben  —  voll  unend- 
licher Wehmuth  zwar,  aber  innerlich  gefasst  und  mit  dem 
i  erklärten  Aufblick  in  einstige,  bessere  Welten. 

So  reiht  sich  denn  nun  an  jenen  Viertelnolenabschlus* 
auf  Es  eine  Art  „Anhang"  (zuerst  auf  Asdur),  welch« 
den  ganzen  Satz  wunderbar  versöhnend  ausklingen  läset  > 
Wieder  wird  jener  —  früher  so  jäh  abgerissene  —  Cantus 
firmus  ergriffen  und  ihm  jetzt  nicht  nur  das  Viertel-,  son- 
dern auch  das  Achtelmotiv  des  Hauptthemas  gegenüber- 
gestellt, immer  zarter,  aber  zugleich  auch  fester  wird  da* 
Stimmgewebe,  immer  inniger  und  gleichsam  unerschöpflich 
singen  die  Instrumente;  von  seinem  Achtclmotiv  insbe- 
sondere kann  sich  der  grosse  Sänger  jetzt  gar  nicht  mehr 
trennen  —  Sccondgeige  und  Brauche  wiederholen  es  un- 
ablässig, graben  es  dem  Hörer  förmlich  ins  Herz  hinein, 


während  die  Primgeige  sich  in  überirdische  Regionen  auf- 
schwingt und  wieder  herablässt  ....  zuletzt  erlischt  der 
Salz  pp,  beinahe  ganz  in  derselben  Melodisirung,  wie  daa 
Allegro  begonnen,  in  jedem  Hörer,  welcher  es  verstanden, 
dem  wnnderbar  ausdrucksvollen  Seelengemälde  von  Phase 
zu  Phase  zu  folgen ,  eine  tiefe  Bewegung  zurücklassend. 

Dieser  ganze  erste  Satz  ist  im  Grunde  eine  einzige, 
allerdings  aus  verschiedenen  Motiven  gewebte  „unendliche 
Melodie*4  im  Sinne  Wagners,  nur  wie  aus  weitester  Ferne 
blickt  noch  die  alte  Sonatcnform  durch,  und  doch  er- 
scheint die  an  Stelle  der  Letzteren  gesetzte  neue  Form  so 
einheitlich  und  gefeetet  (namentlich  durch  das  als  monu- 
mentaler Anhalt  dienende  Maestoso)  wie  möglich :  Beet- 
hoven hat  sich  hier  nicht  nur  als  der  wunderbarste 
HerzenskUndiger,  sondern  auch  ah  ein  wahrer  Reformator 
der  musikalischen  Form  geoffenbart. 

(Fortsetzung  folgt) 


Kritik. 

Nsue  BsarbEitungen  von  Hans  von  Bülow. 

Beethoven,  Sonate  in  Esdur,  Op.  31,  No.  3.  (Preis 
M.  3.  — .)  und 

Mozart,  3.  Phantasie  in  Cmoll.  Revidirt  und  mit  genauen 
Fingersatz-  und  Vortragsbezeicbnungen.  Pr.  M.  1.  80. 

Mendelssohn,  Rondo  caprirefoso  für  Pianoforte,  Op.  14. 
Neue  Ausgabe  mit  Vorwort  und  Anmerkungen. 
(Preis  M.  2.  60.) 

Weber,  „Aufforderung  zum  Tanz",  Op.  65.  Zum  Unter- 
richt kritisch  verbesserte  Ausgabe.  (Preis  M.  2.  — .) 

—  —  Polacc-a  brillante,  Op.  72.  Kritisch  verbesserte  Aus- 
gabe mit  genauer  Bezeichnung  des  Fingersatzes. 
(Preis  M.  2.  — .) 

Chopin,  Auserlesene  Clavieretuden.  Instroctive  Aus- 
gabe. Mit  Vorwort,  Anmerkungen  und  Fingersatz. 
(Preis?) 

Sämmtlich  bei  Jos.  Aibl  in  München. 

Viele  Musiklehrer  verhalten  sich  den  heutzutage  zahl- 
reich erscheinenden  instruetiven  Ausgaben  gegenüber  ab- 
lehnend, die  Einen,  weil  sie  darin  Eingriffe  in  die  eigenen 
Rechte  und  eine  Bevormundung  erblicken,  welche  das 
selbständige  Denken  und  das  Auffassung» vermögen  des 
Spielers  zu  ersticken  im  Stande  sei,  die  Anderen, 
weil  sie  die  in  diesen  Ausgaben  ihnen  gegebenen 
Winke  vollständig  entbehren  zu  können  glauben,  sich 
auf  den  eigenen  Füssen  sicher  genug  fühlend.  Zum  Theil 
mag  das  zutreffen.  Diejenigen  Musiklehrer  und  Musik- 
beflissenen,  welche  in  den  Mittelpuncten  musikalischen 
Lebens  ihre  Jahre  verbringen,  erweitern  ihre  musikalischen 
Anschauungen  in  dem  Besuch  häufiger  Concerte;  die 
hervorragendsten  Werke  der  Litteratur  werden  ihnen 
nach  und  nach  von  den  auserlesensten  Kräften  vor- 
geführt Indem  sie  gemessen,  bilden  sie  sich  unbe- 
wussl.  Solche,  die  einen  Bülow  in  seiner  unvergleich- 
lichen Weise  spielen  hörten,  bedürfen  seiner  schriftlichen 
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Aufzeichnungen  allerdings  nioht,  denn  daa  lebendige  Bei-  ' 
spiel  wirkt  noch  au  mächtig  in  ihnen.    Anders  stellt  aich 
die  Sache  aber  für  Solche,  welche  in  stillen  Winkeln  der 
Erde  fern  von  den  Stätten  leben,  wo  unsere  grossen  In-  \ 
terpreten  ihre  Lorbeeren  pflücken.    Die  lebendigen  Vor- 
führungen der  Meisterwerke  durch  Meisterhand  fehlen  ihnen. 
Sind  sie  auch  wahrhaft  musikalisch,   so  mögen  sie  doch  I 
von  der  eigenen  Unfehlbarkeit  zu  wenig  durchdrungen 
sein,  um  sich  nicht  von  Höheren  belehren  zu  lassen.  Ihnen 
onus  das  geschriebene  Wort  Bülow's  für  einen  von  dessen 
Claviervortriigeu  gelten. 

Die  Verlagshandlung  ron  Jos.  Aibl  in  München  hat 
eine  grössere  Anzahl  von  Bearbeitungen  aus  der  Feder 
Bülow's  auf  den  Markt  gebracht,  und  von  diesen 
liegen  uns  die  obengenannten  vor.  Theils  in  Vorreden, 
tbeils  in  Bemerkungen  unter  dem  Strich  setzt  der  Bear- 
beiter seine  Ansichten  auseinander,  begründet  seine  Ur- 
tbeile,  gibt  er  Winke  für  zweckmässige  Behandlung  der 
Studien,  für  correcte  Ausführung  dieser  oder  jener  schwie- 
rigen Stelle.  Mitunter  grollt  er,  so  einmal  über  die 
„Verklimperung",  die  man  einem  Mendelssohn 'sehen  Op.  14 
angedeihen  lasst,  oder  witselt  Uber  daa  beschränkte  Ur- 
tbeil,  welches  den  „talentvoll  schmachtenden  Polenjüng- 
ling"  zu  einem  „Damen-Chopin"  machte.  Immer  ist  er  geist- 
reich, auch  etwaa  maliiiös,  aber  stets  den  Kern  der  Sache 
erfassend.  Dabei  leuchtet  ans  seinen  Zeilen  die  Liebe  zu 
dem  Werke,  welchem  er  eben  bearbeitet,  und  die  Liebe  zur 
Arbeil  selbst,  die  er  sich  wahrlich  gar  nicht  leicht  gemacht 
hat.  Er  wird  aber  gehörig  verketzert  werden ,  und  wir 
denunciren  ihn,  falls  es  Jemand  entgangen  sein  sollte,  daas 
er  auf  den  Titel  der  beiden  Weber'schen  Werke  gesetzt 
bat:  ,  „Kritisch  verbesserte  Ausgabe".  Braucht  ein 
C.  M  v.  Weber  verbessert  zu  werden ?  Leider  hat  es  , 
BQlow  verschmäht,  gerade  zu  diesen  beiden  Stücken  seine  * 
Anmerkungen  zu  machen,  sonst  würde  er  dem  öffentlichen 
Ankläger  auf  die  so  eben  gestellte  Frage  zur  Verteidigung  I 
ungefähr  Folgendes  geantwortet  haben:  Man  spiele  die 
beiden  Leaarten  durch  und,  ohne  gerade  die  dringende 
Notwendigkeit  einer  „Verbesserung*  zuzugestehen,  wird 
man  doch  linden,  daas  die  Veränderungen,  welche  Bülow 
tich  in  den  Begleitungsfiguren,  z.  B.  der  Polacca  erlaubt 
hat,  wesentlicher  Gewinn  für  das  Stück  aind  und  den 
Begriffen  von  Brillanz,  welche  Weber  laut  Titel  doch 
anstrebt,  besser  entsprechen,  ala  die  Originalgestalt.  Um 
nur  Ein  Beispiel  anzuführen,  so  wird  durch  die  Umände- 
rung des  Begleitungsrhythmns 

?  f  •  •  •  r  ,    •  » •  tf  pp 


die  Lebendigkeit  des  Vortrages  bedeutend  erhöbt.  Und 
da  daa  Stück  „mit  Keckheit  vorzutragen"  ist,  so  darf 
mitunter  ein  Pralltriller  oder  ein  doppelter  Nachschlag,  wie 


die  verlangte  Wirkung  erreichen  helfen.    Wenn  der  Bear- 
beiter sich  hingegen  auf  die  Anklage,  auf  S.  8  der  Be- 
arbeitung im  1.  und  2.  Takt  sich  Acndentngen  in  der 
Passage  erlaubt  zu  haben,  mit  Gründen  der  Logik  ver-  j 
tkeidigen    wollte,    so     würden     wir     ihm  antworten. 


dass  ein  so  liebenswürdiger  Componist  wie  Weber  eben- 
sowenig der  Logik  bedarf,  wie  schöne  Frauen.  Beide  sie- 
gen dennoch.  In  der  ganzen  Polacca  fast  bat  Bülow  auf 
Grund  der  gegebenen  Harmonien,  ja  selbst  der  Achtel- 
bewegung interessante  Aenderungen  in  der  Partie  der 
linken  Hand  vorgenommen,  um  derentwillen  er  die  ewige 
Seligkeit  nicht  einbüascn  wird.  Und  Über  die  folgende 
Acnderung  der  Begleitung  in  der  „Aufforderung  zum 
Tanz- 


wird sich  umsoweniger  Etwas  6agen  lassen,  als  Weber 
selbst  später  setzt: 


Streiten  liease  sich  über  die  Berechtigung  des  Bearbeiters, 
wenn  derselbe  die  Bässe  in  der  Stelle 


Hat  der  Angeklagte  zur  Verteidigung  über  diesen  Punct 
Etwas  zu  sagen  ?    Dum  er  später  statt 
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bei  der  Wiederholung  diene«  Theiles  die  Tonleiterpnssage 
auf  das  Doppelte  ihres  Ilmfanges  erweitert, 


wollen  wir  gnadig  hingehen  lassen,  umsoeher,  al*  das  eine 
wohlangebrachte  Steigerung  ist 

Die  Bearbeitung  der  übrigen  Stücke  aus  obengenannter 
Reihe  ist  eine  derartige,  dann  kaum  eine  Note  geändert 
ist.  Vielmehr  sind  es  praktische  Winke,  bequeme  Finger- 
sätze zur  Erleichterung  einer  sinngemässen  und  correcten 
Ausführung,  welche  da  gegeben  sind.  Dem  Fingersatz 
widmet  Bülow  Oberhaupt  eine  grosso  Sorgfalt,  dies  sei 
noch  besonders  bemerkt. 

Was  nun  den  Antheil  der  Verlagshandlung  an  dem 
rühmlichen  und  dankenswerten  Unternehmen  betrifft,  so 
ist  ihr  das  Zengniss  auszustellen ,  dass  sie  in  Bezug  auf 
Stich,  Druck  und  Papier  sehr  freigebig  gewesen  ist  und 
sich  dadurch  ein  Verdienst  erworben  hat ,  welches  ihr 
selbst  am  wenigsten  zum  Schaden  gereichen  wird. 


Tagesgeschichte. 


10.  Februar  1881. 

Als  musikalisches  Hanptereigniss  der  letzten  Wochen  muts 
ausser  der  Säcularfeier  von  Mozart  's  „Idomeneo*  im  k.  (Wrnhause 
Rubiusteins  Anwesenheit  in  Berlin  und  sein  grosses  Conccrt  in 
den  Räumen  des  Concerthauses  bezeichnet  werden.  Bot  er  uns 
ausser  der  G  moll-Symphouio  in  seinen  Vorträgen  auch  nichts  we- 
sentlich Neues,  so  war  doch  die  Art  und  Weise,  wie  er  es  uns 
gab,  so  anziehend,  grossartig  und  genial,  dass  man  sehr  wohl  den 
Anblick  des  big  in  seine  hintersten  Winkel  ülwrfülltcn  Saale«  ver- 
stehen konnte  Diu  Cdur-Phantasie  mit  Orchester  Op.  W  kam 
zu  schwungvollem  Vortrage  -  allerdings  ist  trotz  aller  poetischen 
Intentionen  der  rein  musikalische  Inhalt  dieser  Phantasie  ein  nicht 
schwerwiegender.  Ausser  einigen  anderen  Nippsachen  spielte  dann 
Rubinstein  mit  der  eigens  zu  diesem  Zweck  von  Wien  nach  Berlin 
gekommenen  Frau  Essipoff  einige  der  charakteristischen  Tanze 
aus  dem  aus  zwanzig  Nummern  bestehenden  „Bai  cnstnmo".  .Sind 
auch  einige  dieser  Skizzen  und  Aquarellen  im  höchsten  Grade 
fesselnd,  anziehend  und  von  exotischem  Duft  umhaueht,  so  dsrf 
man  sieh  doch  nicht  verhehlen,  dass  der  Vortrag  dieser  vierhän- 
digen Stücke  das  Publicum  denuaassen  blendete,  dass  ein  spon- 
taner Eindruck  über  Werth  und  Gehalt  der  Stücke  nicht  erzielt 
werden  konnte.  Es  braucht  wohl  nicht  erwähnt  zu  werden,  dass 
das  fast  südlich  enthusiasmirte  Publicum  die  Künstler  mit  Beifall 
überschüttet«'.  Die  Ii  moll-Syniphouie  ist  ein  höchst  bedeutendes, 
namentlich  durch  und  durch  originelles  und  reifes  Werk,  wohl  das 
beste  seines  so  äusserst  fruchtbaren  Autors.  Man  konnte  diese 
Symphonie  die  .russische*  nennen ,  so  glücklich  und  treffend  ist 
der  nationale  Gnindten  in  liebenswürdigster,  fast  möchte  man 
naiver  Weise  darin  angeschlagen.  Der  erste  Satz  und  das 


an,  borgen  wohl 

tendsten  Inhalt  in  sich.  Als  Curiosum  muss  noch  bemerkt  werden, 
dass  diese  Svmpbonie  ohne  Pusaunen  geschrieben  ist,  und  dass 
diese  Tour  <Sc  force  dem  Componisten  diesmal  wirklich  ausnahms- 
weise gut  gelungen  ist,  da  man  den  breiten  Strom  melodischer 
und  harmonischer  Fülle,  welcher  in  grösseren  Steigerungen  vom 
Bläserchor  aus  zu  uns  spricht,  durch  geschickte  Verwendung  der 
Horner  und  Trompeten  wenig  oder  gar  nicht  verraisste.  Zur  Aus- 
füllung des  Concerts  hatte  man  sich  Frau  Koch- Bossen  borg  er 
aus  Hannover  kommen  lassen,  welche  sine  ira  et  studio  Rubin- 
stein'sche  Lieder  sang. 

Die  „Idomenno"-Auffuhrung  ira  k.  Opernbause  war  mit  den 
besten  Absichten  von  der  Welt  vorbereitet,  jedoch  entsprach  die 
Ausführung  nur  halb  und  halb  den  an  sie  gestellten  Erwartungen. 
Theils  war  es  die  etwas  philiströse  Sprache  des  ganz  in  den  opera 
seria-Stil  aufgegangenen  genialen  jugendlichen  Meisters,  theils  die 
in  unseren  Tagen  wenig  oder  gar  kein  Interesso  erweckende  Hand- 
lung, und  dann  schliesslich  luoch  die  fehlerhafte  Besetzung  der 
cinjelnen  Partien.  Das  wunderbare  zweite  Finale  brachte  dem 
ausserordentlich  sich  wacker  haltenden  Chor  eine  Ovation  von 
Seiten  des  Publicums  dar,  wie  überhaupt  zugegeben  werden  muss. 
dass  dio  Oper  mit  FleisB  und  Liebe,  sowie  grosser  Sachkenntniss 
vom  Capelhneister  Hrn.  K  ahl  einstudirt  war  und  ebenso  von  Seiten 
der  Regie  alles  Mögliche  aufgeboten  wurde,  um  auch  äusserlich 
dem  Werke  eine  würdige  Ausstattung  angedeihen  zu  lassen.  . 

Der  Domchor  gab  am  17.  Jan  ein  höchst  interessantes  Conccrt. 
Diese  berühmte  Goaangsvereinigung  ist  urbi  et  orbi  zur  Genüge 
bekannt,  als  dass  wir  noch  deren  Lob  in  allen  Tonarten  singen 
sollten.  Auf  dem  Programm  waren :  Palestrina's  sechsstimtniges 
Gradualc  .Haec  dies,  quam  feeit  Dominus" ,  Vittoria"s  „Populc 
meu«*,  Lottis  sechsstimmiges,  wunderbar  mystisches  „Crucifixus", 
Fr&nck  s  fünfstimmige  Mototto,  S.  Bach'«  .Wenn  ich  einmal  soll 
scheiden",  ein  .Jubilate*  von  A.  Becker  und  der  08.  Psalm  von 
Kutzolt.  Frau  Müllvr-Ronneburgcr  und  Hr.  Uauptstein 
sangen,  Letzterer  eine  Tenorarie  aus  Blumnor's  .Fall  von  Jeru- 
salem-', Erstero  Rossini's „Inflammatus":  Hr.  Sch  w a  n  t zer  spielte 
Sebastian  Bach's  D  moll-Toucata.  Kotiolt's  Psaltn  ist  unbedeutend 
und  verdankt  seine  Einschiebung  in  das  Programm  den  guten  Ge- 
sinnungen seines  Autors  pro  domo;  ein  rechtes  und  wohlge- 
meintes Stück,  wenn  auch  nicht  immer  vocal  gedacht  und  wir- 
kungsvoll ausgeführt,  ist  das  Becker'sche  „Jubilate". 

Der  Stern'scho  Gesangverein  unter  Oirection  von  Rndorff 
brachte  jüngst  Händel's  .Israel  in  Egypten',  wohl  das  glänzendste 
unter  des  Meisters  Oratorien,  zur  Ausführung.  E*  ist  dies  Werk 
ferner  eines  der  Paradepferde  des  G  esangvereins  und  wird  es  daher 
öfter,  alR  nöthig,  zur  Aufführung  gebracht.  Das  Orchester  ist  ziem- 
lich charakteristisch  in  diesem  Oratorium  behandelt,  und  nament- 
lich bei  musikalischer  Illustration  der  zehn  Plagen  war  des  Mei- 
sters Hand  sehr  glücklich.  Die  Soli  sangen  Frau  Mullor,  Frau 
Kristcr,  Frl.  Schul  idtlein  und  UH.  v.  d.  Moodon,  Botz  und 
Mai  Friedländcr.  Das  berühmte  Duett  „Der  starke  Held*  kam 
zu  ganz  vorzüglicher  Ausführung.  Die  Chöre  sangen  gut,  haben 
aber  viel  von  ihrer  Frische  verloren,  -  das  Orchester  entledigte 
sieh  seiner  Aufgabe  mit  Lob. 

Von  sonstigen  Concerten,  deren  Zahl  Legion  ist,  citire  ich  die 
hauptsächlichsten.  Im  ersten  Montagsconeert  de«  zweiten  Cyklus 
sang  eine  Miss  Elliot,  ein  neu  aufgehender  Gesangsstern,  welche 
früher  bei  Lamperti  ihre  Studien  macht«  und  nun  dieselben,  na- 
mentlich was  deutschen  Gesang  anbetrifft,  hier  beim  Capelhneister 
Martin  Reeder  vollendet.  Die  Stimme  der  in  Spanien  geborenen 
Engländerin  ist  phänomenal,  ihr  Vortrag  glänzend,  das  Volumen 
sehr  ausreichend  und  der  Timbre  äusserst  graziös.  Diese  Dame 
sang  neben  der  „8emiramis*,-Arie  Lieder  von  Franz,  Schubert  und 
Schumann  und  wurde  mit  verdientem  Beifall  überschüttet.  Sonst 
brachte  dieses  Concert  noch  Ciaviervorträge  des 


Frl.  Henne«, 
,  als  das.  was 


welche  in  ihrer  Jugend 

sie  gehalten,  und  das  selten  gehörte  Hornseitett  Op.  81  von 
Beethoven. 

Die  Triosoiröen  Barth,  de  Ahns,  Hausmann  beschlossen 
den  Cyklus  mit  einem  Coneert,  in  welchem  Brahius'  Gmoll-Ouar- 
tett  zu  Gehör  gebracht  wurde,  ausserdem  äusserst  langweilige 
Variationen  über  Mehul's  .,.loseph"-Arie  von  C.  M.  v.  Weber. 

Joachim  und  Genossen  brachten  Schuberts  Amoll-Quintett, 
das  Cdur-Ouintett  (2.  Violoncelli  Hr.  Dechert).  Beethoven"* 
Op.  18,  No.  3  und  5,  Haydn's  Kaiser-Quartett  und  .bis  von  Che- 
rubini in  Esdnr. 

Scharwenka,  Hollaendor  und  Grünfeld  brachten  in 
ihrer  letzten  Soiree  ein  nicht  hervorragendes  Clavierquartett  von 
Scharwenka,  dVrn  die  Ehre  des  Vortrags  sicherlich  nicht  sobald 
zu  Theil  geworden  wäre,  hätte  nicht  der  Componist  »elber  den 
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Clnviorpart  innegehabt,  und  dio  '„NovnUetten-  von  (lade.  Frau 
A.  Hollaender  sang  «ehr  ansprechend  mehrere  Lieder  (warnm 
immer  und  ewig  die  altbekannten V)  und  ein  geradezu  unbezeichen- 
bares  Product  von  W.  Weissheitner ,  welches  derselbe  .Coiieert- 
ballade"  betitelt.  Eine  mühsame  Quälorci,  durch  wüste  Oeden 
Rehts  dahin,  und  man  lechzt  nach  einer  Oase. 

J.  Weis«,  ein  junger  höchst  talentvoller  Pianist,  Schüler  von 
Liszt  und  Volkmann,  gab  ein  ziemlich  gut  besuchtes  Coneert, 
unterstützt  von  Klint.  Hol  la ende r  und  der  schwedischen  Sängerin 
Luciu  Brunio.  Der  noch  junge  Künstler  verfügt  über  eine  die 
höchste  Achtung  gebietende  Fertigkeit  und  ein  gehöriges  Quantum 
Kuistig-musikalischer  Fähigkeit,  sodass  das  Beste  von  demselben 
zu  erwarten  ist.  Besonders  interessant  war  dio  Ciaviersonate  von 
Volkmann. 

Frl.  Lankow,  die  geniale  Altistin,  veranstaltete  ein  Conccrt  in 
der  Singakademie.  Dieselbe  bewies  von  Neuem  ihre  grosso  Bravour 
und  musikalische  Intelligenz,  gepaart  mit  ausgezeichnetem  ästhe- 
tischen Vortrag.  Ausser  einer  Händei'schcn  Arie  aus  .Semele"  sang 
die  Concertgeberin  mit  Männerchor  dio  Brabms'sche  „Rhapsodie" 
aus  Goethe'«  „Winterreise". 

Hr.  Wallnüfur  gab  ein  schwach  besuchtes  Coneert  mit 
selbst  nicht  künstlerisch  grossem  Frfolgo.  Durch  vieles  Roclame- 
wosen  hat  er  sich  das  Terrain  in  Berlin  selbst  verdorben .  daher 
der  Misserfolg  seines  Coneerts  Unterstützt  wurde  der  Concert- 
geber  durch  Frl.  Adele-  a.  d.  Ohe  und  Hrn.  Kotck.  Namentlich 
F.rstero  bewies  im  Vortrag  der  Tausig'sohcn  Uobcrtragung  der 
Bach'schcn  Dmoll-Toccata,  dass  sie  nunmehr  den  Ersten  ihres 
Faches  beizugesellen  ist. 

Fin  gut  besuchtes  und  finanziell  ausgibiges  Coneert  gaben  ferner 
Frl.  Helene  Geisler,  eine  ausgezeichnete  Pianistin,  und  Hr.  Felix 
Meyer,  der  bekannte  Violinist.  Fast  alle  Claviervorträgc  waren 
musterhaft.  Hr.  Meyer  spielte  mit  kühnor  Virtuosität  und  aus- 
gezeichnetem Udingen  Emsts  Überaus  schwieriges  Fis  moll-Concert. 

Paulus  Meistor. 


Budapest,  Januar  1881. 
(Schlug.) 

Die  Ofcnor  Musikakadentie,  dieses  Stiefkind  unserer  Kritik,  führte 
in  ihrem  ursten  Concerto  (iado's  „Frühlingsphantasie",  je  zwei 
Vocalchöre  von  Schumann  („Schön  Kohtraut"  und  „Wildo  Kose") 
und  Raff  (Gondellied  und  Tanzlied)  auf,  dann  die  etwas  antiquirtc  | 
Ouvertüre  zu  Mehul's  .Joseph  und  seine  Brüder*  und  ein  Seh  erzo  I 
von  Goldmark,  letzteres  ward  viel  zu  langsam  gespielt,  dio  Vo- 
calchöre und  Gado's  zwar  etwas  allzu  Moiidolssohuisch  gefärbte, 
nichtsdestoweniger  aber  reizende  und  cffectvollo  Phantasie  klapp- 
ten ganz  famos.  H.  Hofmann's  .Aschenbrödel"  bildete  das  Pro- 
gramm des  zweiten  Akademieconcertcs.  Diese«  Miirchen  besteht 
aus  ganz  allerliebsten  Musiknunimeru;  mit  Ausnahme,  des  banalen 
Einleitungs-  und  zugleich  Schlusschorus  in  Bdur  findet  man  kaum 
eine  Nummer,  welche  nicht  melodiös  und  pffectvoll  instrumentirt  i 
wäre.  Auch  an  Abwechselung  fohlt  es  nicht,  und  könnte  höchstens  I 
gegen  den  dritten  Theil  wegen  allzulango  währenden  Gnomen-  und 
Flfengesäusels  der  Vorwurf  der  Monotonie  erhoben  werden.  Von 
der  geringen  Zahl  neuerer  grosserer  Chorwerke  ist  ..Aschenbrödel" 
ohne  Zweifel  eines  der  hübschesten  und  dankbarsten:  der  Chor  und 
das  Orchester  sind  mit  grosser  Sorgfalt  und  Routine  behandelt, 
und  ist  überall  der  grösstmöglichn  Effect  ohne  nennenswerthe 
Schwierigkeiten  erreicht,  die  Soli  (zwei  Soprane  und  Baus)  sind 
gefällig,  dankbar  und  gar  uicht  schwer,  mit  Einem  Worte,  Huf- 
mann's  „Aschenbrödel"  müsste  als  ein  Meisterwerk  und  eine  erfreuliche 
Bereicherung  der  deutschen  Chormnsiklittoratnr  begrüsst  werden, 
wenn  dio  in  dem  Werke  reich  sprudelnde  Melodionquelle  des  Ton- 
dichters Eigen  wäre.    Leider  findet  man  aber  allerorten  dio  allcr- 

fatalsten  Reruinucenzcn  dio  schönen  Themen  des  Märchens 

sind  fast  durchgehends  schon  vor  Hofmann  erfunden  worden. 
Mendelssohn  und  Wagner  reichen  sich  versöhnt  dio  Hunde:  an 
vielen  Orten  treffen  wir  Schumann'«  ernste  Weisen,  und  hier  und 
ds  guckt  anch  ein  lustiger  Italiener  schelmisch  aus  der  Partitur 
heraus.  -  Noch  muss  bemerkt  werden .  dass  dio  Soli  durch  die 
Damen  Stogmann  und  Gunst  und  dio  HH.  Franz  Schmidt 
leinen  DilotUnton,  welcher  auch  den  Künstlernamen  stolz  führen 
könnt«)  sehr  gut  besetzt  waren. 

Das  wichtigste  Ereigniss  der  Musiksaison  ist  jedenfalls  F.rkel's 
neue  Oper,  die  .Namenlosen  Helden".  Diesem  vielversprechenden 
Titel  nach  sollen  unsere  holdcumtlthigon  Vaterlandsvertheidigcr 
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aus  dem  FreihoiGtjabro  18-18  die  Helden  der  neuen  Oper  sein;  die 
Personen  der  Oper  Bind  aber,  trotz  der  verschmierten  Honvcci- 
Uniform,  alles  Andere,  nur  keine  Helden. 

Der  erste  Aufzug  zeigt  die  idyllische  Scenerio  eines  ungari- 
schen Dorfes.  Der  Dorfnotar  Wacker  (Derek)  liest  den  Landleuton 
patriotische  Zeitungsartikel  vor.  während  der  Vicopastor  Alexius 
der  hübschen  Ilonka  eine  feurige  Liebeserklärung  macht.  Frau 
Mama,  ein«  Cantorswittwe ,  -welche  auf  den  allerliebsten  Namen 
Sarah  Houschreck  (Siiska)  hört,  hat  aber  die  Hand  des  Tfichter- 
leins  bereits  dem  bejahrten,  aber  wohlhabenden  Thomas  Spitzer 
(Csinkes)  zugesagt,  welcher  das  Liobesgegirro  des  jtingon  Paares 

—  Gift  und  Galle  im  Herzen  und  schnelle  Sechszehntel  im  Mundo 

—  hinter  einem  Baumstämme  verborgen  mit  anhört.  Auch  Wacker 
und  der  alte  Pastor  Paraaznyay  haben  dio  Liebesschwüre  des  jun- 
gen Paares  vernommen  und  freuen  sich  seines  Glückes.  Dio  Lie- 
beserklärung Alex'  und  das  folgende  Quintett  sind  originollo,  warm 
empfundene  und  mit  Meisterhand  durchgeführte  Sätze. 

Da  erscheinen  Werber  im  Durfo,  welcho  das  Landvolk  zu  don 
Waffen,  zur  Verteidigung  der  kurz  erlangten  und  schon  bedrohten 
Freiheit  auffordern.  Die  nüchternen  Bauern  bleiber.  aber  anfangs 
kalt,  und  erst  nachdem  der  Pastor,  Alexius  und  des  Dorfjudon 
Sohn  Itaig  zur  Fahne  geschworen,  folgt  ihnen  der  grössto  Theil 
der  wohrhafton  Bevölkerung. 

Den  zweiten  Aufzug  beginnt  Ilonka  mit  einem  sehnsuchts- 
vollen Liode.  Das  habsüchtige  Müttorlein  dringt  in  sie,  dem  reichen 
Freier  dio  Hand  zu  reichen;  am  morgigen  Tage  bereits  soll  die 
Trauung  stattfinden.  Doch  wo  dio  Noth  am  höchston,  da  ist  dio 
1  Hilfe  am  nächsten.  Itzig  erscheint  als  Bote  des  mittlerweile  zum 
Hauptmann  avancirten  Alexius  und  theilt  der  jungen  Soldaten- 
braut treuherzig  mit,  dass  Spitzer  ihm  einen  Beutel  voll  Dukaten 
spendete  und  hierfür  das  Versprechen  abnahm,  Alexius'  Tod  zu 
verkünden.  Beide  machen  sich  dann  den  Spas«,  dorn  Alexius  bittere 
Thränen  nachzuweinen,  und  Ilonka  erklärt  sich  bereit,  Spitzer  s 
F.hegesponst  zu  werden,  worüber  Letzterer  und  Mütterchen  grosse 
Freude  bezeugen.  Darüber  wird  es  Nacht'  die  Genoasen  Itzigs 
quartieren  sich  im  Dorfe  ein,  und  Ilonka' s  Brüderchen  bringt  den 
schmucken  Burschen  Brod  und  Speck  aus  der  Speisekammer,  wird 
aber  vom  Mütterchen  ertappt  und  bekommt  eine  Maulschelle. 
Darüber  grosso  Entrüstung  des  Burschen,  der  schon  don  Manncs- 
atolz  in  seinem  Busen  fühlt  and  sich  entschliosst,  d--n  Kriegern 
zu  folgen.  Er  ontweicht  im  stillen  Dunkel  der  Nacht,  ebenso 
Ilonka,  und  Mütterchen,  welches  des  Morgens  Zoter  und  Mordio 
schreit,  inuss  zum  Schaden  noch  den  Spott  der  lustigen  Honveds 
erdulden.  Und  wieder  wirds  heller  Tag,  und  es  erscheint  der  fe»t- 
Iii  hi-  Brautzug,  an  der  Spitze  der  aufgedonnerte  Bräutigam.  Und 
da  nun  das  Bräutchen  das  Weite  gesucht,  so  geht  das  Kichern 
an,  dem  bald  lautes  Gespötte  folgt.  So  endet  auch  der  zweite 
Aufzug  uiuntcr  und  wirksam. 

Nun  folgt  wohl  eine  interessante,  spannende  Verwickelung, 
meinen  Sio?  Leider  ist  dies  nicht  der  Fall.  Im  dritten  Aufzuge 
stagnirt  die  Handlung  gänzlich.  Wir  sehen  ein  Houvödlager, 
Fahnen,  Zelte,  Waffen  und  eine  Unmasse  von  Militär,  welches 
Nichts  mit  seiner  Zeit  anzufangen  weiss.  Zum  Glück  wissen  die 
unthutigen  Leutchen  ganz  hübsche  Lieder  zu  singen,  der  Chor 
singt  einen  choralmässigon  Morgengosang,  Uber  welchen  eine 
wunderhübsche  zarte  Melodie,  von  den  Holzbläsern  gebracht,  einer 
Fata  Mnrgana  gleich,  schwebt.  Dieser  Chor  ist  ein  allerliub- 
stes  Cabinotstück,  äusserst  filigran  instrumentirt  und  trotz  kunst- 
vollster Polyphouio  doeh  von  durchsichtiger  Klarheit.  Ein  Pole 
gibt  dann  ein  recht  hübsches  Trinklied  in  Mazurform  zam  Besten, 
und  Alexius  schwärmt  in  elegischen  Tönen  von  seinem  Liebchen. 
Endlich  langen  Ilonka  und  Itzig  an,  worüber  die  sich  herzlich 
onnuyircndeu  Soldaten  eine  närrische  Freude  bekunden  (natürlich: 
ein  schönes  Mädchen  in  enganliegundon  Hosen  ist  in  jedem  Lager 
ein  gern  gesehener  Gast),  und  Parasznvay,  kurzen  Prozess  machend, 
traut  das  Liebespaar  (und  zwar  reglemcntwidrig,  nämlich  ohne 
Verkündigung  und  Dispens).  Nun  folgt  eino  Waffenübnng  mit 
höchst  charakteristischer  Balletmusik,  ja  sogar  eine  Salve  mit 
lustig  anfwUrtsstrebeuder  Cdur-Tonleitcr  der  ersten  Geigen,  end- 
lich ein  Scharmützel  mit  wilden  Russen,  wobei  Ilonka  und  Farasz- 
nyay  in  Gefangenschaft  gerathen. 

Jetzt  folgt  ein  Entr'act,  den  aber  Jeder  sich  selbst  ausdenken 
muss.  In  diesem  Entr'act  erscheint  ein  deus  ex  machina  und 
haut  den  gordischen  Knoten  auf  gut  aleiandrinischo  Manier  aus- 
einander, sodass  wir  uns  im  vierton  Aufzuge  abermals  im  Heimaths- 
dorfe  finden.  Alexius  trauert  um  seine  Gattin ;  Mutter  Houschreck 
und  Monsieur  Spitzer  zanken  sich,  da  erscheinen  Ilonka  und 
Parasznvay  in  malerischem  Bettlercostume,  es  folgt  eine  rührende 
Erkenuuugssoene,  allgemeiner  Jubel  und  ein  kleines  Tänzchen,  und 
während  wir  in  kalter  Decomberuacht  nach  Hause  eilen,  erzählen 


Digitized  by 


106 


wohl  IlonkaJ  und  Parasznyay  ihre  Abenteuer  dem  jungen  Hilf«- 
paator  —  der  Librettist  verrith  un»  kein  Sterbenswörtchen 
hiervon. 

Die  Musik  der  .Namenlosen  Helden"  tragt  nicht  den  einheit- 
lichen Charakter  an  sich,  welcher  desselben  Meisters  voriger  Oper 
.Brankovics"  so  hohen  künstlerischen  Werth  verleiht.  Den  schön- 
sten Stellen  reihen  sich  monotone,  flüchtig  comuonirte  Nummern 
an,  denen  der  Stempel  Erkel'schcr  Originalität  durchaus  nicht  an- 
haftet. —  Im  Ganzen  scheint  mir  die  Oper,  in  welcher  volksthüm- 
licbe  und  komische  Elemente  Uberwiegen  sollen,  an  einem  Uebcr- 
roaass  von  langsamen  und  wenig  abwccbselungsreichon  Rhythmen 
ru  leiden.  Der  Eindruck  der  ersten  Vorstellung  besserte  sich  aber 
in  Folge  radicaler  Künungen  bedeutend;  die  schwächste  Partie 
bleibt  aber  auch  nach  den  Kürzungen  die  xweitc  Hälft«  des  dritten 
Aufzuges;  die  Lagerscenen,  welche  so  lebhaft  und  feurig  beginnen, 
werden  später  matt  und  auch  musikalisch  interesselos,  und  sind  es 
nur  die  anzulangen  und  karg  bedachten  Rccitativo,  welche  diese 
Monotonie  verursachen :  denn  die  eingefügten  Lieder,  Märsche  und 
Chöre  sind  —  einzeln  betrachtet  —  ganz  reizende  Sachen.  Eine 
Umarbeitung  dieser  Scenen  würde  dem  Werke  zum  Vortheil  ge- 
reichen. 

Trotz  all  den  gerügten  Mängeln  birgt  da«  neueste  Werk  Erkel's 
eine  grosse  Mengo  einzelner  Schönheiten ;  so  ist  unter  Anderem 
auch  die  Einleitung  an  Präcision  dos  Ausdrucks  und  Innigkeit 
der  Melodik  eine  wahre  Perle,  und  wenn  noch  weitere  Kürzungen 
vorgenommen  und  alle  teitlich  schwachen  und  Uberflüssigen  De- 
tails —  welcho  sich  glücklicherweise  mit  den  musikalischen  Schwa- 
chen gänzlich  decken  —  ausgemerzt  würden,  so  gewänne  die  un- 
garische Opernlitteratur  eiu  werthvolles  und  des  Erfolges  stets 
sicheres  Bühnenwerk,  welches  wobl  verdiente,  auch  an  anderen 
europäischen  Bühnen  aufgeführt  zu  werden. 

Tassen  wir  unser  Urtheil  in  wenige  Worte  zusammen ,  so 
müssen  wir  gestehen,  dass  Erkel  diesmal  den  verzeihlichen  Fehler 
begangen  hat,  ein  langweiliges  Libretto  zu  wählen,  weil  es  von 
einem  gefeierten  Buhnendichter  (Eduard  Toth)  herrührte.  Anden 
violen  poesielosen  Stellen,  an  den  zahlreichen  Härten  und  Ecken 
dieses  Teites,  den  Erkel  mit  seltener  Hingab«  durchoomponirte, 
mussto  auch  dieser  schöpferische  Genius  theilweisc  Schiflbruch 
erleiden. 

Ich  kann  es  mir  nicht  versagen,  eine  kleine  Parallele  zwischen 
den  „Namenlosen  Helden"  und  .Brankuvics",  der  vorletzten  Oper 
Erkel's,  zu  ziehen.  Erkel's  Kraft  besteht  in  der  musikalisch  dra- 
matischen Diction,  im  Pathetischen.  Der  Held  der  Oper,  der  ser- 
bische Despot  BrankovicB,  vergisst,  das»  er  auch  ungarischer 
Magnat  ist,  um  seinem  Ehrgeiz  zu  fröbnen ;  er  bricht  seinen 
Schwur  und  erleidet  dafür  diu  herbste  Geschick,  das  einem  Vater 
und  einem  Könige  begegnen  kann  :  seine  beiden  Söhne,  welche  als 
Geisse!  bei  Munt  weilen,  kehren  geblondet  ins  Vaterhaus  zurück 
Die  Verirrung  dos  Helden  ist  dramatisch,  und  die  Nemesis  er- 
reicht den  Eidbrüchigen:  doch  können  wir  unser  Mitgefühl  dem 
von  Ehrsucht  erfüllten,  sein  Vergehen  so  bitter  Wissenden  Vater 
und  Konig  nicht  versagen  Wie  hoch  erhaben  steht  dieses  Sujet 
über  demjenigen,  welches  Erkel  zuletzt  componirte!  Und  diu  mu- 
sikalische Bearbeitung  in  „Brankovics"  steht  beinahe  ebenso  hoch 
über  derjenigen  der  neuen  Oper.  Der  schaffende  Genius  ruht  auch 
nicht  für  einen  Augenblick:  von  der  Ouvertüre  bis  zum  letzten 
Finale  lauschen  wir  mit  gespanntester  Aufmerksamkeit  der  echt 
dramati8ch-<ymphonistischeuCumpoaitiou;  die  prägnantesten  I*it- 
motive  erleichtern  das  Vcrständniss,  eine  edle  Polypbonie  lässt  die 
Spannung  nimmer  ruhen,  und  nimmer  fehlen  diel1  arben  dem  Ton- 
dichter, auch  in  den  tragischsten  Scenen  weiss  er  den  getreuest 
schildernden  und  doch  dabei  idealisch  erhebenden  Ton  zu  treffen 
Und  dann  sind  es  eben  packende  Ideen,  welche  in  .Brankovics" 
Herz  und  Sinne  gefangen  nehmen.  Dieses  Hinreissende,  Bezwin- 
gende scheint  mir  dem  neuesten  Opus  Erkel's  abzugehen,  und 
daran  trägt  das  undankbare  Libretto  wobl  die  Hauptacbuld. 

Die  nächsten  Novitäten  unserer  Oper  sind :  „Jean  de  Nivelle" 
von  Delibcs,  .Atala-  von  Schauer,  einem  Mitgliede  des  hiesigen 
Orchesters,  und  irgend  eine  neueste  italienische  Oper,  bezüglich 
welcher  noch  keine  Wahl  getroffen  ist. 

Dr.  Aurel  Wachtel. 


1.  E.,  Anfang  Februar. 

Vor  drei  Mal  gänzlich  ausverkauftem  Hause  und  mit  durch 
schlagendem  Erfolge  wurde  am  27.  Januar,  am  dai 


E«  ist  dies  das  erste  Bühnenwerk  des  bekannten  VioloncellvirtnoBen, 
der  auch  als  Componist,  besonders  in  den  letzten  Jahren,  sich  An- 
sehen und  Bedeutung  zu  verschaffen  wusstc.  Den  Text  zur  Oper 
hat  ein  gewisser  Dr.  Rullmann  geschrieben.  Manch*«  ist  an  dieser 
Arbeit  auszusetzen :  als  die  reife  Gabe  eines  dichterisch  schaffenden 
OeiBtes  kann  dieselbe  nicht  betrachtet  werden.  Vieles  darin  ist 
geschraubt  und  gezwungen,  manche  Verse  und  Reime  erinnern  M 
landläufige  „Knittel".  Gleichwohl  ist  der  Arbvit  von  Rullmann 
dramatisches  Leben  nicht  abzusprechen,  und  darin  besteht  ihr  Vor- 
zug und  Werth.  Der  Gang  der  Handlung  ist  ungefähr  folgender ; 
Marie,  die  Tochter  von  Octave  de  Fleurchamps,  reicht,  dem  Willen 
ihres  Vaters  gehorchend,  ihre  Hand  dem  päpstlich  gesinnten  Grafen 
Ban-sl  znmEhebundo.  Damit  schwindet  indcas  nicht  die  Neigung 
ihres  Herzens  zu  Bertrand  Latour,  „dem  Freunde  und  Bruder"  der 
Albigenser.  Während  der  Vermählungsfestlichkeit  erscheint  der 
Troubadour  (Bertrand),  tritt  vor  Burral  und  ersucht  diesen,  ein 
Lied  vortragen  zu  dürfen,  der  Troubadour  sei  ja  der  „Sänger  der 
Liebe",  ßertrand  singt  seine  eigene  Liebes-  und  Leidensgeschichte  ; 
der  gewaltige  Eindruck  dieses  Liedes  auf  Marie  entgeht  dem  Grafen 
Barrai  nicht.  Plötzlich  hört  man  Trompetenstösse:  es  tritt  Pierro 
de  Castelnan  mit  einem  Gefolge  von  Mönchen  auf,  um  dem  Neu- 
vermählten, dem  „getreuen  Sohne  der  Kirche",  die  Kunde  zu  brin- 
gen, dass  ihn  diese  zu  ihrem  Streit-T  .gegen  den  gottverfluchten 
Raimund  von  Toulouse,  das  Haupt  der  Ketzer",  erkoren  habe. 
Barrel  verspricht  —  wenn  auch  mit  anfänglichem  Zögern  — ,  den 
Befehlen  der  Kirche  zu  folgen.  Damit  schlicsst  der  mit  wirkungs- 
vollen Chören  reichlieh  bedachte  1.  Act 

Im  2.  Act  begegnen  sich  Marie  und  Bertrand  vor  Barral 's 
Burg.    Bertrand  drängt  zur  Flucht,  doch  Marie  erwidert: 


Dich  lieb  ich  allein. 
Zu  dir  mit  Gewalt 
Hinzieht  es  dies  Herz, 
Doch  grausam  und  kalt 
Trennt  das  heiige  Gebot 

von  dir  bis  zum  Tod.  


Im  lebhaften  Zwiegespräch  zwischen  Sarah  und  Recha  erfahren 
wir  auch,  da»«  Letztere  —  deren  vorübergehende  Bekanntschaft 
(verfolgte  Jüdin)  wir  sohoD  im  1.  Act  gemacht  -  eine  Tochter  von 
Sarah  und  —  —  BarrsI  ist. 

Der  .1.  Act  beginnt  mit  dem  Auftreten  de«  Kreuzheeres,  in  der 
Mitte  zu  Pferd  Pierre  de  Castcluau,  der  im  Namen  des  Papstes 
.da«  abtrünnige  Land"  der  Albisronser  verflucht.  Die  zweite  heene 
stallt  freies  Feld  am  Saume  eines  Walde«  vor.  Zwei  Soldaten 
schleppen  Saiab  aus  dem  Gebüsch,  weil  sie  verbrach  .gottlose 
That" :  sie  ist  vom  Stamme  Israels.  Barrai  wehrt  den  Kriegern, 
die  auf  die  Jüdin  eindringen  wollen: 

Nicht  doch,  befleckt  euer  Schwert 
Nicht  mit  bündischem  Blut! 
Auf,  sammelt  Reissig  im  Wald! 
Schichtet  es  auf! 
Zu  lodernder  Gluth 
Zündet  es  an  , 
Dass  der  Flammen  Wuth 
Verzehre  ihr  morsche«  Gcboin! 


Eine  erregte  und  ergreifende  Scene  zwischen  Barrai  und  Sarah 
entwickelt  sich  nun.  Die  Jüdin  dürstet  Rache,  sie  erinnert  den 
.grausamen  Mann"  an  frühere  Zeit,  jetzt  verfolge  sie  Elend  und  Pein. 

Gib  mir  Gold!  -  Aus  der  Noth 
Mich  und  dein  Kind  zu  retten 

ruft  sie  den  Grafen  an. 


Jule« 


la  rauffolgenden 

,  und  am  3.  Febr.  im  SUdttheater  zu  Strassbu  rg  i.  E. 
e  8  wert 's  dreiactige  Oper  „Die  Albigenser"  aufgeführt. 


Barral: 


Sarah: 


Barral: 


Gehe!  zu  lange  Bchon 
Ertrage  ich  deine  Nähe! 

Und  dies  ist  dein  letztes  Wort, 
Erbarmungsloser? 
So  treffe  dich  Gottes  Zorn! 
Und  er  hat  dich 


Nimm  die«  Gold  und  sage,  was  du  weissl 
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Ha!  Wie  da«  blinkt  mit  goldnetn  Schein! 
Und  Alle«  mein!  ond  Alles  mein! 
Wohlan,  80  hört!  In  dieser  Nacht 
mit  Bertrand  Latour 
Weib. 


Sarah: 


Barrai,  toII  Enteetzen,  eilt  davon,  die  Flncbt  zu  verhindern  und 
ihn  den  er  im  Kampfe  vergeblich  gesucht,  zu  vernichten.  Sarah, 
dar  Gegend  kundig,  zeigt,  den  Weg.  —  In  der  dritten  Sccne  be- 
gegnet uns  wieder  Recha;  sie  sitzt  am  Eingange  einer  teiupelartig 
»•••wölbten  Grotte  und  blickt  in  die  mondbeglänzte  Landschaft 
hinaus,  zu  erspähen 

—   —    —    —    Dio  theure  Gestalt. 

Noch  einmal  ihn  zu  aehen. 

Hat  sie  (Marie)  hierher  ihn  besebieden. 

erscheint  schwer  verwundet  und  sinkt  erschöpft  nieder. 

Nur  kurze  Zeit  ist  ihnen 


Zu  Beiden  kommt  bastigen  Laufs  Marie. 

(Mario  und  Bertrand i  gegönnt,  unwandelbare  Liebe  sich  von 
Neuem  zu  gestehen,  da  rennt  Buchtendes  Volk  -  Männer,  Weiber, 
Kinder  —  vorüber,  es  naht  Barrai  und  sein  Gefolge  mit  gezücktem 
Schwert: 

Barrai:      -    —   -    Erwünschtes  Glück! 
Ken  Schurken  troff  ich  hier, 
Den  ich  lange  vergeblich  gesucht. 
So  empfang«  vor  deinen  Augen, 
Verruchte«  Weib,  dein  Buhle 
Von  meinen  Händen  den  Tod. 

Bertrand  bricht  tödtlich 


Ja,  schuldlo«  lebt  ich, 
Treu  meiner  Pflicht, 
Doch  nun  eine  uns  für 


Tod! 


entgegnet  Marie, 
rend  Chorgesang 


Bsrral  s  Dolch 


Wäh- 


Herr,  don  Soelen, 
Schenke  Frieden 

ertönt,  ainkt  der  Vorhang. 

Sehen  wir  nun,  wiejJules  de  Swert  diesen  Stoff  illustrirt  hat. 
Jeder  Act  beginnt  mit  einem  Vorspiel;  das  ersto  Präludium  — 
gleichsam  die  Miniaturausgabe  der  Oper  -  ist  das  bedeutendste, 
ha  ist  eine  Instrumentalnummer  von  nicht  zu  unterschätzender 
Bedeutung.  Losgelöst  vom  Ganzen,  erscheint  dieses  Tonstück  be- 
sonders auch  zur  Aufführung  inConcerten  geeignet.  Es  stellt  zwar 
bedeutend«  Anforderungen  an  die  8nieler,  aber  der  Erfolg  ist  loh- 
nend. Julos  de  Swert  geht  nicht  hochmüthig  und  theilnahmlos 
an  den  Errungenschaften  der  neudoutschen  Schale  vorüber;  seine 
Arbeit  ist  aber  nicht  eine  geistlose  Nachahmung,  sondern  das  Er- 
zeugnis« eines  individuell  schaffenden  ICoroponisten.  Kein  Mittel 
verschmäht  er.  Das  Orchester  klingt  voll  und  in  reichen  Karben. 
Wir  hören  ein  Albigenser-,  ein  Kirchen-,  ein  Liebesmotiv  etc. 
Scharf  cbarakterisirt  sind  die  einzelnen  Personen,  die  Chöre  durch- 
schnittlich gut  gearbeitet.  Als  besondere  Schönheiten  aeien  her- 
vorgehoben: der  Albigenser-Chor,  das  Fugato  im  Chor  der  Ver- 
folger „Kein  Judo  darf  betreten",  das  Lied  des  Troubadour,  die 
Stelle  wo  Barrai  die  Befehl«  der  Kirche  zu  befolgen  gelobt  „Wohl 
ich  gehorche!  tiott  weih  ich  dies  Schwort",  der  ganze  Schlussge- 
**ng  des  L  Actes,  dor  Chor  de«  Kreuzheeres  und  vor  Allem  die 
charakteristische  (Rache-)  Scene  (3.  Act  —  Barral  und  Sarah).  Von 
uotergeonlneur  Bedeutung  sind  das  Trinklied  und  das  Duett 
zwischen  Recha  und  Sarah  „0  wio  kurz**.  Sowohl  rhjthmisch  als 
melodisch  erscheint  uns  dieser  Zwiegcaang  ohne  besonderen  Werth. 
Uleichwohl  wird  unser  Urtheil,  das  wir  uns  über  die  Oper  gebildet, 
nicht  beeinträchtigt:  der  musikalische  Werth  der  „Albigonaor" 
steht  hoch  über  dem  des  Textes;  über  manche  minder  bedeutende 
Stellen  der  Julius  de  Swert'schcn  Composition  helfen  zahlreiche  I 
Schönheiten  leicht  hinweg. 

Wollen  wir  ausschliesslich  noch  der  Aufführung  durch  das  ' 
L  rger  Bühnenpersonal  gedenken,  so  ist  im  Ganzen  und  1 
nur  Lobenswerthes  zu  sagon.   Die  Oper  war  vortrefflich 


einstmlirt,  Niehls  störte  den  Gang  dar  Handlung,  Alle«  klappte 
Das  Orchester  spielte  mit  wahrem  Feuereifer;  besonders  hervor- 
zuheben ist  die  Leistung  des  Hornisten,  der  sich  bei  dem  oft 
wiederkehrenden  Liebesmotiv  als  Meister  seines  Instrumentes  be- 
wies. I>ie  Chöre  klangen  rund,  voll  und  sieher.  Allerdings  ist 
hier  zu  bemerken,  das«  der  Componist  tüchtig  an  der  Einstudining 
seines  Werkes  mithalf.  Unter  den  Solisten,  die  alle  mit  sichtlicher 
Liebe  und  Begeisterung  ihre  manchmal  nicht  leichte  Aufgabe 
■u  lösen  versuchten,  steht  in  erster  Linie  Herr  U  n  ge  r  (Treubadour), 
bekannt  von  den  Bayreuther  Festspielen  her.  Durch  sein  ausge- 
zeichnetes ,  wirklirh  dramatisches  Spiel  und  durch  seinen  herr- 
lichen, tief  empfundenen  Gesang  legitimirte  er  sich  als  Künstler 
echter  Rate.  Sehr  Gutes  bot  auch  Fr.  Görlich  (Marie);  jede 
Bewegung  war  überlegt,  jeder  Blick  studirt.  Frl.  Iii  es  er  war 
eine  gute  Vertreterin  der  Sarah.  Herr  Heine  sang  den  Barral, 
Frl.  Hü  Hera  die  Reeha  zufriedenstellend.  Die  erste  und  dritte 
Aufführung  leitete  der  Stra«sburgerCapellmeister  Saar,  diezweite 
der  Componist.  Herr  Saar  ist  ein  sicherer  und  zuverlässiger 
Dirigent;  was  uns  aber  an  ihm  nicht  gefallen  kann,  das  ist  das 
häufige  Coquettiren  mit  dem  Publicum  und  das  öftere  Aufschlagen 
mit  dem  Taktstock  auf  das  Dirigentenpult.  Wozu  diese  Manöver, 
die  den  Kunstgenns«  beim  Zuhörer  nicht  steigern?  Dor  dem 
Comnouisten  und  den  Ausführenden  gespendete  Beifall  war  stür- 
misch und  auhaltend.  Nach  jedem  Acte  wurde  Jul.  de  Swert 
mehrmals  gerufen.  C.  A.  K. 


Stuttgart,  Anfang  Januar  1881. 

( Sehl  n  s.s.) 

Der  „Neue  Singverein"  (Prof.  W.  Krüger)  brachte  in  seinein 
ersten  Concert  drei  grössere  Novitäten :  Eine;  Concert-Ouverturo 
sowie  den  ersten  Theil  der  Cantate  „Dornröschen"  von  einem  ehe- 
maligen Zögling  des  hiesigen  Conservatoriums.  J.  Krug  aus  Waldr 
»ee,  und  eine  Can  täte  „Die  Weiber  von  Weinsberg"  von  E.  Hille  , 
akademischem  Musikdirector  in  Göttingen.  Dor  junge  württem- 
bercisehe  Componist  erhielt  3 — 4  Lorbeerkränze,  das  war  nun  wohl 
verfrüht,  wenigstens  darf  er  noch  nicht  darauf  ausruhen ;  später 
vielleicht,  nach  sehr  ftoiasigen  und  erfolgreichen  Studien  wird  er 
sie  sich  verdienen  können,  denn  Talent  ist  ohne  Frage  vorhanden. 
Originalität  der  Erfindung  fehlt  natürlich  noch  —  wer  wird  sie 
auch  in  dem  Erstlingswerk  eines  .Talentes"  suchen,  beim  .Genie" 
ist  das  etwas  Anderes!  Das  Gu/ühl  für  die  Form  zeigt  sich 
dagegen  häufig,  wenn  auch  nicht  immer  geklärt.  Nochmals,  recht 
ernstliche  Studien  empfehle  ich  Herrn  Krug,  dann  werde  ich  ihm 
aber  gerne  ein  Auf  Miedersehn!  zurufen.  Anders  vorhält  es  sich 
mit  der  dritten  Novität,  deren  Schöpfer,  Herrn  Hille,  wieder  zu 
begegnen,  ich  gar  kein  Verlangen  trage.  Die  Composition  ist 
durchaus  fertig,  aber  so  gedankenleer ,  so  ordinär  in  der  Ver- 
wendung der  landläufigen  Phrasen  und  so  Tanzboden -ähnlich  in 
der  Instrumentation,  das«  sie  wohl  nur  einem  ganz  besonderen 
Zauber  ihr  Hervorziehen  an  das  Lampenlicht  zu  danken  hat.  Diesen 
Zauber  will  ich  nicht  zu  ergründen  suchen.  Uebrigens  tbat  der 
Chor  Nicht«,  um  die  Wirkung  dor  Composition  zu  heben,  zwar 
führte  er  seinen  Part  mit  leidlicher  Sicherheit,  aber  kunstlos  und 
gleichgiltig  aus  Zwischen  den  Cbornummeru  saugen  Herr  Stau- 
digl  aus  Carlsrube  Lieder  von  Schubert  und  Frau  Baader  von 
liier  Lieder  von  Liszt  und  Löwe;  Herr  G.  Krüger  trug  einige 
Harfensoli  so  geschmackvoll  vor,  wie  sich  da«  auf  seinem  Instru- 
mente irgend  ermöglichen  läast.  In  den  beiden  Ca  u taten  wirkte 
Frl.  Förster  aus  München  wenig  erfolgreich  mit,  während 
Staudigl's  schöner  markiger  Bas«  hier  stets  willkommen  ist;  er 
erntete  mit  seinen  Vorträgen  reichen  und  wohlverdienten  Beifall.  — 

Von  auswärtigen  bedeutenderen  Virtuosen  gab  nur  Frl.  Krebs 
ein  eigenes  Concert,  vom  Publicum  wie  immer  sehr  freundlich 
aufgenommen.  Eine  ITebortraguog  von  Bach's  Orgclpräludium 
und  Fuge  in  Kadur  für  Ciavier  durch  L.  Stark  eröffnete  das  Con- 
cert. Zur  Wiedergabe  eines  solchen  Werke«  fehlt  dor  Künstlerin 
vor  Allem  der  grosse  Ton:  so  wie  es  diesmal  geboten  wurde,  er- 
schien es  nur  als  eine  nicht  recht  aalonfähigo  technische  Studie. 
Auch  mit  Mozart'«  Ddur-Sunate  für  zwei  Claviere,  in  der  Prof. 
Pruckner  mit  seinem  welchen  Anschlage  seiner  Partnerin  un- 
schwer den  Rang  streitig  machte,  war  Letztere  noch  nicht  in 
ihrem  Fahrwasser! ;  in  dieses  gerieth  sie  erst  in  Mendelssohn 'a 
Variation«  sericuses,  welche  sie  ebenso  wie  eine  Octaven-Etnde 
ihres  Vaters  meisterhaft  spielte.  —  Ausnahmsweise  möchte  ich 
von  einem  Wohlthätigkeitaconcert  sprechen ;  erstens  weil  sich  einige 
junge  Künstler  bei  dieser  Gelegenheit  zum  ertön  Male  in  die 
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Oeffcntlichkeit  wagteu,  und  zweitens,  weil  auch  für  das  Publicum 
viel  Woblthätiges  dabei  abfiel ,  was  bekanntlich  nicht  immer  dor 
Fall  ist  Frl.  Joppe  spielte  mit  Herrn  Max  Mayer  eine  zwoi- 
clavierigo  Sonate  von  Hans  lluber  und  die  Schnmann'«cbeii  Vari- 
ationen ebenfalls  für  zwei  Claviere,  klar  in  der  Technik  und  an- 
gemessen im  Audruek.  Leider  traten  diese  Tuenden  etwa«  zurück, 
als  sio  sich  auf  dem  Podium  allein  sah,  um  Sachen  von  Sturk, 
Schumann  und  Chopin  vorzutragen:  die  Befangenheit  äusserte 
sich  einerseits  in  plötzlicher  grosser  Rührseligkeit  und  anderer- 
seit*  in  einer  jugendlichen  Tastenstürmcrei,  die  ea  mit  der  Sauber- 
keit nicht  allzu  genau  nimmt  Selbst  für  die  Wohltbätigkeit  noch 
zu  unreif  war  der  Gesang  einer  zweiten  jungen  Dame;  dagegen 
fand  die  kleine  Aufführung  einen  wirklich  künstlerischen  Abschlug« 
indem  durch  die  Herren  Mayer,  Wien  und  Cabising  vorge- 
tragenen B  du  r-Trio  von  Schubert,  üb  Herr  Mayer  die  Virtuogen- 
laufbahn  zu  betreten  gedenkt  und  ob  er  das  Zeug  dazu  hatte, 
weiss  ich  nicht,  Kammermusik  trägt  or  schon  jetzt  mit  feinem 
Verstindniss  vor.  — 

Von  der  Oper  kann  ich  Ihnen  wenig  erzählen.  Unsere  Bas- 
sisten singen  rüstig  Bariton  weiter,  obgleich  sie  es  jetzt  nicht 
mehr  notbig  hätten,  da  ein  veritabler  ßaritonist  eugagirt  ist. 
Herr  Randolfi  wird  aber  aus  Gründen,  die  sich  muthmaasslich 
der  Oeffcntlichkeit  entziehen  —  wenigstens  erfahrt  mun  sio  nicht  — 
ersichtlich  geschont.  Ich  hörte  ihn  u.  A.  in  einer  Novität.  Am 
zweiten  WoiuachUfeiertage  erfreut«  uns  nämlich  wirklich  die 
Intendanz  mit  einer  solchen,  die  allerdings  bereits  das  ehrwürdige 
Alter  von  140  —  Pardon!  —  von  40  Jahren  hat.  (Ich  dachte 
eben  an  die  Musik,  und  da  kam  der  Lapsus  so  von  ungefähr!) 
Das  von  Herzog  Eugen  von  Württemberg  verfasste  Opus  heisst 
„Die  Geisterbraut"  und  wurzelt  in  Bürgcr's  .Lenorca.  Selbstredend 
ist  es  sehr  romantisch,  und  man  hatte  daher  15  oder  gar  17000  Mark 
für  die  Ausstattung  auggegeben;  leider  schien  diese  .beträchtliche" 
Summe  aber  für  die  Maschinerien  und  das  elektrische  Licht  nicht 
mehr  ausgereicht  zu  haben,  denn  Erstere  wollten  sieh  häutig  nicht 
regieren  lassen  und  Letzteres  bekam  meigtens  erst  dann  seine 
riebtigo  Direktion,  weun  es  erlöschen  musstc.  Eino  Burg  stürzte 
theilweise  ein,  oho  das  Feuer,  welches  sie  vernichten  sollte,  aus- 
gebrochen, eino  wahrscheinlich  sehr  interessante  Sceno  auf  Wil- 
uelm's  Grabe  verbülltomir  neidisch  die  mit  gespenstischem  Wesen 
bemalte  Leinwand,  die  sich  durchaus  nicht  wegziehen  lassen  wollte, 
obgleich  man  in  der  Coulisse  mit  aller  Vehemenz  daran  riss. 
Dafür  onUchädigte  mich  indes.»  der  mitternächtliche  Kappe,  dem 
höchstwahrscheinlich,  weil  man  ihm  einen  unzureichenden  Schwär- 
merin dio  Nüstern  gesteckt  hatte,  die  F.rlösungsstundc  nicht  schlagen 
wollte  und  dem  daher  nicht«  Anderes  übrig  blieb,  als  wenigstens 
mit  seinem  Hintertheil  auf  der  Bühne  zu  verharren. 

Uober  dio  Musik  weiss  ich  nicht  viel  zu  berichten;  nicht 
ohne  Ursache  erzählte  mir  oiner  der  Sänger  nach  der  ersten 
Probe:  gegen  diesen  Comuonisten  sei  Haydn  ein  Zukunftsmusiker 
der  schlimmsten  Sorte.  Und  so  ist  es  wirklich.  Dio  unglaubliche 
Naivität  in  Anlage  und  Ausführung  des  Textes ,  dessen  Ver- 
fasser sich  nicht  genannt  hat,  wird  durch  die  Kindlichkeit  der 
Musik  noch  bedeutend  übertroffen.  Fast  tödtlich  wirkt  nament- 
lich auf  die  Dauer  dio  Einförmigkeit  der  Begleitungsfiguren,  die 
selbst  bei  den  dramatisch  aufgeregtesten  Situationen  keiner  Poly- 
phonio  Platz  macht  So  einfach  und  bescheiden  sich  sonst  aber  der 
Componist  in  violer  Beziehung  erweist  —  namentlich  in  Beziehung 
auf  Phantasie  —  so  maasslos  steigert  er  in  den  Finales  seine  Au- 
»prüche:  Alle«  muss  singon,  geigen,  blasen  und  pauken,  trotzdem 
kommt  es  freilich  nirgends  zu  wirklicher  Kraft,  vielmehr  artet 

{'oder  derartige  Anlauf  in  wüsten  Lärm  aus.  Geradezu  Unglaub- 
iches  leistet  die  Schlussscene.  Wilhelm'«  Goist  erscheint  am 
Gitter  und  hat  mit  Lenoro  oino  Unterhaltung,  deren  Text  zwar 
sehr  gruselig  ist  („holla!  holla!  tbu'  auf,  mein  Kind,  schläfst, 
Liebchen,  oder  wachest  du?*),  deren  Musik  aber  im  Munde  dos 
Kanonier«,  der  Abends  noch  eine  halbe  Stunde  mit  seiner  .Juste* 
vor  der  Hausthüre  plaudert ,  viel  passender  sein  würde,  so  Je- 
■nüthlich*  ist  sio.  .Ungemüthlicn"  wirkt  nur  das  entsetzlich 
unruhige  olektriache  Licht,  welches  immer  andors  will,  als  es  soll, 
und  dadurch  auf  dem  Schnürboden  sichtlich  eine  huilloso  Unord- 
nung anriebtat  Dann  kommt  der  mitternächtliche  Ritt ,  d.  h. 
der  Rappe  wird  einmal  übor  die  Bühno  gezogen,  Gräber 
sich,  Nonnen  entsteigen  ihnen  und  tanzen  Ballet  (ein 
deutlich  origineller  Gedanke) .  der  Chor  singt  eine  uteri 
Verstümmelung  der  Bürger'achon  Worte,  und  im  Orcboster  rasselt* 
und  schnurrt  und  brummt  es,  das*  man  Bich  dio  Obren  zuhält  und 
hinausläuft.  Kein  Wunder!  denn  die  Oper  wird  auf  höheren 
Befehl  ohne  Strich  gegeben  und  dauert  fast  4  Stunden,  —  wie 
gesagt,  ohne  auf  d»g  Herz,  den  Geigt  oder  auch  nur  auf  das  Auge 
den  geringsten  Eindruck  zu  machen.  —  Anfangs  wird  man  durch 


eine  Eigenthnmlickeit  belustigt:  in  dorn  Werke  gibt  es  nämlich 
weder  Recitativ  noch  Prosa,  der  Ersatz  dafür  ist  da«  Melodram: 
zu  gewöhnlichen  auggehaltenen  Accorden  wird  gesprochen.  UTM 
wie  gesprochen  wird,  kann  man  sich  ungefähr  vorstellen,  wenn  mau 
weiss ,  das«  die  grosso  Wabnsinnsseene  Lenorona  mit  den  begei- 
sterten Worten  schlieft:  „Doch  horch!  es  nahen  Schritte!  ich 
kenne  diese  Tritt« !",  worauf  ihre  Eltern  eintreten,  mit  denen  sio 
dann  ein  Bettel  Terzett  singt.  Die  ersten  Male  amusirt  diese  Selt- 
samkeit ja,  »ehr  bald  aber  verliert  sieden  Reiz  der  Neuheit  und  lani'- 
weilt  wio  alle«  Uebrige.  Zwei  Mal  ist  da«  Meisterstück  aufgeführt, 
das  zweite  Mal  echou  bei  kaum  halbgefülltem  Haus,  und  da  dio 
höchsten  Herrschaften  inzwischen  auf  mehrere  Monate  verreist 
sind,  wird  man  auch  diesen  Leih  ohne  Sang  uud  Klang  begraben 
haben.  Schade  ist  uur,  das«  die  .Geisterbraut"  dio  für  diese  Saison 
vorhandenen  Mittel  verschlungen  hat  und  an  eino  godiegenero  Novi- 
tät vorläufig  nicht  zu  denken  ist.  Die  Oper  war  übrigens  in  musi- 
kalischer Beziehung  mit  oiner  Sorgfalt  vorbereitet,  dio 
sonn  Sache  würdig  gewesen  wäre. 

W.  Fritzo. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Frau  Norman -N er  ii  da  und  Herr  Auer  spielten  in  den 
Gesellschaftsconcerten  beide  von  Spobr:  Erstero  die  „Gesangssccno", 
Letzterer  das  grosse  I)  moll-Concert  Nohen  absoluter  Tonreinheit 
und  souveräner  Beherrschung  der  Technik  war  da  wie  dort  der  fein 
künstlerische  Geschmack  im  Vortrag  zu  bewundern.  Da  Sio  Herrn 
Auer  unlängst  im  Gewandbauso  gehört  und  Frau  Neruda  —  wenn 
ich  nicht  irre  —  von  früher  her  kennen,  kann  ich  mir  eins  de- 
taillirtero  Analyse  dor  beiderseitigen  Kunstleistungen  wohl  er- 
sparen. 

Herr  Schar  wo  nka  dobutirte  im  2.  Gegullschaft-concorte  mit 
einem  neuen  Claviurconcerte  (in  C  moll,  wenn  wir  rocht  gehört), 
welches,  obgleich  viel  Anziehendes  bietend,  uns  doch  an  Erischo 
der  Erfindung  dem  allbekannten  ß  moll-Concert  dos  Autors  nach- 
zustellen schien.  In  dem  neuen  Concerte  verfolgt  Scharwenka  auf 
dem  Flügel  fast  ausschliesslich  Chopin'acbe  Pfado  (im  Andante, 
das  diesmal  an  die  Stolle  des  geistreich  prickelnden  Scherzo  des 
ersten  Concertos  getreten ,  glaubt  man  einem  noch  unbekannten 
schwärmerischen  Notturno  Chopin'«  zu  begegnen;  im  Finale  ist 
gar  ein  beatimmter  Tonsatz  de*  'letztgenannten  Moisters.  das 
Final«  aus  dem  F  inoll-Conoert,  unverkennbar  vorbildlich),  während 
das  reich  und  interessant  bohandelto  Orchester  sich  mit  Liszf  schon 
und  Wagner' sehen  Farben  schmückt,  sich  wohl  sogar  in  der 
Zeichnung  (am  auffälligsten  im  2.  Satz)  manchen  charakteristischon 
Zug  von  dem  Tondichter  der  „Meistersinger"  erborgt  Herr 
Scharwenka,  welcher  seine  Novität,  die,  cy Misch  oingerahmt,  das 
Finale  g>'iiau  so  bosebliosst,  wio  ihren  ersten  Satz,  mit  der  ihm 
eigenen  Eleganz  ausführte,  errang  für  dieses  Mal  als  Componist 
nur  einen  succes  d'estirnc;  auch  don  Erfolg  oines  wenige  Tage 
später  gleichfalls  von  Scharwenka  persönlich  bei  Hellraeeberger 
vorgeführten  sehr  formgewandten  Pianoquartcttos  in  F  dur  des 
Künstlers  könnon  wir  nicht  viel  höher  anschlagen. 

Herr  Auer  zeigte  sich  am  vortheilhafteston  in  zwei  von 
ihm  mit  den  Herren  Bach  rieb.  Hilbert  und  Popper  am 
20.  und  24.  Januar  im  Bösendorfer-Saalo  veranstalteten  Quartett- 
soireen ,  wovon  dio  erste  nur  Boethovon'sches  bot,  in  don  drei 
charakteristisch  verschiedenen  Werken  Op.  lS.Ddur,  Op.  SB,  Einoll, 
und  Op.  130,  Bdur,  eine  Art  Lebens-  und  Bildungsgeschichte  de» 
Meistor*  vorführend,  während  die  andere  zwischen  Schubort 
(Aiu»ll -Quartott)  und  Beethoven  (Werk  53,  No.  1,  Fdur)  auch 
eine  hervorragend  intcressaute  Novität  der  Gegenwart:  Quartett 
von  Tschaikowsky  in  I)  dur  auf  dem  Programme  hatte.  Das  in  Rede 
stehende  Opus  fesselt  in  seinem  ersten  Satz  durch  einen  originellen 
und  dabei  sehr  leicht  überschaubaren  architektonischen  Aufbau,  wo- 
bei namentlich  das  erste  ruhig-geeangsvolle  Thema  glücklich  er- 
funden ist :  überraschend  sind  dio  Klangcouibinationcn  des  romanzen- 
artigen Andante,  schlagend  dio  Rhythmen  dos  knappon  Scherzo; 
in  dein  noch  immer  geistreichen  Finale  treibt  dor  Componist  aller- 
dings gewisse  nationale  Bizarrorion  und,  vom  letzten  Bcothoven 
(Quartett  Op.  135)  angeregt,  nur  diesem  Riesen-Meister  wohl  an- 
stehende rbvtlimischo  Entravaganzcn  auf  dio  Spitze. 

Bewunderungswürdig  war  das  Zusammenspicl  von  dioson'nur 
zu  spärlich,  dafür  aber  von  einer  auserlesonen  musikalischen  Ge- 
sellschaft besuchten  Quartettabonden,  doppolt  bewunderungswürdig, 
da  ja  dio  Herren  nicht  wio  dio  (ihnen  eben  nur  obenbö 
keineswegs  überlegenen)  Florentiner  Jahre  lang  ; 
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sondern  ihren  trefflichen  Chef  erst  vor  wenigen  Tag*n  kaum 
können  gelernt  batton.  Kin  Xon  plus  ultra  von  Klarheit  und 
Plastik,  von  Feinheit  und  Temperament,  NU  Mannigfaltigkeit  der 
Nuancen  stellten  in  der  Ausführung  namentlich  da«  in  allen 
sechs  Sä^n  förmlich  bejubelte  Bdur  Quartett  Beethoven  s  und  das 
soeben  erwähnte  Tschalkowskv'scho  Werk  dar,  welches  Letzter«  die 
ihm  von  dem  rigorosesten  Faehpublicum  gewordene  stürmisch- 
beifillige  Aufnahme  wohl  zur  Hälfte  der  meisterlichen  Intorpre- 
tation  dankt«. 

Herr  Auer ,  dem  für  gewisso  hoebpathetischn  Sätze  nur  ein 
etwa«  vollerer, grosserer  Ton  zu  wünschen,  offenbarte. sich  im  Uebrigen 
als  das  Muster  eine»  sehten  Quartettführers,  der  sich  —  gerade  wie 
man  oa  an  Jean  Becker  nnd  Joachim  bewundert  —  bier  den  Ge- 
nomen weise  unterordnet,  dort  begeistert  und  begeisternd  an  deren 
Npitae  stellt,  immer  und  immer  aber,  ohne  jegliches  egoistische 
Vordrangen ,  in  Ernst  und  Treue  der  vorzutragenden  Corupo- 
sition  dient. 

Da  wir  die  Auer'schcn  Quartettabende  genannt,  laben  wir 
nun  auch  die  Unmasse  anderer  uns  bisher  in  dieser  Saison  ge~ 
botener  Kammermusik,  d.  i.  drei  Hcllmcsbergorsche,  drei 
Grün'sche,  fünf  Radnitiky'sch»  Quartettproductioncn ,  sowie 
die  droi  principiell  nur  hervorragenden  Zeitgenossen  gewidmeten 
Kammermusiksoireen  des  Conscrvatoriunisprofcssors  Horm  A.  Door 
einem  kurzen  kritischen  Rückblick  zu  unterwerfen. 

Mit  unserem  altrvnommirtcn  .Quartett  Ilollmesbergcr**  sind 
heuer  bedeutende  Personalverändorongen  vorgegangen :  der  vor- 
treffUicbe  Primgeiger  hat  sich  mit  seinem  Violoncellisten  nnd 
Bratschisten  „»ertragen"  —  oder  diese  Herren  mit  ihm?  —  wir 
wollen  die  Leser  nicht  mit  dem  rein  persönlichen  „Für*  und 
.Wider"  behelligen  —  genug,  nur  sein  talentvoller  Sohn  ist  dem 
hochverdienten  Regenerator  oder  eigentlichen  zweiten  Schöpfer 
der  weltberühmten  Wiener  Quartettsoireen  von  dem  bisherigen 
Ensemble  treu  geblieben,  withrend  sich  die  Herren  Baehrich 
und  Hammer  mit  den  Herrun  Grün  und  Hilbert  zu  einem 
zweiten  öffentlich  spielenden,  dem  Hellmesberger'sehen  Concurrenz 
bietenden  Quartett  vereinigten,  Herr  HollmcsWgcr  aber  den  ihm 
bereiteten  Ausfall  rasch  durch  Heranziehung  nichtiger  Kräfte  des 
Uofopemorchesters,  der  Herren  M  a i i  n t sa  k  (  Viola)  und  S  u  I  z  o  r 
(Violoncell)  deckte.  So  von  (irund  aus  neu  organisirt,  könnt* 
das  Hellmesberger'ache  Quartett  begreiflich  in  der  ernten  dies- 
jährigen Soiree  nicht  das  musterhafte  freie  und  exaeto  Zusammcn- 
spiel  früherer  Jahre  bieten,  während  sich  Hellmesbergcr  für  sich 
allein  allerdings  auch  diesmal  in  der  Wiedergabe  des  Werkes  IST» 
als  pradeatinirten  ,  unübertroffen  geist-  und  empfindungsvollen 
Beethoven-Interpreten  bewies.  Jedes  nahm  die  Schönhoit  und  Ab- 
rundung  des  neuen  Hellmesberger'schen  Ensembles  von  Vortrag  zu 
Vortrag  wahr;  an  der  Wiedergabe  z.  B.  des  Mozart/sehen  Adur- 
Quintcttas  (unter  musterhafter  Ausführung  der  einschlägigen  Clari- 
nottatimme  durch  Herm  Otter),  der  Beethoven'schen  Quartette 
in  B  nnd  I)  (Beide  ansOp.  18)  hätte  auch  ein  geschworener  Feind 
lies  Concertgebers  und  seiner  Getreuen  keinen  technischen  oder 
geistigen  Makel  herausfinden  können. 

Besonders  verherrlicht  wurde  die  erste  Holltuesbergcr'sche 
Prodnction  durch  die  Mitwirkung  von  Meister  Johannes  Brahma, 
welcher  das  Claviersolo  seinos  dritten  Pianofortequartettes  liu 
C  moll)  in  wahrhaft  genialer  Weiso  interpretirte.  In  der  zweiten 
Soiree  offenbarte  die  schon  bei  Besprochung  der  Philharmonischen 
Concerto  anerkennendst  erwähnto  Künstlerin  Frau  Montignv- 
Remaury  neuerdings  ihre  aufrichtige  Verehrung,  ihr  durch- 
dringende« Verständnis*  für  den  „Meister  der  Meister"  Beethoven 
in  einer  wahrhaft  vollendeten  Clavierdarstellung  dos  sogenannten 
Harfentrios  (Op.  70,  Es  dnr). 

Der  Mitwirkung  des  Herrn  Scharwenka  mit  seinem  neuen 
Clavierquartett  in  der  3.  Soiree  haben  wir  schon  gedacht. 

Die  benrige  Grün'sche  Quartett -Soiree  zeichnete  sich  gleich 
von  Anfang  durch  vorzugliche*,  sorgfaltigst  einstudirtes  Ensemble 
und  eifrige  Pflege  dos  Modernen  aus.  So  eröffneten  die  Herren 
mit  einer  Musterinterpretation  des  seit  Ende  1876  in  Wien  nicht 
mehr  öffentlich  gehörten  (damals  von  Hellmesbergcr  vorgeführten) 
B  dur-Quartettes  von  Brahma,  eines  Werk«*,  beiallcm  musikalischen, 
in  dem  herrlichen  aordinirton  Intermezzo  mit  obligater  Viola 
gipfelndon  Intere&so  doch  für  die  Ausführenden   häkeliger  und 

Spiessiger,  als  irgend  eines  der  diesfalls  „berechtigtsten"  Stücke 
es  „letzten  Beethoven". 

Dankenswerth  war  eine  Reprise  des  wohl  zu  selten  vorge- 
führten charaktervollen  Bdnr-Qnartcttes  von  Goldmark,  interessant, 
wenn  3iich  nicht  durchaus  erquicklich  ein  völlig  neues  Sextett 
von  Davidoff. 

Die  Ciaviersolisten  der  Grun'schen  Quartette  waren  bisher 
die  geistreiche,  alle  Vorzüge  einer  distinguirten  Pariser  Künstlcr- 


schaft  mitbringende  Madame  Moutigny  -  Ruraaurv  (Pianoquartett 
von  Schumann),  der  technisch  fertige,  mit  unermüdlichein  Eifer 
und  schönem  Erfolg  an  seiner  künstlerischen  Vonollkomuienung  ar- 
beitende Wiener  Piauist  E.  Löwenberg  iBdur-Trio  von  Schubert), 
endlich.  Alle  Überflügelnd  au  Feuer,  Rhythmus  und  wahrhaft  fas 
ciiiirender  Bravour,  Herr  Theodor  Lcschetizki  uls  Interpret  de» 
Rubinstoinschen  B  dur- Trios.  H  i  rn  Leise  hetizkis  Erfolg  an 
diesem  Quartettabend  lässt  sich  nur  jenem  des  Tenoristen  Wiukol- 
mann  in  dem  ersten  Act  von  Siegfried  vergleichen;  der  Meister- 
virtuose  wurde  am  21.  Decctnber  v.J.  im  Bösendorfer  -  Saale 
nicht  weniger  als  acht  Male  stürrniseh  gerufen. 

(Fortsetzung  folgt) 

Berichte. 

Dunzlr.  Die  Hauptperiodo  der  dieswinterlichen  Musiksaison 
ist  .schon  längst  vorüber ;  dieselbe  erhielt  ihren  Glanz  vonSara- 
sate,  Frau  Essipoff,  Frau  Krdmannsdörfer  u.  A  m.  Diesen 
Coneerten  auswärtiger  Künstler  folgte  dann  eine  Reihe  von  Auf- 
führungen, die  von  dem  Können  unserer  einheimischen  Kräfte  ein 
rocht  erfreuliches  Zeugnis«  ablegten.  Hier  ist  zunächst  die  erst-' 
Aufführnng  der  Philharmonischen  Cesullsehaft  zu  uenuen  ,  deren 
Programm  die  Es  dur-Symphonio  von  Schumann  und  eine  Ddur- 
Svuiphonie  von  Mozart  "un<i  als  Bindeglied  Beider  die  .Coriulair- 
Ouvertura,  liebendem  Goldiuark'sckcn  Emoll-Scborzo  bildeten.  Diu 
Aufführung  bewies,  das*  die  hiesigen  Dileltantenkräfte  durchaus 
nicht  zu  unterschätzen  sind,  wie  dios  auch  aus  einer  Aufführung 
des  Gesangvereins  unter  I/eitung  des  Dr.  Fuchs  ersichtlich  war 
Das  Programm  dieser  am  15.  Decoinber  1SHO  stattgefundenen  Auf- 
führung zeigt«  eine  anerkennenswerthe  Rücksichtnahme  auf  die 
moderne  Musik,  indem  es  den  „Rheinmorgen"  von  Dietrich  und  den 
zum  ersten  Mal  mit  der  von  Cavallo  eingerichteten  Orchester  - 
begleitung  aufgeführten  „Toggenbnrg"  von  Rheinberger  enthielt. 
Der  alten  Chormusik  wurde  Rechnung  getragen  durch  das  „Jnbilate" 
von  Händel,  wahrend  die  Hymne  Erz.  Schubert"«  „(iott  iu  derXatur" 
mit  H.  von  Büloiv's  Instrumentation  den  Cebergang  zur  modernen 
Musik  bildete.  Waren  bei  dieser  Auffuhrung  Solisten  und  Orchester 
auch  nicht  stets  ganz  sicher,  so  zeigte  doch  der  Gesangverein 
sein  rückhaltlos  anzuerkennendes  Streiten,  für  das  er  iu  Herrn 
Dr.  C.  Fuchs  einen  entschieden  tüchtigen  Leiter  gefunden.  Ein 
am  1K.  December  stattgefundene»  Concert  zum  Besten  des  Marien - 
krankenhauses  hat  unser  principiell  gegen  solche  meist  zusammen 
gestoppelte  Concerto  gerichtetes  Vorurtheil  nicht  gerade  bosiegt 
Wenn  man  neben  der  .Leotioroir-Ouvorturo  von  Beethoven  einen 
Mannerchor  von  Fr.  Otto  anhören  inuss,  so  kann  das  eino  Stück 
nur  das  andere.  Beide  aber  dio  Veranstalter  des  Concertes  in  ein 
ziemlich  ungünstiges  Lieht  stellen.  Den  Anforderungen,  dio  man 
an  die  Anordnung  eines  Programme*  stellen  inuss,  kam  die  zwoite 
Auffübruug  der  Philharmonischen  Gesellschaft  in  besserer  Weise 
nach,  als  jene  „Wuhlthäter".  Das  zweite  Concert  der  Philharmo- 
niker (Kammermusik)  brachtu  zunächst  das  Octett  für  Streich-  und 
Blasinstrumente  von  Schubert,  dem  einige  Liedervorträge  der  Con- 
certsängerin  Frl.  Klla  Stolzenberg  (Tochter  des  hiesigen  Theater- 
directors  und  grossherzoglich  badischen  Kammorsiing-Ts  Stolzen- 
berg) folgten.  Frl.  Stolzenberg  errang  sowohl  mit  dem  Vortrag 
von  Mendelssohn'*  .Suleika",  als  auch  mit  der  Coiuposition  ihres 
Vaters  „Er  hat  mich  gekiUst"  !vou  Redwitz)  den  reichlieh  ver- 
dienten und  gespendeten  Beifall.  Frl.  Martha  Schopf,  eine 
Schülerin  Curl  Börnecke'*,  wusste  ebensosehr  durch  eine  .Melodie" 
von  Tschaikowsky,  wie  iliirch  den  polnischen  Tanz  von  Scharwenka 
das  Publicum  zu  fesseln,  das  namentlich  ihr  ausdruckvolles  Spiel 
neben  kräftigem  Anschlag  und  abgerundeter  Technik  anerkannte. 
Frl.  Stolzenberg  sang  darauf  „Die  junge  Nonne"  voll  Schubert, 
sowie  das  poesicvollo  „Grüsson*  von  Lassen  und  das  humoristi- 
sche Liedchen  „Keine  Sorg  um  den  Weg"  von  Kall ;  sie  wussto 
den  verschiedenen  Nuancen  dieser  drei  Lieder  so  vollendeten  Aus- 
druck zu  geben,  dass  sie  sich  mit  dorn  letzten  einen  da<'apo-Kuf 
«Tang.  Don  Sellins.«  des  Concertes  bildete  das  A  moll  -  Clavier- 
quartett von  Kiel,  bei  dessen  energicvoller  Ausführung  Frl.  Schopf 
von  einem  nicht  ganz  gut  disponirten  Streichtrio  unterstützt  wurde. 

Da*  erste  nennenswerthe  musikalische  Ereignis*  des  neuen 
Jahre*  war  das  Gastspiel  der  königl.  Kammersängerin  Frl.  I.illi 
Lehmann  an  dem  hiesigen  Stadttheator,  welches  unter  der  kunst- 
verständigen Leitung  Stolzenberg'*  zwar  auf  künstlerischem 
Gebiet  die  grössteu  F-rfolg«  hat,  denen  jedoch  dio  materiellen  Er- 
folge leider  wenig  entsprechen.  Da*  Gastspiel  de*  Frl.  Lohmann 
hatte  allerdings  unter  dem  Mangel  dos  letztgenannten  Erfolges 
durchaus  nicht  zu  leiden,  da  Dauzig,  das  dio  Künstlerin  mit  Recht 
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als <lif>  Wiege  ihres  Knhmes  betrachten  kann,  noch  immer  eine  Menge 
von  Verehrern  ihrer  lieblichen  Stimme  und  Erscheinung  i4ib.lt. 
Reido  Eigenschaften  sollte  die  Künstlerin  auch  diesmal  in  hohem 
Maasse  zur  Geltung  bringen.  Am  7.  Januar  1881  trat  Frl.  Leh- 
mann mit  vielem  Beifall  als  Elsa  in  „l/ohengrin"  auf;  wenngleich 
die-«  Leistung  bewies,  das»  Frl.  Lehmann  auch  auf  dem  höheren 
Gebiet  des  dramatischen  Gesanges  heimisch  ist,  so  konnte  sie  doch 
in  uns  den  Wunsch  nicht  unterdrücken,  die  Künstlerin  in  einer 
ihrer  Stimmlage  mehr  entsprechenden  Rolle ,  wie  Frau  Fluth 
oder  Susanne,  tu  hören.  Merkwürdiger  Weise  hatte  Frl.  Leh- 
mann auch  am  folgenden  Abend  eine  hochdraroatischo  Partie  auf  ihr 
Repertoire  gesetzt :  sie  sang  die  Margarethe  inGounod's  „Margarethe"; 
entsprach  die  liebliche  und  coloraturreiche  Musik  der  ersten  drei 
Acte  der  namentlich  für  das  Lichtvolle  und  Sanfte  angelegten 
Stimme  mehr,  als  das  theilweise  etwas  hohle  Pathos  der  letzten 
Acte,  so  wusste  Frl.  Lehmann  dennoch  auch  diesem  Theil  ihrer  I 
anstrengenden  Aufgabe  sowohl  durch  leidenschaftliches  Spiel,  als  ) 
auch  durch  die  Klangfülle  ihrer  Stimme,  dio  freilich  durch  die  i 
Anstrengung  der  so  schnell  aufeinander  folgenden  grossen  Partien 
etwas  angegriffen  war,  gerecht  zu  werden.  Die  gleich  anstren- 
genden Partien  de»  Fanst  und  Lohengrin  führte  unser  ihr  zur 
Seite  stehender  trefflicher  Heldentenor  Grossendorf  glänzend 
durch,  wie  aneh  die  übrigen  Üpernkrafte  trotz  der  nicht  geringen 
Anstrengung  an  den  beiden  Abenden  das  Ihrige  im  rollen  Maasse 
leisteten.  Namentlich  mus«  auch  die  energische  und  Verständnis»- 
volle  Direction  unseres  vorzüglichen  Theatoreapellmeistcrs  Kiegg 
hervorgehoben  werden,  der  für  seine  verdienstvolle  Thatigkeit  an 
seinem  ßenefizabeud  am  12.  Januar  reichliche  Anerkennung  fand.  | 
Der  von  ihm  gewählte  „Postillon  von  Lonjuincau*  erhielt  nament- 
lich auch  dadurch  eine  besondere  Anziehungskraft,  dass  der  all- 
gemein beliebte  Herr  Director  Stol  zen  berg  iu  der  Titelrolle 
zum  ersten  Male  auf  unserer  Bübnc  auftrat. 

Ein  Hanptereigniss  an  unserer  Bühne  steht  uns  allerdings 
noch  für  den  Schluss  der  Saison  bevor:  nämlich  die  geplante 
Aufführung  von  Wagners  „Meistersingern*,  der  dioDanziger  hoffent- 
lich in  vollem  Müsse  da«  Interesse  entgegen  bringen  werden, 
welches  diese  Oper  de«  grossen  Meisters  mit  Recht  beansprucht 
(Schluss  folgt.) 

Hamburgf  11.  Febr.  Die  Reihe  der  diesjährigen  Vorthoils- 
verstellnngen  wurdo  am  vorgestrigen  Mittwoch  im  Stadttheater 
durch  unsere  vorzügliche  und  allseitig  hochgeschätzte  Frau  Roaa 
Sueher  eröffnet,  vor  einem  mehr  als  vollen  Hause  und  vor  einem 
Publicum,  das  während  des  ganzen  Abends  eine  angeregte,  fest- 
liche Stimmung  und  seinem  geleierten  Liebling  gegenüber  eine 
enthusiastische  Theilnahme  herauskehrt".  Die  «o  überaus  gute 
Laune  der  Theaterbesucher  entfällt  fast  einzig  und  allein  nur  auf 
das  Conto  der  festlichen  Veranlassung,  und  das  diesen  Abend  als 
Neuigkeit  dargebotene  Werk  darf  wenig  davon  für  sich  in  Anspruch 
nehmen.  Es  wurdo  Gounod's  neu  aufgeputzte  und  wiederholt  zu- 
rechtgemachte Oper  .Romeo  und  Julie",  die  vor  elf  Jahren  schon 
einmal,  und  zwar  vergebens  um  die  Zuneigung  des  Hamburger 
Publicum«  warb,  gegeben,  und  allem  Anscheine  nach  wird  sie  jetzt 
ebenso  bald  wieder  wie  früher  den  Ort  ihrer  Thatigkeit  verlassen 
müssen.  Was  soll  uns  auch  ein  Opernwcrk,  worin  die  HH.  Barbier 
und  Carre  die  dichterischen  Offenbarungen  des  grossen  Britten 
auf  eine  gräuliche  Art  abgeschlachtet!  haben,  worin  die  musika- 
lische Einkleidung  des  TeztbuchoB  Anständiges,  Annehmbares,  auf 
die  Erfahrung  und  Routine  des  Comnonisten  Hinweisendes,  aber 
mich  durchaus  nicht  mehr  als  dieses  bietet !  Die  Aufführung  unter 
.loinf  Sucher  war  eine  ganz  ausgezeichnete,  und  das  Sucher' sehe 
Ehepaar  feierte  an  diesem  Abend  förmliche  Triumphe.  Bei  dieser 
Gelegenheit,  wo  vom  Capollmeister  Sucher  die  Rede  ist,  wollen 
wir  auch  der  von  ihm  znm  Goethe'sehen  „Faust"  cotnponirten 
Musik  Erwähnung  thnn,  vorbehaltlich  einer  späteren  ausführ- 
licheren Berichterstattung,  und  hier  mit  ein  paar  Worten  sagen, 
dass  manche  Stücke  durch  ihre  eigenartige  Schönheit  bei  den 
wiederholten  ,.Faust"-Aufführungen  einen  grossen,  theilweise  ge- 
radezu grossartigen  Eindruck  auf  die  Anwesenden  machten.  Von 
weiteren  Theatemachrichten  noch  die  eine,  dass  Arrigo  Bolto'a 
„Mepbistopheles"  sich  in  Vorbereitung  befindet  und  in  ganz 
nächster  Zeit  herauskommen  soll.  -a-r. 


Concertumschau. 

Amsterdam.  Conc.  der  Liedertafel  „Euterpe"  (Heinze)  am 
10.  Febr.:  .De«  Staubes  eitle  Sorgen"  v.  Ha)  du,  .Die Flucht  der 
heil.  Familie"  v.  Bruch,  „Frübling6botschaft"  v.  Gade,  Ree.  u. 


Arie  „O  du,  der  schuldlos"  f.  Bariton  u.  gem.  Chor  a.  der  „Auf- 
erstehung" n.  .Die  Bturmfluth",  ConcerUric  f.  Tenor  (Hr.  Küster) 
v.  G.  A.  Heinze,  Chorpbant  Op.  80  v.  Beethoven,  Männerchöre 
v.  C.  Kreutzer  u.  J.  C.  Boers,  Ciaviervorträge  de*  Frl.  8.  Bene- 
dicts (Fisraoll-Conc  v.  Hill  er  etc.). 

Anger».  1&  Conc.  popul.  (Lelong):  Ouvert.  zur  „Fingala- 
höhlo"  v.  Mendelssohn,  zwei  Stücke  a.  „Samson  et  Dalila"  von 
Saint-Saöns.  Danses  hongr.  v.  •*•,  Fantaisie  dramatlquo  für 
Bratsche  u.  Orch.  v.  0.  Fouque  Mint.  Leit  des  Comp.)  n.  Con- 
ccrtMüek  f.  Viol.  v.  Leonard,  vorgetr.  v.  Hrn.  A.  Isfort  a.  Paris. 

Annaberg.  6.  Museumsconc  i  Stahl) :  Frithjof-Syrophonie  v. 
H.  Hofmann,  Festmarsch  v.  E.  Stahl,  Solovorträge  des  Frl.  E. 
Böhme  (Gea ,  Arie  der  Penelope  v.  Bruch,  „Frühlingsnacbt"  v. 
Ad.  Jensen  u.  „Die  Soldatenfrau t*  v.  Schumann)  u.  des  Hrn. 
Stahl  (Ddur-Clavierconc.  v.  Mozart).  —  7.  Miisenmscnnc«rt 
(Stahl):  .Don  Juan"-Ouvcrt.  v. Mozart,  zwei  Ungar.  Tanze  f.  Orch. 
v.  H.  Hofmann,  „iKimröschen*  v.  Beinecke,  Liedorvortrüge 
des  Frl.  Eichler. 

lialleastedt.  Conc.  der  HH.  W.  Herlita  u  C.  Grossmann 
unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  E.  Faller  am  8.  Febr.:  Clavier- 
Violi.ncflllson  Op.  12  v.  Gernsheim,  Soli  f.  Ges.  lu.  A.  .Lehn 
deine  Wang"  v.  Ad.  Jensen,  „Haidekind"  v.  Schiffer,  „Ich 
muss  hinaus"  v.  Maurice  u.  Wiegenlied  v.  Wagner),  f.  Clav, 
u  f.  Violonc.  (u.  A.  Cantilene  v.  (ioltermann  u.  2.  Gavotte  v. 
Poppe  r). 

Bergen.  4.  Conc.  der  „Harmonien*:  Esdur-Streichqnart.  v 
Mendelssohn,  As dur- Andante  f.  Streichquart,  v.  Rnbinstein, 
Bdur-Seren.  f.  FL,  Viol.,  Violonc,  Clav.  u.  Harm.  v.  Widor, 
Frauenchöre  v.  Södermann,  Soli  f.  Ges.  v.  Tschalkowsky 
(„Xur  wer  die  Sehnsucht  kennt"),  Rubinstein  („Es  blinkt  der 
Thau")  u.  Kjerulf  (.Ein  Sommersang"  u.  „1  Skoven"). 

BerUn.  Am  ß.  Febr.  Auffuhr,  v.  Gluck'«  „Orpheus"  durch 
den  Schnöpfsehen  Geaangvor.  (Schnöpfi  unt.  Mitwirk,  der  Frla. 
H.  Wegener  (Orpheus),  Cl.  Burchardt  (Eurydice)  u.  M.  (Blau 
(Amori. 

Bernburg.  2.  Conc.  des  Cuncertver.,  ausgeführt  von  dem 
Streichquart,  der  HH.  Schradieck  u.  Gen.  u.  der  Sängerin  Frau 
Klauwell  a.  Leipzig:  Streichquartette  v.  Schubert  (D rnoll)  u.  Beet- 
I  hoven  (Op.  74),  Soli  f.  Ges.  fu.  A.  „Lieb  ist  nicht  von  der  Erde" 
!  v.  Zopff,  „Nächtliche  Wanderung"  v.  P.  Umlauft,  „Ich  muss 
nun  einmal  singen"  v.  W  Taubert  u.  Wiegenlied  v.  Ta pp  ert), 
f  Viol.  (Reverie  v.  Vieuitemps  u.  Moto  perpetuo  v.  Schra- 
dieck) u.  f. Violonc  (Air  v.  S.  Bach  n.  Scherzo  v  C.  Schröder). 

Bern.  5.  Abonn.-Conc. der Musikgeaellscbaft (Reichel):  Ddur- 
Svmph.  v.  Svendsen,  Ouvert.  zum  „Beherrscher  der  Geister"  v. 
Weber,  Solovorträge  des  Frl.  P.  Heidelberger  (Ges.,  u.  A.  „Keine 
Sorg  um  den  Weg*  v.  Raff)  u.  des  Hrn. Sauret  a.  Berlin  (Viol.). 
[  —  Conc.  der  Berner  Liedertafel  (Mnnzinger)  am  12.  Febr. :  Orch.- 
Intermezto  v.  Bargiel,  Werke  f.  Männerchor,  Soli  u.  Orch.  von 
H.  Hu  bor  (.Aussöhnung")  u.  R  Schwalm  („MUa"),  Männer- 
chöro  a  eap.  v.  Rheinberger  („Jagdmorgen"!,  J.  Gauby  (.Ich 
hab  die  Nacht  geträumet*)  u.  M.  Hauptmann  („Komm,  vorbullt* 
Schöne"),  zwoi  Vocalduettc  v.  Gretry  (Frl.  C.  Verdat  n  Hr.  Lips- 
Werder),  Gesangsolovorträge  des  Frl.  Verdat  („Bitte"  v.  Franzu. 
„Wie  bist  du  meine  Königin"  v.  Brahma)  und  des  Hrn.  Engel- 
barger-Wahr  a.  Basel. 

Brandenburg  a.  d.  H.  9.  Abendunterhalt  des  Philharm. 
Vcr.  unt  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  L.  Schämack  a.  Hamburg: 
„Reisebildor"  f.  Clav.  u.  Violonc.  v.  F.Kiel,  Clavieroompositionen 
I  zu  vier  Händen  v.  Hof  mann  lUngar.  Tänze)  u.  Gottschalk, 
Gesangsoli  v.  Liszt  („Mignon*),  Sucher  (.Liebesglück"),  Ben- 
del („Wie  berührt  mich  wundersam"),  Lessmann  "(„Der  Lena 
ist  gekommen*)  u.  A.  —  Conc.  der  Steinbeck'schcn  Singakademie 
(Dr.  Thierfelder)  am  11.  Febr.:  „Schicksalslied"  v.  J.  Brahma, 
.Zlatorog*  f.  Chor,  Soli  u.  Orch.  v.  A.  Thierfelder  (Soli:  Erls. 
Schärnack  u.  Heinrich  a.  Potsdam  n.  Hr.  Ad.  Schulze  a.  Berlin). 

Bremerhaven.  Conc  der  HU.  Brombergcr,  Skalitaky  und 
Weingardt  a.  Bremen  am  31.  Jan.:  Ciaviertrios  v.  Rubinstein 
(Op.  :'i2)  u  Bargiel  (Op.  b),  Soli  f.  Clav.,  f  Viol.  u.  f.  Violonc. 
(Ree.  u.  Andante  v.  Lübeck  u.  Allegretto  v.  F.  Kiel). 

Breslau.  9.  Abonn.-Conc.  des  Bresl.  Oreh.-Ver.  (Scholz): 
3  Symph.  v.  Boethoven,  .Anakreon"-Ouvort.  v.  Cherubini,  Furien- 
tanz und  Reigen  seliger  Geister  a.  .Orpheus"  v.  Gluck,  Adur- 
Clnvierconc  v.  Mozart  (Hr.  Scholz). 

Celle.   3.  SvTopb..-<Abonn.-)Conc.  der  Cap.  de«  2.  hann.  Inf.- 
Reg.  No.  77  (Reichert):  Sinf.  triornph.  v.  H.  l'lrich,  .Eine  nor- 
I  dische  Heerfahrt",  Ouvert.  v.  Em.  Hartmann,  Walzer  f.  Streich- 
1  orch  v.  F.  Kiel,  1.  Violinconc.  v.  Spohr  (Hr.  Marquardt). 

Constanz.  4.  Symph.-Abonn.-Conc.  der  Reg.-Cap.  (Handloser) : 
Esdur-S.>mph.  v.  Mozart,  .Nachklänge  an  Ossian"  v.  Gade, 
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March«  milit.  f.  Orch.  v.  Schur  rt,  Solovorträge  dos  Frl.  M.  Schulte 
a.  München  (Gc*.,  u.  A.  „Licbostrcu*  v.  Brahms  u.  „Im  Hertat* 
v.  Kram)  u.  do«  Hrn.  Kes*ncr  (2.  Clar.-Cone.  v.  Weber). 

€»!■  a.  Rh.  4.  Kammermusik  der  HH.  Dr.  v.  Hilter,  Japha 
n.  (Jen:  Ciavierquint.  Up.  166  v.  F.  Hiller,  Streichquarti-tt*  v. 
Vo  Ikmann  (Op.  43  u.  Beethoven  <Üp.  18,  No.  6).  —  K.  Heck- 
mann's  4.  Soiree  f.  Kamraermuiiik :  Streichzeit.  Op.  25  v.  Davi- 
d  ii  ( f,  Strcichqnint.  Up  163  t.  Schubert,  A  dur  Menuett  f.  Streicb- 
qoiot.  v.  Boccborini,  Strcichquartcltaätze  v.  Hardn  n.  Cherubini. 
( Ausführende:  HH.  Ueckmann  u.  üen.,  sowie  Iii!  Küppers  nnd 
Haldy.)  —  8.  Uürtenicbeonc.  <Dr.  v  Hiller)  4.  Symph.  v.  Schu- 
mann, Ucbtertant  der  Bräute  Ton  Kaschmir  a  „Feramors"  v.  Ru- 
binstein, „Kyrie",  „Sanctus"  u.  .Agnu«  Dei*  v.  Bruch  (Soli 
Frl*.  C.  Haebermann  u.  P.  Dorweiler),  Solovnrträgo  de*  Frl. 
Thursby  a.  New- York  (Ges.,  .Es  war  ein  Traum*  v.  Lassen, 
„Der  Schelm'  v.  Reincckc,  „Will  die  Nachtigall  belauschen" 
F.  Hill  er  etc.)  u.  des  Hrn.  Sauret  a.  Berlin  (Viol.,  Conoert  um 
Gernsheim  u.  Airs  hongr.  v.  Ernst). 

Dresden.  Gastabend  de«  Dresd.  Miinnerge«.-Ver.  am  6.  Febr  : 
Mannerchore  v.  H.  Pfeil  („Still  ruht  dir  See"  u.  «Das  beherzte 
Scliatzerl*),  Luwcnstamm  (Alte«  Li-beslied),  Th.  Murker  (Sn- 
renade),  Edm.  Kretschmer  („Tauacndschon* >  und  II.  Jüngst 
lilvmne  an  den  Wald),  .Heisse,  stille  Liebe  schwebet"  v.  Wober. 
Solovorträge  de*  Fr).  Zimmermann  (Gen.,  u.  A.  „Zwischen  uns  i*t 
Nichts  geschehen"  v.  AI.  Zarzycki  u.  „ich  muss  nun  einmal 
singen"  v  W.  Tau  bort)  und  der  HH.  Meinhuld  (Lieder  .Selig.' 
Kuh"  n.  „Fröhliche*  Wandern1-  v.  H.  Jüngst,  und  Brückner 
(Yinlonc). 

Elberfeld.  3.  Soiree  f.  Kammermusik 
.Streichquart,  a.  Cöln  a.  Rh. 
Schumann,  Serenade  Op.  8 
Brahma. 

Frankfurt  a.  M.   I  n. 
«.  HH.  W.  u.  J.  He**,  Riedel 
v.  IL  Goetz,  Esdur-Streichr|iiart.  v.  Mozart, 


Hrn.  K.  Heckmann'« 
n.  Hm.  Ruths:  Clavierqnartett  von 
v.  Beethoven,  Clav.-Violiusonato  von 


2.  Kamniermnsikabcnd  v.  Frl.  J 
u.  Schäfer:    Clavierquiut.  0 


Op.  47  t.  Beethoven  n.  f.  Clav.  u.  Violonc.  Op.  32  v.  C.  Saint- 
Skens.. 

Hülle  a.  8.    2.  Kammerrotisikabcnd  des  Hassler'schen  Ver. 
Streichquint.  Op.  163  v.  Schutart,  Clavierqnart.  Op.  42  v.  Kiel, 
Streichquart.  Op.  74  v.  Beethoven    [Ausführende:  HH.  A.  Schrö- 
der u.  Scbradicck  u.  Gen.  a.  Leipzig.) 

Hamburg.  7.  Philhurm  Conc.  (Prof.  v.  Bemuth) :  4.Syni]>h. 
v.  Mendelssohn,  Onvert.  zu  „Dame  Kobold"  v.  Reinecke,  Solo- 
vorträge des  Frl.  Schmidtlein  a.  Berlin  (Ges  .)  u.  des  Hrn.  Haus- 
mann v.  ebendaher  fViolonc,  Conc.  v.  Schumann  etc.). 

Königsberg  I.  Pr.  5.  Börsenconc.  (Laudien  u.  A.  Seidel): 
„Die  erste  Walpurgisnacht*  v.  Mendelssohn  I Solisten:  Frl.  Schmo- 
leck  u.  HH.  Kopeke  n.  Goldtarg),  .SchieksaUliod"  v.  Brahms, 
.0  weint  um  sie"  f.  Cbnr,  Solo  u.  Orch.  v.  F.  Hiller,  Violinconc. 
v.  Beethoven  (Hr.  Broda). 

Landau.  4.  Conc.  de»  Musikver. :  Ciavierquart,  v. Schumann 
(Frau  Bumhard  und  HH.  Bombard,  Klingler  u.  Merten  a.  Stras- 
burg!, Andante  a.  der  Clav.-Violaeon.  Op.  49  v.  Ru  b inste  i  n 
(Frau  Bomhard  ii.  Hr.  Klingler),  .Liebeslicder"  v.  Brahms,  gern 
Chöre  v.  Löwe  u.  J.  Maier  (.Frühling  ohne  Ende"),  Psalm  23  v 
Schutart,  Solovortrage  des  Frl.  Heuser  a.  München  (Gas.,  „Früh- 
lingfglaube*  v.  Schubert,  „Margareth  am  Thor"  v.  Ad.  Jensen 
u.  „Er  ist  gekommen"  v.  Franz)  und  der  HH  'Bombard  und 
Merten. 

Lausanne.  5.  Abonn.-Conc  (Herfurth)  5.  Symj>h.  v.  Beet- 
hoven,  .Otaron'-Ouvert.  v.  Weber,  BallitniuMk  a.  dem  .Dämon" 
v.  Rubin  stein,  Geaangvorträge  der  Frau  Walter-Stratis*  aus 
Basel. 

Leipzig.  Conc.  des  Organisten  Hrn.  Zahn  am  13.  Febr.: 
Orgelsoli  v.  W.  F.  Bach  (Conc),  S.  Bach  .  Prael.  u.  Fuge  in  A  moll), 
Bultehude  (Pautaeaglia),  Fresoobaldi  (l'asaacagliai.  Rheinberger 
(Eamoll-Son.)  ti.  L.  Papier  (Phant.).  Stücke  f.  Hornquartett  von 
Beethoven,  Mourt,  D.  Loren»  i Adagio  rel ig.)  u.  Schubert,  gebl. 
v.  HH.  Gumbert,  Müller,  Kinn*«  u.  Preusso,  zwcUtiintn.  Hymnen 
„Quam  admirabile"  n  „Puer  natu»  in  Bethlehem"  v.  J  Rhein- 
berger (Frls.  Vievteg  u.  Dorn),  Solovorlrägc  de*  Frl.  Viewcgn. 
des  Hrn.  R.  Wiedemann  iu.  A.  „Ave  Maria"  v.  Franz).  —  Conc. 
des  Universitäteges.-Ver.  zu  St.  Pauli  unter  Mitwirkung  der 
Frau  Reicher- Kindertnann  (Gos.)  u.  der  HH.  Schelper  iGes.)  und 
J  Klengel  (Violonc.)  am  15.  Febr.:  Ouvort.  zu  Byrons  „Giaur* 
v.  Th.  Gouvy,  „Die  Hunnooacblacht"  f.  Soli.  Mannerchnru.Orcb 
V.H.Zöllner,  .An  den  Sturmwind"  f.  Männerchor  u.  Orch.  von 
8.  Jadassohn,  Männerchöro  a  cap.  v.  Keinecke,  Dürrner, 
Gernahcim,  Klcinmichel,  Att  enhofer  u.  Silcher,  Vocal- 


Uess 

i.  16 

Claviortrios  v.  Schu- 
mann lOp  80)  u.  Rubinstein  (Op.  52),  Sonaten  f  Clav.  u.Viol 


duett  v.  Mehul,  VioloncclUoli.    -    9.  Euterpeconc  (Treiber): 

H.  Symph.  v.  Beethoven,  „Vehmrichtor"-Ouvert.  v.  B e r Ii o z,  Vor- 
trage des  akad.  Gesangver.  „Arion"  (Morgcnlied  v.  Riolz,  „Ständ- 
chen* v.  Liszt,  „Der  Liebe  PreiB"  v.  Lux,  .Mein  Wunsch"  v. 
Rieh.  Mull  er,  „Vöglein  im  Walde"  t.  Dürrner  u.  .Das  aller- 
liebste Mauschen"  v.  Engelsberg)  u.  des  Pianisten  Hrn.  A. 
Grfinfeld  a.  Wien.  —  18.  Gewandhausconc.  (Reinecke):  1.  Symph. 
v.  Beethoven,  Ouvert.  u.  Entr'act  a.  „Medca"  v.  Cherubini,  Psalm 
1(10  f.  Duppelehor,  Solo  (Frl.  I/öwy)  u.  Orch.  v.  S.  Jadassohn, 
„Die  Nacht*  f.  Soli  (Frl.  H.  Overbeck  a.  Weimar  u.  Hr.  M  Bürger 
a.  Gotha),  Chor  u.  Orcb.  v.  F.  Hillur. 

London.  Conc.  de»  Hrn.  Ed  Dannreuther  unt.  Mitwirk,  des 
Frl  ButterworUi  (Ge».)  u.  der  HH.  Holmes,  Gitaon,  Jung  u.  Iju- 
serre  (Streicher)  am  20.  Jan.:  2.  Ciavierquint,  v.  G.  Sgambati, 
Clav.-Violoneellson.  Op.  6)  v.  Chopin.  Clavierson.  Op.  106  v.  Beet- 
hoven, Lieder  „Du  bist  wie  eine  Blume"  u  „Lebewohl"  v.  I/iszt 
ii.  .Der  Tannenbaum"  v.  Wagner.  —  13.  Saturday  Conc.  (Manns): 
Bdtir-Symnh.  v.  Schubert,  3.  Onvert.  zu  „Loonore*  v.  Beethoven, 
Balletm'nsik  a.  .Nero"  v.  Rubinsteiu,  Solovorträge  der  HH. 
Reovos  (Ges  ,  Arien  v.  Sullivan  u.  Gounod  u.  .Ave  Marie"  v. 
Schubert)  u.  iL  Brüll  (Clav.,  1.  Conc.  u.  Mazurka  eig,  Comp., 
Asdur-Ballado  v.  Chopin  n.  8.  Ungar.  Tanz  v.  J.  Brahma).  — 
Saturday  Popul  Conc.  am  12.  Febr.:  Clat ierqnart.  v.  Schumann, 
B dur-Streichunart.  v.  Mozart,  div.  Soli  (Ausführende:  Frl.  D. 
Schirmacher  [Clav.].  HU.  Lloyd  [Ges.],  J.  Bocker,  Ries,  Zerbini 
u.  Piatti  [Streichert) 

Mugdcburg.  Tonkünstlcrver.  am  7.  Febr.:  Streichtrio  Op.  9, 
No.  1,  v.  Beethoven,  Clav.-Violoncellson.  Op.  33  v.  U.  Huoer 
HH.  Fischer  u.  Petersen),  Cavatino  v.  Händel,  Lieder  „Aua  der 
Jugendzeit"  v.  Ra decke  u.  „Und  wenn  die  Primel*  v.  Hasse), 
zwei  Violiwumatenaätzo  v.  Nardini  lllr.  Seitz).  —  6.  Harmonie- 
conc. :  Adur-Syinph.  v.  Beethoven,  Goethe-Festmarsch  v.  Liszt, 
Solovorträge  der  trau  Schmitt -Csänvi  a.  Schwerin  (Ges.)  u.  des 
Hrn.  Seitz  18.  Conc.  v.  Spohr  u.  lutr.nl  u.  Rondo  capricc.  von 
S  ain  t-8acns).  —  3.  Casino-Conc:  4.  Symph.  v.Gade,  „Oberon"- 
Ouvert.  v.  Weber,  Solov..rtr«ge  der  Frau  Brandt-Scheuerlein (Ges., 
u.  A.  .Im  Wald  allein"  v.  Behling)  u.  de«  Frl  E.  Emerr  aus 
Leipzig  (Clav..  Esdur-C«.nc.  v.  Beethoven,  „Kigaudon"  v.  Raff, 
Canzonetta  v.  H.  Srholtz  u.  Val*e-C*price  v.  Rubinstein). 

Manchester.  Hrn.  th.  Halles  16.  Gr.  Conc:  4.  Srmph.  v. 
Schumann,  Ouvertüren  v.  Beethoven  I  No.  1  zu  „Leonore"),  L  Brüll 
(„Macbeth")  u.  Weber  („Abu  Ha*sati"\  Vocalduett  v.  Lucantoni 
Frl.  Sarauell  u  Hr  Boyle),  Solovorträge  der  Genannten  und  dos 
Pianisten  Um.  Brüll  (1.  Conc.  u.  Mazurka  eig.  Comp.,  8.  Ungar. 
Tanz  v.  Rrahms  etc.*. 

Marbunr.  4  Aboun  -Conc.  des  Akad.  Muaikver.  (Freiberg): 
Amoll  Sympli.  v.  Mendelssohn,  „Anakreon"-Ouvert.  v.  Cherubiui, 
Solovorträge  der  Pianistin  Frl.  Grosskurth  a.  Cassel  (Ksdur-Couc. 
v.  Beethoven.  „Feuerzauber"  v.  Wagner-Lisxt  u. Tarantella  v. 
Liszt)  u.  de*  Sängers  Hrn  Ruft*  a.  Mainz  (u.  A.  .Noch  sind  die 
Tage  der  Koten"  v.  Baumgartner). 

Münster  I.  W.  7.  Ver.-Conc.  (Grimm)  „Aihalia"  v.  Men- 
delssohn, 8.  Svinph.  v.  Beethoven. 

Neustrelitz.  Symph.-Conc.  (Kliighardt )  am  I  I.  Febr. :  2.Svinph. 
v.  Brahma,  „Fidelio" -Ouvert.  v.  Beethoven,  Ungar.  Marsch  von 
Schubert-Iiszt,  Menuett  f.  Streichorch.  v.  Boccherini,  Schlummer- 
lied >f.?)  v.  Schumann,  Tarantelle  f.  Fl.  u.  Clar.  v.  Saint- Satins 
(HH.  Lehmann  u.  Schreiner),  Violinconc   (welche*»)  v.  Bruch 

I.  Hr.  Weiglin). 

Paderborn.  4.  Conc.  de»  Musikver.  (Wagner):  Ouvertüren 
v.  Beethoven  (No.  3  zu  „leonore")  u.  Weber  („Euryanthe"),  Fest- 
marMfa  v.  Liszt,  Hochzeitsmarsch  a.  „Alexander's  Hochzeitsfett" 
v  H.  Zopff,  .F'ettgesang  an  die  Künstler4'  v.  Mendelssohn,  .Der 
Hertat  mn  Rhein*  f.  Männerchor  u.  Orch.  v.  J.  Panny,  Terzett 
a.  „Euryanthe-  v.  Weber. 

Paris.  16.  Popul.  Conc.  (Pasdeloup):  Militärsymph.v.  Haydn, 
„Anforderung  zum  Tanz"  v.  Weber-Berlioz,  Sept.  v.  C.  Saint- 
Saens,  Scencn  a.  dem  .Fliegenden  Holländer"  v.  Wagner  (Frau 
Brtinet-l^fleur  u.  HH.  Caron  u.  Lauwers),  Soenea.  .Tas*o"  v.  Go- 
dard  (Frau  Brunet-I^fleuri,  Concertstück  f.  Clar.  u.  Baasethorn 
v.  Mendelssohn  (HH.  Turban  u.  Griscz). 

Philadelphia.  Conc.  der  Musikal.  Akad  am  8.  Jan.:  Cla- 
viortrio  Op  lf>  v.  Rubinstein  (Clav.:  Hr.  Zeckwer),  Clav.-Vio- 
loncellson. Op.  58  v  Mendelssohn  iHH.  Grisohow  u  Hennig), 
Vocalduett  v  Händel,  Solovorträge  der  UH.  Zeckwer,  Grischow, 
Gastcl  iGes.),  Grauer  (Viol.  u.  Clav  ),  Gilchrist  (Ge*.)  u.  Hennig. 

Conc.  der  Singakad.  ( Dr.  KreUachmar)  am  16.  Febr. : 


„In  memoriara"  v.  Hei  necke,  Cantatc  „Ich  habe  geuug"  v.  Seb. 
Bach  I  m.  Hm.  J  Waldncr  a.  Schwerin),  Ein  deutschet  Requiem 
v.  Brahms. 
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Lt recht,  i  Stad»-Conc.  (Hol):  Grooll-Symph.  v.  Mozart,  I 
„Abcnceragen"-Ouvert.  v.  Cbembiui,  Introd.  u.  Sehen«  f.  Üreh.  I 
v.  J.  L.  Nico  Je,  Solovorträge  der  Frau  Sehtibel-Meysenheim  a. 
Carlsrtihe  Uli'»..  u.'A.  .Schlaf  ein,  luddea  Kind"  v.  Wagner)  n. 
dos  Hrn.  Barth  a.  Berlin  (Clav.,  Conc.  v.  Brahms,  Ilarcarole  v. 
II  »bin  st  ein  etc.).  —  3.  Btadt  Conc  (Hol>:  4.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, Ouvertüren  v.  (Jade  (.Nachklänge  an  Ossian")  u.  Mendels, 
solin  (.Athalia*).  Soh.vorträge  des  Frl.  L.  l'ijk  (Ges.)  n.  des  Um. 
Serrai*  a.  Brüssel  (Violone.,  Conc.  v  Haydn  u.  Pbant.  cig.  Comp ). 
—  3.  Anffübr.  der  Quart.- Vcreenig. :  Fdur-Clavierqiiart.  v.C.Hey- 
mann,  Ciaviertrio  Op.  1,  Nn.  3,  v.  Beethoven.  Claviorsoliv.  Beet  - 
hoven  (Op.  .VT).  Hey  manu  (.Mummenschanz")  u.  Chopin.  (Aus- 
fahrende; 11H.  Hoymann  [Clav  ].  Veermun,  ran  Adelberg  und 
Vellmar  [Streicher].) 

Wiesbaden.  Eitra-Symph.-Cone.  de*  städt.  Curorch  l  Lüst- 
ner):* 2.  Symph.  v  Brahms,  Ouvertüren  v.  Mendelssohn  („Fin- 
gaUhöhle')  u.  Rheinberger  („Demetrius"  |,  Andante  uanUbile  a. 
Op.  !»7  v.  Beethoven,  inst  mm.  v.  Liszt. 

»Ilrzbunr.  5.  Conc.  der  k.  Musiksrhulo  (Dr.  Kliebert) :  .Lea 
Proludcs"  v.  Liszt,  3.  Ouvort.  zu  . I.eonoro*  v.  Beethoven,  Frag- 
ment  a.  den  «Meistersingern  von  Nürnberg"  v.  Wagner  (Soli: 
HH.  Schmitt,  Ernst.  Hofniann,  SeulTertu.  Leist  u.  Frl.Wolfangcrt, 
Solovortrage  der  IUI.  Gluotzncr  « Fant,  svmph.  f.  Org.  v.  Fetis)  u. 
Kitter  (Conc.  f.  Viola  alta  eig.  Comp  ) 

Zlttuu.  •_'  Abonn.-Conc.  des  Coneertver.:  Clavicrtrios  von 
Mendelssohn  (Cniolli  u.  Schubert  (Es dur),  Soli  f.  Clav.,  f.  Viol. 
(„Qoitarrc"  v.  Lalo  n.  I'olon.  v.  Wioniawski)  n.  f.  Violone. 
(Ausführende:  Frl.  Böhme  [Clav.]  u  HU.  Feigorl  [Viol.]  u.  Bock- 
mann  | Violone.]  a.  Dresden.) 

BV  Di«  Eincndung  hemerkenswerther  Concerfprogramme  zum 
Zweck  möglichster  ftcicbbaltigkeit  unserer  Conctuiumschau 
ist  ud*  »lel*  willkommen.  D.  Rod. 


Brüssel.  Im  1.  Conscrvatoriuniscotieert  trat  der  in  jüngster 
Zeit  als  Cmponist  .los  Ballet*  .La  Korrigane"  vielgenannte  Pariser 
Organist  Herr  Widor  als  Spieler  und  Cornponist  fiir  das  maje- 
stätische Instrument  auf.  Kr  trug  reiche  Ehren  davon,  die  wohl 
in  erster  Linie  dem  Spieler  galten,  doch  hatte  auch  der  Cornponist 
seineu  Tbeil  daran.  Iii  demselben  Concert  hatte  sjch  auch  Boet- 
hoVfu's  .Neunte"  einer  von  Herrn  G  eva  ort  sorgfaltig  und  fein-  | 
fuhlig  geleiteten  Aufführung  zu  erfreuen  —  Carlsruhe.  An  Herrn 
Stritt's  Stelle  wird  Herr  Jäger  aus  Bayreuth,  der  musterhafte  j 
Wagner- Sanger .  treten,  und  man  mit  wird  mit  diesem  Wandel 
mehr  als  zufrieden  sein  können.  -  Darmstadt.  Zu  dem  am  1(5.  d. 
stattgehabten  Hofconcert  hatte  man  die  überall  ihres  Erfolges 
-h  I  ■  ;.  C  v  il-  u.L-eriu  Fil  Marie  Fi  Hu  ng.  r  aus  b'rankfiut  a.  M. 
und  den  ungarischen  Geiger  Herrn  .1.  Nachen ,  einen  ebenfalls 
ungemein  tüchtigen  Künstler,  zur  Mitwirkung  heranirozogen.  — 
Miiirdehurv.  Im  3.  Casinosoneert  lies«  sich  unter  lebhaftestem  Bei- 
fall de*  Publicum*  die  Pianistin  Frl.  Emniy  Emery  aus  Leipzig 
hören.  Nach  dem  Valso-Caprice  von  Rubinstein  wurde  die  junge 
Künstlerin  förmlich  mit  Apjdaus  überschüttet  —  Mainz.  Herr 
S  tage  mann  gastirt  gegenwärtig  mit  grossem  wohlverdienten 
Erfolg  im  hie*.  .Stadttheater.  AU  erste  Partie  gab  er  einen  ganz  [ 
exquisiten  Hans  Ilciling.  —  München.  Mit  ausserordentlichem  Er-  { 
folg  bat  hier  kürzlich  Herr  Jager  aus  Bayreuth  den  Siegfried 
dargestellt,  wie  sein  Gastspiel  auch  im  weiteren  Verfolg  nur  zu 
Gunsten  des  Kunstlers  ausfiel.  —  St.  Petersburg.  Frl.  Bianchi 
wurde  bei  ihrem  ersten  Auftreten  in  „Sonnarobula*  25  Mal  (!) 
gerufen.  —  Tornau.  In  einein  Grncert,  welches  die  Coneertagentur 
Schröder  fön  Leipzig  am  10.  hier  veranstaltete,  haben  in  erster 
Reihe  die  Pianistin  Frl.  Vcrhnlstund  die  Herren  Herold 
I Violinei  und  Wiegand  (Gesaug)  gezündet.  Du  Programm  des 
Coucertcs  entbehrte  in  seiner  Buntscheckigkeit  alles  künstlerischen 
Haltes,  und  der  liest  ist  Schweigen.  —  Wien.  An  Gälten  gibt* 
in  der  llofoper  eilte  Auswahl,  und  namentlich  musste  in  letzter 
Zeit  Ihre  sachsische  Hauptstadt  mit  ihren  vorzüglichen  Kräften 
herhalten.  Wir  hatten  von  ihnen  fa-.t  gleichzeitig  drei,  nämlich 
Frau  Sc b u  c h  -  P r  osk a  und  die  Herren  Sommer  und  Erl 
Herrn  Sommer  hat  man  für  ein  festes  Engagement,  das  leider  erst  am 
1.  Mai  lN-i2  beginnt  und  dem  Künstler  jährlich  12,000  fl.  Einkommen 
garantirt,  gewonnen  und  damit  eine  vielversprechende  Aci|uisition 
gemacht.  Gegenwärtig  gastirt  Herr  Carl  Mayer  aus  Cassel, 
doch  weiss  mau  sich  nicht  so  recht  für  dessen  Spiel  zu  erwärmen,  | 
wogegen  Stimme  und  gesangliche  Dressur  rolle  Anerkennung 


linden.  —  Wiesbaden.  Im  5.  Symphonioconeert  hattcu  wir 
in  Herrn  Hugo  Heermann  a.  Frankfurt  a.  M.  einen  t.oi«,»or 
ersten  Ranges,  dem  ganz  besonders  für  die  Vorführung  des  BrabmV- 
schen  Concertos  gedankt  sein  mögo.  zu  bewundern.  Welche  LicliUr 
von  I.ocalkritikcrn  hier  leuchten,  können  Sie  aus  der  beigebenden 
Nummer  des  .Rh.  Cour."  ersehen.  Sie  werden  sieh  nicht  blo» 
über  den  horrenden  Unsinn,  den  das  betr.  Pressmännlein  über  ila* 
eutiückende  BrahmsVhe  Werk  auskramt .  sondern  auch  darüber 
amüsiren.  das»  trotz  der  Parallele,  in  welche  Herr  Heermann  mit 
Joachim  gestellt  wird,  dem  Spiel  de«  Erateren  nur  technische 
Glätte  und  Correcthcit  und  brillante  Vortragsweise  nachgerühmt 
werden. 

Kirchenmusik. 

Leipzig-.    Thomaskirche:  19.  Febr.  .Salve  salvator*.  Motett« 
v.  M  Hauptmann.    .Gott,  sei  mir  gnädig  nach  deiner  Güte",  Mu- 
tet!   »   '  •   Behling     Nie  I  u-.it.  ;.o  2".  Febr.    .Kyrii  elcia  n*  . 
.('briste  eleison*  a.  der  Miss»  solemnis  v.  Beethoveu. 

Chemnitz.  St.  Jaeobikircbe:  ti.  Febr.  „Lass  deine  Augen 
offen  atehn*  v.  A.  Tottinann  St.  Johanniskirche:  6.  Febr.  „Ich 
hebe  meine  Augen  auf"  v.  K.  F.  Richter.  St.  Paulikirche:  6.  Febr. 
.Ich  komme  vor  dein  Angesicht*  v.  M.  Hauptmann. 

t/0^~  Wir  bitten  die  IUI.  Kirebenmusikdirectorcn,  Chor- 
regenten etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
durch  directe  dietbei.  Mittbeilungeo  behilflich  sein  tu  wollen. 

D.  R. 


BerliozrtL),  Zwei  Satze  a.  ,1a  Damnation  de  Faust".  (Angers. 

13.  Conc.  popul.) 
Brahms  (J  ),  2.  Symph.    (Trier,  Conc.  des  Hrn.  A.  Fuchs  am 

2!»  Jan.) 

—  -  Ddnr-Orch.-Soren.    (Hamburg,  f..  Philharm.  Conc) 

—  _  Adur-Clavieronart.    (Hamburg,  2.  Kammermiisikabcud  de« 

Hrn.  Bargheer.  I 

 Chiv.-Violinson.  (Basel,  2  Voroinsabend  des  Ver.  für  Ton- 
kunst.) 

Bruch  (M.).  1.  Violinconc.    (Göttingen,  7.  Akad.  Conc.) 
Büchner  iE.),  Cdur-Symph.    i Leipzig,  8.  Kiiterpcconc.) 
Diemer  (L-),  2.  Clavinreone.    (Paris,  14.  Chätelet-Conc.  I 
Dietrich  (A.)t  Dmoll-Svmph.   (Oldenburg,  4.  Abonn.-Conc.  der 
Hofeap.) 

Dvorak  (A.),  Clavicrtrio  Op.  21.  (Chemnitz,  3.  Gesellschaft»» 
abend  der  Singakad.) 

Erlange  r  (G.t,  Ctavierquint.  Op.  itfl.  (Frankfurt  a.  M.,  7.  Kam- 
mermu&ikabetid  der  Mnsikgesellschaft.) 

tieriiBheiiu  iF.i,  Violinconc.  (Darmstadt,  3.  Conc.  f.  den  Witt- 
won- u.  Waisenlonds  der  Hofmusik.) 

Godard  (B.),  Conc.  romant,  f.  Viol.  (Stettin,  4.  Conc.  der  HH. 
Kossmaly  u.  Jancovius.) 

Goetz  (H.),  Frühlingsouvert  (Basel,  7.  Abonn.-Conc.  der  Allgem. 
Muaikgescllschaft ) 

Guiraud  iE),  „Carnaval"  f.  Orch.  (Paris,  14.  Conc.  Pasdeluup ) 

Hillnr  (F.),  Fis  moll-Clavierconc.  (Nürnberg,  4.  Conc.  de-s  Privat- 
uiusikver.) 

Hofmann  (IL).  .Das  Märchen  von  der  schönen  Melusine'-.  (Rends- 
burg, Conc.  des  Singver.  am  Hl.  Jan.) 

Holten  (C.  v.),  Esdur-Clavicrcunc.  (Hamburg,  (5.  Philharm. u. 
Conc.) 

Joachim  (J.),  Varia»,  f.  Viol.  m.  Orch.  (Königsbcrgi.  Pr.,6,  B.-rsen- 
conc.) 

Joncieres  (V  ),  Svmph.  romant    (Paris,  14.  Conc.  Pasdoloup.l 
Kleinmichol         2.  Symiih.    i Leipzig,  lß.  Gowandhauscone.l 
Krug  (Arn.).  Violinconc.    (Wiesbaden.  1.  Conc.  «ler  städt.  Curdir.) 
Lange  rS.  de),  Violoiicellconc.   (Hcr/ogenbtmh,  Dames-Conc.  am 

11.  Febr.    Zalt- Bommel,  Conc.  am  :5l).  Jan.) 
Lassen  (EX  Ddur-Symph.    (Brieg,  3.  Symph -Conc.  des  Hrn. 

Börner,  i 

Lentner,  Concortouvert.    (Zalt-Boramel.  Conc.  am  30.  Jan.) 
Liszt  (F.),  „LesPrelndes".   (Hamburg,  Matinee  des  Hrn.  A.  Rubin- 

stein  am  23.  Jan.) 
 „Todtentauz",  Esdur-Clavierconc.  etc.  (Weimar,  Liszt-Alx>nd 

des  Frl.  M.  Remmert  am  17.  Jan.) 
Li  toi  ff  (H).   Conc  holland.  f.  Clav.     (Wiesbaden,  1.  Conc.  der 

Stadt.  Curdir.) 

Massenet  (J.),  2.  Orchcsbersuitc.   (Angers,  13.  Couc.  popul.) 
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Raff  tJ.),  4.  Symph.    (Breslau,  8.  Abonn.-Conc.  des  Brcsl.Orch- 
Vereins.) 

 Inneren- Sympb.    (Gera,  Conc.  elf»  Musikal.  Vereins  am 

26.  Jan.) 

—  —  „Dio  Tageszeiten"  f.  Chor,  Clav,  u,  Orch.,  resp,  zwei  Cla- 
viere.   (Chemnitz,  3.  Oesellschaftsabend  dor  8inpuK.nl.  Magde- 
burg, 5.  Harruouiecone.) 
Ii  i- i  n  t  Im  1  it  (C),  .In  dir  Wüste*  f.  Basssolo,  Chor  und  Orch. 

(Hamburg,  2.  Aboun.-Conc.  des  Caoeilien-Ver.) 
Kciaitmann  <A.),  Cmoll-Symph.   (Wiesbaden,  1. Conc.  der  atitdt 
Curdir.) 


Rheinberger  fj.),  -Der  Weidenbautn*  f.  Chor  u.  Clav.  (Cam- 

min,  Conc.  des  Hrn.  Prof.  Rappoldi  a.  Dresden  am  27.  Jan  ) 
Rubin  stein  (A),  Oceansyraphonie.    iMühlhauaen  i.  Th.,  4.  Res- 

sourceconc.) 

—  ■ —  Violinconr.   (Leipzig,  16.  Gewandhansconc) 

 Ddur-Clav.-VioloncelUon.   (Dordrecht ,  2.  Gr.  Concert  der 

Nederlandsche  Tonkuustenaars-Ver.) 

Saint-Sacns  (C),  Ouvert.  zu  „La  Princesse  Janno".  (Wies- 
baden, I.  Conc.  der  städt.  Curdir.) 

Sivori  (C),  Concertstück  f.  Viol.   (Paria,  14.  Chatolet-Cone.  i 

Steuer  (R.|,  Bdur-CIaviertrio.  (Weimar,  2  Kanimerniustkabend 
der  HH.  Lassen  n.  Gen.) 

Sucher  (J.(,  „Aua  alton  Märchen"  f.  drei  Frauenstimmen  nt  Orch. 
(Hamburg,  Matinee  des  Hrn.  A.  Rubinstein  am  23.  Jan.) 

Svcndsen  (J.  S.),  2.  Symphonie,  Orchesterlegcnde  .Zorahayda-, 
3.  Nord.  Rhaps.  etc.  (Christiaiiia,  Conc.  des  Compunistcn  am 
29.  Jan.) 

Vierling  ((;.),  .Im  Frühling-,  Ouvert.   (Oldenburg,  4.  Abonn.- 

Conc.  der  Hofcap.) 
Volkmannn  (R  ),  3.  Seren,  f.  Streichorcb.    (Magdeburg.  5.  Har- 

moniei-onc.) 

Wagner  |R.),  Siegfried-Idyll.     (Breslau,  8.  Abonn.-Conc.  des 

Bresl.  Oreh.-Ver.) 
 Walkürenritt.    (Paris,  14.  Chätelet-Conc.) 

—  —  Trauermarsch  a.  der  „Götterdämmerung"  und  Vorspiel  zu 

.Tristan  und  Isolde".  (Nürnberg,  4.  Conc.  den  Privatmusik- 
vereina.) 


ui.;i?  z-ui    v  iimaxuiiBUK  wt  i   rtciii      ».    .  ,  vyvi.  ,ni    nun  *»» 

ung  und  Errettung  der  deutschen  Sprache.  Von  M.Plüdde- 
—    Geschichtlicher  Thcil :  Erklärung  des  Vorstandes  des 


Allgemeine  Musikalische  Zeitung  So.  7.  Das  .Hob«  Lied*  v. 
Palestrina.  —  Berichte. 

Anger». Herne.  No.  1(1.  Biograph.  Notizen  über  die  HH.  Oc- 
tave  Fouque  und  August«  Lofort.  —  Besprechung  über  Douz©  ine- 
lodies  p.  chant  v.  J.  Bordier.  —  Berichte. 

 No.  20.  Berichte. 

liayrtuther  lllatter,  1.  Stück.  An  unsere  U>scr.  —  Kunst 
und  Wissenschaft.  Von  F.  v.  Hausegger.  —  La  Renaissance. 
Seen««  biator.  par  le  (Äuntc  de  Gobiueau.  Besproeh.  v,  H.  v.  Stein. 
—  Beiträge  zur  Charakteristik  der  Zeit:  V.  Noch  ein  Wort  zur 
Vcrrottu 
manu 

Bayreuther  Patronatverein*. 

L'tieeiiia  No.  4/5.  Besprechungen  über  Conipositiouen  von 
B.  H-  Gebhardt  (Op.  1—5,  7  u.  8),  D.  Koning  (Op.  6),  L.  C.  Bou- 
man  (Op.  6,  No.  Ii,  E.  Blaes  („Lenteliedcrcn-krans"),  S.v. Miliigen 
(Op.  21,  G.  Kogel  (Op.  10).  M.  Hetze!  (Op.  41  und  W.  C  Mühl- 
dorfer  (Op.  52). 

Der  clavier- Lehrer  No.  4.  Geschichtliches  über  den  Clavirr- 
fiugersatz.  Von  I-  Kohler.  —  Besprechungen  über  Compositionen 
v.  F.  Hiller  (Op.  F.»l),  X.  Scharwonka  (Op.  27  n.  48)  u. A.  Lösch- 
ln>rn  (Op.  IM).  —  Beriehte,  Bemerkungen  u.  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  10.  Uober  die  ( »rgauisatinn  des  Gewing- 
unterrichts  auf  den  Gymnasien.  Von  Massberg.  —  Untersuchungen 
über  den  Einlluss  dcrUbertöno  auf  die  Accordbildung  unter  Be-  j 
nicksichtigung  des  gleichstufigun  (teroperirten)  Tonsystems.  Vun  | 
A.  Dcchcr.  —  Vortrag  über  den  Stand  des  Choral-'  und  liturgi- 
schen Gesanges  in  unserer  Provinz  und  dessen  Hebung,  gehalten 
in  Königsberg  i.  Pr.  am  21.  Oct.  1880  von  A.  Volckerltng.  — 
Meinungsaustausch.  -    Kritik.      Nachrichten  u.  Notizen. 

Kuterjte.  No.  2.  Choralvornpicl  zu  „Nun  danket,  Alle,  Gott" 
v.  A.  Lituay.  -  Ueber  den  inneren  Zusammenhang  der  tonischen 
und  harmonischen  Verhältnisse.  Vun  .1.  P.  Russland.  —  Das 
SUjabr.  Amtsjubiläuni  des  Prof.  A.  G.  Ritter  zu  Magdeburg  am 
1.  Jan.  1881.  -    Anzeigen  u.  Beurteilungen.  —  Nachrichten  u. 


Le  tiuuif  musü-al  No.  6.  Beriehte,  Nachrichten  uud  Notizen. 

—  —  No.  7.  Mozart  et  Richard  Wagner  a  l'egard  des  Fran- 
cais. (Wiedergabe  einem  im  August  1870  im  Pariser  .Figaro"  er- 
schienen Aufsatzes.)  Von  Adolphe  Jnllien.  —  Berichte,  Nach- 
richten und  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  10.  Andre  Campra.  1C97.  Von  Arthur  Pou- 
gin.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

 •  No.  11.   Berichte  (u.  A.  Einer  über  die  1.  Aufführung 

der  vierartigen  kom.  Oper  „Lea  Contes  d'Hoffraann"  v.  J.  Offen- 
bach),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Murik-  Welt  So.  18.  Die  Zwiseh.-nactsmusik,  ihre  Beurthe.- 
lung  durch  Lessing  und  .Iii-  Schriftsteller  unserer  Zeit.  Vun  Dr. 
Ed  Hansliek.—  Hr.  v.  Hülsen  und  Wagner  s  ..Nibelungen-King*. 
—  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die  Berliner  Auffuhr,  von  Albert 
Beckers  B  moll-Messe),  Nachrichten  ti.  Notizen. 

Neue  /.rittrhrifl  für  Musik  No.8.  Bespri  ch,  über  Ad  v.  Gold- 
Rchroidt's  „Sieben  Todsünden'-.  -  Berichte,  Nachrichten  u.  No- 
tizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 


*  Der  König  von  Bayern  hat'das  Proteeto  rat  über  die 
Bayreuther  BahnenfesUpielu",  welche  nächstes  Jahr  mit  ,.1'arsifal" 
weitergeführt  werden,  übernommen. 

*  Brahma'  Deutsches  Reijuiem  kam  kürziieh  in  Strassburg 
i.  E.  zur  Aufführung  und  hat  einen  »o  allgemeinen  tiefen  Eindruck 
hinterlassen,  dass  seine  demnäehstige  Wiederholung  allseitig  mit 
grossein  Dank  bcgrüBst  wird. 

*  Albert  Becker' s  Bmoll-Messe,  das  von  dem  RiedcIVhcn 
Verein  zu  Leipzig  muthvull  in  die  Öffentlichkeit  eingeführte 
schwerwiegende  Werk  eines  bis  dahin  kaum  in  seiner  ileimath 
Berlin  bekannten  Autors,  hat  nunmehr  sich  auch  in  der  Iteichs- 
hanptstadt,  gelegentlich  einer  gut  vun  Statten  gegangenen  Repro- 
duetion  durch  die  Singakademie,  erfolgreichst  lutruducirt. 

*  Die  Wagner-Skandal"  in  Pariser  Concorten  scheinen 
wieder  an  der  Tagesordnung  zu  «ein.  Während  die  1.  Aufführung 
de«  „Walkürenritts'-  von  Wagner  im  Chätelet-Concert  einea  unge- 
teilten Beifalls  sieh  zu  erfreuen  hatte,  wusste  die  Opposition  bei 
der  2.  Aufführung  14  Tage  später  sieh  so  zu  verstärken,  dass  der 
Wiederholungsnif  der  begeisterten  Anhänger  Wagncr'schcr  Musik 
auf  die  lauteste  Opposition  stiess,  und  da.<*  die  vom  Orchester  ge- 
währte Wiederholung  von  dem  betäubendsten  Geschrei  der  Gegner 
fast  übertönt  wurde.  Sonderbarer  Weise  gilt  der  Protest  nicht 
dem  Wagner  der  Epoche  vur  1870,  denn  am  gleichen  Sonntag 
wurden  im  Populären  Concert  des  Hrn.  Pasdeloup  Ouvertüre,  Arie 
des  Holländer.  Spinnerlied  uud  Ballade  aus  dem  .Fliegenden  Hol- 
länder" des  nämlichen  Richard  Wagner  aufgeführt,  ohne  auf  irgend 
einen  Protest  zu  stossen:  im  Gegeiitheil  gab  die  Ballade  z.  B.  der 
Frau  Brunet-I.aflenr  (ielegenheit  zu  einem  Triumph.  Hr.  t'olonne 
hatte  übrigens  eine  dritte  Aufrührung  des  „Walkürenritts*  aufSonn- 
tag  den  13.  Februar  angesetzt,  deren  Verlauf  ein  durchaus  wür- 
diger war. 

*  Es  ist  nicht  uninteressant  zu  vernehmen,  was  Hr.  Dr. 
Ferd.  v.  Hiller  in  Cöln  a.  Rh.  neuerdings  un  dem  Aufsätze  ,  Die 
Tonkunst  seit  150  Jahren")  über  Richard  Wagner  sagt:  „Ein 
Anderes  ist  es  mit  den  künstlerischen  Unternehmungen  Richard 
Wagncr'a.  Von  Weher'«  .EnTranHie1  ausgehend,  hat  er  seinen 
Weg  mit  solcher  Kühnheit  und  solchem  Glück  verfolgt,  dass 
sein  Name  unauslöschlich  eingeschrieben  stellt  in 
den  Annalen  des  deutschen  Theaters,  und  dass  oeino  vor- 
urtheilslosestei)  wie  seine  rorurt hei ls vollsten  Gegner  seinen  Be- 
strebungen wohl  ihre  Sympathien,  nieht  aber  ihre  vollste  Hoch- 
achtung versagen  können.  In  seinen  Werken  vollzog  «ich,  bis  zum 
Aeussersten,  der  Umschwung  in  dem  Verhältnis«  der  zusammen- 
wirkenden Vo -al-  und  Instrumentalmusik  —  indem  die  Letztere, 
vor  Jahrhunderten  damit  beginnend,  dem  Sologesang  als  leichte 
Stütze  m  dienen,  in  ihnen  zur  obersten  Herrschaft  gelangt  ist." 

*  Zu  den  verschiedenen  schon  ejiistirenden  Orgel-Albums  soll 
dumnücbst.  anlässlich  de«  50jährigen  AmUjubilaums  des  Betreffen- 
den, ein  A.  G.  Ri 1 1 er- A  1h ii m  treten.  51  Coinponiston  von 
Albert  Becker  bis  H.  Zopff  haben  Beitrage  zugesagt,  es  wird  dem- 
gemäss  an  Abwechselung  nicht  fehlen.  Das  auf  I2  Bogen  berech- 
nete AHmm  erscheint  bei  R.  Sul/er  in  Magdeburg  zum  Snbserip- 
tinnspivi*  von  12 
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*  Am  20.  Februar  „-ine  auf  dem  Leipziger  Stadttheater  nach 
längerer  Pauae  vor  übervollem  Hause  „.Siegfried"  von  K.  Wagner 
in  Scene,  and  noch  nie  vorher  war  das  Publicum  in  gleichem  Maassc 
hingerissen  von  dem  herrlichen  Werke,  wiu  an  diesem  Abende. 
Und  da  beruft  «ich  in  »einer  Scheu  vor  dein  .Nibelungen-King" 
Hr.  v.  Hülsen  in  Berlin  auf  den  Thatbest&nd  (Ii.  dass  die  mit  jeder 
Auffahrung  dea  Werke«  verbundenen  Opfer  und  Muhen  in  keinem 
Verhältnisse  zu  dem  idealen  oder  materiellen  Erfolge  stünden'. 
Glückliche  ReichahaupUUdt.  die  du  einen  ao  objectiv  sehenden 
Theaterlenker  in  deinem  Hofllieateriutendanten  Hrn.  r.  Hülsen  be- 
sitzeat! 


•  Der  Grossherzog  von  Schwerin  hat  acinen  Kammersänger 
Hrn.  Jos.  v.  Vitt  in  Anerkennung  von  dessen  Kunstleistangen  äaa 
mit  der  Krone  des 


nffentlichen  Unterrichts  er- 


*  Boito's  .Mephiatofelea' 
Theater,  wo  die  Uper  kürzlich  zur 
recht  guten  Erfolg. 

*  Wie  man  aus  Dresden  schreibt,  hat  der  dortige  Hof|-iano- 
fortefabrikant  Hr.  E.  Kaps  auf  der  Weltausstellung  zu  Melbourne 
dio  höchste  Auszeichnung  für  einen  dort  ausgestellten  Cabinetßügel 


•  Hr.  Henri  Duvernoy, 
Conservatoriiim,  ist  zum  Ünicier  des 
nannt  worden. 

*  Hr.  Leopold  Ketten.  Gesanglehrer  am  Consorvatoriuni  in 
Genf,  ist  zum  USicier  der  fraozös.  Aka>lemie  ernannt  worden. 

Tod ten liste.    Adrien  Talexv,  Pianist  und  Saloncomponist, 
t,  60  Jahre  alt,  in  Paris.  —  Gabriel  Larabele,  Clarincttist  und 
i  ehem.  Professor  am  Brüasolcr  Conservatorium,  t  am  10.  Febr., 
!         70  Jahre  alt,  in  St.  Josao-ten-Noode  bei  Brüssel.    _  Godefroid 
*n  Aufführung  kam,  einen    L||oegt  Türt,efflicher  Clarinettist,  als  solcher  in  mehreren  fran- 
zösischen Theatern,  später  als  Militarniusikdirector  thütig.  t.  63 
Jahr  alt,  in  Asniere«  lei  Paris.  —  Michelo  Mazzara,  ehemaliger 
Bassist,  t,  77  Jahru  alt,  in  Bari.  —  Luigi  Nicolai,  Violinist  vod 
Kuf  und  Componist  einer  kom.  Oper,  f  in  Pisa.  —  A.  Bi  Meter, 
Couiponiat,  f  »m  8.  Febr.,  46  Jahre  alt,  in  Burgdorf  in  der  Schweiz, 
wo  er  lango  Jahre  als  Musikdirektor  thätig  war. 


I 


B  r  i  e  1  Ii  a  s  t  e  n. 


M.  E.  in  L.  Wenn  Jemand  die  mit  Recht  abfällige  Privat- 
äuaserung  eines  Collegen  über  das  durchgefallene  Werk  «inet  Dritten 
brühwarm  dem  Letzteren,  Uber  dessen  Mu»ik  er  selbst  bei  anderen 
Uelegenheiten  den  Stab  gebrochen,  überbringt,  um  den  Collegen 
miisliebig  zu  machen,  so  begeht  er  eine  Handlungsweise,  deren 
nähere  Bezeichnung  durch  uns  zu  erfahren  ein  recht  mü&iiger  Wunsch 


Hr.  Schm.  in  Hr.    Eignet  sieh,  wail  von  zu  localem  Interesse, 


J.  X.  in  P.  Das  eingesandte  Programm  ist  von  ziemlich  zwei- 
felhaftem Werthe  uud  am  allerwenigsten  derart,  um  vollständig  ab- 
gedruckt  zu  werden. 

M.  in  1).  Mit  dem  Referat  über  das  Pauliner-Coneart  müssen 
Sie  sich  noch  acht  Tage  gedulden,  da  für  die  vorliag.  Nu.  der  Raum 
fUr  den  Lcipi.  Bericht  fehlte, 

Srhm.  in  Ii.  Die  betr.  Ciavierquartett«  tragen  die  Opuasahlen 
1,  2  und  3  und  sind  Originalwerke,  ulso  keine  Arrangements  von 


Anzeigen. 


-  $ 


Ein  vielseitiger  Dirigent,  akademisch  gebildet, 
welcher  durch  Aufführung  von  Meisterwerken  jeder 
Gattung  und  Zeit  das  Musikleben  einer  Provincial- 
stadt  unter  allgemeiner  Anerkennung  in  Kurzem 
allseitig  gehoben  hat,  sucht  Stellung  in  einer 
grösseren  Stadt  Reiche  Erfahrung  auf  dem  Gebiete 
des  gemischten,  wie  Männerchores,  des  Schul- 
gesanges, Orchesters,  des  theoretischen  und 
Ciavierunterrichtes  nachweisbar.  Programme,  sowie 
die  besten  Empfehlungen  von  Künstlern  ersten 
Ranges,  besonders  von  Capell  meistern,  stehen  zur 
Verfügung.    Näheres  durch  die  Exp.  d.  Rlts.[ii3n] 

[114]    Soeben  erschien: 

«An  ben  gturtmmnb. 

Gedicht  von  Fr.  Räckert. 

Für  vierstimmigen  Männerchor  und  Orchester 

componirt  von 

S.  Jadassobn. 

Op.  01. 


Clavierauszng  M.  1,«).   Chorstimroeu  (ä  25  *)  JL  Partitur 
n.  M.  S.— .   Orchesterstiramen  .H  4,—  . 

Leipzig.  C.  F.  W    Siegel'  Musilthdlg. 

(R.  Linnemann). 


[115.]  Bochen  erschien  in  meinem  Verlage: 

Strürn  ßefnugr  für  grraifrijtrn  Cljor 

von 

Ernst  Friedrich  Kleiner. 

Op.  M. 

Heft  I.   0  der  blaue,  blaue  Himmel,  von  Untppt.    —   Es  zieht 
herauf  die  stille  Nacht,  von  Müller  von  Kimigneintrr. 

—  Mein  Engel  hüte  dein,  von  Hertz.  —  Weisse  Lilie, 
von  Sturm. 

Heft  II.  O  lass  sie  bluhn,  die  sanften  Tage,  von  //.  OtUtrmmm. 

—  Schweigt  der  Menschen  laute  Lust,  von  tvehmthrff. 

—  Kaiser  von  Deutschland,  dich  grltsst  mein  Lied,  von 

Ehr. 

Preis  jedes  Heftes  in  Partitur  und  Stimmen  .H  2.50.     Jede  ein- 
zelne Stimm«  n  40  ,\ 

Leipzig.  C.F.W.  Siegels  Muaikhdlg. 

(R.  LimemaM^  

11  Ii!.]         Verlag  von  E.  VY.  Fritzseh  in  Leipzig. 

C  o  ii  c  c  r  t 

(FUtmAl) 

für  Pianoforte 
mit  Begleitung  des  Orchesters 

von 

Hans  von  Bronsart. 

Op.  10. 

Partitur  •»  M.  netto.    Principalstimme  5  M.  Orcheater- 
flimmen.    12  M. 
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Neue  Folge 


von 


Friedrich  Kiel. 


Partitur  .  . 
Stimmen  .  . 

H17-] 

Berlin. 


Op. 

Preis  M.  3,00. 
-     -  4,40. 


78. 

Arrangement  für  Pianoforte  zu  vier 
Händen    .   .   .    Preis  M.  4,00. 

F.d.  Bote  &  G.  Bock, 


königliche  Hofmuaikhandlung 


Neue  Werke  von 

Carl  Mikuli. 

U18.1  J[  * 

Op.  22.  Serenade  für  Clarinette  und  Pianoforte  .  3  — 
Op.  23.  12  Variantes   harmonique*  sur  la  gamme 

dTJt  majeure  pour  Piano  a  4  Mains  ...  1  25 
Op.  24.  10  Pieces  pour  Piano.  Liv.  t  No.  1.  Pre- 
ludc.    No.  2.  Romance.   No.  3.  Impromptu. 
No.  4.  Prelude.    No.  5.  Alla  rumana  .   .  2  50 
Liv.  II.  No.  6.  Mazurka.    No.  7.  Alla  rn- 
mana.     No.  8.  Etüde.     No.  9.  Cantilene. 

No.  10.  Impromptu  2  50 

Op.  25.  ScheninO   für   3   Violinen.    Partitur  und 

Stimmen  2  50 

Op.  2G.  Grand  OllO  pour  Piano  et  Violon  (Hommage 

a  la  memoire  de  son  ami  Charte*  Lipinski)  6  — 
Op.  27.  7  Lieder   für  eine  Singstimroe  mit  Piano- 
forte  2  50 

Op.  28.  2  Duette  (Gedichte  von  Hoffmann  v.  Kallera- 
leben) für  Sopran  und  Tenor  mit  Pianoforte. 

No.  1.  „Sie  weiss  ob  nicht"  1  — 

No.  2.  Vergißmeinnicht :  „Es  blüht  ein  actione* 

Rlümlein"  1  — 

Op.  29.  7  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bas*, 
i  urtitur  und  otimtnen. 
No.  1.  Abendlied,  von  Hoffm  annv.  Fallersleben  .  1  10 
No.  2.  Waldeinsamkeit,  von  Eichendorff  .   .   .  0  90 

No.  3.  Gondoliera,  von  Geibel  1  10 

No.  4.  Fahr  wohl,  von  Geibel  1  10 

No.  5.  Waldlied,  von  Lenau  0  90 

No.  6.  Kehr  ein  bei  mir,  von  Rückert  .  .  .  0  DO 
No.  7.  Steckbrief,  von  Eichendorff  1  11) 


Op.  30.  Die  Reue :    „Die  Nacht  war  schwarz", 

Geibel,  für  Bariton  mit  Begleitung  von 
Streichinstrumenten  oder  Pianoforte.  Par- 
titur und  Stimmen  ;$  

Mit  Pianoforte  1  50 

Op.  31.  Paraphrase  sur  un  ancien  chante  de  No6l 
polonais:  Walo  bie  lezy  kto«  pobie  ty 
(Hirten,  eilet  unverweilet)  pour  4  voix,  Solo 
et  Choeur.avecaccompagnementd'Instruments 
a  corde«  et  d'Orgue  ou  de  Piano  a  4  Mains 

Partition  et  Parties  2  50 

Julius  Schulhoff  äussert  sich  in  einem  Briefe: 
.Die  Compositionen  von  Mikuli  bekunden  den  ausgezeich- 
neten und  aristokratischen  Punkten  uuu  Musiker,  als  welchen 
man  sich,  auch  ohne  ihn  gehurt  zu  haben,  den  Meister  denkt 
der  jüngst  da«  schwierig  Vertraucnsatnt  eines  künstlerischen  Fa- 
ulen bei  der  nouen  Cbopin-Ausjjabe  in  so  »orzüiflicher  und  wür- 
•liKor  Weise  ausgeübt  hat.  Wohlthucnd  wirkt  iu  seineu  Compu- 
sitionen  die  natürliche  warme  Empfindung,  reizvolle  Melodik  und 
die  feine  Gestaltung,  welche  sich  namentlich  im  Duo  in  eitfen- 
thüralicher  Weise  kund  (fibt.  Ebenso  anziehend  als  charakteristisch 
finde  ich  die  10  Clavierstucke  Op.  24,  welche  Mannigfaltigkeit  der 
StiuimmiK  und  interessant«  Detail»  mit  vornehmer  BehandluuL' 
des  Claviurs  und  schöner  Klangwirkung  verbinden. 


Leipzig. 


Fr.  Kistner. 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

1119)  ,n  Loipzlsr 

halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  aur  schnelles  und  billigen  Besorgung  von 

BluüUlicn,  muiihuiiidifn  Sdjrifirn  elf. 

empfohlen. 
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Neue  Musikalien 

(ju  6fjie0en  Hur*)  jebr  ^Rusiftafirn-  ober  2Ju*6an&ruttf-,.) 

[120.] 

Nova  IV. 

Iii  hl,  Rudolf,  Op.  44.  Katholische  Kirchenlieder,  wie  sie  in  den  Kirchen  der  Wiener  Erzdittcese  gesungen 
werden,  mit  einem  Anliange:  Marienlieder  während  der  Mai- Andacht.  Neue,  verbesserte  mit  vielen 
Liedern  und  den  nothwendigen  Cadenzen  und  Praeludien  vermehrte,  von  dem  Hochw.  f.  e.  Ordina- 
riate speciell  autorisirte  und  approbirtc  Ausgabe  für  die  Orgel  3  — 

Fischer,  Jacob.   Op.  9.    Vier  Lieder  für  gemischten  Chor.    1.  „Liebesbote44.    2.  „ Abnehied".    3.  „Mädchen 

und  Haselstrauch".    4.  „Liebschaft  aus".    Partitur  nnd  Stimmen  3  — 

Stimmen  allein    1  8<) 

l'lichs,  Robert,  Op.  26.  Fünf  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforle.  1  „Mein  Hers  ist 
schwer".    2   „Das  verlassene  Mägdlein".    3.  „Ich  sehe  die  blaue  unendliche  See**.    4.  „Ich  singe 

nicht,  ich  trinke  nicht*4.    lt.  „Der  Schmied"  ....    •  3  — 

(.riidener,  Hermann,  Op.  12.    Octett  für  4  Violinen,  2  Violen  und  2  Violoncclle.    Partitur  7  50 

Stimmen  •  12  — 

Arrangement  fflr  das  Pianoforte  zu  4  Händen  vom  Componisten  7  60 

Kreutzer,  Rudolf,  40  clusische  Etüden   für  die  Violine  mit  Fingersatz,  Stricbarten  und  Tonschatlirungen 

genau  bezeichnet  von  Jac.  Dont.    4  Hefte.    Heft  IV  netto    1  60 

l'erfer,  Richard  Von,  Fünf  Gesänge  für  eine  Singstimmo  mit  Begleitung  de»  Pianoforte.    1.  „In  der  Kirche44. 

2.  „Untergang".    3.  „Vom  kahlen  Baum4-.    4.  und  5.  Aus  den  „Liedern  des  Mirea  Schafly"  .   .    3  — 

Stocker.  Stephan,  Op.  5.    Drei  Capriccio.«  für  das  Pianoforte  zu  4  Händen  5  — 

Kellner,  JulillS,  Op.  25.    Zweites  Trio  für  Pianoforte,  Violine  nnd  Violoncell  10  — 

  Op.  30.    Zweite  Sonate  fflr  Pianoforte  und  Violine  6  — ■ 

Op.  31.    Hochzeitsmarpch   zur  Vermahlung  Sr.  k.  und  k.  Hoheit   des   Kronprinzen  Kudolf  von 
Oesterreich  mit  Ihrer  k.  Hoheit  <l?r  l'rinressin  Stephanie  von  Belgien. 

A.  Für  grosses  Orchester  (Original).    Partitur  3  — 

B     ..  „  „        Orehesterstimmen  4  50 

GL    „     kleine.»  „   3  — 

I).    „     Harmonicrmisik.     Partitur  2  — 

E.    ,     2  Pianoforte.  |   3  — 


F.  „     das  Pianoforte  zu  vier  Händen.  1    Arrangements  vom  Componisten   2  — 

G.  .      „  ..       allein.  )   1  50 

Verlag  von  .Eduard  Wedl  in  Wiener-Neustadt. 


[121]  Im  Verlage  der  kgl.  bayer.  und  her«,  sächs.-mein.  Hofmnsikalicnhandlung  von  Jos.  Aibl  in  München  er- 
schien soeben: 

[.  Band  von: 


Clavierwerkc  aus  Hans  von  Bö  low 's  Concertprogrammen. 

Preis:  I. — III.  Band  rompl.  hrorh.  ii  5  M.,  eleg.  geh.  mit  Goldpressung  a  6  M. 

Inhalt  und  Preis  der  einzelnen  Nummern : 

No.  11.  Schubert,  Op.  90,  No.  3.    Impromptu  elegiaque  G.  M.  1,30.  —  No.  12.  Mendelssohn.  Op.  5.  Capriccio. 
Fism.  M.  2,00.  —  No.  13.  Weber,  Op.  12.  Momento  caprircioso.  B.  M.  1,30.    —    No.  14.  Mozart,  3.  Phantuie. 
Cm.  M.  1,30.  —  No.  15.  Beethoven,  Op.  31,  No.  3   Sonate  Es.  M.  3,—. 

Für  die  11.  Auflage  des  Musikalisehen  Conversationslexikons  von 

Julius  Schuberth  erbittet  recht  bald  Beitrage 

um.] 

llöhrsdorf  bei  Fraustadt  (Posen).  It.  Itluslol. 

Prack  tm  C.  O.  J 
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Leipzig,  am  3.  März  1881. 


Fir  Iis  MuilaliMbe  Wtcheoblit 

bertimte  Zumdtineu  sind 


E.  W.  Fritzsch, 


24. 


XU  Jabrg.] 


Das  Musikalisohe  Wochenblatt  «scheint  iihrlich  in  62  Kümmern.  Der  Abonneroontsbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Kammern  igt  2  Hark;  eine  einzelne  Kummer  koatet  40  Pfennige.  Bei 
directcr  rrankirtor  Kreuzhandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonncmenUipreise  .  _ 

in  Kraft :  2  Mark  fO  Pf.  für  da«  Deutsche  Reich  nnd  Österreich.  -  2  Mark  7ö  Pf.  für  weitere    \\a  IQ 
Länder  de«  Allgemeinen  Postvervins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung    1>,V*  *v* 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Di«  Insertionsgcbühren  für  den  Kaom  einer  gespaltenen  PetiUeilo  betragen  30  Ffcnnige. 


lohalt:  Beethoven'!  leiste  Quartetie.    Von  Theodor  Helm.    (Fortsetzung.)  —  Tagetgeichichte ;  Musikbrief  am  Zürich.  —  Berichte.  — 
Concerlumschau.  —  Engagements  und  Güte  in  Oper  und  Concert.  —  Kirch 
—  Vermischte  Mittheilungen  nnd  Notizen.    —    Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von 


Wenn  sich  Beethoven  im  ersten  Satze  des  Esdur- 
Quartettes  zeitweilig  religiöser  Andacht  überlast,  so  gibt 
er  sich  nun  im  «weiten  Satze 

Adagio  ma  non  troppo  e  molto  cantabile 
(Asdur,  ,s/s) 

e  jener  transscendentol  verklärten,  dabei  übergehwinglich 
nigen  Stimmung  hin.  Der  Ausdruck  der  Letzteren  ist 
uns  in  einem  jener  ergreifendsten  Adagios  geboten,  wie 
sie  eben  nur  in  Beethoven's  Spätwerken  vorkommen,  wie 
sie  vor  diesem  Quartett  vor  Allem  die  9.  Symphonie  und 
die  grosse  Bdur-Souate  offenbarten.  Es  gibt  keine  zar- 
tere, edlere,  weihevollere,  beseeltere  Musik,  jeder  Ton 
spricht  nnd  der  mitunter  scheinbar  complicirte  und  schwer 
zu  fassende  technisch-musikalische  Aufbau  ist  nirgends  ge- 
oder  gekünstelt,  er  kam  dem  Meister  als  Dolmetsch 
Offenbarungen  spontan,  Unmittelbar 
in  Einem  Zuge  fort,  als  eine 


wahrhafte  unendliche  Melodie,  die  den,  welcher  sich  ihr 
willig,  verstehend  Uberlagst,  in  Zauberkreise  führt,  welche, 
eine  Ahnung  besserer  Welten  gebend,  wohl  zeitweise  Uber 
jeglichen  irdischen  Jammer,  jegliche  Alltagsprosa  hoch 
erheben  können. 

Schüchtern  leise,  wie  es  sich  bei  einem  Eintritt  ins 
Allerheiligste  gehört,  pocht  das  Violoncell  an  auf  der 
Dominante  Es,  die  Viola  folgt  (die  Tonart  Asdur  fest- 
stellend) mit  Des,  die  zweite  Geige  mit  B,  säramtliche 
Stimmen  bleiben  auf  der  ergriffenen  Note  breit,  feierlich 
aushallend  liegen,  und  so  bildet  sich  im  dritten  Takte  der 
feste  Grundaccord,  über  welchem  der  seraphische  wunder- 
bar einheitliche  Gesang  der  Primgeige  anhebt. 

Wir  geben  nachstehend  diesen  Gesang  der  ersten 
Violine  unbegleitet,  da  sich  der  Leser  den  Gang  der 
übrigen  Stimmen  durch  einen  Blick  in  die  Partitur  rasch 
ergänzen  kann  und  im  Grunde  der  Gesang  der  Ober- 
stimme hier  Alles  entscheidet :  in  den  ersten  vier  Takten 
des  Notenbeispieles  bilden  die  begleitenden  Stimmen  nur 
den  harmonischen  Unterbau  der  Melodie,  doch  bald  ge- 
winnen sie  selber  melodisches  Leben,  mit  dem  Gesnnge 
der  Hanptslimme  die  ausdrucksvollste  Gegenbewegung 
ist  diesbezüglich  das  Violoncell 


10 
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1.  Violin». 


PP    ~       —      er.te.  p 


.vt- 


•  •  *  » 


i  rV  • 


5?  7" 


-     •  ► 


dim.  1   1   p  pp 

  crenc.    '        ' r 


I'   KB.KH.f--  

Violonoell  «ine  Octave  üefer> 


liier  —  noch  in  dem  letzt  citirten  Takte,  wo  man  in 
der  sprechenden  Schlussphrasc  der  Oberstimme,  dieser 
ausdrucksvollsten  Melodicsenknng  von  As  nach  As  den 
Meister  selber  zu  sehen  glaubt  —  übernimmt  das  Violon- 
cell  durch  acht  Takle  die  Melodieführung  —  während  die 
Primgeige  in  Imitationen  antwortet,  die  zweite  Violine 
dem  leitenden  Gange  des  Violoncelli  in  gleicher  Bewegung 
in  der  Unterterz  folgt,  die  Bratsche  die  Harmonie  füllt  — , 
überlässt  die  Herrschaft  aber  dann  doch  wieder  der  Prira- 
geige,  bis  endlich  alle  vier  Stimmen  sich  cu  folgendem 


1.  Violine 

2.  Violin« 


Viola 

Violonc. 


Die  zuerst  von  der  zweiten  Geige  ergriffene,  von  derersten 
sogleich  (in  entgegengesetzter  Bewegung)  fortgesetzte  Fi-  | 
gur  treibt  imithig  vorwärts,  das  gleicharmig  abgestossenc  1 
Maccato  der  Unterslimmen,  besonders  die  leere  Quinte  des 
Violoncelli)  klingt  hierzu  wie  ferner  Trommelschall,  so 
wird  die  Stimmung  eine  fast  heroisch-kriegerische,  aber  Alles 
bleibt  leise,  luftig,  dämmerig,  es  ist  als  zogen  geisterhafte 


durch  das  wunderbare  herb-frische  Fes  und  I)  des  (eine 
Octave  tiefer  zu  denkenden)  Violoncells  harmonisch  höchst 
bemerkenswerthen,  vollbefriedigenden  Abschluss  vereinigen. 

Ueberblicken  wir  den  Verlauf  des  Adagios  vom  An- 
fang bis  hierher,  so  finden  wir  (die  Einleitnngstaktc  ab- 
gerechnet) achtzehn  Takte  in  dem  breiten  "/g- Rhyth- 
mus, und  diese  vollen  18  Takte,  diesen  lang  gezogenen, 
unablässig  fortstriimenden  Gesang  fiisst  der  Meiater  nun 
als  Thema  von  fünf  wundervollen  Variationen,  die  man 
aber  eigentlich  mit  Marx  eher  „immer  höhere  und  höhere 
Verklärungen4*  nennen  sollte. 

Man  kennt  den  Stil  dieser  Variationen  annähernd, 
d.  h.  als  einen  gleich  idealen  aus  jenem  der  9.  Symphonie 
(Adagio),  vielleicht  auch  der  Ciaviersonaten  Op.  109  in 
Edur  und  Op.  111  in  Cmoll,  im  Detail  ist  die  Tonge- 
staltung  freilich  eine  unendlich  andere,  echt  quartettm&ssig- 
polyphone,  von  der  entzückenden  und  ergreifenden  Wir- 
kung, von  dieser  continuirlicben  Ausdruckssteigerung  der 
schon  an  sich  so  überaus  eindringlichen  Gesangsmelodie 
kann  auch  die  lebendigste  Schilderung  keine  rechte  Vor- 
stellung geben  :  man  muss  das  öfter  und  von  einem  Muster- 
qnartett  (Joachim,  Becker,  llellmcsberger  etc.)  hören. 
Schon  die  erste  Variation  (16  Takte,  wie  das  Haupt- 
thema) steigert  die  innere  Bewegung  hauptsächlich  durch 
den  einfachen  Zug,  das  je  dritte,  sechste  ti.  s.  w.  Achtel 
jedes  Taktes  in  Sechszehntel  zu  verwandeln,  diese  Sechs- 
zehntel dann  in  den  verschiedenen  Stimmen  in  dramati- 
sches Wechselspiel  zu  setzen ,  wohl  durch  selbe  auch  die 

Achtel  gänzlich  verdrängen  zu  lassen  die  St 

wird  dabei  eine  drangvoll  sehnsüchtige. 

Wunderbar  erfrischt  und  gehoben  aber  erscheint  das 
Gemüth  des  Meisters  und  wird  mit  ihm  die  Stimmung  des 
Hörers  in  der  zweiten  Variation:  Andante  con  moto 
*U  (20  Takte) 


Wesen,  Helden- Schatten  in  der  Phantasie  des  Tondichters 
vorüber.  Wie  nun  allüberall  —  in  den  melodischen  Imi- 
tationen der  beiden  Geigen  sowohl,  als  in  dem  Slaccato 
der  Unterstimmen,  wo  alsbald  die  Pausen  durch  entspre- 
chende Sechszehntel-  Schlägt  ersetzt  werden  —  ein  immer 
weicheres,  tliematisch-rhythmischus  Leben  aufspriesst,  der 
Tonsatz  —  wie  aus  einem  unsichtbaren  Keime  fort  u  nd 
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fort  treibend  —  unwiderstehlich  anschwillt,  den  Rhythmus 
in  Zweiunddreisaigstel  auflöst ,  ohne  je  seine  feste  innere 
Construction  aufzugeben,  indem  das  Grondthema  doch 
ganz  deutlich  durchblickt,  —  das  muss  man  hören  oder 
in  der  Partitur  nachlesen. 

In  einem  einzigen  Takte  —  dem  elften  vom  Beginne 

dieser  Variation  —  wird  zum  atisgchallcncn  Des  der 
Primgeige  von  den  drei  Untcrstimmen  in  scharfem  unisono- 
Aufstrich  ein  Forte,  ja  Sforzato  erreicht  und  wird  hier 
—  cugleich  mit  einer  merkwürdigen  Mollwendung  der 
Charakter  ein  wirklich  heroischer,  —  aber,  wie  gesagt, 
nur  in  diesem  eine  n  Takt,  dann  beschwichtigt  der  Meister 
sofort  die  erregten  Tongeister  und  l&sst  unter  dun  erneuerten 
Trommelschlägen  dus  Violoncell  und  die  Violu  die  Melo- 
die in  den  reizvollsten,  imitatoriochen  Figurationrn  der 
Geigen  sich  lebhaft  fortepinnen,  mit  blitzenden  Trillern 
geschmückt,  auf-  und  abnehmend,  wie  sie  begonnen.  — 
Dies«  so  ausserordentlich  bewegte  —  geradezu  als  eine 
„Pbantaftinagorie  in  Tönen"  wirkende  —  Variation  schliesst 
übrigens  nicht  eigentlich  ab,  sondern  modulirt  unmittelbar 
(durch  den  unisonen  Schritt  der  vier  Stimmen  Cis-E  nach 
As-C)  in  die  dritte  Variation  (Adagio  molto  espres- 
sivo,  Esdur,  4/4),  das  directe  Gegenstück  der  vorigen;  in 
der  dritten  ist  Alles  gehaltener  Ernst,  tiefste  religiöse 
Contemplation ,  man  möchte  dem  wunderbar  luisdrucks 
vollen  Gesänge  der  Primgeige  (einem  melodischen  Gang,  den 
o.  A.  Scliumunn  in  seiner  Kammermusik  öfters  nachge- 
ahmt) Worte  inbrünstigen  Gebetes  unterlegen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichte. 


Neben  den  Concerten  und  musikalischen  Aufführungen,  welche 
im  Laufe  der  Saigon  von  dem  Vorstände  der  Touhallegeeollschaft 
veranstaltet  werden,  ist  die  Oper  das  wichtigste  Agens  dos  Ines. 
Musiklebens.  In  einem  alten  Hause,  zu  welchem  man  von  dem 
Ufer  der  Limmat  aus  durch  enge,  von  hohen  Häusern  verfinsterte 
Gassen  bergauf  gelangt,  iu  einem  Gebäude,  welches  seine  Bestim- 
mung uud  Bedeutung  für  die  Kunst  durch  Nichts  verriith ,  wenn 
man  otwa  die  Tafeln  über  dem  Eingänge  mit  der  Aufschrift: 
.Eingang  iu  den  Logen",  „Eingang  zur  8.  und  4.  Gallerie"  ab- 
rechnet.  —  in  diesem  alten  Hause  vollziehen  sich  die  Aufführungen 
üer  musikalisch-dramatischen  Werke,  der  Opern.  Der  geneigte 
Leser  wolle  nach  dieser  wenig  empfehlenden  Einleitung  nicht  so- 
fort die  Achseln  mitleidig  bewegen  und  den  Mund  zu  einem  spöt- 
tischen Ucheln  verziehen,  denn  in  diesen,  mit  ».>  wenig  Comfort 
ausgestatteten  Räumen,  die  alle  Mangel  eines  Theaterhantes  aus 
.guter  alter  Zeit"  aufweisen,  vereinigen  sich  meistens  rocht  tüch- 
tige Gesangskräfte  mit  einem  guten  Orchester  und  unter  bewahrter 
Leitung  zur  Ausführung  aller  jener  gangbaren  Opern,  deren  Dar- 
stellung auf  der  hiesigen  Bühno  möglich  und  geeignet  ist,  sofern 
diese  Bühne  als  Saisontheatcr  nur  den  Rang  eines  zweiten  Theaters 


iRang 

und,  ohne  Subvention,  eine  allen  möglichen  Schwan- 
kungen ausgesetzt«  Existenz  aus  eigenen  Mitteln  fristen  muss. 
Aber  wie  im  Leben  oft  in  sehlechter  Schale  ein  kräftiger  lebens- 
fähiger Keim  verborgen  ist,  der  sich  boi  guter  fliege  zu  schönster 
Blütbe  wohl  entfalten  kann,  so  geht  auch  hier  die  Saat,  eultur- 
fäbigem  Boden  anvertraut,  zu  blühendem  fruchtbringenden  Ge- 
deihen auf. 


Die  diesmalige  Opernsaison,  welche  am  1.  October  v.  J.  mit 
Verdi's  .Troubadour**  erülTuet  wurde,  hatte  leider  zu  Anfang  mit 
Hemmnissen  und  Schwierigkeiten  zu  kämpfen,  die  das  eesammte 
thosterliebi  Ilde  Publicum  mit  Besorgnis«  für  eine  gedeihliche  Ent- 
wicklung der  hiesigen  Bühncnvorhalinisso  erfüllen  musston,  well 
die  Leistungen  einiger,  für  ersto  Gesangsfächer  engagirter  Mit- 
glieder sieh  als  unzulänglich  erwiesen.  Nachdem  zu  allen  Zeiten 
und  von  jedem  der  bisher  gewählten  Bühnenleiter  Alles  aufgeboten 
worden  war,  die  Oper,  diesen  luxuriösesten  Theil  eines  Theaters, 
so  vorzüglich  als  möglich  in  Zürich  herzustellen,  gewann  Herr 
W.  Schlegel,  der  diesjährige  Director  und  Unternehmer,  sehr  bald 
die  Ueberzeugung,  dass  mit  Sängern,  die  entweder  Anfänger  oder 
stlminlahme  Veteranen  waren,  kein  Geschäft  zu  machen  sei  und 
ilass  nirgends  das  bekannte  geflügelte  Wort  dos  Professor  Reu- 
leux  „Billig  und  schlecht"  weniger  gehört  werden  darf,  als  bei 
einer  Kritik  über  die  Leistungen  der  Bühnenmitglieder.  Abgosohen 
von  der  anerkannten  Tüchtigkeit  einzelner  Mitglieder,  auf  deren 
Schultern  fast  allein  die  Existenz  der  Oper  ruhte,  so  ist  begreif- 
lich, das«  bei  einem  mehrmaligen  Wechsel  der  Repräsentanten 
erster  Gesangsfächer  und  bei  der  Willfahrigkeit  der  Direction,  die 
hiesig«  Bühno  den  Experimenten  einiger  Anfänger  und  Anfänge- 
rinnen zur  Disposition  zu  stellen,  die  Oper  diejenige  Höhe  nicht 
erreichen  konnte,  die  wir  im  Interesse  der  Kunst  und  des  knnat- 
liobenden  Publicums  zu  fordern  berechtigt  sind.  Wie  unter  solchen 
Verhältnissen ,  in  denen  sich  das  Repertoire  nur  nothdurftig  in 
längst  ausgetretenen  Geleisen  zu  bewegen  vermochte,  das  Zu- 
standekommen einer  Novität  möglich  werden  sollte,  war  nicht 
abzusehen. 

Erst  mit  dem  Engagement  leistungsfähigerer  Kräfte  endet« 
die  bedenkliche  Stagnation  unserer  Oper  und  erhielt  neues  Leben, 
neuen  Aufschwung,  welcher  seinen  Glanz-  und  Höhepunct  in  der 
Aufführung  von  „Tannhauser".„Rienxi"  (neun  Mal  bei  vollbesetztem 
Uause),  .Judin",  „Hugenotten"  und  .Kidelio",  dank  der  vorzüg- 
lichen Leistungen  des  Ueldentenors  Hrn.  Siechen  und  der  Prima- 
donna Erl.  Gajrer,  erreichte.  In  gleich  guter  und  künstlerisch 
gelungener  Weise  gingen  „Margarethe",  „Don  Juan",  .Nachtlager 
von  Granada"  und  fast  mustergiltig  „Eigaro's  Hochzeit"  mit  Hrn. 
Alexi  und  Hrn.  Uttncr  als  Repräsentanten  der  Bariton-  und 
Bass|iartien  über  die  Bretter,  neben  Werken  im  Genre  der  Spiel- 
oper wie  .Martha",  .Freischütz",  „Zar  und  Zimmermann", ,,  Waffen- 
schmied", .Undine",  „RegimenUtochtcr",  „Postillon",  in  denen 
Frl.  Ullrich  und  der  Tenorist  Hr.  Houkeshoven  Gelegenheit 
hatten,  ihre  guten  Eigenschaften  in  gesanglicher  Beziehung  zu 
zeigen.  Wenn  wir  nun  noch  hinzufügen,  dass  die  Opern 
-Wasserträger",  .Wildschütz",  .Hans  Heiling",  „Templer  und 
Jüdin*  u.  A.  m.  dem  Staube  der  Vergessenheit  nach  langer,  mei- 
stens nach  Decennien  zählender  Ruhe  entrissen  worden  sind,  um 
demnächst  zur  Aufführung  zu  gelangen,  so  muss  damit  doch  gern 
uud  willig  das  Zugeständnis«  gemacht  werden,  dass  in  dem  .alten 
Hause"  in  Zürich  sich  ein  reges  musikalisches  Leben  entfaltet, 
welches  allen,  den  hiesigen  Verhältnissen  Rechnung  tragenden  und 
nicht  übertriebenen  Ansprüchen  nach  jeder  Richtung  volles  Genüge 
gewährt. 

Die  guten  Leistungen  der  Bühnen mitgl jeder  werden  in  eben- 
bürtiger Weise  von  einem  zweiunddreissig  Mann  starken,  gut  ge- 
schulten, von  Hrn.  Capellmeiiter  Kempter  geleiteten  Orchester 
unterstützt  und  getragen,  in  einem  meisten»  sehr  lobensw«rthen 
Ensemble,  was  umsomehr  Anerkennung  verdient,  als  die  Kräfte  der 
Mitglieder  dieser  Capelle  al«  Tonhalleorchester  stark  in/ 
genommen  werden,  denn  diese  Zweiunddreissig  bilden  .. 
den  Stamm  des  Orchesters  bei  den  grossen  Aufführungen  im  Saale 
der  Tonhalle  und  versehen  auch  noch  den  Dienst  für  die  Unter- 
haltungsconcerte  im  Palmengarten  bei  verbältnissmässig  geringer 
Besoldung.   Aber  leider  steht  Zürich  in  dieser  Beziehung  nicht 


vereinzelt  da! 


Wilhelm  Spiegel. 


Leipzig.  Die  Zeit  vom  13.  bis  24.  Februar  litt  an  Musik- 
iüsscu  keinen  Mangel,  nicht  weniger  als  fünf  Concerte  mit  Or- 
ster  und  Eines  ohno  solche  Beihilfe  sind  zu  registriren  Das 
zuletzt  bezeichnete  in  der  St.  Paulikirche  hatte  den  tüchtigen 
Orgelspielor  Hrn.  Za  hn  zum  Veranstalter  und  seinen  Schwerpunct 
in  den  Orgelvorträgcn  des  Genannten  (u.  A.  Possacaslien  von 
Buxtehude  und  Frescobaldi  und  Es  moll-Sonato  von  Rheinberger). 
Dazwischen  gab  es  vncale  Spenden  seitens  der  FYls.  Mario  Vie- 
weg  und  Hei.  Dorn  und  dos  «teU  gern  gehörten,  «ich  aber  in 
letzter  Zeit  recht  selten  machenden  Hr.  Rob.  Wicdemann,  sowie 
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einige  Pieocn  flir  vier  Horner,  ausgeführt  von  den  HH.  G  umbort, 
Müller,  Kirinse  und  Prousse.  Hervorragend  mitwirkend  thii- 
tig  trotz  .seiner  mehr  seeuudiron  Position  war  Hr.  Hinke,  unser 
unvergleichlicher  Oboeumeister ,  in  der  R.  Keiaer' selten  Arie  „0 
Golgatha"  für  Sopran  mit  obligater  Oboe  und  Orgel,  und  die 
menschliche  Stimme  fand,  so  gut  Frl.  Viewog  auch  disponirt  er- 
schien, in  dieser  woieben,  gemütbgesätt  igten  Oboencantilene  ihre 
ebenbürtige  Partnerin.  Im  Ganion  bot  diewxs  Concert  de»  Guten 
etwa«  zu  maasenhaft,  und  die  leUton  vier  Programmnummern, 
namentlich  die  in  der  Intonation  nicht  recht  geglückten  zwei- 
stimmigen Hymnen  von  Bheinborgor,  hätte  man  Hrn.  Zahn  gern 
geschenkt.  —  Eine  zweit«  Kircbenauffübrung  des  bezeichneten 
Zeitraumes  war  das  2.  Kirchenconcert  des  Dach-Vereins  unter  der 
bewährten  Leitung  de«  Hrn.  v.  H  erzöge nberg.  Die  herrlichen 
Chorcantaten  .Christen,  fitzet  diesen  Tag*  (schon  früher  einmal 
aufgeführt),  „Herr,  gehe  nicht  ins  Gericht"  und  .Es  erhub  sich 
ein  Streit",  die  wunderbare  Solocantate  für  Bass  .Ich  will  den 
Kreuzstab  gerne  tragen"  und  die  Ahe  .Widerstehe  doch  der  Sünde*, 
lauter  unschätzbare  Kleinodien  des  Bach'schen  Vermächtnisses, 
bildeten  das  Programm  und  machten,  dank  ihrer  bis  auf  die  nicht 
recht  genügende  Vertrutung  der  Altsoli  ganz  vorzüglichen,  nach 
chorischer  uud  instrumentaler  Seite  kaum  zu  überbietenden  Re- 

nduetion,  Uberall  tiefsten  Kindruck  auf  dio  andächtig  lauschen- 
Zubörer.  Spezieller  uns  über  dio  cxclusivo  Beschaffenheit 
dieses  Chorkörpera  zu  verbreiten,  haben  wir  kaum  Anlass,  weil 
wir  nur  schwer  etwas  Neues  dem  wiederholt  den  (auch  in  diesem 
Concert«)  eminenten  Leistungen  des  Bach- Vereins  gespendeten  Lobe 
hinzuzufügen  vermöchten.  AU  Gesangsulisten  waren  dio  Frls. 
Mario  Fi  Hunger  aus  Frankfurt  a.  M.  (Sopran)  und  Hedwig  Ver- 
m  obren  aus  Lübeck  (Alt)  und  Hr.  Hildach  aus  Dresden  (Gass) 
in  Tbätigkeit  und  von  den  Instrumentalsolisten  ist  —  sowohl  hin- 
sichtlich der  ihm  in  seiner  Oboenpartie  unterstellten  hervor- 
stechenden Aufgabe,  als  im  Hinblick  auf  deren  unvergleichliche 
Lösung  —  in  erster  Linio  wiederum  Hr.  Hinke  zu'nenncn,  nach 
ihm  Hr.  Weinschenk,  dessen  Trompctenton  manchmal  ganz 
ätherisch  verklang !  —  Von  den  übrigen  vier  noch  zu  erwähnenden 
Concerten  ist  zuerst  das  des  Univcrsitätsgesangvcroins  zu  St.  Pauli 
namhaft  zu  machen.  Auch  diesmal  hatte  dieser  in  hohem  Ansehen 
stehende  Männerchor  mit  Novitäten  nicht  gespart.  Die  hervor- 
ragendste Nummer  derselben  war  eine  den  ganzen  2.  Theil  des 
Concertes  ausfüllende  Composition  .für  Soli,  Männerchor  und  Or- 
chester von  Heinrich  Zöllner,  „Die  Hunnenschlacht"  betitelt  und 
den  Gothenkönig  Theodorich  in  seiner  letzten  Lebcnacpisodo  zum 
Helden  habend.  Das  Werk,  auch  im  Text  von  H.  Zöllner  herrüh- 
rend, fand  mit  Recht  eine  glänzende  Aufnahme,  denn  die  Musik 
bat  Kraft  und  Saft  und  ist  oft  von  unmittelbar  packender  Wirkung. 
Der  WerthscbäUung  der  Composition  thut  es  keinen  Abbruch, 
das»  sie  den  Componisteu  als  einen  Jünger  der  neudeutschen  Schule, 
namentlich  des  gewaltigen  Bayreuther  Meisters,  erkennen  lässt, 
einige  Kuminiscenzen  an  des  Letzteren  Werke  dürfen  über  der 
guten  Beschaffenheit  der  eigenen  Mittel  dos  Auturs,  dem  drama- 
tischen Zug,  der  daa  Werk  an  den  gebotenen  Stellen  durchzieht, 
und  der  durchaus  geschickten,  nicht  selten  erfreulich  kühnen  Ge- 
staltungskraft und  Instrumentation^  i  n  4,  auch  wenn  Letztere  in 
einigen  ihrer  Hauptcffecte  von  der  Akustik  des  kleineu  Gewand- 
baussaalea  im  Stiche  gelassen  wurde,  gern  vergessen  werden.  In 
der  Behandlung  des  (grössten  Theils  episch  sich  bothätigeudenj 
Chors  und  der  Partien  de*  Tbeodorich  und  seiner  heldenmütigen 
Gattin  Gotlindc  zeigt  der  Componist  daa  gleiche  Geschick,  wio  in 
der  des  Orchesters  und  nur  einmal,  am  Schluss  des  Werkes,  wird 
er  überall  da,  wo  nicht,  wio  hier,  eine  Reicher-Kindermann  dio 
Klippe  umschifft,  sich  in  der  Wirkung  seiner  instrumentalen  und 
vocaien  Combinatiouen  getäuscht  sehen.  Das  Werk  verdient  ent- 
schieden Verbreitung  durch  Druck  und  Aufführungen,  vielleicht 
mit  der  kleinen  Einschränkung,  dass  es  dem  Componisteu  gefallen 
möge,  den  Schlusschor,  der  gegenüber  dem  Vorhergehenden  in  der 
Wahl  der  Gedanken  etwas  abfüllt,  nou  zu  componiren.  Reprodueirt 
wurde  «las  Novum  unter  des  Componisteu  befeuernder  Leitung 
durch  Chor  und  Orchester  recht  wacker,  seitens  der  Solisten  Frau 
Reicher-Kindermann  und  Hrn.  Seholpor  ausgezeichnet. 
Den  1.  Conccrttheil  füllten  unter  Hrn.  Kein«eke's  Direction  eino 
Ouvertüre  zu  Byrons  „Giaur"  von  Th.  Gouvy  —  ein  weder  origi- 
nelles, noch  sonst  intereasirenilcs  Werk  von  unverständlichen  Län- 
gen —  und  unter  Hrn  Dr.  Langers,  des  geliebten  Führers  der 
Pauliner,  Leitung  der  bez.  seiner  düsteren  Stimmuug  durch  dio 
Dichtung  motivirte  Chor  mit  Orchester  „An  den  Sturmwind"  von 
S.  Jadassohn  und  Chöre  a  capolla  von  Reiuecke,  üürrner,  Gerns- 
heim, Kleinmichel,  Attenhofer  („Am  Heimweg",  ein  dunkel  gefärbtes 
prächtiges  Werk)  und  Silchor,  sowie  das  von  dem  obengenannten 


Sängerpaar  vorgetragene  Dnott  .Du  die  Stütze  meine«  Vaters"  aus 
[  „Joseph*  von  Mchul  —  eine  merkwürdige  Wahl!  —  und  mit 
|  wahrem  Jubel  aufgenommene  Violoncellvorträgo  unseres  Julius 
'  Klengel.   Vom  Gesänge  der  HH.  Pauliner  an  diesem  Abende  ist 
I  leider  die  Bemerkung  zu  machen,  dass  er  nicht  immer  ganz  auf 
i  der  sonst  gewohnten  Höhe  stand,  wie  auch  unser  treffliebos  Or- 
chester nicht  gerade  seinen  besten  Tag  hatte,  wobei  wir  nicht  blo« 
an  die  an  einer  Stelle  ziemlich  gefährdete  Ouvertüre  denken. 
Was  es  zu  leisten  vermag,  hat  es  in  den  beiden  folgenden  Abonno- 
mentconcerten  im  Gewandhaus  (dem  17.  und  18.),  wo  ce  selb- 
ständig iu  Symphonien  von  Gade  (No.  4)  und  Beethoven  (No.  1), 
der  2.  Lachner'schen  Suite,  in  der  .Sommernachtstraum"-Ouvor- 
|  turo  von  Mendelssohn  und  in  Ouvertüre  und  ZwiscbenacUmusik 
aus  .Medea"  von  Chcrubini  auftrat,  beinah»  durchweg  bewiesen. 
I  An  weiteren  Ensemblewerken,  aber  vocaler  Natur,  wurden  in  den 
letzt  her.  Concerten  geboten  Psalm  100  für  Doppclcbor,  Altsolo  und 
Orchester  von  S.  Jadassohn  und  Hymne  .Die  Nacht"  für  Soli, 
!  Chor  und  Orchester  von  F.  Uiller,  ausserdem  debutirte  endlich 
1  Frau  Reicher-Kindermann  in  don  heiligen  Räumen  des  Ge- 
wandhauses.  Mit  seinem  100.  Psalm  hat  Jadassohn  ein  Werk  pro- 
ducirt,  das  nicht  Mos  in  «einer  formalen  Anlage  und  der  meister- 
haften ,  überall  den  in  allen,  auch  den  schwierigsten  Exercitien 
seiner  Kunst  vertrauten  Musiker  bekundenden  Ausführung,  sondern 
auch  in  der  Wärme  der  Empfindung  sich  den  besten  derartigen 
neueren  Werken  ähnlicher  Gattung  würdig  anreiht,  während  von 
dem  Hiller'scben  Stück  kaum  mehr  dem  Hörer  sich  bemerklich 
macht,  als  eine  bleierne  Kühle  und  Langathmigkeit.  Dasselbe 
konnte,  nachdem  os  schon  an  zwanzig  Jahre  uns  vorenthalten 
worden  war,  ruhig  ferner  uns  unbekannt  bleiben,  und  wir  trauen 
unseren  Augen  nicht,  wenn  wir  in  einer  dem  Textbuch  angedruckten 
sogen,  „schönen  Reconsion*  über  diese  Composition  lesen,  das« 
das  Werk  bei  seiner  1.  Aufführung  in  Cöln  a.  Rh.  Anlass  zu  „be- 
geisterten Ovationen"  für  den  Componiston  gewesen  ist  Um  nun 
noch  von  Frau  Reicher-Kindermann  zu  sprechen,  so  ist  derselben 
zunächst  Dank  fürdenMutb  zusagen,  den  sie  in  der  Wahl  ihrer  Lieder 
bezeugte.   Dieselben  waren  an  diesem  Ort  nicht  nur  neu,  sondern 
—  wie  .Jugendglück"  von  Liszt  und  .Herbsteturm*  vonGrieg  — 
auch  bedenklich.   Als  grösseres  Stück  hatte  die  Künstlerin  Weber'« 
Ario  .Ocean,  du  Ungeheuer"  sich  auserkoren.  Die  Folge  der  in  der 
Arie  vennissten  Mühelosigkeit  iu  der  Erfassung  und  Behauptung 
|  einiger  hohen  Töne,  sowie  der  soeben  betr.  der  Lieder  belobten 
Wagebalsigkoit  war,  dass  Krau  Reicher-Kindermann  mit  ziemlicher 
I  Reserve  vom  Publicum  behandelt  wurde.   Dass  die  Sängerin,  rein 
I  als  solche  genommen,  Höchstes  geleistet,  wurde  dabei  von  dpm 
I  verehrlicben  Publicum  ganz  vergessen.  —  Da  war  der  Pianist  Hr. 
Alfred  Grfinfeld  aus  Wien  mit  der  Zuhörerschaft  des  noch  zu 
erwähnenden  9.  Euterpeooncertes  besser  daran,  denn  seine  Solo- 
spenden fanden  dio  rückhaltloseste  Anerkennung,  ja  wir  haben  eine 
ähnliche  Wirkung  clavieristischer  Thaten  auf  das  Publicum  ae.it 
Tausig  und  mit  Ausnahme  vereinzelter  Fällo  in  Rubinstein-  und 
Bülow-Concerten  nicht  erlebt.    Und  worin  besteht  bei  Hrn.  Grün- 
;  fcld  diese  fascinirende  Wirkung?  In  dem  unbeschreiblich  gesang- 
vollen  Ton  seiner  Cantilene,  denn  wie  wäre  sonst  namentlich  nach 
dem  Mittelsatz  des  D  moll-Concertes,  sowie  nach  dem  einfachen 
A  moll-Rondo  von  Mozart  ein  solcher  immenser  Erfolg  zu  erklären  ? 
In  dieser  Special) tat  prachtvollster  und  sympathischster  Tonent- 
faltung findet  Hr.  Grünfeld  nur  noch  in  Rubinstein  seine«  Gleichen, 
während  er  in  der  Zuversichtlichkeit  seiner  allen  Schwierigkeiten 
spottenden  Technik,  besonders  in  den  erzenen  Octavengängen,  uns 
wie  vor  1",,  Jahren  im  Salon  Blüthner  auch  diesmal  wieder  an  den 
unvergeaslichen  Tausig  erinnerte.    Seinen  Vorträgen  fehlte  wie- 
derum eino  sogen.  „Wagner-Phantasie"  nicht,  doch  hat  uns  diese 
Production  am  wenigsten  behagt  und  eigentlich  nur  durch  die  oft 
;  unerklärlicheu  Klangcombinationen,  welche  der  Künstler  darin  zum 
i  Besten  gibt,  interessirt.   Das  Putpourriartigo  und  das  virtuose 
Dallfangapiel  auf  Unkosten  ans  Herz  gewachsener  OpcrnschOpf- 
ungen  siml  durchaus  nicht  nach  unserem  Geschmack,  mag  eine 
derartigo  Bravourleistung  das  Publicum  auch  noch  so  sehr  aus 
dem  Häuschen  bringen.  Was  ein  wohlgerathencr  Aliquotflügel  von 
Blüthner  an  Ton  hergibt,  wenn  dio  rechten  Hände  Uber  ihn  kommen, 
wurde  man  an  jenem  Abend  staunend  gawahr.  Natürlich  handelte  os 
sich  im  9.  Euterpeooncert  nicht  blo«  um  Solovorträge,  es  gab  in 
üblicher  Weise  auch  Symphonie  (No.  8  von  Beethoven)  und  Ouver- 
türe (zu  den  „Vohmriehtern*  von  Berlioz)  zu  hören,  und  ausser- 
dem saug  auch  noch  der  akademische  Gesangverein  „Arion"  unter 
j  seines  Dirigenten  Hrn.  R.  Müller  s  Leitung  ein  ganzes  halbes 
Dutzend  Lieder  für  Männorchor.  Recht  gut  gingen  dio  Orchester- 
j  werke  unter  Hrn.  Treiber'«  Direction  von  Statten,  wio  auch  die 
i  HH.  Arionen  sich  lebhaftesten  Beifall  ersangen. 
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In  einer  am  13.  Febr.  stattgehabten  Aufführung  des  „Loben- 
gTinu  wurde  uns  die  Wiederholung  eines  Gem.  zu  Tbeil ,  den 
wir  cineu  Monat  früher  in  Dresden  erstmalig  finden,  nämlich  der 
Darstellung  der  Titelpartio  dureb  Um.  Gtidehtis  aus  der  slicbs. 
Residenz.  Wir  raugiren  diesen  Kiinstler  in  der  ber.  Rolle  gleich  nach 
Hrn.  Vogl,  an  wekbeu  Muster- Lohengrin  Hr.Gudchus  überhaupt  in 
mehr  als  einer  Beziehung  erinnert.  Auch  das  Publicum  schien 
ahnlicher  Meiuuug,  wie  wir,  zu  sein,  wenigstens  rief  es  nach  den 
Anschlüssen  den  trefjlichen  Künstler  drei  und  vier  Mal  stürmisch 
hervor.  Hr.  Gudehns  wird  sich  bei  dieser  Gelegenheit  gewiss 
gleich  uns  über  die  verschiedene  Aufnahme,  welche  Wagners  po- 
pulärstes Werk  hier  und  in  Dresden  erfahrt,  gewundert  und  den  [ 
rückhaltstoscn  Enthusiasmus  der  Leipziger  über  die  kühle  Reserve 
der  ElbÖorenzer  zu  stellen  gelernt  haben.  „Mein  Leipzig  lob  ich 
mir"  dürfen  wir  mit  begründetein  Stolz  gerade  in  Bezug  auf  die 
Wagner'.cben  Blihnenschöpfnngen  ausrufen,  denn  nur  selten  gibt« 
ein  andächtigeres  und  zahlreicheres  Publicum,  als  an  den  Abenden, 
an  welchen  der  Genius  Richard  Wagners  in  unserem  stolzen 
Musentempel  Einzug  halt,  wie  dies  »ich  recht  sprechend 
wieder  erst  kürzlich  in  der  letzten  „Siegfriede-Aufführung  dargo- 


Danzlg.  iSchluss.i  Von  C'oneerten  brachte  uns  das  neue  Jahr  zu-  ' 
nächst  eine  Symphoniesoiree,  welche  von  einem  Comite'  mehrerer  Mu- 
sikfreundeunter Leitung  des  bereits  oben  als  Dirigeiitdcs  Gesangver- 
eins erwähnten  Dr.  Carl  Fuchs  veranstaltet  war.  Das  recht  reich- 
haltige Programm  gab  dem  Leiter  Gelegenheit,  sowohl  seine  künst- 
lerische Auffassung,  als  auch  «eine  praktische  Diroctionsfähigkeit  ' 
zu  beweisen.  Trat  Letztereauch  manchmal  zuGtinstcii  der  fcrsteren  et- 
was in  den  Hintergrund,  so  steht  doch  zu  erwarten,  dass  mit  der 
gn  -•  r«  !■  l  eb  mg  (es  st  le  u  fm  (Iii  »eil  W  Uli  r  ü  H  h  Ml  i  t-wu- 
pbonieeoncerto  in  Aussicht!  sich  auch  diese  Fähigkeit  des  sonst  t  reif- 
lichen Künstlers  mehr  und  mehr  ausbilden  wird.  Die  erste  Num- 
mer des  Programme«  bildete  die  „Eurvantbcu-Ouverture".  die  von 
dem  stark  besetzten  Orchester  RH  Manul  recht  schwungvoll  aus-  j 
gefuhrt  wurde.  Ihr  schloss  »ich  die  B  dur-S.\  niplionio  von  Beet- 
hoven au,  deren  Ausführung  au  Präeision  und  Genauigkeit  der 
einzelucu  Nuancen  Nichts  zu  wünschen  übrig  liess,  wennschon 
einzelne  Ritardaudos  und  Tempoändcrun5*u  dem  Werk  nach  Auf- 
fassung de»  Referenten  einen  zu  subiectiven  Anstrich  gaben.  Di« 
Aufmerksamkeit  und  Correctheit,  mit  der  das  Urehester  diesen  ein- 
zelneu Nuancirungen  folgte,  verruisste  man  |ei<ler  bei  di  r  folgenden 
Jfcnufeva* -Ouvertüre  von  Schumann,  deren  Einleitung  ziemlich 
schwankend  zu  Gebor  kam.  Die  nun  folgenden  originellen  isländi- 
schen Melodien  »on  Svenilsen  ,  sowie  dessen  geistreich  iustru- 
mcnUrtc  2.  Kapsodio  norvegienne  errangen  lebhaften  Beifall,  den 
die  saubere,  fein  ausgearbeitete  Ausführung  auch  in  hohem  Grude 
verdiente.  Den  Sehl u*s  dea  Concertes  bildeten  zwei  von  Liszt 
genial  instrmnentirte  Marsche  Schubert  s,  deren  erster  i  Trauer- 
marsch iu  Hiuolli  recht  feurig  vorgetragen  wurde.  Fast  alle 
Nummern  des  Programme*  erhielten  lebhaften  Beifall  des  ziemlich 
zahlreichen  Publicum«. 

Als  einen  Johannistrieb  der  ersten  Bllitheperiodo  des  dies- 
wintcrlichcn  Musiklebens  muss  man  [das  Ooncert  J.  J oach im'» 
bezeichnen,  da*  derselbe  unter  Mitwirkung  des  Berliner  Pianisten 
Herschberg  am  20.  Januar  hier  veranstaltete.  Bütte  schon  der 
Name  des  hoch  gefeierten  Geigers  den  Saal  gefüllt,  so  zog  sein 
geschmackvoll  gewähltes  Programm  auch  sammtliche  wahren  Mu- 
siker und  Musikliebhaber  an,  zumal  sich  der  Kunstler  Joachim 
durch  sein  Programm  in  günstigen  Gegensatz  zu  dem  Virtuosen 
Sarasate  stellte,  von  dem  wir  in  diesem  Winter  ausser  dein  ziem- 
lich ungünstig  herausgerissenen  1.  Satz  des  Beethoveu'schen  Violin- 
concertes  fast  ausschliesslich  eigene  Compositioiien  und  andere 
Virtuosenmusik  zu  hören  bekamen.  —  Ks  biesse,  Eulen  nach  Athen 
tragen,  wollte  man  sich  au  dieser  Stelle  noch  weiter  Uber  Joachim  s 
Spiel  auslassen:  nur  möge  hier  als  charakteristisch  der  Umstand 
angeführt  werden,  dsss  das  sogenannt«  „grosse"  Publicum,  dessen 
musikalische  Bildung  notorisch  noch  nicht  bis  zum  Verständnis» 
Bach  s  nnd  Brahma'  gereift  ist .  dennoch  dem  Vortrag  der  Suite 
in  Ks  diu  von  Bach,  wie  auch  der  G  dur-Souate  von  Brahma 
freundlichen  Beifall  spendete  ,  der  demnach  doch  nur  der  vollen- 
deten Reproductiou  gelten  konnte.  Freilich  verdiente  die  Pru- 
duetion  Brahms',  die  wir  bisher  hier  noch  nicht  gehört  hatten, 
nicht  nur  den  Beifall  des  Publicum»,  sondern  in  noch  viel  höherem 
Maasae  den  der  kleinen  Anzahl  wirklicher  Musikverstätidiger.  Der 
trauraduftige  Hauch,  der  über  die  ganze  Sonate  ausgegossen  ist  und 
trotzdem  den  stilvollen  Aufbau  der  einzelnen  Satze  voll  erkennen 
laut,  verleiht  dem  Werk  einen  so  annmuthigeu  Reiz,  dass  wir  gar 
nicht  begreifen  können,  wie  einzelne  Kritiker  auch  diesem  Werke 


den  bei  der  Boartbeilung  Brahms'  freilich  bereits  zur  convontio- 
uellen  Phrase  gewordenen  Vorwurf  machen  können,  das«  der  Com- 
ponist  auch  hier  zu  sehr  der  Rcfleiion  nachgegeben  habe.  Der  erste 
Satz  ist  sogar  von  sinnlich  bestrickender  Wirkung,  während  uns  aus 
dem  zweiten  die  poesievolle  Frische  der  Natürlichkeit  anweht,  ein 
Lob,  das  dem  letzten  Satz  allerdings  nicht  durchweg  zuzusprechen 
ist.  Bio  Arooll  Sonate  des  geistesverwandten  Schumann  leitete 
das  Coneert  ein,  ihr  folgten  die  bereits  genannten  Compositionen 
von  Bach  und  Brahms,  denen  sich  der  Vortrag  der  Stücke  aus 
dem  „CarnavaP  von  Schumann  anschloss.  Bei  dieser  Pieee  ent- 
faltete der  Pianist  Hirschberg  aus  Berlin,  der  beroits  durch  eine 
verständnissvolle  Ausführung  de«  durchaus  nicht  leichten  Clavior- 
parts  der  beiden  .Sonaten  angenehm  aufgefallen  war,  eine  bedeu- 
tende Technik,  die  sich  mit  einer  recht  feiuon  Auffassung  ver- 
band. In  der  Schlussiiummer  des  Programms  liess  Joachim  seino 
Technik  in  hellem  Lichte  glänzen;  die  anmuthige  Barcarole  von 
Spohr  zeigte  uns  den  wunderbar  schönen  gesangvollen  Ton  seine» 
Instrumentes,  während  die  geniale  Caprice  von  Paganini  mit  ihren 
barocken  Doppelgriffen  und  anderen  Kunststücken  und  das  Tam- 
bourin von  Lcclairnamcullich  die  vollendete  Fingertechnik  bewiesen. 
Seine  volle  magyarische  Subjoctivitat  aber  kamerst  in  den  zwei  neuen 
Ungarischen  Tänzen  von  Brahms  zu  vollem  Ausdruck.  Wennschon 
diese  neuen  Ungarischen  Tänze  die  früheren  an  Schönheit  nicht 
erreichen!?),  so  sprühte  doch  aus  dem  begeisterten  Vortrag  dieser 
Weisen  so  viel  magyarisches  Feuer,  dass  das  hingerissene  Pub- 
licum stürmisch  eine  Zugabe  verlangte,  welchem  Wunsche  der 
Künstler  durch  Vortrag  eines  dritten  Ungarischen  Tanzes  nachkam. 

Hoffentlich  und  voraussichtlich  bildete  dieses  glänzende  Con- 
eert nicht  den  Schlussstein  iu  der  Kette  von  hohen  musikalischen 
Genüssen  dieses  Winters,  wenngleich  es  vielleicht  der  schönste 
Edelstein  derselben  bleiben  wird. 


Elberfeld,  im  Januar.  Das  musikalische  Ereigniss  des  letzten 
Monats  des  verflossenen  Jahres  war  die  Aufführung  des  Kiel'schen 
„Christus*  im  II.  Abonncincntconcert  im  Caaiuo.  Dass  das  Ora- 
torium hier  —  wie  nicht  anders  zu  erwarten  —  nicht  nur  ausser- 
ordentlich gefallen,  sondern  geradezu  festen  Fuss  gefasst  und  sieh 
Lebensfähigkeit  zu  ferneren  Reproductionen  erworben  hat,  ist  neben 
der  iu  diesem  erhabenen,  formvollendeten  Werke  sieb  oflenbaren- 
den  Tiefe  der  Empfindung,  nebun  der  zu  Heizen  spruchenden  und 
das  Gomuth  bewegenden  Ausdruekswc.se  der  vortrefflichen  Auf- 
fuhrung zu  danken.  Der  Scbwerpunct  des  Kiel'schen  Oratorium« 
liegt  in  den  Choren,  von  der  musikalischen  Sicherheit,  von  der 
Ausbildung  und  schliesslich  auch  von  der  numerischen  Starke  des 
Chorkiirpers  ist  daher  das  Gelingen  der  Interpretation  abhängig. 
Unser  besonders  in  den  Frauenstimmen  gut  besetzter  Gesangver- 
ein hatte  unter  der  Anleitung  des  Hrn.  Musikdirektor  Buthsder 
Novität  eine  derartige  Aufmerksamkeit  gewidmet,  dass  die  Lei- 
stungen denjenigen  völlig  gleichkamen,  welche  wir  bei  Auffüh- 
rungen allbekannter  und  vielgesungener  classischer  Repertoire- 
oratorien zu  hören  gewohnt  sind.  Als  besonders  wohlgelungen 
kann  ich  die  Chorsatze  „Siehe,  ich  stehe  vor  der  Thür"  (Alt- 
Unisono),  »Wir  gingen  alle  in  der  Irre",  „Der  du  den  Tempel 
Gottes  zerbrichst1-  und  den  von  Wagner'schem  Geist  urfulltou  herr- 
lich-majestätischen Schlusschor  »Das  ist  der  Stein-  bezeichnen. 
Unter  den  Solisten  that  sich  besonders  wieder  die  Oratoriensuu- 
gerin  par  eicellenoe  Frl.  Adele  Asmann  aus  Berlin  hervor.  Die 
drei  sanglichen,  wenn  auch  nicht  sehr  bedeutenden  Altanen  brachte 
Frl.  Asmann  so  meisterhaft  zu  Geher,  dass  der  reiche  Beifall, 
welchen  das  Auditorium  ihr  als  Dankeszoll  brachte,  ein  wohlbe- 
rechtigter genannt  werden  muss.  Das  kleine  Sopransolo  im  Duett 
der  le  iden  Marien  hatte  in  uneigennützigster  Weise  die  hier  do- 
ruicilironde  Frau  Kogel-Otto  (eine  vorzügliche  Sängerin,  dio 
den  Concertdiiectionen  zur  Interpretation  hoher  Sopranpartien  be- 
sonders empfohlen  werden  kann)  übernommen,  sie,  wie  der  eben- 
falls sich  mit  einem  bescheidenen  Antheiie  an  den  Solleistungen 
sich  begnügende  Tenorist  Hr.  von  der  Meden  aus  Hamburg 
lösten  ihre  Aufgaben  vullkommeu.  Hr.  Hungar  aus  Dresden 
wusste  leider  nicht  immer  seinem  Christus  die  gebührende  Hubeit 
zu  verleihen,  das  Organ  des  Säugers  entbehrt  der  Fülle  des  Ton» 
und  des  edleren  Schmelzes,  seine  gewiss  das  Beste  beabsichtigend« 
[  Auffassung  hatte  einen  schweren  Kampf  gegen  die  Sprodigkeit  de» 
|  Stimmmaterials.  Für  die  kleineren  Basssoli  war  Hr.  Hoppe  aus 
j  Cölu  engagirt,  der,  wenn  ihm  auch  musikalische  Sicherheit  nach- 
i  zurühmen  ist,  infolge  seiner  derb  auftragenden  Vortragsweise  nicht 
zu  erwärmen  vermochte.  Leider  musst«  der  Couiponist,  der  der 
j  hiesigen  Aufführung  beizuwohnen  beabsichtigte,  in  letzter  Stunde 
I  seinen  Besuch  wegen  Erkrankung  absagen:  er  wurde  gewiss  seino 
!  Freude  an  der,  der  Hingabe  und  dem  hoben  künstlerischen  Ver- 
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•tandnias  de«  Hrn  Musikdircctor  Butbs  zu  dankenden  würdigen 
Reproduction  seiner  Schöpfung  gehabt  haben. 

Ur.  Anton  Schott  aus  Hannover  hat  sich  durch  dein  erst- 
maliges Auftreten  in  unserer  Stadt  als  Lohcngrin  so  viel  Freunde 
erworben  .  dasa  bei  seinem  zweiten  Gastspiel,  in  welchem  er  den 
Tannhäuser  vorführte,  eine  sehr  ansehnliche  Zuhörerschaft  unser 
altertblimliehes  Stadttheater  füllte  Bald  nach  ihm  stattete  llr. 
Ferdinand  Jäger  der  hiesigen  Buhn«  einen  Besuch  ab,  er  trat 
als  Haoul,  Masaniello  und  Kleaxar  auf,  in  allen  drei  Rollen  bot  er 
gesanglich  wie  schauspielerisch  vollendete  Leistungen 

Dem  H.  Concert  des  Inslrnmentalvcrcins(Dirigent  Hr.  L.Posse), 
welches  11.  llofmann's  Ouvertüre  zu  „Aennchen  von  Tharau", 
Violoneellconcert  von  Eckert  (vorgetragen  von  Hrn.  l-orleberg), 
Serenade  Mo.  3  für  Streichorchester  von  Volkmann,  Dmoll-Conccrt 
von  Rubiustein  (gespielt  von  Hrn.  Musikdirector  Kmil  Ksyscr), 
Ouvertüre  zu  „Rienzi"  von  K.  Wagner,  zwei  Siitze  der  unvollen- 
deten Symphonie  in  Hmoll  von  Schubert  und  kleinere  Violoneell- 
soli  brachte,  habe  ich  leider  nicht  beiwohnen  können 

Das  Heck  man  Ii  'sehe  Quartett  veranstaltete  in  Gemeinschaft 
mit  Hrn.  Musikdirecter  Buths  die  zweite  Soiree  für  Kammer- 
musik, zur  Wiedergabe  gelangten  das  zweite  Streichquartett  von 
Fr.  Gernsheim  (du»  Adagio  dieses  neuen  Werkes,  Op.  31,  ist  von 
hervorragender  Schönheit),  Chopin's  Etüde  in  Fmoll.  Impromptu 
in  Asdur  und  Ballade  Nu.  4  (von  Hrn.  Buths  vortrefflich  gespielt; 
und  Franz  Schubert's  erstes  Streichquartett.  l)ie  Kritik  darf  für 
die  Leistungen  des  Heckiuann'schcn  Quartetts  die  Ausdrücke  der 
höchsten  Anerkennung  verwenden,  die  vier  Kunstler  errangen  sich 
auch  diesmal  wieder  den  lauten  Beifall  eines  ausgewählten  Audi- 
torium». 


Concertumschau. 

Angers.  16.  Conc.  popul.  (Leloug):  Reformationssyrnph.  v. 
Mendelssohn,  Draniat.  Ouvert.  v.  Ch.  I.efebvre,  Rhaps  f.  Orch. 
v.  E.  Lalo,  Ballet  u.  Bruchstücke  a.  der  .Königin  von  Saba*  v. 
Gounod. 

An  Imberg.  8.  Museurusconc.  (Stahl)  unt.  Mitwirk,  des  kgl. 
Semiuarchors  u  des  Ilm  Bruckner  a.  Dresden  (Violonc  ):  .Eury- 
antho"-Ouvert.  v.  Weber,  .Cbristnaclit"  f.  gem.  Chor  u.  Clav.  v. 
A.  To tt mann,  „(Jcsang  der  (icister  über  tlon  Wassern"  f.  gem. 
Chor  u  Orth.  v.  F.  Uli ler,  VioloncellsolL 

Baden-Baden.  7.  Abonn.-Couc.  des  studt.  Curorch.  Kocnne- 
mann):  Militärsympb.  v.  Haydn,  „Hunncnschlacht"  v,  Liszt,  Au- 
danto  a.  dem  Violonc.-Clavierduo  Op.  Ifi  v.  Golterinann  (Frl. 
Hei.  u.  Frau  Aur.  Pradier  a.  Paris),  Solovortrage  der  Fils.  Rupp 
a.  Carlsrulie  ities.,  u.  A.  .Geheitnuiss"  v.  H.  Gootz)  u.  Piadier. 

Bamberg.  46.  Musikabend  des  Musikal.  Ver. :  Hymne  „Hör 
mein  Bitten"  v.  Mendclssohu,  „Hochzeitsmusik*  f.  Chor,  Tenor- 
sulo  u.  Streichoroh.  v.  Ph.  Wo lfr um,  .Eine  kleine  Nachtmusik", 
Seien,  f.  Streichquart,  v.  Mozart,  gem.  Chore  v.  Schumann,  ein- 
stimm. Lieder  v.  Rubiustein  (.Du  bist  wie  eine  Blume- 1,  Schu- 
mann, O.  Raif  (.Ich  will  meine  Seele  Uuchcn")  und  Wüerst 
(„Keine  Antwort"). 

Uarsiiüchauscn.  Trioabend  der  HH.  Dr.  Matthci,  Schmidt 
n.  Geist:  Claviertrios  Op.  7U,  No.  1,  u.  Op.  88  v.  Beethoven  und 
Op.  99  v.  Schubert 

Bonn.  Rob.  Heckmann's  6.  Soiree  f.  Kammermusik:  Edur- 
Streichsext  v.  Davidoff,  Cdur-Streichquint  v.  Schubert,  Adur- 
Streichqnart.  t.  Schümann.  (Ausführende:  HH.  Heckmann  und 
Gen.,  J.  Küppers  u.  R.  Haldy.) 

Bremen.  7.  Abonn.-Conc  (Reinthaler) :  Eadur-Syuiphonie  v. 
Mozart,  2.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Yolkmann,  3.  Ouvertüre  zu 
„Leonoro"  v.  Beethoven,  Solovortrage  der  Sangeriii  F'rau  Rcicher- 
kindennann  a.  Leipzig  (u.  A.  .Loreloy  v.  Liszt,  .Träume"  v. 
Wagner  u.  .Im  Walde"  v.  W.  Tau  bert)  u.  des  Violinisten  Hrn. 
Nachöz  (Conc.  v.  Arn.  Krug  u.  zwei  Stücke  alla  Zingaresa  eign. 
Comp.).  —  8.  Abonn.-Conc.  (Reinthaler):  Cdur-Svmph.  v.  Schu- 
bert, Ouvertüren  v.  Schumann  („Manfred")  u.  Weber  (.Freischütz"), 
Solovortrilge  de»  Sänger*  Hrn.  Dr.  Krauss  a.  Cöln  a.  Rh.  (u.  A. 
„Liehesgluck"  v.  J.  Sucher)  u.  des  Violinisten  Hrn.  Hohlfeld  a. 
Darmstadt  (u.  A.  Scherzo  v.  F\  Riesi.  —  Soiree  der  Singakad. 
(Reinthaler;  am  S.  Febr.:  Chöre  v.  Mendelssohn,  Eceard,  Mozart, 
Brahms  (.In  stiller  Nacht")  u.  Reinthaler  (.Schon  fangt  es 
an"  u.  „Unter  die*  Grünlaubdach"),  Sceue  f.  Sopransolo  u.Eruuen- 
chor  a.  „Iphigenie  in  Tauris*  v.  Gluck,  Sopransolo  u.  Chor  .Schlaf 
nun  und  ruhe"  a.  .Da«  Paradies  und  die  Pen"  v.  Scliumaun,  Ter- 
zett u.  Chor  „Vollendet  ist"  a.  Huydn's  „Schöpfung",  „Nun  ist 
der  Tag  geschieden*  f.  vier  Frauenstimmen  v.  Potposehnigg, 
Vocalduette  v.  Handel  u.  Taubert,  Gesangssoli  v.  Bruch  (.Ich 


wob  dies  Gewand*  u.  „Odysseus"),  Taubert,  Hinricha  u.  A. 
—  4.  Soiree  der  HU.  M.  Krause  u.  J.  Eberhardt  unt.  Mitwirk,  der 
Sängerin  F  rau  Müller-Ronneburger  a.  Berlin:  Clav.-Violinphaut. 
Op.  160  v.  Reiuecke,  Soli  f.  Ges.  v.  Ad.  JenBen  („La »st  mich 
ruhn*i,  A.  Rubinstein  (.Es  blinkt  der  Thau").  Hungert 
(.Wenn  der  F'rühhng'j,  X.  Schart*  enka  i„Sonnenlicbt").  R  e  i- 
necke  (Mailicdi  u.  W.  Tau  bert  („Vom  listigen  Grasmücklein*'), 
f.  Clav.  v.  J.  Raff  (Ungar.  Rhaps),  A.  Eborbardt  („Verlorene- 
Blüthen";  u.  A.  Rubinstein  i Valse-Caprice)  u.  f.  Viol.  v.Liaat 
(„Vergessene  Romanze"  [inusst«  da  Capo  gespielt  werden]).  Raff 
(Amoll-Conc),  W.  Fritze  (Phautaaiestück  Op  IIb)  u.  T.Nache*. 
iZigeunertanz  Op.  14,  Nu.  Ii. 

Breslau.  4.  Kamnicruiuaiksuireo  der  HU.  Lüstner  u.  R.  Lud- 
wig unt  Mitwirk,  des  Frl.  J.  Caro  (Ges.)  u.  der  HH.  Hoppe,, Arlt 
u.  Heyer  (Streicher):  Streichquart.  Op.  17,  No.  1,  v.  Rubin- 
stein, Clav.-Vkdinson.  Op.  äu,  No.  8,  v.  Beethoven,  .Carnaval" 
v.  Schumann,  Lieder  v.  Schumauu  u.  Ad.  J  cn  son  („Am  Ufer  des 
Flusses"  u.  „MuriuWndcs  Lüftchen"). 

Brieg.  4.  Svmph.-Couc.  i.'2.  Cykl.)  des  Musikcorps  des  4. 
Niedersehrs.  Iuf.-Reg.  No.  ftl  Jlörncr):  Ddur-Symph.  v,  Havdn, 
„Melusine",  fünf  symph.  Stücke  v.  Zelluer.  .Zäuberflöten"-Ouv. 
v.  Mozart,  „Waldwebeu"  a.  .Siegfried"  v.  Wagner. 

Buchholz.  1.  Odooucouc  (Suhl);  Ouvertüren  v.  Beethoven 
(Op  124)  u.  Wagner  (.Rienzi"),  „Bilder  aus  Norden"  (f.  Orch.  V) 
v.  H.  Huf  mann,  Largo  f.  Orch.  u  Harfe  r.  Händel,  Solovorträge 
der  i'rl«.  L.  Reuther  a.  Dresden  iGes.,  Arie  a.  „Margarethe"  von 
Gounod,  „In  der  F'remde"  v.  Schumann,  „GrUss  dich  Gott"  v. 
A.  Förster,  Winterlied  v.  F.  v  Holstein  u.  .Wandre fröhlich 
in  die  Weite'  v.  Ludw.  Hartmauu)  u.  F.  Mannsfuldt  i  Hai  fei. 

Cassel.  4.  Soiree  f.  Kammermusik  des  Hrn.  Wipplinger: 
Clavierquiut.  v.  Schumann,  A  dur-Streichquatt.  v.  Mozart,  Vocal- 
duette v.  Reiuecke  u.  Schumann  (Irau  Zottmayr  u.  Frl.  Frye), 
Lieder  v.  Moszkowski  (Schlummerlied;,  Schubert  u.  Fra'nx 
I.Auf  der  Wanderschaft"),  gca.  v.  Frau  Zottmayr,  Clavierstückev. 
Grieg  (. Norwegischer  Hochzeitszug")  u.  A.,  gesp.  v.  Hm.  Lutter 
a.  Hannover. 

Christiaoia.  4.  Conc.  d«s  Musikver.(Svcudsen):  „Nordischer 
Sommerabend"  f.  Streichorch.  v.  1.  Holler,  Streichoct.  (in  mehr- 
facher Besetzung  u.  m.  hinzugefügtem  Coutrabaas)  v.  Sven d: »an, 
Couc.  f.  drei  Clariere  v.  *j.  Uach  (HH  Ursiu,  Cappclen  u.  Waaler), 
Geaangvortrage  des  Hrn.  Kloed  (.Les  Kauieaux"  v.  Faure,  „Lo 
Soir"  v.  Gounod,  „Für  Musik"  v.  Franz,  Romancc  v.  Kjerulf 
u.  „Svüruieri"  v.  Arlberg). 

Cluelnnatl.  I.  u.  2.  Piano  Recital  des  Hrn.  C.Pallat:  Cla- 
viereoli  v.  Beethoven  (Sonaten  Op.  28,  105»  u.  110),  Chopin,  Schu- 
mann (.Davidsbundlei"),  Liszt,  S.  Bach  (Phaut.  Chromat.)  und 
Henselt,  liesaugsolovorträgc  der  Frau  Mayer  u.  der  Erls.  Rollwagen 
(„Es  blinkt  der  Thau"  v.  Rubi  ns  t  ei  n,  .De«  Herzens  Wiegenlied" 
v.  Metziiorlf  u.  „Meine  Freuden"'  v.  Chopin)  u.  HeckTe  („Die 
Erwartung"  v.  Schubert,  „Der  Asra"  v.  Rubiustein  u.  „Schlaf 
ein,  holdes  Kind*  v.  Wagner). 

Cleve.  3  Abonn.-Conc.  (Marwick):  G  dur-Sympb.  v.  Haydn, 
,.Fideho"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Vorspiel  zu  „Heinrich  der  Löwu" 
v.  Kretschmer,  Solovorträge  der  FrU.  W.  Schauseil  a.  Dussel- 
dorf (Arie  v.  Lotti,  .Stille  Sicherheit"  v.  Franz,  .Gloekcnthür- 
mers  Töchterlein"  v.  Reinthaler,  .Zur  Zeit  der  letzten  Rosen" 
v.  H.  Krler  u.  „Das  Madchen  an  deu  Mond"  v.  U.  Dorn)  und 
M.  Schlcger  v.  ebendaher  (Clav ,  Poluischer  Nationaltanz  von 
X.  Scharwenka  etc.). 

Coblenz.  4.  Abonn.-Conc  des  Musikinstituts  (Maszkowski) 
m.  Schumann'«  .Das  Paradies  und  die  Peri"  unt.  Solist. Mitwirk, 
der  Frls.  Oberbeck  a.  Weimar,  Dutschko  u.  Wellerhaus  und  der 

HU.  Roothaan  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  Hoppe  a.  Cöln  a.  Rh.   

ö.  Abonn.-Conc.  des  Musikinstituts  (Maszkowski) :  7.  Symph.  von 
Beethoven,  1.  Slav.  Rhaps.  v.  A. Dvorak,  .Loreley"  f.  Soli  (Frl. 
Dütschke  u.  Hr.  Litxiuger  a.  Dusseldorf),  Chor  u.  Orch.  v.  Hiller, 
Tenorlieder  v.  Schubert  u.  Brahms  („Sehnsucht"). 

CUlu  a.  Rh.  R.  Höckmann  s  Extra-Matinee  f.  Kammermusik 
am  13.  Febr.:  Streichquint.  Op.  9,  Clavicrtrio  Op.  28  u.  Clav.- 
Violoncellsonatoüp.  12  v.  Gernsheim.  (Ausführende:  HFL  Höck- 
mann u.  Gon.  [Streicher)  u.  F.  Gernsheim  a.  Rotterdam  [Clav.].) 

Banzig.    Conc.  der  Philhann.  Gesellschaft  am  12.  Febr.: 
„XoveUetton"  f.  Streiehorch.  v.  Gade,  Ciavierquart,  v.  Schumann 
Soli  f.  Gesang  (u.  A.  F'rühlingslied  v.  Gounod  u.  Wiegenlied  v 
Brahms)  u.  f.  Violoncoll. 

DurniNiudt.  Holconc.  am  16.  F'ebr. :  Ouvertüren  v.  Beethoven 
(Op.  124>  u.  Mendelssohn  („MeercsstUlu  und  glückliche  F'ahrt"), 
Menuett  der  Irrlichter  u.  Sylphentanz  a  „La  Damnation  de  Faust" 
v.  Berlioz,  Solovorträgo  des  Frl.  F'illunger  a.  Frankfurt  a.  M  . 
(Ges.l  n.  des  Hrn.  Nacbez  (Viol.). 
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Erfurt.  Conc.  de«  Soller'schen  Musikver.  unt.  gcsangl.  Mit- 
wirk, de«  Frl.  Beck  a  Magdeburg  u.  der  HH.  Singer  a.  Loiplig 
u.  Henning  a.  Weimar  am  17  Febr.:  „Sakuntala'-Ouverture  von 
Goldmark,  „Der  Robo  Pilgerfahrt"  v.  Schumann,  Männcrchoro 
t.  Wilhelm.  Arie  .Ah,  perfido"  v.  Beethoven.  —  Conc.  des  Erfurter 
Musikver  (Hertel)  am  22.  Febr. :  2.  Symph  v.  Beethoven,  „Fanis- 
ka"-Ouvcrt.  v.  Cherubini,  Solovorträge  de»  Frl  Finkelstein  a.  Ber- 
lin (Gea.,  u.  A.  Arie  a.  .Odysseus"  v.  Bruch  und  .Dunkel,  wie 
dunkel"  v.  Brilimi)  u.  de*  Hrn.  Sauret  v.  ebendaher  (Viol ,  Conc. 
t.  Gernabeim,  Seren,  melane.  v.  Tschaikow  aky  u.  Aira  russes 
v.  Wieniawski). 

F'lorenz.  Letztes  A bona.  -Conc.  der  Societä  Orch.  Fiorentina 
(Sbolci):  Uuverturen  v.  Cherubim  („Faniska")  n.  Wagner(„Tann- 
häuser").  Knaps,  seozzo  v.  Mackemic.  Stücke  f.  Streichorch.  r. 
Schumann  („Träumerei")  u.  Chvrubini  (Scherzo),  Gosaugvortrilge 
des  Hrn  Sweet. 

Frankfurt  a.  M.  10.  Museurasconc.  (Müller):  3.  Symph.  v. 
Schumann,  .König  Stephan"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Zwischenacts- 
u.  Balletmuitik  a.  .Ali  Baba"  v.  Cberubini,  Solovorträge  der  HH. 


egtberg  (Ges.,  u.  A.  Seren,  t.  Gounod  und  .Es  blinkt  der 
Bruch). 


Thaii" 


binstein)  u. 


(Gnioll-Violiuconeert  von 


Genf.  7.  Conc.  der  Sociotc  gen.  de  Musique  (do  Senger): 
Cdur-Svmph.  v.  Schulart,  Ouvert  Op.  124  v.  Beethoven,  Preludo 
u.  drei  Morceaux  caracter.  f.  Orch.  v.  H.  de  Senger,  Andante  a. 
dem  Streichquart,  v.  Verdi,  Geaangvorträge  des  Hrn.  Valdcjo 
(n.  A.  .Invocation  a  la  Naturo"  a.  „La  Damnation  de  Fauaf  von 
Berlioz). 

Gr.-Glognu.  3.  Abonn.-Conc.  der  Singakad  (Heidingsfeld) : 
„Jubilate"  v.  Handel,  bearbeit.  v.  Franz,  .Die  erste  Walpurgis- 
nacht" v.  Mendelssohn  (Bariton-  n.  Basasolo:  Hr.  Haasc  au» 
Potsdam) 

Greiz.  Conc.  f.  Kammermusik  des  Musikver.  am  27.  Jan., 
ausgeführt  v.  UH.  Gebr.  Hilf  a.  Bad  Elster:  Streichquartette  v. 
Schubert  (Amoll,  u.  Haydn  (Ddur!,  Vorspiel  zu  „König  Manfred" 
v.  R e i  n ec k o, Menuett  v.  Bocchurini,  Violinconc.  (  welches?)  v.  David. 
—  1.  Abonn.-Conc  de*  Musikver.:  6.  Orch.-Suito  v.  F.  Lac  Ii  nur, 
„Vami)yr"-Üuvert.  r.  Marschuer,  Zwischenacts-  u.  Balletmu^ik  a. 
.Ali  Baba"  v,  Cherubim,  And.  a.  der  Son.  Op.  14.  No.  2,  v,  Beet- 
hoven, ViolinvortrUge  des  Hrn  Sauret  a.  Berlin  (u.A.  Conc. (wel- 
ches?! v.  Bruch'. 

Hannover.  6.  Abonn.-Conc  im  k.  Theater  (Frank):  Sym- 
phonien v.  Schumann  (No.  2)  u.  Beethoven  (No.  4),  Streichorch. - 
Seren.  Op.  <i3  v.  R.IVolkmann,  Gesangvorträge  der  Frau  Artöt 
(,.Dio  Gefangene"  v.  Berlioz,  „Wie  berührt  mich  wundersam"  v. 
Bendel  u.  „Mirznaeht"  v.  Taubert). 

Herzogenbuseh.  6  Kammermusik- Auffuhr,  der  HH.  v.  Breo 
u.  L.  C.  Bouman  unt.  Mitwirk,  der  HH.  F.  u.  M.  Bouman  und 
C.  Blazer:  AllogTo  con  brio  a.  dem  Ddur-Clavierquint.  v.  Gerns- 
heim. Ddur-Streichquart.  v.A.Bazzini,  Andante  scherz,  a.  dem 
Stroiehquart  Op.  18,  No.  4.  v.  Beethoven,  Ciaviertrio  Op.  C3  v. 
Schumann,  Son.  f.  Viol.  u.  Bratsche  v.  Leelair,  Ruuiauce  f.  Vio- 
lonc.  v.  L.  C.  Bouman. 

Königsberg  I.  Pr.  Conccrtc  de«  Philharm.  Ver.'(Schwalm): 
17.  Nov.  2.  Symph.  v.  Beethoven,  .Loch  I^omond",  symphon. 
Phantaaiebild  f"  Orch.  v.  Thieriot,  Bcethoven-Ouvert.  v.  Lassen, 
Violouccllvorträge  des  Hrn.  Grabenstein.  17.  Dec  Ciavierquint. 
Op.  IG  v.  H.  Goetz,  Esdur-Streichtriov  Beethoven,  Clav.-Phant. 
Op.  15  v.  Schubert.  17.  Febr.  2.  Symph,  r.  Svondsen,  „Som- 
mcrnachUtrauni"-Ouvert.  v  Mendelssohn.  „Ein  Albumblatt"  für 
Orch.  v.  Wagnor-Koichel,  1.  Violinauite  v.  Rio». 

Lahr.  2.  Vor. -Conc.  des  Singver.  (Somborn):  Motette  .Be- 
reitet dem  Herrn  den  Wog*  f.  Chor  u.  Solostimmen  v.  C.  Som- 
born, „Ich  will  dich  lieben,  mein«  Krone"  f.  sachsstimm.  Chor  v. 
P.  Cornelius,  Motette  .Jauchzet  dem  Herrn*  v.  Mendelssohn, 
„Die  beilige  Nacht",  Terzett  f.  Frauenstimmen  u.Viol.  u.  Org.  v. 
Lassen.  Duett  .Auditui  meo"  v.  V.  F.  Feo,  Orgelwerke  v.  Cou- 
perin  (Chaconne)  u.  Raincau  vAH»gro  modorato),  gesp.  von  Hrn. 
Somborn. 

Leipzig.  2.  Kirchenconc  dua  Bach-Ver.  (v.  Herzogenberg) 
uut  solist.  Mitwirk,  der  Frh>.  M.  Fillunger  a.  Frankfurt  a.  M.  u. 
H.  Vermehren  a.  Lübeck  u.  des  Hrn. Hildach a.  Dresden:  Cantaton 
•Christen,  ätzot  diesen  Tag*,  „Herr,  gehe  nicht  ins  Gericht*,  „Ich 
will  den  Kreu/.stab  gerne  tragen"  il.  „Es  erhub  sich  einStroit"  u.  Ario 
.Widerstehe  doch  der  Sünde"  v.  S.  Bach.  —  Abeudunterbaltungon 
im  k.  Conservat.  der  Musik:  4.  Febr.  F moll-Streichquartett  von 
Mendelssohn  =•  HH.  Riegerl-Reudnitz,  v.  Daroeck-Copenhagen, 
Bopp-Mannheim  u.  Bieler-Hamburg,  Lieder  v.  Mendelssohn,  Selm-  I 
hert  n.  Schumann,  ge*.  v.  Frl.  Lohse a.  Plauen  i.  V.  als  Gast,  Clav.' 
Rondo  zu  vier  Händen  v.  Moscheies  =  Frl«.  Mobcrger-Christian-  1 


Stadt  u.  Becker-Manchester,  drei  Lieder  v.  B  rti  ekler  —  Hr. 
Wollcrsen-Haraburg,  Clavicrson.  in  Fdur  v.  Metcalfe,  Schüler 
der  Anstalt  =  Hr.  Martin-Dublin,  Vuriat.  ser.  f.  Clav.  v.  Mendels- 
sohn Frl.  Grosch-Libau,  zwei  Lieder  v.  Mendelssohn  Frl. 
Bruckner-Büttstedt  11.  Febr.  Esdur-Clavierquart  v.  Beethoven 
«-  HH.  Haynes-Great-Malvern.  Rhodes-Philadelphia,  Bopp  und 
Bieler,  Arie  a.  „Samson  und  Dalila*  v.  Saint-Saens  =  Frl. 
Vogt-Leipzig,  zwei  Praeludien  u.  Fugen  f.  Clav.,  comp.  u.  gesp.  v. 
Hrn  Schwalm-Erfurt,  drei  Lieder  m.  oblig.  Gar.  v.  Spohr=Frl. 
Bruckner  u.  Hr.  Griff  a.  Leipzig  als  Gast,  Clav.-Violinson.  Op.  30, 
No.  3,  v.  Beethoven  —  HU.  Riesberg-Norvich  u.  Rhode«,  Ario  v. 
Kreutzer  =  Frl.  Müller-Schleiz,  drei  Reiterlieder  v.  F.  y.  Hol- 
stein —  Hr.  Liepe-Fotsdain.  —  4.  Symph. -Conc.  der  Cap.  doa 
107.  Inf -Reg.  (Walther)  unt.  Mitwirk,  der  Frau  Harry  vGoa.)  u. 
des  Hrn.  Peltera  (Deel. l:  G  moll-Symph.  v.  Mozart,  „Egmonf- 
Musik  v.  Beethoven.  „Till  Eulerwpiegel*,  Orcheaterstück  von 
P.  Goisler  (unt.  Leit.  des  Comp),  3.  Norweg.  Rhaps.  v.  Svend- 
sen,  Clar.-Variat.  v.  David  (Hr.  Hof  mann  I.).  —  7.  Kammermusik 
im  Gewandhaus:  Clar.-0.uint.  v.  Mozart,  Es  dur-Streichquartctt  v. 
Cherubini,  Ciaviertrio  Op.  97  v.  Beethoven.  (Ausführende:  HH. 
Reinecko  [Clav.],  Landgraf  [Gar.],  Röntgen  u.  Gen.  (Streicher!.) 
—  Matinee  des  Pianisten  Hrn.  S.  Hupka  a.  Wien  unt.  Mitwirk, 
des  Hrn.  Lieban  (Ges.)  am  27.  Febr.:  Claviersoli  v.  Chopin  (Emoll- 
Conc),  Schumann,  R.F u chs  (Improvisation Op.  11  j,  Rubinstoin 
(Etüde;  u.  Beethoven  (Son.  Op.  27 j,  Lieder  v.  Nikisch  und  R. 
Mandel.  —  108.  Karomermusik-Auffuhr.  im  Ricdelschen  Ver.: 
Claviersoli  v.  Haydn,  Chopin  u.  Schumann,  Adagio  I.  Bassethorn 
v.  A.  Kiel,  Lieder  v.  Schubert,  Clara  u.  R.  Schumann,  Löwe, 
H  iiier,  W  üer st,  Goldmark,  Franz,  G rieg  u.  v.  Holstein. 
(Auafuhrende:  Frl.  L  Wagner  u.  Hr.  R.  Wiedemanu  IGvs.L  Hr. 
Dr.  Stade  [Clav.j.)  —  Conc.  f.  den  engl  -amerik.  Kirchenbau fouds 
am  28.  Febr.:  Clavicrtrio  v.  Reinecko  tHH. Reinecko,  Schradiock 
u.  Klengel),  1.  Capriccio  f.  drei  Violinen  v.  F.  Hormanu  (HH. 
Rhodos,  Dumeek  u.  Dunn),  Vorträge  de«  Univorsitiitssangerver.  zu 
St.  Pauli  (u.  A.  „Heinrich  von  Ofterdingen"  v.  Rein  ecke),  der 
Frauen  Senger  iDeelam.)  u.Brandt-ScheuorleinJa.  Magdeburg  (Ges., 
u.  A.  Ingeborg's  Klage  a.  .FritbjoP  v.  Bruch  und  Mailied  von 
Rein  ecke),  des  Frl.  A.  Bartlctt  a.  Dresden  (Clav.,  Polon.-Fant. 
Op.  61  v.  Chopin,  .FVldblumenstrauss"  u.  „Bergquell"  v.  H.  von 
Bronsart  u.  Polon.  v.  Liazt)  u.  de«  Hrn.  Klengel  (Violonc, 
Arioso,  Gavotte  u.  Scherzo  v.  Rcinocke).  —  19.  Gewandhaus- 
conc.  (Reinecke):  2.  Symph.  v.  Schumann,  „Oberon"-Ouverture  v. 
Weber,  Solovortrage  der  HH.  Westberg  a.  Cöln  a  Rh.  (Ges.;  u. 
Prof.  Rappoldi  a.  Dresden  (Viol.). 

Llrnourg.  2.  Couc.  der  Liedertafel  unt.  Mitwirk,  des  Frl. 
Beutler  a.  Wiesbaden  (Ges.),  des  Hrn.  Müller  v.  ebendaher  (Viol) 
u.  der  Mitglieder  doa  Diezer  Singkranzea  :  „Bergmanns  Gruss*  r. 
Anacker,  „Das  Mädchen  von  Kola"  f.  Chor  v.  Rein tbaler,  zwei 
deutsche  Volkslieder  v.  J.  J.  Maier,  Ges.-  u.  ViolinsolL 

London.  Soiree  music.  des  Pianisten  Hrn.  Ed.  Dannrcuther 
unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Butterworth  (Ges.}  u.  der  HH.  Ludwig  u. 
Lasserre  (Streicher)  am  17.  Febr.:  Claviertrios  v.  Dvorak  (Op. 
26)  u.  Beethoven  (Op.  97),  Clav.-Violinson.  Op.  13  v.  Edv.Grieg, 
Vocalsoli  r.  Handel  u.  Mozart. 

Magdeburg.  7.  Conc.  im  Logenhauso  F.  z.  G. :  6.  Symph. 
v.  Beethoven,  Festouvert  v.  C.  Uürso,  Solovorträge  dos  Frl.  M. 
Eisler  a.  Wien  (Violonc,  u.  A.  Nocturne  v.  D.  Popper)  u.  des 
Hrn.  Vaupd  (Oes.,  u.  A.  „Alraansor"  v.  Roinocke  u.  „Wio  be- 
rührt mien  wundersam"  v.  Bendel). 

Marseille.  19.  Conc.  popul.  (Reynaud):  5.  Symph.  v.  Bebt- 
hoven,  „RuJ  Blas"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  „Romeo*  v.  Berlioz, 
Ungar.  Tänze  No.  1  u.  2  v.  Brahms,  Cantuto  v.  Gevaurt,Prö- 
lude  do  „Deluge*  v.  S ai nt -  Saens  (Principal viol.:  Hr.  Grobet). 

MUhlhautien  1.  Th.  Conc.  der  Liedertafel  (Rokicki)  am  27. 
Febr.:  1.  Symph.  v.  Beethoven,  „Antigone"  v.  Mendelssohn. 

Mülhausen  L  E.    Am  20.  Febr.  Auffuhr,  v.  Haydn's  Orat 
„Die  vier  Jahreszeiten*  durch  den  Musikver.  (Wa 
solist.  Mitwirk,  der  Frau  WaltcrrStrauss  u. 
Engelbergor  a.  Basel. 

Neukirch  b.  Bischofswerda.  Conc.  des  gem.  Chores  „Poly- 
hymnia*  am  6.  Febr. :  „Das  Lied  von  der  Glocke*  r.  Romberg, 
„Froischütz"-Ouvert.  v.  Weber,  Choru  v.  Mendelssohn,  Hering  u. 
A.,  Vocalsolo  v.  Schubort. 

Oldenburg.  5.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  (Dietrich):  1.  Symph. 
v.  Brahms,  Ouvertüren  v.  Beethoven  (.Egraonf)  u.  Mendelssohn 
(„Ruy  Blas"),  „Loreley"-Vorspiel  v.  Bruch,  Violinvortrag«  de« 
Hrn.  Uohlfeld  a,  üarmstadt  vu.  A.  Scherzo  v.  F.  Ries). 

Pari».  17.  Popul.  Conc.  (Pasdoluupj:  1.  Symph.  v.  Beethoven, 
Balletmusik  a.  „Feramors*  v.  Rubinato  in,  Zigeunermarsch  von 
E.  Reyer,  Bruchstücke  a.  „Prise  de  Troic"  v.  Berlioz,  ges.  v. 


.  (Walter  a.  Basel)  unt 
der  HH.  Wober  und 
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Frau  Fanchioiri  u.  Hrn.  Lauwer«,  Violinvorträge  der  Frau  Jeenne 
Mayer  (Legende  v.  Wicniawski  u.  „Filense"  v.  Lotto),  Clavier- 
vorträgo  des  Frl.  Klecber  (u.  A.  Concertstück  v.  Weber).  —  16.  Chä- 
tclut-Cunc.  (Colonne):  3.  Symph.  v.  Beethoven,  Onvert.  iu  „Frith- 
jof*  v.  Th.  Uu  Luis,  „Walkürenritt"  v.  Wagner,  „Dans«  ma- 
cabre"  v.  Saint-Saüns,  Adagietto  a.  „L'Arlesienne*  v.  Bizet, 
Es  dur-Claviercnnc.  v.  Mozart  (Hr.  C.  Saint-Saena). 

Mrassburg  I.  E.  6.  Abonn.-Conc.  des  stadt  Orcb.  (Stock- 
bausen i  unt.  Mitwirk.  des  Fr).  Ticderaann  u.  de«  Hrn.  Schubart 
a.  Frankfurt  a.  M„  sowie  des  stadt.  Chors:  Ein  deutsches  Requiem 
v.  Brahnis.  , Wasselträger" -Ouvert  v.  Cherubini,  Duett  a.  dem 
„Elias"  v.  Mendelssohn. 

Trier.  Conc.  (Ui*tor.  Abend)  des  MuBikvcr.  (Fuchs)  mit 
Compositiouen  v.  Handel  („Hallelnjah"),  Bach  (Ital.  Conc),  Gluck 
( „Iphigenien" -Ouvert),  Havdn  .Oxtordsyraph.),  Mozart  (Arie),  Beet- 
hoven (Bdnr-Symph.),  Weber  I.Arie),  Schumann  (.Zigeunerleben") 
u.  Brahma  (SVhuksalslied). 

Weimar.  7.  Conc  der  grossherz.  Orch.-  u.  Musikschule  iProf. 
Müller- Härtung) :  Serenade  (»reiche?)  f.  Streichorch.  v.  V  o  1  km  an  n, 
Fraueuchor  a.  .Paradies  und  Peri"  v.  Schumann,  Solovortrage  des 
Frl.  G.  Remmert  (Fmoll-Clavierconc.  r.  Chopin)  u.  de*  Hrn. 
R.  Künzel  a.  Osthausen  i,l.  Violinconc,  1.  u  2.  Satz,  v.  Bruch). 

Wiesbaden.  5.  Svmph.-Conc.  der  k.  Cap.  (Reisa):  Cdur- 
Symph.  v.  Schubert,  „Meeresstille  und  glückliche  Kahrt"  t.  Men- 
delssohn, Solovortragc  der  HH.  Peschiör  (Arie  v.  Gluck)  u.  Heer- 
mann a.  Frankfurt  a.  M.  (Viol.,  Conc.  v.  Brahma  u.  Rondo  ea- 
priccioso  v.  Saint-Saens). 

Zerbst.  7.  Musikabend  des  Proitz' sehen  Gesangver. :  Esdur- 
Clavicrquart.  t.  Beethoven,  Bdur-Quart.  f .  dar.  u.  Streichinstru- 
mente v.  Mozart,  Soli  f.  Clav.  v.  Schumann  (a.  „Waldscenen")  u. 
1.  Ges.  v.  F.  S  ta  1 1  bau  m  i .Widmungsgesaug),  R  ubin  I  te  i  n  („Der 
Aara" )  u.  Clara  Schumann  („Liebst  du  um  Schönheit"  I. 

Zürich.  JV.  Abonn.-Conc.  der  AUgctn.  Musikgeaellschaft  He- 
gar):  Suuphonien  v.  Ph.  E.  Bach  (Ddun  u.  Schumann  iCdiir), 
„Egnionf-Ouvcrt.  v.  Beethoven,  Violinvorträge  des  Hrn.  Heermann 
a-  Frankfurt  u.  M.  (Conc.  v.  Brahma  u.  Span.  Tänze  v.  Sara- 
sate)  —  Gr.  Extraconc.  der  Toiihallegcsollscbaft  i.Hegar,  am 
10.  Febr.:  G tnoll-Sympb.  v.  Mozart,  Siegfried  Idyll  u.  Sconc  aus 
dem  1.  Aufzug  der  .Walküre"  (Siegmund.  Hr.  Vogl  a.  München, 
Siglinde:  Frau  Tetmayor-Kiuderinannj  v.  R.  Wagner,  Lieder  v. 
F.  Hegar  ; „Aussöhnung"  u.  „Hcrzeusfruhling")  u.  Weber,  gcs. 
v.  Hrn.  Vogl. 

Znollc.  Conc.  der  HH.  C.  Heymann  (Clav.)  n.  G.  Vtsorman 
(Viol.)  am  10.  Febr.  A  rno||-Clav.-Y  ioliuson.  v.  Schumann.  Soli  f. 
Clav.  v.  Beethoven  (Son.  appasa.j,  Bach-Liszt  (Phant.  und  Fuge*, 
Heymann  („F.Ifenspiol-'i  u.  A.  u.  f.  Viol.  v  M.Bruch  (1.  Con- 
cert)  u.  A. 

W  l>i«  Eiuwmluug  hein«rken.v,erllicr  Conrertpnigrnmm«  zum 
Zweck  inö|{licb«l«r  lU-ichhaltigkeit  un.erer  Coneertiimschau 
i.l  um  »leu.  willkommen.  I).  Hed. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Cleve.  Zwei  anmuthigo  Künstlerinnen  aus  Düsseldorf  ver- 
schonten mit  ihren  Vortragen  das  dritte  Abonuemeutconcert: 
Frl.  Marie  Sch  leger  spielte  mit  behenden,  w ohlgeschult«  u  Fin- 
gern und  mit  noblem  Geschmack  Ciavier  und  Frl.  Wally  Schau- 
aeil  erntete  stürmische  Beifallssalven  mit  duftigen  Liedergaben. 
—  Florenz.  In  der  Pergola  debutirte  Frl.  Elly  Wurnota  aua 
Brüssel  als  Elvira  in  den  „Puritanern"  mit  einem  aufmunternden 
Erfolg.  —  Frankfurt  a.  M.  Das  Gastspiel  der  Frau  Pappen- 
heim ist  wohlwollend  von  unserem  Publicum  aufgenommen  wor- 
den. Mau  Übersieht  die  gesanglichen  Schwächen  und  anerkennt 
dagegen  willig  die  dramatische  Verve  im  Spiel  dieser  Dame.  '  — 
Graz.  Ein  musikalischer  Festtag  Tür  unsere  Kunstfreunde  war 
der  23.  Febr.,  an>  welchem  die  berühmten  Philharmoniker  unter 
Leitung  ihres  genialen  Hans  Richter  aua  Wien  ein  Concert  hier 
veranstalteten.  Dass  wahrend  der  Aufführung  des  Jubels  kein 
Endo  war,  ist  wohl  kaum  ausdrücklich  zu  bemerken  nüthig.  — 
Leipzig.  Die  Musikdirectorstelle  beim  Ines.  Dilettanten-Orchester- 
verein  —  vorher  durch  Hrn.  Treiber  besetzt  — ist  in  die  Hände  des 
Hrn.  Heinrich  Kl  esse  übergegangen.  — Lissabon.  In  vier  Con- 
certen  Hess  sich  der  ContrabaasvirtuosB  o  tte  » i  n  i  hören  und  bewun- 
dern. Die  Leichtigkeit  und  Grazie,  mit  welcher  er  Schwierigkeiten 
aller  Art  überwindet,  sowie  die  WTärme,  welche  seine  Cantilene 
beseelt,  verdienen  in  derThat  besonders  hervorgehoben  zu  werd«n. 
Denn  man  vergesse  nicht,  es  handelt  sich  um  den  Contrabaas, 
nicht  etwa  um  die  Violine.  —  Oldenburg1.  Im  letzten  Abonnement- 


concert  der  Hofcapello  wirkte  mit  ganz  ausserordentlichem  Erfolg 
(mehrmalige  Hervorrufe  nach  jeder  Nummer)  der  Violinist  Hr.  Otto 
Hohlfeld  aus  Darmstadt  mit  Paris.  Hr.  David  Popper,  der 
grosse  Violoncellmeister  aus  Wien,  vergrössert  jetzt  in  unserer 
Weltstadt  den  Kreis  der  Bewunderer  seines  herrlichen  Spiels.  Er 
trat  zuerst  bei  Paadeloup  auf.  —  St.  Petersburg.  Hr.  Albert 
V  i z ent i n  i,  der  für  die  Saison  1881:82  neuernannte  Obcrregissuur 
der  Italienischen  Opern  von  St  Petersburg  und  Moskau,  wird 
demnächst  Deutschland,  Italien,  Frankreich  und  England  durch- 
streifen, um  seine  Truppe  zu  bilden,  für  welche  er  bereit«  die 
Damen  Sembrich  und  Du  rand  und  die  HH.  Magini.  Cotogni 
und  Devoyod  gewonnen  hat  —  Strasburg  i.  E.  Grosse,  seltene 
Triumphe  feierte  hier  Hr.  Vogl  aus  München.  Man  erschöpft  sich 
in  Ausdrücken  der  Bewunderung  uud  Begeisterung  über  dessen 
phänomenale  Leistungen. 


Leipzig.    Thomaskirche:  26.  Febr.  .Tu  es  Petrus",  Motette 
v.  Palestrina     „Auf  dich,  Herr,  traue  ich,  mein  Gott*  v.  E.  F. 
Richter.    27.  Febr.    „Jesus  nahm  zu  sieh  die  Zwölf,  Cautatc  v. 
1  J.  S.  Bach, 

Dresden.  Krenzkirchc  r  29.  Jan.  Orgelfuge  über  den  Choral 
„Nun  sieh  der  Tag  geendet"  v.  Ii.  Merkel.  „Auf  dich,  Herr,  traue, 
ich,  mein  Gott"  v.  K.  F.  Richter.  Orgelvorspiel.  „Er  ist  gewal- 
tig und  ist  stark"  v.  R.  Volkmaun.  b.  Febr.  2.  „Kyrie"  aus  der 
H  moll-Messe  v.  S.  Bach,  f.  Org.  ubertragen.  .Lobet  den  Herrn, 
alle  Heiden"  v.  S.  Bach.  „Wenn  auf  dunklem  Erdenpfade"  f.  eine 
Altstimme  m.  Orch.  v.  F.  Gleich.  .Wie  ein  wasserreicher  Garten* 
1  v.  M.  Hauptmann.  6.  Febr.  .Lobainget  Gott,  dem  Herrn*  von 
I  J.  Rietz.  Johanneskirche:  HO.  Jan.  „Lass,  o  Herr,  mich  Hilfe 
finden"  v.  Mendelssohn  6  Febr.  .O  du,  der  du  die  Liebe  bist" 
v.  N.  Wr.  Gade.  Annenkirche:  30.  Jan.  .Gott  ist  mein  Licht"  v. 
V.  Schurig.    6.  Febr.  „Vater  unser"  v.  Ad.  Lorenz. 

Plauen  L  V.  Stadtkirche:  1.  Jan  Chor  .Sei  getrost  und 
unverzagt"  u.  Pastorale  .So  nehmet  ihn  nun  auf"  v.  F.  M.  Gast. 
6.  Jan.  Terzett  „Wo  ist  der  neugeborne  König"  u.  Chor  „Ks  wird 
ein  Stern  aus  Jacob  aufgehn"  v.  Mendelssohn,  9.  Jan.  „Ihr  Volker, 
bringet  her  dem  Herrn*  a.  dem  .Lobgesaug*1  v,  Mendelssohn. 
16.  Jan  „Ich  danke  dem  Herrn"  v.  M.  Hauptmann.  23.  Jan  „Der 
Herr  hat  seinen  Engeln  befohlen"  v.  F.  M.  Gast.  30.  Jan.  „Die 
Himmel  rühmen*  v.  Th.  Berthold.  6.  Febr.  Motette v.  V.  Schurig. 
13.  Febr  „Gott,  wir  haben  es"  v.  A.  Neithar.lt.  20.  Febr.  „Denn 
er  hat  seinen  Engeln"  a.  .Elias"  v.  Mendelssohn. 

Wir  Hiieu  die  Uli.  Kireheiiiuuaikdiroitoren,  Cbor- 
rcgeuien  etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  ltubrik 
dureh  dircete  dieabez.  Mitibeilungen  behilflich  sein  zu  wollen. 

U.  lt. 

Opernaufföhrunöen. 

Januar. 

MUnchen.  K.  Uoflheater:  1.  Barbier  von  Sevilla.  2.  Fidelio. 
4.  Aida  6.,  9,  13.  u.  31.  Rigolctto.  11.  Maurer  und  Schlosser. 
16.  Götterdämmerung.  18.  Carmen.  20.  Das  goldene  Kreuz.  23. .Dio 
Folkuuger.  2a.  l'uditie.  21».  Armida. 

Journalschau. 

Allgemeine  MuiH.ali»rhr.  Zeitung  No.  8.  Berichte. 

Anger*'lterue  No.  22.  Camilla  Saint-Saens.  Eine  Biographie. 
(Aus  „Le  Telegraph»".)  Von  Marcello.  —  Biograph.  Skizze  über 
Ferdinand  Luekx.  —  Uno  fite  de  chant  ä  Zürich.  Von  Louis  de 
Romain. 

J'iiegeiule  Mütter  für  knthulüchc  Kirch'  unitmik  No.  2. 
Das  Singen  in  der  Untcrclasse.  —  Ein  Wort  in  Betreff  dos  ober- 
oste.rreichischcn  Caecilicn-Vereins.  Von  F.  Witt.  —  Berichte, 
Nachrichten  und  Notizen. 

I*  fluide  „.utimt  No.8.  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  M<ue*trel  No.  12.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Mauna--  Weit  No.  19.  Das  erste  New-Vorker  Musikfest.  — 
Natur  uud  Musik.  Von  11.  Herrig.  —  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen.  —  Führer  durch  die  musikalische  Litteratur. 

A'«rn«  Berliner  Mu*iiczeitutu)  No.  6.  Eoeeusioueu  über  L.  Ra- 
I  mann'«  Franz  Liszt  als  Künstler  und  als  Mensch,  sowie  über  dir. 
|  Compositiouen.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  —  No.  8.  Recensionon  über  Compositiouen  von  A.  Hallon 
(Öp.  6),  M.  Bruch  (Op.  40),  H.Hofmanu  \Op.  19),  H.  Gotze(Op.9) 
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u.  J.W.Haxmston  (Op.  216  u.  217),  sowie  Uber  Bearbeitungen  v. 
H.  Götze  u.  F.  Büchlcr.  _  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

iVew«  ZeiUehrift  für  Mutik  No.9.  Berichte  (u.A.  Einer  über 
die  cUvss.  Cunccrte  der  Meininger  Hofcapelle),  Nachrichten  und 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger.  —  Bayreuther  Patronatvercin 

Schweiaerüch«  Siutilatitung  und  bängtrblatt  No.  3.  Bespre- 
chungen über  Compositioncn  v.  M.  Mosxkowski  (Op.  25)  u.  R.  Klein- 
michel  (Op.  51,  2.  Heft),  «©wie  über  die  neuen  Ungarischen  Tänze 
von  J.  Drahn»,  -  Bericht«.  Nachrichten  u.  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Durch  da«  Auctionsinstitut  dor  H1I.  LUt  ii  Francko  in 
Leipzig  kommen  am  «5.  April  einige  Bibliotheken  zur  Verstei- 
gerung, Ton  denen  dio  dos  vor.  Sommer  verstorbenen  Leipziger 
Conacrvatoriumalehrera  E.  F.  Wenzel  ein  speciolles  Interesse  für 
Musikerbat.  Der  Verstorbene  hat  eine  schöne  Anzahl  von  Wer- 
ken theoretischen  und  praktischen  Inhalts,  sowio  auch  verschiedene 
Autographv  von  Tonkünstlern  hinterlassen,  über  welche  das  Ver- 
zeichnis« der  bor.  Auction  nähere  Angaben  macht. 

*  Die  Populären  Conccrte  der  Stadt  Anger»  erhalten  von 
Seiten  des  Ministeriums  der  Schönen  Künste  in  Frankreich  unter 
dem  Titel  einer  „Aufmunterung"  eine  Unterstützung  von  5000  Frcei. 
—  Verdiente  auch  in  manchem  anderen  Lande  Nachahmuug! 

"  Als  Hauptgewinn  der  von  uns  früher  erwähnten  8ilber- 
lotterio  zum  Besten  de* Garantiefonds  für  die  Scblesiscben  Mu- 
aikftMte  figurirt  eine  für  35,000  JL  angekauft«  Nachbildung  des 
Nationaldenkmals  auf  dem  Niederwald.  Von  den  150.000  zur  Aus- 
gabe kommenden  Looaen  (ä  1  Jt)  sollen  bereits  %  Absatz  gefun- 


*  •  iguti  a   x^a_i  uvuvu    low  diu    i*r.  *  vji/i  .   mit  lUMiiiivui  utiui. 

on  SUpel  gegangen.  Der  Chor  zahlte  circa  300  Köpfo  und 
rohl  der  imposanteste,  der  noch  jo  in  Riga  zu  schauen 


•  In  der  letzten  Aufführnng  der  kgl.  Hochschule  zu  Berlin 
brachte  Hr.  Prof.  Joachim  ein  neue«  Violinooncert  Von  «jade  zur 
Wiedergabe,  ohne  dem  Novura  mehr  als  einen  Achtungserfolg  zu 

£ Winnen.  Grössere  Hoffnungen  dürlto  das  ebenfalls,  zu  Anfang 
r  Saison,  zuerst  in  Berlin  öffentlich  gespielte  Violinconcert  von 
Ph.  Rüfer,  das  bei  C.  F.  Peters  in  Leipzig  bereits  im  Druck  er- 
schien, erfüllen.  Intelligente  Violinisten  sollten  sich  dasselbe  we- 
nigstens ansehen. 

•  Di©  erste  der  drei  in  Riga  geplanten  Aufführungen  von 
A.  Babin  stein'*  Oratorium  „Das  verlorene  Paradies"  unter 
W.  Bergner' s  Direktion  ist  am  15.  Febr.  mit  entschiedenem  Erfolg 

war 
ge- 
wesen ist. 

•  Die  erste  deutsche  Bühne,  welche  A.  B  o i  to '  s  .Mephisto- 
feiet)* herausbrachte,  war  das  Stadttheater  zu  Cöln  a.  Rh., 
wo  das  Werk  am  24.  Febr.  in  Seena  ging.  Dieser  Premiere  folgto 
schnell  die  der  Hamburger  Stadtbübne,  von  der  uns 
Hr.  Ludw.  Hartmann  schreibt:  Ueber  den  Erfolg  des  „Mephi- 
stofeie»" von  Arrigo  Bo'ito  im  Hamburger  Stadttheater  am 
26.  Februar  ist  schwur  zu  entscheiden.  Man  war  befremdet,  von 
der  undeutschen  Goethe-Vcrballhornung  verletzt,  aber  zuletzt 
siegte  das  unbezweifelbare  Genie  des  italienischen  Musikers.  Mit 
Ergriffenheit  wurden  der  Prolog,  die  Kerkerscene,  die  classisch- 
grieebischo  Episode  aufgenommen.  Der  Stil  des  Werkes,  falls  man 
von  Stil  sprechen  kann,  verräth  viel  naive  Begeisterung  des  Autors, 
dessen  natürlicher  Italianismus  durch  das  Studium  der  neudout- 
sefaen  und  insbesondere  Wagner'schen  Musik  durchdrungen  ist 
So  steht  oft  neben  Verdi- Banalitäten  ganz  erhabene,  tiefsinnige  und 
harmonisch  pbantasievolle  Musik,  Uber  die  man  dio  Zerreissung 
das  Textes  vorgisst.  Frau  Sucher  als  Gretchen  und  Helena  war 
ausserordentlich,  ebenso  Gura  als  Mephisto.  Den  Faust  saug  Hr. 
Winkelmann  leidlich.   Diractor Pollini,  dem  man  die  interessante 


Bekanntschaft  mit  &f>m^  Werk  sehr  zji  danken  hat^  gab  die^  Pro- 

hcrvorgejubelt  und  mit  Lorbeer  und  Kränzen  förmiieh  überschüttet, 
das  spottet  aller  Beschreibung. 

*  Weber' s  „Oberon"  kam  in  der  Wüllner'&cbcn  Ergänzung 
am  25.  Febr.  auch  in  Wien  zur  Aufführung,  doch  scheint  das  Werk 
auch  in  dieser  neuen  Gestalt  nicht  das  rechte  Glück  beim  Wiener 
Publicum  gemacht  zu  haben.  Hr.  Diroctor  Jahn  führt«  an  diesem 
Abend  zum  ersten  Mal  den  Dirigentonstab,  zur  Zufriedenheit  der 
dortigen  Kritik. 

*  In  Paris  erscheint  vom  6.  d.  Mts.  ab  'unter  Redaction  des 
Hrn.  Edm.  Hippeau  eine  noue  Musikzeitung  .fortschrittlicher 
Tendenz,  als  «leren  Mitarbeiter  u.  A.  auch  dio  HH.  Saint-Saens 
und  Massenet  genannt  werden. 

*  Zu  den  während  der  Direction  des  Hrn.  Dr.  Förster  auf  der 
Leipziger  Bühne  noch  zur  Aufführung  gelangenden  Opernnovitäten 
soll,  wie  wir  vernehmen,  auch  Goetz'  .Francesca  da  Rimini"  zu 
rechnen  sein. 

*  Dio  in  Hannover  wiederholt  mit  Erfolg  zur  Aufführung 
kommende  Oper  .Der  verschleierte  Prophet*  von  Stanford, 
welche  bei  Bote  ti  Bock  in  Berlin  im  Druck  erscheinen  wird,  soll 
nächstens  auch  in  London  in  Scene  gehen. 

*  Wie  hcissbltttig  doch  die  Uavanesen  sind !  Man  möchte  doch 
gleich  einer  sein  und  eine  halbwegs  gute  Oper  componirt  haben, 
und  würde  dann  an  einem  Abend  37  Mal  (sage  siebenunddreissig 
Mal!)  gerufen,  wie  es  jüngst  dem  Hrn.  Gaspard  Villate,  dem 
Componisten  der  italienischen  Oper  „La  Zilia",  erging.  Jede  ein- 
zelne Nummer  des  dritten  Actes  z.  ß.  wurde  da  Capo  verlangt. 
0,  wir  kalten  Menschen  der  gemässigten  Zone! 

*  Tscbaik  ows  ky's  Oper  .Die  Jungfrau  von  Orleans"  ist 
kürzlich  in  St.  Petersburg  unter  stürmischem  Beifall  erstmalig  in 
Scene  gegangen.  Trotzdem  macht  dio  Kritik  allerleiAusstellungen 

j  an  dem  Work  und  verspricht  ihm  keinen  Siegeslauf. 

*  Der  Pianist  Hr  Carl  Hovmann  hat  soeben  eino  von  den 
MMCesuchtestan  künstlerischen  Erfuhren  begleitete  Tournee  durch 
Holland  -  er  spielte  während  eines  Monates  25  Mal  -  beendet. 


—  er 

•Wie  wir  kürzlich  warm  befürworteten,  wird  an  Stelle  des  Hrn. 
Carl  Schröder  nach  dessen  Weggang  nach  Sondershausen  Hr. 
Julius  Klengel  als  erster  Violoncelllehrer  am  k.  Conservatorium 
der  Musik  und  Solovioloncellist  des  Gewandhauseoncort-Institut? 
zu  Leipzig  in  Thätigkeit  treten.  —  AU  weitere  neue  Lehrkraft 
(Violoncell-  und  Clavierunterrichtl  ist  Hr.  Alwin  Schröder  für 
das  k.  Conservatorium  gewonnen  worden. 

•  Auf  der  Weltausstellung  zu  Melbourne  hat,  neben  Kaps  in 
Dresden,  auch  der  Leipziger  Hofpianofortefabrikant  Hr.  Julius 
Blüthner  erste  PreUo  auf  «ein  Fabrikat,  und  zwar  auf  Flügel 
und  Pianinos,  erhalten. 

•  Hr.  Camillo  Saint-Saens  in  Paris  ist  an  Stelle  des  ver- 
storbenen Henri  Rebor  zum  Mitglied  des  Instituts,  musikalische 
Abtheilung,  ernannt  worden. 

•  Der  Violinist  Hr.  Kopecky  in  Hamburg  ist  zum  Kammer- 
virtuosen de«  Fürsten  von  Schwarzburg-Sondershausen  eruannt 
worden. 

•  Der  Herzog  von  8ach«en-Coburg-Gotha  bat  Hrn.  Edmund 
Krotschmer  in  Dresden  das  Ritterkreuz  de«  Erneatiuischen 
Hausordens  verliehen. 

Todtenliste.  Wilh.  Maria  Puchtier,  talentirter  Musiker, 
der  auch  verschiedene  Compositionon  veröffentlicht  hat,  t  am 
9.  Febr.,  im  33.  I-ebensjahre  stehend,  in  Nizza,  wo  er  Stärkung 
seiner  Gesundheit  zu  finden  vergeblich  gesucht  hatte. 


M.  O.  in  S.  Kl  scheint  nicht  so,  denn  die  Localblatter  haben 
bis  jetzt  noch  nicht  die  Kunde  von  einem  solch  welterscbütternden 
F.rrijfni*»  —  die  Fertigstellung  eines  ersten  Flügel»  würde  in 
diesen  Kalle  gewiss  derart  aufzufassen  seinl  —  gebracht. 

E.  K.  in  S.  Wir  empfehlen  Ihnen  Vorsicht,  denn  dos  Aner- 
bi  ten 


BrielkaNten. 

B.  C.  in  II.  Lesen  Sie  gef.  den  betr.  Artikel  su  Anfang  des 
ihrg.  unseres  Bit«,  nach  und  Sie  werden  un«  dann  eher  boi- 


4.  Jafa 
stimmen. 

Ii.  P.  Wir  haben  in  dieser  Angelegenheit  blos  unsere  Schul- 
digkeit getban  und  verdienen  den  Dank  nicht,  den  Sie  freundlichst 
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Anzeigen. 


Das  Königliche  Conservatoriiiin  für  Musik  iu  Dresden 

I  Laudliausstrassc  6,  zweite  Etage) 
unter  dem  allergnädigsten  Protectorate  Sr.  Maj.  des  Königs  Albert,  subventionirt  vom  Staate, 

beginnt  das  Sommersemester  am  1.  April.  Die  Stat Ilten  des  Institut«  (Lehrpinn,  Unterrichte-  und  Disciplinar- 
nrdniing,  Bedingungen  für  die  Aufnahme  etc.)  sind  durch  G.  Gilbers'  Buchhandlung  (Timme),  Seestrnsse,  Dresden 
und  durch  diu  Expedition  des  Königl.  Conservatoriums  für  20  Pfg.,  der  Jahresbericht  (Lehrerverxeichniss,  Schfller- 
»tatiütik,  Lehrstoff,  Programm»  der  Conccrto  und  Theatervi  h  -  !■  !;  n  n  _-.  n  für  20  Pfg ,  die  Festschrift  zur  25jährigen 
Jubiläumsfeier  von  M.  Fürstenau,  Hof- Verlagsbuchhandlung  von  F.  Gilbers  (Bleyl  &  Kümmerer),  Dresden,  für  1  M. 
50  Pf.  zu  besiehta. 

Die  1.  Abtheilnng  des  Kgl.  Conservatoriums  zerfällt  in  1)  eine  IllStruiUCIltUlschule  (für  Ciavier,  Orgel,  die 
Saiten-  und  Blasinstrumente),  2}  eine  Mlltiktheorieschule,  3)  eine  (iesangschule,  4}  eine  Opmisi  liulr.  5)  eine 
Schauspielschule,  6)  ein  Seminar  für  Musiklrhrer  und  -Lehrerinnen. 

Lehrer  für  Ciavier:  u)  als  Specialfach:  Herren  Musikdirector  A.  Klassraann  >neh  für  Partiturspiel), 
Professor  H.  Döring,  Organist  E.  Höpner,  E.  Krantz,  J.  L.  Nicod«':  (auch  für  Ensemblespiel),  G.  Schmole; 
b)  als  obligatorisches  Facht  Herren  Braunrot  h.  Dittricb,  Frl  Frank,  Herren  Janssen,  Müller,  Oeser, 
Schmidt,  Sigismund;  für  Orgel:  Herren  Organist  Janssen,  Hoforganist  Merkel;  für  Violine:  Herren  kgl. 
Kammermusicus  liähr,  k  Concertmeister  Professor  Kappoldi,  k.  Koinmermusiciis  VV  o  I  fe  rm  a  nn  (auch  für  Streich- 
quartett, Slreichorchesler,  Ensemblespiel);  für  Violoilt'ell:  Herren  k.  Kammervirtuos  G  r  ii  tz  m  a  ch  e  r,  k.  Kammer- 
musicus Hüllweck;  für  foiltraba&S :  k.  Kammermusicus  Key  I ;  für  die  Blasinstrumente:  k.  Kammermusiker 
Prof.  Fürstenau,  Hiebendahl  (auch  für  Ensemblespiel  der  Bläser»,  Demnitz,  Stein,  Lorenz,  Qu  eis«  er; 
für  Harmonie,  Conti lipiUUf,  Composition:  Herren  Brannrot  Ii,  H.  Kösslor.  k.  Kirehcnmusikdirecior  Professor 
Dr.  Naumann  (Musikgeschichte),  W.  Kischbietcr,  Dr.  Wüllner  (auch  für  Orchesterspiel);  für  Ckorgesang: 
Herren  Kössicr,  Dr.  Wüllner;  fflr  Sologesang :  Herr  Bruchmann,  Frau  Falkenberg,  Herren  E.  Iii ld ach, 
Krantz  (Ensemblegesang,  Partienstudium),  Frl.  v.  Meichsncr,  Herren  Risse,  Hofopernsänger,  Prof.  Schärfe, 
Hofopernsiinger  Eichbcrger  (Bfihnenübiingen  für  Oper);  fflr  Schauspiel:  Herren  Hofschauspieler  J  a  ff  ü,  Löbor 
(auch  für  Bühnenübungen),  Oberregisseur  M  a  rc  k  s,  Oden;  Fechtmeister  Staberoh;  Ballctmeistcr  D  ie  t  ze  (Mimik), 
Sprachlehrer  Hähne;  für  MusikpädugOgik  Ullll  das  Seminar  :  Herr  Krantz.  In  je  2  Specialfach-Classen  sind 
5  Schüler;  jede  Doppelehe  erhält  wöchentlich  vier  Stunden.  Der  Unterricht  der  Schüler  und  Schülerinnen  ist  in 
den  Specialfnchern  getrennt. 

Das  jährliche  Honorar  betragt  für  die  Instrumental-,  Musiktheorie-  und  Schauspielschule  je  300  Mark,  für 
die  Sologesangschule  4'  HJ  Mark,  für  die  Opernschule  500  Mark.  Uchcrdem  crtheilt  Herr  G.  B.  Lampe  rli  aus 
Mailand  Unterricht  im  Sologesang;  die  Bedingungen  sind  durch  diu  Expedition  des  Kgl.  Conservatoriums  zu  erfahren. 

Diejenigen,   welche  am  1.  April  in  das  Kgl.  Conservatorium  eintreten  wollen,   haben   sich   am   Ü>.  'Luv. 
früh  um  11  Uhr  bei  dem  mitunterzeichneten  vollziehenden  Director,  welcher  bis  dahin  jede  nähere  Auskunft  gibt,  an- 
zumelden.   Die  Aufnahmeprüfung  findet  am  31.  März,  Nachmittags  um  3  Uhr  statt. 
11»] 

Der  artistische  Director:  Der  vollziehende  Director: 

Professor  Dr.  Willllicr,  kgl.  Capcllmcister.  Friedlich  Pudor,  kgl.  Hofrath. 

Verlag  von  Breitkopf  k  Härtel  in  Leipzig.      j       H  eil  l*T    Ä€*Il  I'ilflilM*  I*  • 

Friedrich  Hermann. 


Dekameron. 

Zehn  Vortragsstückc  für  2  Violinen. 
Op.  16. 

Preii  .j  Marl. 


20  Etüden  für  dir  Violine  au«  der  Violinscbulo  von  B.  Catn- 
pugnoll.  Zum  Gebrauch  beim  kgl.  C'nnierratorium 
der  Musik  zu  Leipzig  zu&ammcngcstrllt  und  genau 

bezeichnet  3  50 

19  Etüden  für  die  Violine  von  R.  Kreutzer.  Zum  Ge- 
brauch beim  kg).  Conservatorium  der  Musik  zu  Leip- 
zig revidirt  und  genau  bezeichnet  3  — 

6  Etüden  für  die  Violine  von  J.  lt.  Polledre.  Zum  Ge- 
branch am  kgl.  CoMervatoriuui  der  Musik  zu  Leip- 
zig revidirt  und  genau  bezeichnet.  2  25 


Früher  erschienen- 

[1241 

Up.   4.  Serenade  Tür  Pianoforto  u.  Violine.    Ddur  .  .  .  .  4  50 

Op.   H.  Quartett  für  2  Vln.,  Brauche  u.  Veell.  Emoll  .  .  5  —    Op.  39.  Schule  des  Trillers  und  Staceatos  f.  Violoneell.  3  — 


Carl  Schröder. 

Up.  3t».  Schule  des  Trillers  und  Staccatos  f.  Violoneeti. 
Op.  10.  Studien  für  Vlolinspiclcr    Eingeführt  int  Con§or-             Fünf  classische  KtUcke  älterer  berühmter  Meister,  für 
vatoriuin  der  Musik  in  Leipzig  8  —  |  Violouccll  uud  Piauoforte  eingerichtet  


1  75 
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Königliches  Conservatorium  der  Musik  zu  Leipzig; 

riS6J  unter  dem  allergnädigsten  Protectorate  Sr.  Majestät  des  Königs  Albert  von  Sachsen.  1 


Mit  Ostern  d.  J.  beginnt  im  Königlichen  Conservatorium  der  Musik  ein  neuer  Unterrichtscursus,  und  I 
den  21.  April  d.  J.  findet  die  regelmässige  halbjährliche  Prüfung  und  Aufnalime  neuer  Schülerinnen  und  Schüler  statt. 
Diejenigen,  welche  in  das  Conservatoritun  eintreten  wollen,  haben  sich  bis  dahin  schriftlich  oder  persönlich  bei  dem 
unterzeichneten  Directorinm  anzumelden  und  am  vorgedachten  Tage  Vormittags  9  Uhr  vor  der  Prüfungscommission 
im  Couservatorium  einzufinden.  Zur  Aufnahme  sind  erforderlich:  musikalisches  Talent  und  eine  wenigstens  die 
Anfangsgründe  übersteigende  musikalische  Vorbildung. 

Das  Königliche  Conservatorinm  bezweckt  eine  möglichst  allgemeine,  gründliche  Ausbildung  in  der  Musik  und  den 
nächsten  Hilfswissenschaften.  Der  Unterricht  erstreckt  »ich  theoretisch  und  praktisch  über  alle  JJweige  der  Musik 
als  Kunst  und  Wissenschaft  (Harmonie-  und  Compositionslchrc;  Pianoforte,  Orgel,  Violine,  Violoncell  u.  s.  w. ,  im 
Solo-,  Ensemble-,  Quartett-,  Orchester-  und  Partitur-Spiel;  Directions-Ucbung,  Solo-  und  Chorgesang  und  Lehr- 
methode, verbunden  mit  Uebungen  im  öffentlichen  Vortrage;  Geschichte  und  Aesthctik  der  Musik;  italienische  Sprache 
und  Declamation)  und    wird   ertheilt    von    den    Herren  :    Dr.  R.  Papperitz,    Organist  zur  Kirche    St.  Nicolai, 

Capellmeister  C.  Reinecke,  Concertmeister  Henry  Schradieck,  Fr.  Hermann.  Theodor  Coccius,  Prof.  Dr.  Oskar  Paul, 
Musikdirector  S.  Jadassohn,  Leo  Grill,  Friedrich  Rebling,  Johannes  Weidenbach,  Alfred  Richter,  Carl  Piutti, 
Organist  zur  Kirche  St.  Thomä,  Julius  Lammers,  Bruno  Zwintscher,  Heinrich  Klesse,  k.  Musikdirector  Dr.  Wilhelm 
Rust,  Cantor  an  der  Thomasschule,  Alois  Reckendorf.  Otto  Dresel,  Albert  Eibenschütz,  Julius  Klengel,  Alwin  Schröder, 
Dr.  Fr.  Werder. 

Das  Honorar  für  den  gesamtsten  Unterricht  beträgt  jährlich  300  Mark,  welches  in  3  Terminen:  Michaelis, 
Weihnachten  und  Ostern,  mit  je  100  Mark  pränumerando  an  die  Institutscasse  zu  entrichten  ist.  Ausserdem  sind 
bei  der  Aufnahme  9  Mark  Receptionsgeld,  ein  für  alle  Mal,  und  3  Mark  alljährlich  für  den  Institntsdiener  zu  bezahlen. 

Die  ausführliche  gedruckte  Darstellung  der  inneren  Einrichtung  des  Instituts  u.  s.  w.  wird  von  dem  Dircc- 
torium  unentgeltlich  ausgegeben,  kann  auch  durch  alle  Buch-  und  Musikalienbandlungen  des  In-  und  Atislumles  bo- 


Leipzig,  im  Februar  1881. 

Das  Directorium  des  Königlichen  Conscrvatorinms  der  Musik. 


Nene  Musikalien 

{Nova  2,  1881) 


im  Verlage  von 


D.  Rahter  in  Hamburg. 

[126.1 


Ch.,  Op.  28.  6  Romanzen  für  eine  Sing- 
slimmc  mit  Pfte.  No.  1.  „Bei  fremden  Leiden  ist 
dein  Herz  des  Kummers  voll".  —  No.  2.  Erste 
Liebe:  „Der  Dämmrung  silberblauer  Schleier". — 
No.  3.  „Am  Klosterthor  der  Bettler  harrt".  — 
No.4.  „Ks  fleht  ermattet  von  des  Tages  Gluth". — 
No.  5.  „Es  dämmert,  und  der  Abend  naht  mit  raschen 
Tritten".  —  No.  6.  „Oede  ist  der  Weg  bei  meinem 

Gange".  (Text  russ.  u.  deutseh}  4  — 

Fliege,  Hermann,  Faschings  Polka  für  Pianoforte  .    1  — 

 —  für  Orchester,  in  Stimmen  3  — 

Georges,  Alexandre,  Prince  de  Mecklenbourg.  Ko- 

mance  pour  Violoncello  et  Piano  1  20 

Glinka,  M.,   Minuetto,  tire  du  Quatuor  Fa  raajeur 
(Oeuvres  posthumes  No.  10),  arrange  pour  Piano 

a,  4  mains  par  l'Auteur  1  — 

 —  arrange e  pour  Piano  ü  2  mains    ...    1  — 

Henselt,  Adolphe,    „Freudvoll  und  leidvoll".  Ko- 

mance  de  Klemm,  interprete  pour  Piano  .   .  —  80 

 —  transcrite  pour  Piano  —  80 

MinkUS,  L,  Eisgeister-Marsch  aus  dem  Ballet  „Die 

Schneetöchter".  Für  Pianoforte  von  Johann  Besch.  1  50 
 12  Etudes  pour  Violon  seul  3  50 


Reichhardt,  A  ,  Ecole  de  Gammen  dans  lous  les 
tons  majeurs  et  mineurs,  d'aprts  A.  Dreyschock 
et  d'autres  netto    6  — 

Ri tnsky- Korsakü W.  NiclaS,  Valse, Intermezzo, Scherzo, 
Nocturne,  Prelude  et  Fuguo  (tj  Varialions)  sur  le 
thäme  BACH  pour  Piano  2  75 

TsChaikOWSky,  P.,  Op.  45.   Capriccio  italien  pour 

grand  Orchestre.    Partition  netto  10  50 

  Partie*  d  Orchestrc  27  — 

(Für  Fflo.  zu  4  Udn  [iL  6,801  bereits  or»chieuen.) 

 Potpourri  de  l'Üpcra  „Eugene  Oncguine"  pour 

Piano  ä  4  mains  6  — 

 —  pour  Piano  a  2  mains  3 

Wilm,  NiCOlai  VOn,  Op.  16.  Herbslfrüchle.  10  Cha- 
rakterstücke für  Pianoforte.  Heft  I  (An  der 
Wiego  —  Beim  Wandern  —  Jagdlied—  Savoyarden- 
knabe  —  Mailied)  1 

 —  Heft  II  (In  den  Bergen  —  Abendemplin- 

dung  —  Beim  Müller  —  In  der  Dämmerung  — 
Hirtenlied)  1 


75 


80 


80 


[127.]    In  meinen»  Verlage 

Stabat  mater 

für  Solo-  und  Chorstlmmen  a  eapella 

vo„  Ernst  Friedrich  Richter.  oP. 


Partitur  .H  2,—.  Stimmen 
Leipzig.  C.F.W. 


i  60  k)  .H.  2,40. 


47. 


ei  «  Musikhdig. 
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Nova  II,  1881. 

(Purtfi  affc  ?5iu5iftafif n-  iinb  ISu^eanbfuBflen  }tt  Jrjifßen.) 


54    <  üi int- r.  Op.  101.   Schule  des  Vortrag».    Heft  1.    Zu  2  Händen   —  80 

704   (Jockel,  Walzer.    Complct  in  einem  Hefte.   Zn  2  Handon   IM 

126    Hoffmann,  Ed.,  Spottvogel.   Zu  2  Händen   1  SO 

304   Krug,  D.,  Op.  52.   Nationalliedoralbum.   Complut   Zu  2  Händen   2  — 

203   Llszt,  Franz,  Rigolvtto.   Conoert-Parapbrase.    Zu  2  Handln   2  — 

231  Mason,  W.,  Up.  0.    Silberquelle.   Charakterstück.    Zu  2  Händen   IM 

390  Kaff,  Joach.,  Op.  82,  No.  4.   Wando.   Polka-Rondino.    Zu  2  Händen-   150 

578   ■         Op.  82,  No.  6.   Die  Spinnerinnen.   Caprice,   Zu  2  Händen   1  50 

391  Op.  82,  No.  9.    Pompo  aolennelle.   Marsch.   Zu  2  Händen   1  50 

423  Op.  82,  No.  12.    Fischerinnen  Ton  Procida.   Tarantella.   Zu  2  Händen   1  60 

503    Berthold,  Op.  8    Jubel-Onverturo.    Zu  4  Händen   1  — 

206   Llszt,  Fr.,  Greteben  aus  Faust-Symphonie  für  Piano  und  Harmonium  von  Dr.  Stada   5  — 

884   Yleuxtemns,  Op.  38.   Ballade  und  Polonaise  für  Violino  und  Piano   8  50 

139   Häuser,  8.,  Op.  53.   Ungarischer  Nationaltanz  für  Violoncell  und  Piano   \    2  — 

146                       Op.  53.                do.               für  Clarinette  und  Piano         1  ifl«»1    2  — 

232   Ario  von  Bach  für  Violoncell  und  Piano                             j  <u,rl  »"nroaerj  •  .  1  — 

262   Adagio  von  Nardini  für  Violoncell  und  Piano    1  — 

870  Ole  Bull,  Op.  1.   Adagio  religiöse  für  Violoncell  und  Piano  von  K.  Bock  müh  1   1  — 

871                         Op.  2.   Notturno  für  Violoncell  und  Piano  von  R.  Bockmühl   1  — 

264   Terscbak.  Op.  158.   Rhapsodie  slave  für  Flöte  und  Piano  .   2  50 

529a  Neasler,  V.       Rattenfänger.   Potpourri  für  Flöte  und  Piano   3  - 

79                         Rattenfänger-Lieder  für  2  Flöten  von  W.  Barge   1  50 

663  Hiller,  Op.  46,  No.  5.    Priraula  veris  für  tiefe  Stimme   —  80 

621    Neaaler,  V.  E.,  Rattenfänger-Lieder.  Auagabo  für  Tenor   2  — 

77  Wenn  ich  von  meinem  Schätzet  Sprech,  für  Tenor  1  — 

434                        0  Ränzel  und  Stab,  für  Tenor   I  — 

646                       Wonn  dem  Wächter  das  Horn  einfriert,  für  Tenor   1  - 

1477   Xessler,  V.  E.,  Scencn  aus  dem  .Rattenfänger*  für  Orcheetor  von  Walther.  a)  Entführung  der  Kinder,  b)  Nacht- 

wäcbterliod,  c)  Gebet  8  — 

58a  Raff,  Joachim,  Fiecherinnen  von  Procida,  Tarantella  für  Orchester  vtfh  Müller-Berghaue.  Partitur  6  - 

Ö8b  do.    do.    Stimmen  10  - 

Leipzig,  Februar  1881.  J.   SCliUbeTtli  &,  OO. 

[129.]  Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'e  Musikalienhandlung 
(R.  LimemannJ  in  Leipcig. 

Doos  für  Violine  und  Ciavier. 

Hess,  Carl,  Op.  6.   Sonate  (Hm.)  Jl.ih-. 

 Op.  10.   Zwei  Stücke.   No.  1.  Romanze  „1,50. 

No.  2.  Tarantella  .  .  .  .  „  2,—. 
Hofmann,  Richard,  Op.  29.    Drei  leichte  melodische 

Stücke  zur  Aufmunterung  und  Bildung  des  Vortrags. 

«Ständchen.    Mazurka.    Marsch.)   1,80. 

Nesaler,  V.  E.,  Op.  22.   Elegie  „  1,25. 

Kaff,  Joachim,  Op.  210.  Suite  (Prelude.  Pavane.  Chan- 
son de  Louis  XIII.  varie.   Gavotte  et  Musette.  Tam- 

bourin.J  8,-. 

Relssmana,  Aug.,  Op.  47.  Suite.  (Praeludium.  Scherzo. 

Romanze.   Thema  mit  Veränderungen.  Rondo  alla  Po- 

lacca.)   5,50. 

Reutseb,  Ernst,  Op.  19.   Zwei  Salonstucke.  (Notturno. 

Ungarisch.)  •  2, — . 

Spieas,  Ernst,  Op.  25.   Capriccioso  2,25. 

—  Op.  26.    Romanze  (F.)  •  .  1,50. 

 Op.  29.   Tanz-Ideen  „  2,—. 

Taubert,  Ernst  Eduard,  Op.  16.  Zwei  Stücke.  No.  1. 

Ungarisch.    No  2.  Scherzo  „  2,—. 

Urban,  Heinrich,    Op.  21.   No.  1.  Menuett.   .*  1,50.   No.  2. 

Elegie.  JL  1,60.   No.  3.  Scherzo.  Jt  2,30.  

tvoü  c.o.:' 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

S.  Jada-ssolm. 

Der  100^  Psalm 

für  achtstimmigen  (Doppel-)  Chor,  Altsolo  und  Orchester. 
(Pranz  LUzt  gewidmet.) 
Op.  60. 

Partitur  mit  unterlegtem  Clavierauszug  JL  8.  50.° 
Orchesterstimmen  M  8.  —  Chorstimmen  JL  5.  — . 
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Früher  erschienen: 

Op.  36.  9  Lieder  (Kanons)  für  2  hohe  Stimmen  3  75 

Op.  40.  Variationen  im  ernsten  Stilo  ubor  ein  eigenes 

Thema  für  Pianoforte  2  50 

Op.  47.  Serenade  No.  3.  Adur.   Für  Orchester.  ,  Partitur  12  - 

Stimmen  .*  18.  — .  Vierhändig  5  50 

Op.  48.  Improvisationen  für  das  Pianoforte  2  25 

Op.  52.  6  Volkslieder  für  eine  hoho  Stimme  2  25 

Op.  54.  Vergebung.  Conoertstück  f.  Chor,  Sopransolo  und 

Orchester.  Partitur  JL  6.  — .  Orchosterstimmen   6  — 

Cborstimmen  1   

Op.  55.  Yerbelssuug.  Concertstuck  f.  gemischten  Chor  und 

Orchester.   Partitur  JL  6.  — .  Orchosterstimmen  5  50 

Chorstimmen  2  — 

Op.  58.  Ballctmuslk  in  6  Kanons  f.  das  Pfte.  zu  vier  Händen  3  50 
Op.  59.  Dritte»  Trio  für  Pianoforte,  Violine  u.  Violoncell   6  — 
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in's  letitc  Quartetie.    Von  Theodor  Belm.    (Fortsetzung.)    —  Tagesgescbichte !   Musikbriefe  au*  London  (Fortsetzung) 
und  Speyer.  —  Beriebt  aus  Leipzig.  —  Lora:  ort  um  ich  au.  —  Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik. 

—  Opernauffahruugen.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journalechau.  —  Vermischte  Mittheilungen  und  Notisen.  —  Kritischer 
Anhang:  Conipositionen  von  Louise  Adolph»  le  Beau,  Edmund  Kretschmer,  Carl  Nawralil,  Carl  Beinecke  und  Hugo  Wohrle.  — 

—  Briefkasten.  —  Auaeigen. 


Beethoven's  letzte  Quartette. 


Leihe  unisono  pochende  Triolen  auf  E,  Wendung  nach 
Es  und  zugleich  in  den  l,/s-Takt  zurück,  und  wir  sind  in 
der  vierten  Variation  (Aadur,  18  Takte),  welche 
gleichsam  die  zärtlich  überschwangliche  Stimmung  des 
Thema«  und  der  ersten  Variation  mit  der  muthvollcren, 
zuversichtlicheren  der  zweiten  vereinigt.  —  Das  erstere 
Moment  liegt  in  der  unendlich  gcsangvollen  Me- 
lodieführung, zuerst  bringt  die  Primgeige  das  Thema, 
wesentlich  modificirt,  dabei  aber  doch  mit  einer  Stelle  aus 
der  Edur-Variation  correspondirend,  als  die  innigste  und 
rührendste  Bitte, 


=£  j  ~  ~  ^ 


später  das  Violoncell  das  Thema  fast  unverändert,  so 
nämlich,  wie  ee  vor  den  Variationen  aufgetreten,  und  ewar 
in  der  Tcnorlage  mit  der  ganzen  dem  Instrument  daselbst 
verliehenen  Schallkraft  und  Eindringlichkeit;  das  andere 
Moment,  die  äussere  und  innere  Consistenz  des  Tonsatzes 
ergibt  sich  aus  der  überaus  lebensvoll-markirten  Begleitung: 
Staccato  in  allen  drei  Stimmen ,  aber  nur  in  den  Mittel- 
stimmen  (abwechselnd  Secondgeige  und  Viola)  trommel- 
schlagartige Doppelgriffe,  während  die  Aussenstimmen 
(abwechselnd  Violoncell  und  Primgeige)  eine  höchst  cha- 
rakteristische. Abwärtsbewegung  ausführen,  angespornt 
durch  den  Beelhoven  in  seinen  letzten  Werken  zur  Lieb- 
lingsmanier gewordenen  regelmässig  wiederholten  kurzen 
Triller.  Dieser  Triller  gewinnt  immer  mehr  Spielraum 
und  macht  zuletzt  —  seltsam-bizarr  in  der  Primgeige  — 
die  nunmehr  von  allen  drei  Unterstimmen  in  gleicher  Be- 
wegung geführte  Melodie  umspielend,  die  Stimmung  dieser 
Variation  fast  zu  einer  humoristischen.  Geheimnissvolle 
Flüstertöne  erklingen  nun  (die  imitatorische  Melodie  der 
jedenfalls  durch  und  durch  phantastischen  Primgeige  und 
Viola  mit  sotto  voce  bezeichnet,  Secondvioline  und  Vio- 
loncell pizzicato),  und  es  entwickelt  sich  eine  Art  „Zwi- 
schenspiel" von  13  Takten  »wischen  der  vierten  und 
fünften  Variation. 

Der  thematische  Kern  dieses  ganz  wundersamen,  völlig 
erdenentrückten  Zwischenpsieles  bildet  die  von  uns  (als 
Notenbeispiel  bei  Analyse  dieses  Adagios)  citirte 
;  der  Satz  wendet  sich  nach 
11 
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Edur,  dann  überraschend  nach  As  zurück,  und  leitet  hier 
durch  einen  (aus  der  Trillerfignr  der  vierten  Variation 
entwickelten)  Kettentriller  der  Primgeige  in  die  fünfte 
Variation  (U  Takte),  woselbst  die  Verwandtschaft  mit 
dem  Adagio  der  Neunten  Symphonie  am  auffälligsten  wird. 
Wie  dort  singt  un«  die  l'rimgeige  das  (ganz  in  Secbszehntel  ■ 
zerlegte)  Thema  in  einem  gross  Beethoven'schen  Zuge  nun 
erst  recht  unwidersprechlich  ins  Herz  hinein,  dann  über- 
nehmen alle  Unterstimtnen,  lebhaft  durch  einander  fluthcnd 
und  doch  crystallklar,  die  grosse  Sechszehntclbewegung, 

während  die  Oberstimme  bis  zum  As  hinaufsteigt,  um 
endlich  in  sinnigster  Zerlegung  der  Sehlusaeadenz  des 
Themas  die  Variation  zu  beachlieaeen,  die  Variation  —  ; 
aber  nicht  das  ganze  Adagio  selbst.  Denn,  als  könne  der 
Meister  nicht  enden  in  Aussprache  seiner  überschwänglich 
innigen,  aus  besseren  Welten  her  inspirirten  Empfindungen,  i 
zieht  er  jetzt  noch  eine  „Coda"  heran,  eine  Art  Rück-  | 
blick  auf  die  vierte  Variation  (in  der  Oberstimme  die 
durch  den  Triller  geschwellte  Melodie,  die  Mittelstimmen 
auf  gleich  rhythmisirten  staccirten  Achteln,  das  V ioloncell 
mit  einzelnen  l'izzicatoschlägen),  nach  Des  dur  modulircnd, 
Alles  ganz  leise;  eine  höchst  frappante  enharmonische 
Wendung  scheint  den  Satz  durch  Edur  „weit  hinaus" 
führen  zu  wollen,  doch  gleich  darauf  kehrt  As dur  zurück; 
in  abtsteigenden  Sechszehnteln  ein  letztes  inniges  Geberden 
dur  Primgeige,  mit  dem  sich  dann  gleich  das  Violoncell 
vereinigt,  wie  zum  Abschiedsgrusse  gewendet,  endlich  alle 
Stimmen  in  festen,  aber  leisen  und  von  Note  zu  Not« 
mehr  verlangsamten  Achteln  aufsebwebend  bis  zum  Grund- 
aecord  von  As,  der  l'P  lange  ausgehalten  wird,  und  — 
verklungen  ist  diese  Tonwelt,  in  der  man  wohl  —  mit 
Schumii im  —  nicht  eine  Viertelstunde  (so  lange  diese« 
Adagio  wirklich  dauert)  —  sondern  ein  ganzes  Jahr  ge- 
schwelgt zu  haben  glauben  mag. 

Das  Scherzo  des  Es  dur-CJuartetts  (Vivace, Es  dur,  a)t) 
ist  neben  jenem  der  Neunten  Symphonie  wohl  das  längste 
aller  Beethoven'schen  Scherzi,  in  der  Quartettlitteralur  ist 
uns  ein  gleich  unerschöpfliches  bisher  nur  im  zweiten  Satze 
von  Op.  59,  No.  1,  begegnet.  Wenn  sich  aber  in  jenem 
Allegretto  schurzando  die  Unerschöpflichkeit  in  der  Viel- 
heit der  Motive,  in  dem  blitzähnlichen  Wechsel  der  Ton- 
gestalteu  zeigte,  so  geht  hier  die  ganze  ungeheuere  Ent- 
wicklung des  Hauptsatzes  eigentlich  aus  einem  unschein- 
bar fort  und  fort  sauberhaft  treibenden  Keime  hervor. 

Nachdem  nämlich  alle  Instrumente  auf  vier  energische 
Accordschläge  im  Pizzicato  uns  ein  spannendes  „Hört, 
hört !"  zugerufen  ,  wie  dies  Beelhoven  so  liebt  und  —  man 
denke  an  den  Aufang  der  Sinfonia  eroica!  —  wie  kein 
Anderer  versteht,  wird  vom  Violoncell  ganz  unbegleitet 
noch  im  zweiten  Takt  folgendes 


Viola  D  =  A  in  rnoto  contraria. 


charakteristisch  -  caprieeiöse  Thema  eingeführt  und  vier 
Takte  später  sofort  von  der  Viola  in  der  Gegonbewegung 
beantwortet,  während  die  Oberstimmen  uoch  schweigen. 
Dieses  Thema  bildet  nun  —  entweder  als  Ganzes,  wie 
oben  cilirt,  genommen  oder  in  seine  einzelnen  motivi- 
schen Uestandtheile  (A,  B,  C,  D)  zerlegt  —  einzig  und 
allein  das  Fundament  oder,  besser  gesagt,  das  treibende 
Lebenselemeut  eines  wahrhaft  unabsehbare!],  mit  den  Wie- 
derholungen über  mehrere  hunderte  von  Takten  sich  er- 
streckenden Tonspieles:  des  Meisters  Humor  gewinnt  den 
Motiven  beinahe  von  Takt  zu  Takt  oder  nach  gewissen 
Taktperioden  neue  Wendungen  ab,  aus  den  Letzteren  ent- 
stehen wieder  neue  Motivenkeime  und  ganze  Motive,  die 
ihrerseits  den  Anstoss  zu  früher  ungeahnten  Entwicke- 
lungen  geben,  und  so  geht  dieses  geniale  Motivenspiel  — 
ohne  irgend  einen  jähen  Sprung  streng  organisch — fort; 
höchst  bewunderungswürdig,  aber  mitunter  für  den  Hörer 
fast  athemraubend. 

Alle  Feinheiten  der  Composition  wiedergeben  hiesse 
einfach  dieselbe  von  der  ersten  bis  letzten  Note  abschreiben. 
Nur  die  formelle  Gliederung  dieses  Kiesenscherzos  sei  zur 
leichteren  Orientirung  beim  Anhören  des  Stückes  nach- 
stehend kurz  skizzirl  und  bei  dieser  Uobersicht  einzelner 
besonders  bemerkenswert  her  Momente  gedacht.  — 

Vorliegendes  Scherzo  hält  insofern  die  ältere  Form 
fest,  als  es  in  einen  Hauptsatz  und  ein  Alternativ 
(Trio)  sich  gliedert,  Beide  mit  je  zwei  Unterabiheilungen 
(Durchführungstheilcni,  von  denen  die  des  Hauptsatzes 
vorschriftsmäßig  Beide,  beim  Trio  aber  der  erste  Theil 
wiederholt  werden  sollen;  nach  dem  Trio  kehrt  (ohne 
Kcpetition  der  Unterabteilungen)  der  Hauptsatz  wieder; 
nach  einem  flüchtigen  Rückblick  auf  das  verkürzte  Alter» 
nativ  zum  Schlüsse  führend  — -  wie  wir  dies  von  anderen 
Beethoven/scheu  Scherzos  her,  z.  B.  denen  der  7.  und 
9.  Symphonie,  kennen.  Aber  nun  die  Detailausgestaltung, 
die  unendliche  Erweiterung  dieser  älteren  Scherzo- 
form! 

Der  erste  Abschnitt  des  Hauptsatzes  (nach  den  zwei 
Pizzicato-Einleitungstakten)  umfasst  34  Takte,  das  Ton- 
spiel ist  anfangs  ein  leises,  schüchternes,  heimlichem  Ge- 
llüster vergleichbar.  Einen  Takt  nach  dem  letzten  unseres 
letzten  Notenbeispiels  intonirt  die  Secondgeige  das  Motiv  B, 
mit  welchem  drei  Takte  später  auch  die  erste  Violine 
auttritt.  Dialug  dieser  Stimmen  mittelst  des  Motives  B, 
dann  von  Takt  15  au  eine  eigentümliche  Verkürzung 
des  Motives  im  Violoncell  (wir  wollen  sie  E  nennen), 
welche  besonders  zu  beachten,  weil  sie  zu  neuer  Motiv- 
bildung führt  und  mittelst  dieser  — das  zuerst  Takt  17  vom 
Violoncell  gebrachte  neue  Motiv  (F)  unter  absteigenden 
Gangen  der  Unterstimmen  mit  unwiderstehlichem  Feuer 
von  der  Primgeige  aufwärts  gedrängt  — 


den  überaus  markigen  Abschluss  dieses  ersten  Abschnittes 
auf  der  Dominante  B  herbeiführt. 

Bevor  wir  aber  zu  diesem  Abschlüsse  gelangen,  ist 
nach  dem  bereits  lebendiger  und  verwickelter  gewordenen 
Tonspiele  besonders  der  im  Takt  25  überraschend  auf- 
tretende, von  Beethoven  selbst  *o  bezeichnete  „Kiüno  di 
tre  bäume" 
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(Primgeige  mit  den  übrigen  Stimmen  in  gleicher  Bewegung) 


da  hiermit  gleichsam  wieder  ein  neue»  Motiv 
(G)  gefunden  ist,  welches  nicht  nur  zu  der  oben  citirten 
prächtigen  Abschlussbewegung  überleitet,  sondern  auch 
später  im  Verlauf  des  Scherzo  seine  weitere,  sehr  origi- 
nelle Verwerthung  findet. 

folgt) 


Tagesgeschichte. 


Musikbriefe. 

(Fortsetzung.) 


London. 


Concert  No  6  (13.  Nov.)  bracht«  zunächst  die  „Oboron'-Ouver- 
ture,  sowie  die  grosse  Ario  der  Leonoro  aua  .Fidelio",  gesungen 
»on  Miss  Annie  Marriott,  dio  leider  einer  so  grossartigoii 
8chöpfung  nicht  gewachsen  ist,  wenn  sie  aneh  ihr  Bestes  dran- 
setzte.  Dann  kam  aU  »ehr  willkommene  nnd  interessant«  Novität 
das  B  dur-Clavierconcert  des  leider  zu  früh  verstorbenen  Hennatm 
Goetz,  vortrefflich  gespielt  von  Herrn  Charles  Halle.  Die  Origi- 
nalität und  Idoenfriscne  des  Werke»  sprachen  das  Publicum  sehr 
an,  daa  »ein.  u  Beifall  in  lauter  Weise  kundgab;  Herr  Halle  hat 
selten  besser  gespielt,  als  bei  dieser  Gelegenheit;  es  iat  gerade,  als 
ob  der  würdige  Ciavierveteran  mit  den  Jahren  auch  an  jugend- 
liebem  Feuer  und  geistiger  Energie  zunähme.  Mijge  es  ihm  noch 
viele  Jahre  vergönnt  sein,  in  seiner  trefflichen  Weise  weiter  zu 
wirken:  am  hiesigen  Kunsthimmel  glänzt  er  als  einer  der  sehr 
wenig  zahlreichen  Sterne  erster  Grösse.  —  Miss  Marriott  sang 
noch  ein  hübsches  Lic-d  von  Gounod  „Oh,  that  we.  two  were 
maying",  das  Orchester  spielt«  noch  ein  Largo  in  Fisdur  Tür 
8aiU*norchcster  von  Haydn  ,  Herr  Halle  trug  noch  zwei  kleinere 
Claviorsoli  von  Chopin  vor,  und  dann  kam  als  Glanznummer 
Beethovens  B  dur-  Symphonie. 

Das  7.  Concort  (20.  Nov.)  hatte  ein  gar  buntes  Programm. 
Die  alten  Meister  waren  darin  vertreten  durch  eine  Symphonie 
von  Haydn  (in  Bdur,  No.  4  der  für  Salomou's  Concerte  cotnpouirten 
zwölf  Symphonien),  sowio  durch  Kecitatir  und  Arie  „Awake, 
Satarnia"  aua  Handel  s  „Seruclo"  ,  gesungen  von  Madame  Isabel 
Fasgott,  einer  Amerikanerin,  die  hiermit  ira  Crvstal  Palaco  de- 
butirte.  Die  Dame  besitzt  ein«  sonore  Mezzo-Sopranstimmo  und 
hat  dieselbe  gut  in  der  Gewalt.  Ihr  Debüt  war  im  Ganzen  zu- 
friedenstellend, und  J..-f.-sHt*t.>  '!••»  g-.it.*n  Kindnio«;  4M  li  Wik 
der  Handel'achcn  Arie  gemacht,  durch  künstlerische  Wiedergabe 
de«  „König  von  Thüle-  von  Liszt,  das  lebhaften  Applaus  erzielte. 
Andere  Gesangsnummern  in  diesem  Concert  trug  Madame  Sophie 
Löwe  vor.  Wer  in  aller  Welt  Madame  Löwe  bestimmt,  nur  solche 
Fiöoen  zu  wählen,  dio  in  gesanglicher  Hinsicht  ihre  Kraft«  weit 
übersteigen,  ist  mir  unbekannt:  ich  kann  nur  eonstatiren,  dass  es 
geradezu  peinlich  ist .  Arien  wie  dio  „Infelieo"  von  Mendelssohn, 
und  Lieder  wie  die  aus  der  „Egmonf-Musik  von  Beethoven  von 
dieser  Dame  vorgetragen  zu  hören.  Als  musikalisch  tüchtige 
Künstlerin  mus»  Madame  Löwe  doch  zweifellos  zu  der  Einsicht 
gekommen  sein ,  das»  ihre  Stimme ,  die  niemals  eine  ausserge- 
wöhnlich  starke  war,  in  den  letzten  Jahren  noch  erheblich  an 
Starke  abgenommen  hat,  und  daaa  es  auf  die  Zuhörer  keinen  er- 
freulichen Eindruck  machen  kann,  wenn  eine  schwache  Stimme 
sich  fortwahrend  abquält,  um  vom  Orchester,  wenn  es  auch  noch 
so  discret  begleitet,  nicht  übertönt  zu  werden.  Auch  eine  Ciavier 
spielende  Debütantin  gabs  in  diesem  Concert.  Es  war  dies  Madame 
Frickonhau».   Sie  wühlte  sich  die  Serenade  con  Allegro  gio- 

rfür  Piano  und  Orchester  (Op  43)  von  Mendelssohn,  sowie 
E  dnr-Etudc  (Op.  10,  No.  3)  von  Chopin  und  die  „Novellette" 
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(Op.  99)  von  8chumann.  Das  Mendel ssohn'sche  Stück  spielte  die 
Dame  in  nichts  weniger  als  geschmackvoller  Weise,  solche  ftber- 
triobeno  Geziertheit  und  Verherrlichung  der  pianistischen  Mittel, 
dio  fast  auf  ein  Vergessen  des  musikalischen  Zweck*  sehlie*seti 
Hess,  lagen  doch  sicherlich  nicht  in  der  geraden  offenen  Absicht 
Mendelssohn'».  Hat  denn  Mad.  Frickenhaua  nio  einen  Brief  des 
CoTnponisten  gelesen  und  daraus  seine  Natur  und  sein  Wesen 
erkennen  gelernt?  —  Mit  der  Wiedergabe  der  beiden  anderen 
Piecen  war  die  Dame  glücklicher  und  erntete  damit  auch  mehr 
Beifall.  —  Ein  kurzes  Orchesterstüek  von  Hiller,  „Auf  der  Wacht" 
betitelt,  gefiel  so  »ehr,  dass  es  repetirt  werden  mnsste;  eine  seltene 
Ehre  im  Crystal  Palaco.  —  Den  Schluss  des  Programms  bildeten 
zwei  Stöcke  aus  Berlioz'OporJ.a  Prisa  de  Truie*:  „Pas  des  Luttours- 
und Marche  triumphale,  dio  als  äusserst  interessant  mit  ge- 
spanntester Aufmerksamkeit  verfolgt  wurden.  Die  Oper  wurde  im 
Theatre  Lyrio,»»  zu  Paris  am  4.  Nov.  1803  zum  ersten  Male  auf- 
geführt und  erlebt«  einige  20  Wiederholungen.  Der  Text  ist 
ebenfalls  aus  der  Feder  Berlioz".  Vielleicht  erlebt  auch  sie, 
gleich  „Benvenuto  Cellini"1.  bald  eine  Wiederaufnahme  auf  irgend 
einer  guten  deutschen  Opembühne! 

Beethovens  „Coriolan*  -  Ouvertnro  eröffnet«  das  8.  Concert 
(27.  Nov.) ,  dann  folgte  ein  Violoncellconcert  von  Saint  -  Saens, 
gespielt  von  Monsieur  Hollman,  der  hiermit  sein  Debüt  im 
Crystal  Palace  machte.  Ich  hatte  in  einem  früheren  Briefe  bereits 
Gelegenheit,  mich  lobend  über  diesen  Künstler  auszudrücken,  und 
meine  gute  Meinung  von  ihm  wurde  durch  sein  jetziges  Auftreten 
durchaus  bestätigt.  Seine  Technik  ist  meisterhaft,  sein  Tun  voll 
und  edel,  seino  Auffassung  durch  und  durch  gediegen.  Die  Saint- 
Saens'Bche  Compositiou  ist  eher  ein  Conccrtino,  und  zwar  in 
einem  Satz«-.  Im  Ganzen  ziemlich  interessant ,  acheint  sie  jedoch 
eine  frühere  Arbeit  des  geistreichen  Componiston  zu  »ein ;  hie  und 
da  finden  sich  noch  ziemlich  verworrene  Stellen  und  zuweilen 
einige  unangenehme  Härten  vor.  Immerbin  gefiel  sie  gar  nicht 
übel ;  es  kam  mir  aber  vor,  als  ob  der  Applaus  am  Ende  mehr  deni 
trefflichen  Violoncellisten  als  dem  Comconisten  gegolten  AU  zweite 
Solonummer  spielte  Herr  Hollman  ein  Air  aus  einer  Suite  von 
Bach  und  eine  allerliebste  Gavotte  von  Popper,  die  ihm  so  enthu- 
siastischen Beifall  einbrachte,  dass  er  sie  repetiren  musste.  — 
Nur  einen  Ge*angsvortrag  gab  es  diesmal,  und  zwar  das  Gebet 
au«  Meister  Wagner's  „Rienzi" ,  aber  schon  gesungen  von  Herrn 
Edward  Lloy  d,  der  später  leider  unpässlich  wurde,  und  so  musste 
denn  die  zweite  Gesangsnummer  ausfallen.  Hanptstück  des  Pro- 
gramms war  dio  erste  Symphonie  von  Johanne»  Brahma,  in  C  muH. 
Es  war  dies  die  dritte  Aufführung  des  interessanten  Werks  im 
Crystal  Palaco;  ich  brauche  nicht  zu  sagen,  dass  dieselbe  eine  vor- 
zügliche war,  da*»  jeder  Satz  lebhaft  beklatscht  wurde  und  da*s 
am  Schlüsse  unser  vorzüglicher  Dirigent,  Herr  Manns,  ein« 
wahre  Ovation  erhielt.  Noch  zwei  Novitäten  sind  aus  diesem  Concort 
zu  verzeichnen ,  und  zwar  zunächst  ein  Adagio  aus  einem  Diver- 
timento in  Ddur  von  Mozart,  für  Violine,  Viola  und  Violoncello. 
Dasselbe  stammt  au»  dorn  Jahre  1771  und  findet  sich  in  Kochel"» 
Katalog  unter  No.  2n>.  Ks  ist  ganz  kürzlich  in  der  prachtigen 
Mozart  -  Gesammtau  »gäbe  der  Herren  Breitkopf  &  Härtel  zum 
ersten  Male  veröffentlicht  worden.  —  Ferner  einige  Piecen  aua 
Ponchielli's  Ballet  .L«  due  Gemelle* ,  bestehend  ans  einer  Intro- 
duetion ,  einem  Tanz  der  Priesterinnen,  einem  kurzen  Walzer  und 
einem  Galopp.    Das  Ganzo  ist  ziemlich  leichte  Waare.  — 

Concert  No.  I)  |4.  Doc.)  ling  mitStcrndalc  Bennett's  „Najadon"- 
Ouverture  an ,  die  wieder  zu  hüreu  mir  ein  grosser  Genuss  war. 
Sie  ist  entschieden  eines  der  besten  Werke  Rennett'»,  wenn  nicht 
gar  das  hoste.  Nun,  Bennett's  Ruhm  ist  ja  in  Deutschland  nicht 
weniger  gross,  als  hier  in  seiner  Ueimath  :  sind  ia  .loch  die  Parti- 
turen seiner  Hauptwerke  allo  von  deutschen  Firmen  publicirt. 
l'ebrigcns  hatten  wir  dio  „Naiadcn"  hier  seit  !>  Jahren  nicht  mehr 
gehört.  —  Dann  sangMadlie.  Louise  Pyk  die  Cavatine  aus  Verdi"» 
„Ernani",  die  vom  Publicum  kaum  des 'Anhören*  gewürdigt  wurde, 
wie  das  denn  im  Crystal  Palace  auch  nicht  anders  sein  kann.  — 
Hierauf  folgte  dio  Puis  gewidmete  Grosse  Phantasie  über  polnische 
Melodien  (Ou.  13)  von  Chopin,  für  Ciavier  und  Orchester,  gespielt 
von  Madlle.  Ja  not  ha.  Weder  die  Phantasie,  die  hier  Novität  war, 
noch  das  Spiel  de«  Fräulein  Janotba  gefielen  besonders.  —  Die 
nächste  Nummer  war  die  herrliche  Fdur-Symphonie  des  so  früh 
heimgegangenen  Hermann  Goetz.  Wir  hatten  "das  interessante  Werk 
im  vorigen  Jahre  kennen  gelernt,  und  alle  Musiker  und  Musik- 
freunde freuten  sich  auf  die  jetzige  Wiederholung.  Ihr«  Leser 
wohl,  dass  die  Symphonie  das  Motto  tragt : 


„In  des  Herzens  heilig  stille  Räume 
Musst  du  fliehen  aus  de»  Lobens  Dr 


Drang! 
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und  08  passt  ganz  vortrefflich  daranf.  Man  kann  dio  »innige 
Schönheit  der  Arbeit,  die  Frische,  Klarheit  und  den  Gedanken- 
reiehthum  kaum  genug  bewundern.  Und  das  flicsst  Alle»  so  leicht 
dahin  ,  vorräth  ao  wenig  die  schwere  mGhaame  Gedankenarbeit, 
sondern  trägt  so  frei  den  Stempel  der  Meisterschaft  des  Componistcn. 
—  Die  Aufführung  war  eine  vorzügliche,  und  es  ist  ganz  zweifellos, 
dass  das  schone  Werk  sich  bleibend  auf  unseren  Programmen  *r- 
halten  wird.  —  Weitere  Gesangsvorträge  des  Fräulein  Pyk  folgten, 
und  zwar  zunächst  die  Arie  der  F.lisabeth  aus  Wagner'»  „Tann- 
häuser* :  „Dich,  theuro  Halle",  später  zwei  reizende  norwegische 
Lieder  des  trefflichen  Edvard  Grieg:  .Margaretes  Viiggesang"  und 
„Jcg  elsker  dig" ,  die  ihr  vielen  Applaus  einbrachten.  Friiulein 
Janotba  spielte  auch  noch  das  Rondo  capriecioso  in  Edur  (Op.  14) 
von  Mendelssohn,  allerding»  mit  viel  Fingerfertigkeit,  die  Einleitung 
jedoch .  ich  möchte  sagen ,  in  geradezu  herzloser  Weise.  Es  ist 
mir  Nichts  so  zuwider  als  übertriebene  Sentimentalität,  woriu  so 
viele  Pianisten  sündigen,  aber  FrSulein  Janotha  spielt  mit  einer  »o 
arktischen  Kälte,  das«  Einen  dabei  eine  Gänsehaut  überläuft. 
Schluss  de»  Programms  bildete  Weber'»  „Aufforderung  zum  Tanz,* 
von  Berlioz  für  Orchester  instmmontirt.  — 

Da»  10.  Concert  [11.  Der  )  war  ganz  dem  neuen,  für  das  Musik- 
fest in  Leeds  componirten,  geistlichen  Drama:  .The  Martyr  of  Anti- 
och"  von  Arthur  Sullivan  gewidmet,  der  eine  Ouverturo  desselben 
Autors.  „In  Mumoriam"  betitelt,  vorausging.  Ich  war  auf  da«  Werk 
ziemlich  gespannt;  die  Zeitungen  hatten  von  der  Aufführung  in 
Leeds  so  vinfu  sich  widersprechende Berichto  gebracht,  da«B  es  un- 
möglich war,  herauszufinden,  wer  Kecht  hatte:  die  Lobenden  oder 
die  Tadelnden?  Einigen  Zweifel  hatte  ich  allerdings,  wenn  ich  die 
Lobhudeleien  einiger  Correspondenten  las,  die  mir  dazu  noch  als 
Priratfreundo  des  Herrn  Sullivan  bekannt  waren,  und  daran  dachte, 
dass  derselbe,  bei  allem  Talente  und  all«*  Routine,  bis  jetzt  nur  in 
seichtester  Opera-bouffe-Musik  Mittclmässiges  geleistet  hatte.  — 
Nun  sollto  sein  geistliches  Drama  ihn  mit  einem  Schlage  in  die 
erste  Reibe  der  Oratorien-Componisten  versetzt  haben!  Ich  war 
daher  bei  Zeiten  auf  meinem  Platze  im  Crystal  Palace  und  wartete 
der  Dinge,  die  da  kommen  sollten.  Und  wa»  kam?  —  Phrasen, 
leere,  hoble,  abgedroschene  Phrasen!  Und  das  dehnte  und  wand 
sich  weiter  in  riesiger  Langewoilo  wio  ein  ungeheurer  Bandwurm. 
Kein  licht,  kein  Schatten,  keine  Wärme,  keine  Kult«:  Machwerk, 
nichts  als  jSmmerliehes  Schablonen-Machwerk!  Und  der  Com pon ist 
wird  von  vielen  als  der  englische  ZukuufUapostol  gefeiert!  Wahr- 
lich, es  stände  schlimm  um  die  heilige  Kunst  in  England,  wenn 
nicht  gar  viele  Andere  eben  anderer  Meinung  über  diesen  Herrn 
wären.  Da  war  Bennett,  und  da  ist  Macfarren,  und  da  sind  noch 
mehrere  Andere  (ich  nenne  nur  Hubert  Parry  und  Gadsby)  doch 
von  ganz  anderem  Range!  Aber  Herr  Sullivan  hat  eine  so  grosse 
Meinung  von  seinen  Productionen,  dass  er  es  wahrscheinlich  nicht 
der  Mühe  für  werth  hält,  die  guten  Beispiele  der  Genannten  zu 
berücksichtigen  und  denselben  nachzustreben.  Und  Bich  gar  auf 
ein  näheres  Studium  der  Werke  fremder  hervorragender  Compo- 
niston  einzulassen ,  das  wäre  doch  von  dem  im  Glänze  des  hiesigen 
Hofes  sich  sonnenden  Musensohne  zu  viel  verlangt!  Nun,  e» 
muas  auch  solche  Käuze  geben,  sagt  Goethe'a  Faust.  —  Musik  zu 
zweideutigen  Operetten  zur  Belustigung  geistig  unfähigen  Janhagels 
zu  machen,  daa  ist  Herrn  Sulliran's  Feld,  und  hier  blühe  ihm 
sein  goldener  Weizen  nach  wie  vor. 

Das  11.  Concert,  daa  letzte  vor  Weihnachten,  fand  am  18.  De-  j 
cembor  statt.   Schumann'»  wundervolle  ,Manfred"-Ouverture  er- 
öffnete es.  Dann  folgte  die  Romanze  „II  mio  rimorso"  aus  Meyer-  \ 
beer'«  „Dinorah",  recht  brav  gesungen  von  Mr.  Oswald.  Späterhin  j 
im  Programm  sang  derselbe  noch  .Dio  possentc*  aus  Gounod's  i 
.Margaretho"  und  das  hübsche  Lied  „To  Anthea"  von  Hatton.  — 
Solist  war  diesmal  Möns.  Emil  Sau  r et,  der  das  neue  Violin- 
Mmmt  in  Ddur  von  Gernsheim  spielte  und  damit  kein  besonderes  ! 
Glück  machte,  spater  aber  mit  der  Ballade  und  Poloimise'von  71m-  j 
temps  für  Violine  und  Orchester  besser  gefiel.    Vom  Orchester  . 
hörten  wir  Tema  con  Variazoni  aus  Schubert's  herrlichem  Octett,  I 
und  den  würdigen  Schiusa  de»  Programms  bildete  die  erhabene  I 
Symphonie  in  Adur  von  Beethoven.  — 

r  flr  dio  weiteren  Concertu  im  neuen  Jahre  «ind  Aufrübrungen 
der  säinuitlichcn  neun  Symphonien  Schubert's  in  chronologischer 
Reihenfolge  in  Vorbereitung.  Wio  bekannt,  sind  nur  drei  davon  l 
in  Partitur  erschienen,  und  darunter  sogar  eine  unvollendete 
(No.  7).  Die  Manuscripte  der  8  anderen  befinden  sich  ausschliess- 
lich in  Händeu  der  Cryslal  Palaco  Company,  der  seitens  der  Be- 
sitzer der  Autographen  für  ihre  Concerto  das  Aufführungsrecht 
verliehen  wurde.  Die  erste  Symphonio  datirt  aus  Schubert  » 
17.  Lebensjahr,  die  neunte  wurde  wenige  Wochen  vor  seinem  Tode 
vollendet ;  sie  bilden  daher  einen  äusseret  interessanten  und  werth- 


vollcn  Commentar  zum  Studium  der  fortschreitenden  Entwickolnn»- 
cinea  der  grössten  Genies  im  ganzen  Ruhmcateropel  der  Musik.  — 
(Fortsetzung  folgt  ) 


Speyer,  Anfang  Februar. 

Ein  rege«  Musikleben  pulsirt  zur  Zeit  in  unserer  Krejshaupt- 
stadt.  Ein  Verein  sucht  die  Leistungen  doa  anderen  zu  über- 
bieten ;  denn  nicht  allein  das  Interesse  an  der  Kunst,  sondern 
auch  die  Concurrenz,  das  allzeit  treibendo  Motiv,  sind  der  Grund 
zu  erhöhter  Anstrengung.  Den  gröasten  Nutzen  aas  solchem 
WetUtreit  ziehen  selbstverständlich  die  Zuhörer.  In  nachstehen- 
den Zeilen  will  ich  versuchen,  ein  Bild  —  wenn  auch  nur  in 
Strichen  al  freseo  —  unseres  musikalischen  Lebens  und  Treibens 
zu  entwerfen. 

Unsere  Conoertsaison  wurde  eröffnet  durch  die  Production  des 
Violoncellvirtuosen  Hrn.  Diera  im  Bunde  mit  Hrn.  C.  A.  Fischer, 
Pianisten  aus  Nürnberg,  und  der  Sängerin  Frl.  W.  Schwarte- 
k  o  p  f f  aus  Trier.  Der  Umstand .  dass  diese  Künstler  innerhalb 
eines  ganz  kurzen  Zeitraums  drei  gut  besetzte  Concerte  geben 
konnten,  mag  Zeugnis«  ablegen  für  die  Beliebtheit,  deren  sieh  die- 
selben tu  erfreuen  hatten.  Die  Programme  enthielten  u.  A.  fol- 
gende Nummern:  „Puritaneru-Pbantasie  von  Piatti,  Gavotte  in 
Ddnr  (Op.  23)  von  Popper,  „Ave Maria"  von  Fr.  Schubert,  Sonate 
in  Dmoll  von  Corelli,  Compositionen  für  Violoncell  mit  Begleitung 
de»  Pianofort«  von  de  Swert,  Davidoff  und  Servais,  Faust- Walzer, 
Spinnerlied  aus  dem  „Fliegenden  Holländer,  2.  Rhapsodie  von  Liszt, 
Capriccio  von  Beethoven,  Rondo  in  Cdur  von  Weber,  Stücke  für 
Ciavier  von  Knllak,  Mendelssohn  und  Chopin;  an  Gesangsstücken 
sind  zu  verzeichnen :  „Freischütz" -Arie  .Wie  naht«  mir  der 
Schlummer",  „Erlkönig"  von  Schubert,  Lieder  von  Ferd.  Hiller, 
Schumann,  Franz,  Mendelssohn  und  Lassen.  Hr.  Fischer  war  zu- 
letzt Schiller  des  Altmeisters  Liszt.  Manchen  Kunstgriff  mag  er 
dem  .Einzigen"  abgelauscht  haben.  In  seinen  Adom  wallt  echtes 
Künstlerblut:  sein  Spiel  fand  mit  Recht  vielen  Beifall. 

Der  Orchesterverein  (Dirigent  Hr.  Ph.  Wy  rot  tl  gab  bis  jetzt 
drei  Concert«.  Im  ersten  brachto  u.  A.  Hr.  Haeusscraus  Lan- 
dau ein«  Jagdouvcrtur»  znr  Aufführung.  Es  ist  nicht  zu  verkennen, 
dass  dor  junge  Compontst  viele  Anlagen  besitzt  und  tüchtig  ge- 
arbeitet hat  Seine  Studien  macht«  derselbe  bei  Rheinberger  in 
München,  und  nun  sitzt  er  zu  den  Füssen  des  Hrn.  Goldmark,  um 
sich  in  der  Tonsatzkunst  zu  vervollkommnen.  In  demselben  Concerto 
sang  Frl.  Knispel  aus  Darmstadt  einige  Lieder  von  Schubert, 
Schnell,  Brahma  und  Mendelssohn.  Die  Sängerin  besitzt  eine 
rocht  angenehme  Sopranstimme  und  eine  Art  des  Vortrages, 
welche  das  einfachst«  Lied  zum  Kunstwerke  stempelt.  Auf  dem 
Programmo  der  zweiten  Aufführung  standen  :  Hochxeitsniarach  ans 
dem  .Sommernachtstraum"  von  Mendelssohn,  ,Rionziu-Ouvertnre 
von  Wagner,  2.  Satz  aus  der  Barschen  Symphonie  .In  den 
Alpen".  Besonders  hervorzuheben  ist  das  Clavierspiol  des  Hrn. 
Carl  Wendling.  Ich  hörte  von  diesem  Künstler:  Concert  in 
FmoU  (Op.  16)  von  Ucnselt,  Menuett  und  Scherzo  von  Jadassohn, 
Vöglein-Etudo  von  Hensclt,  Mazurka  von  Pauer  und  „Rigoletto"- 
Phantasie  von  Liszt.  Das  Hensult'sche  Concert  stellt  bekanntlich  - 
keine  geringen  Anforderungen  an  don  Spieler  und  wird  deswegen 
auch  selten  executirt.  Nur  bedeutende  Meister  haben  dies«  Com- 
position  ihrem  Repertoire  einverleibt.  Dass  Hr.  Wendling  trotz 
seiner  Jugend  schon  zu  diesen  zu  zählen  ist,  unterliegt  keinem 
Zweifel.  Es  ist  zwar  eine  eigene  Sache,  »ich  mit  Prophezeiungen 
zu  befassen;  bei  Hrn.  W.  jedoch  sind  so  viele  Voraussetzungen 
vorhsaden,  dass  man  getrost  sagen  darf:  geht  die  Entwickelung 
in  der  begonnenen  Weise  vorwärts,  so  wird  dio  musikalische  Welt 
noch  viel  von  diesem  Künstler  reden.  Der  dem  Spieler  gespendet« 
Beifall  war  so  reichlich,  dass  noch  zwei  Nummern— „Albumblatt* 
von  Tb.  Kirchner  und  „Novellettc"  in  Fdur  von  Schumann  — 
zagegeben  werden  mussten.  Im  dritten  Concert  licss  der  als 
Violoncelhirtuose  ersten  Ranges  bekannto  Hr.  Jules  do  Swert 
seine  Unterstützung  dem  Orchestervereiu  angedeihon.  Aach  Hr. 
Wendling  leistet«  einer  freundlichen  Einladung  wiederholt  Folge. 
Hr.  do  Swert  spielte  mehrere  Compositionen  von  Moliquo,  Servais 
und  Schubert,  theils  mit  Orchester-,  theils  mit  Ciavierbegleitung, 
Letztere  ausgeführt  in  verständnissvoller  Art  von  Hrn.  Wendling. 
Ungern  bedienen  wir  uns  des  Superlativs;  hier  aber  ist  dessen 
Anwendung  gewiss  gestattet,  denn  das  Spiel  dos  Hrn.  de  8wert 
ist  in  jeder  Beziehung  künstlerisch  vollendet.  Alle  erdenkbaren 
Schwierigkeiten  überwindet  er  leicht  und  sicher.  Der  Ton,  den 
er  aus  seinem  Bergonzi  zieht,  ist  rund  und  voll  in  den  Kraftstellen, 
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Bericht. 


Leipzig.   In  der 

vortrage  bietenden  " 
Verein  zeigte  Frl.  " 


anniuthig  und  zart  in  den  sanften  Partien,  stets  edel  nnd  rein. 
Hr.  Wendling  bot  al«  Clavicreoli :  F  raoll-Pliantasie  Ton  Chopin  und 
„Cbant  sans  paroles"  von  Tschaikowsky.  Das  Orchester  spielte  zn 
Anfang  die  „Don  Juan"-Ouverture  von  Mozart  und  zum  ßeschluss 
daa  Vorspiel  zur  Oper  »Die  Albigenser*  von  de  Swert  unter  Lei- 
tung dea  Comnonuten.  Man  könnte  dieses  Tonatück  ein  allegori- 
sches Praeludium  nennen.  Im  ersten  Motir  cbarakterisirt  der 
Coro  pon  ist  das  gewaltige  Auftreten  der  päpstlichen  Kirche  gegen 
die  Albigenser.  Der  hartnäckige  Kampf  wird  wohlthatig  unter- 
brochen und  durchkreuzt  durch  das  Liebesmotiv  t  Hornsolo).  Das 
erste  Thema  wird  wieder  aufgenommen,  steigert  sich,  und  die 
Durchrührung  erreicht  den  Höbepunct  im  Ausspruche  des  Bann- 
fluches. Im  stürmischsten  Tempo,  unter  dein  dröhnenden  Klange 
der  Posaunen  etc.  zieht  das  Bild  einer  Schlacht  an  den  Ohren  de* 
Hörers  vorüber.  Der  darauf  folgendo  */,-Takt  cbarakterisirt 
Schrecken  und  Verzweiflung,  die  Folgen  des  strengen  Fluches. 
Nach  und  nach  tritt  Kuhe  ein,  das  erste  Motiv  i  rscheiut  noch- 
mals in  blasser  Gestalt,  und  das  Liebesmotiv  führt  zum  breiten 
erhabenen  Schlussgesango:  dem  Siege  der  göttlichen  Wahrheit 
über  uen  Kampf  der  Parteien.  Eine  kurze  Reminisceiiz  an  das 
Iiebcsmotiv  nnd  ein  grosses  Crescendo  und  Decrescendo  auf  d<  m 
Adur-Aocord  b  »ebliossen  das  Vorspiel.*)  Reicher  Beifall  erscholl 
nach  Beendigung  der  Nummer,  welcher  eine  baldige  allgemeine 
Verbreitung  in  den  Cuncertsälen  zu  wünschen  ist. 

Der  Caecilieu- Verein  (Dirigent  Hr.  K.  Sehe  ft  orl  hat  bereits 
vier  Productionen  hinter  sich.  Die  erste  brachte  die  Novität 
.Die  Weiber  von  Weinsberg"  für  Chor,  Soli  und  Orchester  von 
Ed  Hille.  Dieses  Tonstück  im  modernen  Stil  enthält  manche 
hübsche  Nummer,  dagegen  auch  viele  Abschnitte  vun  weniger  Be- 
deutung. Sehr  guten  Findruck  inachte  das  volkathüiulich  gehaltene 
Triukhed  mit  dem  Rolraiu  des  Munnerchors ;  sls  die  beste  Nummer 
ist  der  Schlussgesang,  der  einzige  gemischte  Chor  in  der  Cantatc, 
zu  betrachten.  Als  Solistin  erschien  Krl  Mathilde  Koch  aus 
Stuttgart,  konnte  aber  nur  bescheidene  Ansprüche  betriedtgen. 
Ungleich  höheren  Werth  als  dem  1.  und  2.  Cnncort  ist  dem  3.  un<t 
-J.  beizumessen.  Zur  Vorführung  kamen:  Symphonie  in  Cmoll, 
Up.  :">,  von  N.  W.  Gade,  Clavierconcert  Up.  Uk'i  von  J  Haff  (vor- 
getragen vom  Vereinsdirigeutcn  Hin.  Sebcfter),  „Triumph  d-r 
Liebe"  (Hymne  von  Schiller,  für  Chor,  Suli  und  Urchcster  von 
11.  Zopfl,  .SchönEllen"  (Ballade vvn  Goibelivon  Bnuh  undfolgemle 
Mäuuereböre  i  inner  Directlon  de-s  Hrn.  Hejdeureicli):  „Rolands 
Horn"  von  Rheinberger,  „Yale  earissiuia"  von  Atlcnhoier,  „Aus 
dem  Sehenkelibuche"  von  Heinecke.  Türkische»  Sctlcukcnlied  von 
Mendelssohn  und  .Finkehr"  (l  bland)  voll  Weinwurtn.  Die  Soprau- 
soli  in  den  beiden  Conipositioiien  von  Zopff  und  Bruch  sang  Frau 
T  ril»  Ii-  Ba  umuu  u  aus  Frankfurt  a.  M.  unt  vielem  Geschmack  und 
Verständnis*.  Auch  durch  die  beiden  Lieder  von  Jensen  und 
Baurogaitticr  errang  diese  Külistlcriu  vielen  Heifall.  Die  Zopff- 
sche  Compositum  gefiel  nicht;  es  mochte  auch  meiner  Ansicht 
nach  dem  geübtsten  Uhr  schwer  fallen,  viel  Triuuiphabnltcuct  aus 
diesem  Toustüeke  herauszuhören.  Die  Arbeit  von  Bruch  bietet 
ebenfalls  viele  undankbare  Stellen,  gewinnt  aber  gegen  das  Ende 
zu  an  Bedeutung.  Im  letzten  Concorte  am  5.  d,  Mts.  saug  Frl. 
Wyssliug  aus  München  die  ersten  vier  Lieder  aus  Schumanns 
„Frautnliebe  und  -Leben"  und  legitmiirt«  »ich  als  Sängerin  von  ! 
«uter  Schule.  Weniger  konnte  mir  Frl.  M.  Kühle  als  Clavicr- 
»pielerin  gefallen:  hier  fehlt  es  noch  an  zuverlässiger  Technik  und 
künstlcriscber  Aulfaasungskruf.  Die  nächsten  Aufführungen  sollen 
u.  A.  Händel  s  „Messias-  uud  Beethoven'«  Missa  soJeinnis  bringen,  j 

Iii  den  bis  jetzt  stattgehabten  Kumiuciumsiksuirevii  des  Cae- 
cilien-VereiuB  kamen  dus  Preistiuailett  in  «j  muH  von  V.  Lachncr 
und  die  CUfiertiiM  Uu.  1,  No.  1,  2  und  3,  Up.  11,  a»,  70,  No.  1, 
von  Beethoven  zum  Voitrag.  Was  die  Aualuhrung  anlangt,  so 
eonstatire  ich  gerne,  dass  nur  anhaltendes  Studium  und  liebevolles 
Sichverseuken  in  den  tieist  der  Tonstücke  ein  so  hübsches  Kn- 
semblo  ermöglichen  können. —  Zum  Schlüsse  sei  noch  kurz  eines 
Vortrages  erwähnt,  den  Hr.  Prof.  Dr.  Tbieliuaun  vor  einigen 
Tagen  über  .Musik  und  Musikleben  in  Italien"  im  Wissenschaft- 
lichen Vereinu  hielt.    Doch  davon  vielleicht  ein  anderen  Mal. 

C.  A.  K. 


Wagner, 


•)  Diese   Auslegung  seUt   natürlich  die 


Biedelschen 
Behling'»  (vom 


Kenntuiss   der  Oper 

D. 


Director  J.  Hofmann  für  das  Cölner  Stadtthoator  engagirt),  über- 
raschende Fortschritte.  Sie  wusst*  durch  ihre  besondere  im  Forte 
wohlklingende  Stimme  und  durch  dramatisch  belebten  Vortrag 
stet«  zu  fesseln.  Wahrend  Frl.  Else  Ludwig  als  Sopranistin  de- 
butirte,  eine  reine  Intonation  und  dio  deutliche  Aussprache  der 
Goetzc'schen  Schule  erwies,  errang  sich  lebhaften  Beifall  der  in 
diesem  Kreise  stet»  freudig  begrüsato  verständnissvolle  Concert- 
länger  Hr.  Rob.  Wiedotuann,  welcher  zum  Thcil  selten  gehörte 
Lieder  von  Schubert  und  Clara  Schumann  vortrug,  aber  auch  in 
bekannteren  Oesingen  entzückte  und  mit  »einer  immer  noch  merk- 
würdig jugendfrischen  Stimme  z.  B.  .Schöne  Fremde"  und„Frtih- 
lingsnacht"  zu  binreissender  Wirkung  brachte.  Wio  viele  Mit- 
sanger und  Tenöre  hat  nicht  Hr.  Rob.  Wiedemann  infolge  sorg- 
fältiger Conservirung  seine«  Urgans  und  unablässiger  Fortbildung 
überdauert!    Darin  kann  er  Vielen  als  glänzendes  Beispiel  <" 


Concertum8chau. 

Angers.  Eitra-  (17.  Abonn.-)Conc.  der  Association  artistique 
(Lelougy:  Bruchstücke  a.  der  Symph.  di.mi.  „Romeo  et  Juliette" 
v.  U.  Berlioz,  Suite  algörionnc  v.  C.  Saint-Saüns,  Uuvert.  zu 
.Die  lustigen  Weiber  von  Windsor*  v.  Nicolai,  Bruchstück  aas 
.Lohengrin"  v.  Wagner,  Gesangvorträge  des  Hrn.  Lucki  a.  Pari« 
(u.  A.  .Le  Cor",  poöme  pittoresque  v.  A.  Plegie r). 

Basel.  Am  15.  Jan.  Aufführ,  des  „Herakles"  v.  Händel  durch 
den  Gesangver.  (Volkland)  unt.  Solist.  Mitwirk,  der  Frau  Walter- 
Stmuss,  der  Frls.  Hohcnscbild  a.  Berlin  u.  Schauenburg».  Crefeld 
u.  der  Uli.  Vogl  a.  München,  Hungar  a.  Dresden  u.  Engclberger. 
—  18.  Abonn  -Conc.  der  Allgem.  Musikgesellschaft  (Volkland): 
2.  Symph.  v.  Brahma,  .Sommernachtatraurn"-Uuvert.  v.  Mendels- 
sohn, Balletmusik  a.  „Paris  und  Helena"  v  Gluck,  Conc.  f.  zwei 
Violinen  v.  Bach  (HH.  Bargheer  u.  Brun),  Gesangvorträge  der 
Frau  Walter-Strauss  (u.  A.  .Es  raus*  ein  Wunderbares  sein"  v. 
Liszt,  „Geheimnis!"  v.  Goetz  u.  „Zwischen  uns  ist  Nicht«  ge- 
schehen" v.  A.  Zarzycki). 

Bergen.  1.  u.  2.  Kammermusik:  Claviertrio«  v.  Beethoven 
(Up.  70,  No.  2)  u.  Schubert  (Up.  Jft»),  Cmoll-Streiehtrio  v.  Beet- 
hoven. Gdnr-Clav.-Violinson.  v.  Fdv.  Grieg,  Vocalduett  .Sulamith 
ug  Salomen"  v.  J.  P.  E.  Hartmaun,  Suli  f.  Ges.  v.  AgathoBacker 
(„FdBocii"  u.  .Du «poerger.hvemhun ligner"/ u.  f.Violuuc.v.  Popper 
[KoaWBM  Up.  f>  D.  Gavotte  Up.  -2:1).  (Ausführende:  Frau  Grieg 
iGes.]  u.  HH  Edv.  Grieg  [Clav.],  Fries,  Kabe  u.  ein  Uugen. 
[Streicher].) 

Berlin.  2'J.  Auffuhr,  der  k.  Hechschule  f.  Musik  (Professoren 
Joachim  n  RudorlT, :  t».  Symph .  v.  Beethoven,  Cdur-Urchcstcrsuite 
v.  S.  Bach,  ..Faniska-  Uuvcrt.  v.  Chenibiui,  Violinvorträge  des  Hrn. 
Prof,  Joaeliiui  (D  nioll-Conc.  v.  Gade  u.  Variat.  v.  J.  Joachim). 

Brief.  5,  S)uipb.-Coue.  des  Musikcorps  des  4.  Niedersehrs. 
Inf.-Rcg.  No  51  Börner):  Waldsvmphouiu  v.  Raff,  .Huy  Blas"- 
Uuvert.  v.  Mendelssohn,  „Waldweben"  a.  „Siegfried"  v.  W  agner, 
Seren.  Up  S  v.  Beethoven. 

Buchholz.  2.  Udeonconc,  (Stahlj;  2.  Seren,  f.  Streichorch. 
v.  Volkmann,  Ou vertureu  v.  Mendelssohn  (.Ruy  Blas" )  u.  Ros- 
sini („Teil";,  Solovorlräge  der  Frauen  Fischer  a.  Zittau  (Gesang, 
.Frauellliebe und-Lcbcii"  v.  Schumauii, „Abendreihn"  v.Reluecke 
u.  „Heraus"  v.  Ellies e)  u.  Frobberger  a.  Chemnitz  (Clav  ,  C  inull- 
Couc.  v.  Beethoven  etc.). 

Cassel.  Aulluhr.  des  Richard  Wagner-Ver.  am  25.  Febr.: 
Verlosung  über  den  „Nibelungcn"-Mytbus,  Clav. -Improvisationen 
des  Hrn.  Dr.  W.  Kieuzl  a.  Graz  über  Motive  ».Wagner  s  „Ring 
des  Nibelungen",  F  moll-Claviertrio,  div.  Lieder  n.  Ciavierstucke  v. 
W.  Kienzl,  „Diu  Brautfahrt"  v.  Eicheudorff  m.  melodram.  Musik 
t.  W.  Kienzl. 

Chemnitz.  3.  geistl.  Musikaufführ.  dos  Kirchelichurs  zu  St 
Jacobi  ( Schneider j  unt.  Mitwirk,  der  Singakademie:  Chorwerke  v. 
S.  ltach  (Mot.  „Fürchto  dich  nicht"),  Monk  („AinAbeud"),  Dvkos 
(„Jesus,  ewiger  Erlöser"),  Th.  Schneider  (l'aaliu  26)  u.  G.  M  ur- 
kel  (Mot.  „Wenn  ich  rufe  zu  dir".i,  Uesaugsoli  v.  S  Bachl.Mein 
gläubiges  Herz,  frohlocke";  u.  A.  T  ultimum  (.Ich  hebe  meine 
Augen  auf  zu  den  Bergen"),  SoluvorträgoderHH.  Hepworth  (Urg., 
Praelud.  u.  Fugev.S.  Bachiu.  Schueider(Lied  ohne  Worte  f.  Violonc.  v. 
Davidoff).  -  2.  Conc.  der  Sit.gakad.  (Schneider):  „Diu  Tage«. 
Zeiten"  f.  Chor  u.  zwei  Claviere  v.  Raff  (Clav.;  Frau  Frohbergur 
u.  Hr.  Holzhauer),  gem.  Chöre  v.  Schuuiauu,  Solovorträgo  der 
Säugurin  Frl.  M.  Bötticher  a.  Leipzig  (u.  A.  „Du  fragst,  warum 
ich  liebe"  v.  W.  Hcntschel  u.  „Guten  Abend,  lieber  Munden- 
schein" v.  Reiuecko)  u.  dea  Pianisten  Hrn.  Ufert  (Ginoll-Sun. 
v.  Schumann  u.  Menuett  u.  Scherzo  a.  Op.  35  v.  Jadassohn). 
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Cottbus.  Conc.  dea  Musikcorps des  Brandenb.  Inf.-Reg.  No.  52 
(Janke):  „Danao  macabre"  t.  C.  Sain't-Saöns,  „Rosamundon"- 
Uuvert.  v.  Schubert,  2.  Ungar.  Rbaus.  v.  Liszt,  Marsch  der  rö- 
mischen Legionen  a.  .Armin*  r.  Ii.  Uofmann,  Violinvorträgo 
des  Hrn.  Prof.  Rappoldl  a.  Dresden  (u.  A.  .Helancolie*  v.  il eil- 
inesberger  u  Spinnerlied  v.  Hollaondor). 

Dan/Ig.  2.  Abonn.-Symph.-Conc.  (Dr.  Fuchs)  mit.  Mitwirk, 
des  Danziger  liesangvor.:  4  Svmph  v.  Mendelssohn,  Ouvertüre 
Op.  124  t.  Boethoven,  2.  Act  a.  Orpheus"  v.  Gluck  (Orpheus: 
Frl.  Minor),  Arie  v.  Mozart  (Frl  Minor). 

Dannstadt.  Conc  des  Violinisten  Hrn.  J.  Nsebez  unt  Mit- 
wirk des  Pianisten  Hrn.  Wallenstein  am  26.  Febr.:  Amoll-Clav.- 
Vioünson.  v.  R  ubi ns  tei  n,  Variat  a  der  Kreiitior-Son.  v.  Beet- 
hoven, Soli  f.  Viol.  m.  A.  Conc.  v.  Arn.  Krug  u.  ZigeunerUnzo 
v.  Naehez)  u.  f.  Clav. 

Dresden,  Uebungsabende  des  Tonkünstlerver. :  :t  Jan.  Clav  - 
Violinson.  Op.  12  v.  B.  Godard  (HH.  Hess  u.  EUmannj,  EBdur- 
Octctt  f.  Fl.,  Ob.,  je  zwei  Clarinetton,  Horner  u.  Fagotte  v.  Tb. 
Gouvy  (HH.  Plunder,  Baumgürtel  sen.,  Demnitz,  Förster,  nübler, 
Ehrlich,  1-ange  u.  Tränkner),  Lieder  v.  Schumann,  R.  Rcckeru. 
J.  Brahma  (Hr.  Hildach),  Streichquart,  v,  Havdn.  31.  Jan. 
Phant  f.  Clav.  Ii.  Viol.  Op  15»  v.  Schubert  (HH*  Heitach  und 
Foigerl),  Fdur-Divortimento  f.  jo  xwei  Violinen.  Bratsehen,  ond 
Waldhörner  n.  Basa  v.  Mozart  (HH.  Eokhold,  Blumer.  Mehlhose, 
Franz  sen.,  Ehrlich,  Stenz  n.  Reusebel),  2.  Violinconc.  v.  H.  Wie- 
niawski  (Hr.  St.  Rarcewicz)  14.  Febr.  Streichquart  Op.  29  v. 
Schubert  (HH.  Feigerl,  Eckhold,  Wilhelm  u.  Böckmann),  Adur- 
Violinson.  v.  Tartini  (Hr.  Coith),  Clar.-Conc.  Op.  57  v.  L  Spohr 
(Hr.  Demnitz).  —  2.  Productionsabend  des  TonkUnstlervereins  am 
19,  Jan.:  Esdur-Octett  f.  Blasinstrument«  v.  Th.  Gouvy  (Besetz, 
wie  oben),  Clav.-Violonccllson.  Op  5.  No.  1,  v.  Beethoven  (HH. 
Hess  u.  Böckmann),  Praelndium,  Menuett  u.  Enge  f.  Streich- 
oreb.  v.  H.  Rein  ho  ld.  —  Productionsabend  d«s  k.  Conservat.  f. 
Musik  am  23.  Febr.  Clavierson  Op.  78  v.  Beethoven  (Hr.  Groht, 
Arie.VomWidder8trahlet-v.Haydii(Hr.Scbl0mann;,Ddur-Violonr.- 
Conc,  l.u.2.  Satz,  v.  Homberg  iHr  Stein),  Gmoll-Ballade  v.  Cho- 
pin  (Frl.  Grandjean),  „Der  Hidalgo"  v.  Schuuianu  (Hr.  Beiickerti, 
Concertino  f.  Clarinettc  v.  Weber  (Hr.  Narhefka».  Cdur-Streich- 
quart.  v.  Mozart  (HH.  Mierscb,  Huhne,  Engelhardt  n.  Stein).  — 
2.  Triosoire«  v.  Frl.  D.  Böhme  n.  HH.  Fetgorl  u.  Rucbuiann: 
Claviertrios  v.  E  Lalo  lOp.  126)  u.  Schumann  (Diiioll),  Clavier- 
son. Op.  110  v.  Beethoven. —  3.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH. 
Lauterbach  u.  Gen.  u.  Mitwirk  de«  Hrn.  Wilhelm:  C dur-Streich- 
quart.  v.  Beethoven,  Streichquartette  r.  Haydu  (Gdnr)  u.  Chcru- 
bini  (Esdur).' 

Elberfeld.  5.  Abonn.-Conc  (Butha)  ro.  Haydn's  „Schöpfung" 
unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Kogel-Otto  u.  der  HH.  Alvary  aus 
Weimar  u.  8chelper  a.  Leipzig. 

Genf.  Conc.  der  Sängerin  Frau  Cl.  Schulz  a.  Berlin  unter 
Mitwirk,  der  HH.  Schulz  (Clav.),  Sternberg,  Bouiss  n  u.  Holzmann 
(Streicher)  am  28.  Febr  :  Clarierquart.  Op.  66  v.  Rubinstein. 
Seren.  Op.  8  v.  Beethoven,  Soli  f.  Ges.  (u.  A.  .Der  Schelm"  v. 
Reinecke  u.  .Krau  Nachtigall"  v.  Taubert)  und  f.  Violoncell 
(„Arlequin"  u.  „Papillon"  v.  Popper).  , 

Halle  a.  8.  Bcrgconc.(Dreszer)  am  10.  Febr. :  Gmoll-Symph 
v.  Mozart,  Ouvcrt.  zu  .Die  lustigen  Weiber  von  Windsor"  v.  Ni- 
colai, .Lohcngrin"-Vor«piel  v.  Wagner,  Frauenqnartette,  Clari- 
nettensolo  v.  David.  (Ausführende:  die  Walthor'sehe  Capelle  a. 
Leipzig,  das  Grazer  Damenquart,  u.  Hr.  Hofmann  a.  Leipzig.)  — 
Conc.  des  Sängerchors  der  Realschule  (Zohler)  am  23.  Febr.: 
2.  Symph.  v.  Beethoven,  .Herbst-  u.  „Wintor"  a.  den  ..Jahres- 
zeiten* v.  Haydn. 

Hamburg.  Conc.  f.  die  nothleid.  Handlungsgehilfen  unt.  Lcit 
des  Hrn.  Prof.  Arn.  Krug  unt  soliat  Mitwirk,  des  Erl.  A.  Bonn 
u  der  HH.  Gura  u.  v.  Holten  am  22.  Febr.:  Sympbon.  Prolog  f. 
Orch.  zu  Sbakeapeare's  „Othello*  v.  Arn.  Krug,  Chöre  in.  Urch. 
v.  Rein  t  hat  er  („Das  Mädchen  von  Kola*),  Gado  (.Frühlings- 
botschaft"), Arn.  Krug  („Dar  Abend*),  Schumann  („Zigeuner- 
leben") n.  Bruch  (.Schön  Ellen*),  Ges.-  u.  Clavieraoli. 

Jena.  6.  Akad.  Conc.  (Prof.  Naumann):  Schickaalslicd  und 
Rhapsodie  f.  Altaolo,  Männerchor  u.  Orch.  v.  J.  Brahma,  .Die 
Flucht  nach  Egypten"  v.Berlio«,  Einloit.  u.  Chöre  zu  Herder  s 
.Entfesseltem  Prometheus"  t.  Liszt.  (Solisten:  Frl.  Eichler  aus 
Weimar  u.  HU.  Dierich  a.  Leipzig,  Hohlstein,  Scheidomantel, 
Widey  u.  Lehfcld  a.  Weimar.) 

Leipzig.  Abendunterbaltungen  im  k.  Conservat  der  Musik : 
25.  Febr.  D  moll-Claviertrio  v.  Schumann  —  Frl.  Petaach-Leipzig 
u.  HH.Rbodes-Philadelphia  u.  Buchmann- Allstedt,  Arie  a.  .Sam- 
son und  Dalila*  v.  Saint-Saüns Frl. Keasler-Bernburg, Clav.- 
Violinaon.  Op.  30  v.  Gade  —  HH.  Ausorge-Libau  u.  v.  Dameck- 


Copcnbagen.  PhantaaiestQckc  Op.  88  v.  Schumann  — Frl. |Philipp- 
Leipzig  u.  HU.  Riegerl-Reudnitz  u.  Bielcr-Hamburg.  Adagio  von 
Fiorillo  f.  43  u.  .Moto  perpetuo"  v.  Paganini  f.  10  Violinen  uni- 
sono. 4.  März.  Fdur-Streiebqnart  v.  Schumann  —  UU.  r.  Da- 
meck, Riegerl,  Bopp- Mannheim  u.  Bieler,  A  tnoll-Clavierconc.  von 
Schumann  =  Hr.  WolfF-Schwcrin,  Praelud.  u.  fünfstiuim.  Fuge  f. 
Clav.  v.  Liepe,  Schüler  der  Anstalt  =»  Hr.  Ehrhart-Glarua,  Clav.- 
Vjolinson.  Op.  24  v.  Beethoven  =  Frau  Ravenscroft-London  und 
Hr.  Rbodes,  Einlegt,  u.  Fuge  a.  der  Violinson.  v.  Rust  »•  Hr. 
Lehmann-Brooklyn.  —  Gr.  Conc.  f.  den  Albert- Ver.  am  6.  März, 
veranstaltet  von  der  Dresdener  Liedertafel  (Kessler)  unt.  Mitwirk  . 
der  Frau  Schuch-Proska  (Gob.)  n.  der  HH.  H.  Schölts  (Clav.)  u. 
Böckmann  (Violonc.l  a  Dresden:  Männerchöre  v.  Gabrieli,  Gallus, 
Schubert.  Drogert  („Wanderlust  am  Rhein*),  Rietz  (.Einsam- 
keit*), Schumann  u.  Girschner  (.Hute  dich"),  Soli  f.  Gesang 

!  (u.  A.  .Die  Rose"  v.  Zopff,  „Mit  deinen  blauen  Augen*  r.  Ludw. 
Hartmann  u.  „Zwischen  uns  ist  Nichts  geschehen"  v.  Zar- 

!  zycki),  f.  Ciavier  («.  A.  Variat.  Op.  58  v.  H.  Scholtz  u.  Me- 
nuett Op.  17  v.  Moazkowski)  u.  f  Violonc  (u.  A.  Allegro  ap- 

j  jus-,  v.  Saint-Sadns).  —  Conc.  f.  die  Kranken-  u.  Unterstütz- 
ungscasse  des  l,eipz  Musikver.  nnt.  l*rit  des  Hrn.  Nikiseb  am 
8.  März:  5  Sympn  v.  Beethoven,  Ouvertüre  zur  Oper  .Andreas 
Hofer"  v.  F  B ränge  (unt.  Leit.  des  Comp.),  Solovorträge  der 
Frau  Klauwell  (Ges.,  n.  A.  .All  meine  Herzgedanken*  v.  Wüorst 
u.  „Zwischen  Weizen  und  Korn"  v.  0.  Bolck),  des  Frl.  A.  Bartlett 
a.  Dresden  (Clav.,  Conc.  v.  H.  Goetz  etc.)  n.  des  Hrn.  Raab 
(Ddur-Violinconc.  v,  Mozart'.  —  20.  Gewandbansconc  (Reinecke): 
3.  Svmph.  u.  1.  Ouvert  zu  .faOMN"  v.  Reethoven,  Solovortrigo 
der  Frau  Moran-Oldeu  a.  Frankfurt  a.  M.  iGes.,n.  A.  Schwanenlied  v. 
L.  Hart  mann)  n.  des  Hrn.' Bureewicz a.  Warschau  (Viol.,  1. Conc. 
v.  Bruch  u.  Adagio  u.  Finale  a.  dem  2.  Conc.  v.W ienia wsk i ). 

Magdeburg.  7.  Harmonieconc:  4.  Symph.  v.  Schumann, 
Festouvcrt.  v.  V  ulk  mann,  Solovorträge  der  Frau  Brand-Scbeuer- 
lein  (Ges.,  .Ah.  perfido"  v.  Beethoven,  Lied  der  Mignon  v.  Tho- 
mas. .Abendruihn*  v.  Reinecke  u.  .Carmosenolla*  v.  Bruch) 
u.  de«  Hrn.  Harth  a.  Berlin  (Clav.). 

Mannheim.  5.  Orgelvortrag  de«  Hrn.  Hünlein  m.  Orgelwer- 
ken v.  8.  Bach  (Praelud.  u.  Fuge  in  Emolli  u.  Tb.  Muffat  (Suite) 
u.  dem  Choral  .Ein  feste  Burg"  in  Abwuchs,  m.  Vortragen .  der 
HH.  Lindeck  (Arie  v.  Händel)  u.  Gaule  (And.  relig.  u.  Romanze 
f.  Viola  v.  (!.  G olterman n)\ 

Marseille.  20.  Conc  popul.  (Reynaud):  2.  Suite  de  «L'Ar- 
lesienue*  v.  Bizct.  .Danse macabre*  v.  Saint-Saens,  „Meeres- 
stille und  glQekliche  Fahrt*  v.  Mendelssohn,  Ungar.  Tänze  von 
Brahms,  .Kinderscenen"  v.  Schumann,  Es dur-Clavierconeert  von 
Beethoven  (Frau  Fritsch). 

Meiningen.  2  Abonn.-Conc.  (2.  Cyklus)  der  Hofcap.  (Büch- 
ner,:  4.  Symph.  v.  Schumann,  Ouvert.,  Scherzo,  Noct  u.  Hocb- 
znitsmarsch  a.  dem  .SommernachUtraum"  v.  Mendelssohn,  Ouvert, 
zu  .1*  Chasse  d  Hcnri  IV."  v.  Mohul,  Solovorträgo  des  Frl.  Schauen- 
burg a.  Crefeld  (Ges.,  u.  A.  .Nur  wer  die  Sehnsucht  kennt*  von 
TschaVkowsky  u.  .Von  ewiger  Liebe"  v.  Brahma)  u.  derHH. 

<  L.  Müller  (8.  Violinconc  v.  Spohr)  u.  K.  Muhlfeld  i2.  Clar.-Conc. 

|  v.  Weber).  —  3.  KararoermusikaulTübr.  der  HH.  Fleischhauer  u. 
Gen.  nnt-  Mitwirk,  des  Hrn.  Muhlfeld  (Clar. ):  Clar. -Quint  v.  Mo- 
zart, Streichquartette  v.  B.  Smetana  (.Aus  meinem  Leben")  u. 
Schubert  (D  inoll). 

MIddelbarg.  Soiree  des  Gcaangver.  .Tot  Oofening  en  Uit- 
spanning"  (Cleuver)  unt.  soliat.  Mitwirk,  der  Erls.  A.  LenaerU 
a  dem  Haag  u.  M.  Schneider  a.  Coln  a.  Rb.:  Scenen  a.  -Orpheus 
und  Eurydioe"  v.  liluck.  Psalm  13  v.  W.  BargicL  Elegischer 
Gesang  v.  Beethoven,  „Die  heilige  Nacht*  v.  Gade. 

Moskau.  Drei  von  Hm  J.  Hartz  geleit  Musikal.  Abende 
mm  Besten  der  evang.  Armen-  Ii.  Waisenschulo:  Gmoll-Symph. 
v.  Mozart,  Orchestersuite  Op  133  v.  F.  Lachnor,  „Musikalisehe 
Dorfgeschichten"   f   Orch.  v.  Edm.  Kretschmcr,  „Uochland"- 

j  Ouvert.  v.  Gado,  Marsch  f.  Orch.  v.  Schubert-Liszt,  .Das  Ued  von 
der  Glocke"  v.  Bruch  (Soli:  Frl.  Bosch,  Frau  Knipper  und  zwei 

'  ungen.  Herren),  „Schön  Hedwig"  f.  zwoi  Solostimmen,  Chor  und 
Orch.  v.  C.  Brückner,  Chorlioder  v.  Reinecke  („Nun  fangen 
die  Weiden  zu  blühen  an")  u.  J.  M a ier (Nachtlied),  Solovorträge 
der  Frauen  Sümorkow  (Gos.)  u.  Koppo-Spinrfler  (Clav.)  u.  deaHrn. 
Arends  (Viol.,  Seren,  melanc.  v.  Tschalkowsky). 

MQncben.  Muaikvortrag  de«  Frl  L.  Ad  le  Heau  (Clav.)  unt 
Mitwirk  des  Frl.  M.  8chultze  (Ges.)  u.  der  HH.  Abel  (Viol.)  und 
Lockwood  (Harfe)  am  20.  Febr.:  Clav.-Violinson.  Op.  61  von  W. 

j  Speidcl,  Harfe-Violinson.  Op.  113  v.  8pohr,  Soli  f.Go«.  v.  Hän- 
del, W.  Tappert  (Seren,  u.  Wiegenlied)  u.  C.  Kistler  (.Am 

'  Meere"),  f.  Clav.  v.  L.  Ad.  le  Beau  (acht  Praeludien  Op.  12)  u. 
f.  Harfe  v.  Thoraas.  —  Soiree  der  k.  Vocalcap.  (Prof.  Rheinberger) 
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.Credo").  Hasler  („Ave  maris  Stella"),  Gesius  (.Es 
Seele'),  Prütorios  (Weibnachtsliod),  Lotti  (Madri- 
gal). Montcvcrdo  („Amarillis"),  J.  G.  Herzog  („Vögle in  im  kalten 


am  2.  Mär»  .  Chöre  v.  Cberubiui  ;(.Et  incarnatii 
a.  dem  gros 
tagt  in  meiner  Boele 

>g  („Vögle in  im  kalten 
Winter'),  Wüllncr  {.Im  Frühling"  u.  .Brennend«  Liebe-) 
H.  Schütz  (Psalin  981,  Solovortrage der  Frau  Regan-Schirnon  (Ges.) 
u.  de«  lim.  Wihan  (Violonc), 

Neapel.  1.  Cone.  orebestr.  (Martuccii :  G  moll-Symphonio  |v. 
Mozart,  Adagio  a  der  Ocoansyinpb.  t.  Rubinstein,  Ouvert. 
tu  „Leonore"  v.  Beethoven,  Scherzo,  lnterraezxi,  Notturno u.  Hoch- 
aeittmarsch  a  dem  „Sommernachtstraum"  v.  Memielnaohn. 

Neuchatel.  3.  Conc.  der  Socioto  de  Musique  unter  Mit- 
wirkung der  Sängerin  Frau  Hubcr-Pclzold  u.  des  Violinisten 
Hrn.  Rcntsch  «.  Basel:  Symph.  v.  Uaydn,  Ouvertüren  v.  Mendels- 
söhn  u.  Rossini,  Soli  f.  (/es.  v.  Raff  („Keine  Sorg  um  den 
Weg«)  n.  A.  u.  f.  VioL  ».  Goetz  (Conc),  Ron  tsch  (Noet.  Up.  19, 
No.  1)  u.  Aaboth  (Csardas  hungr.l 

Neustrelltz.  Symph.-Conc.  der  Hofcap.  (Klughardt)  am  21. 
Febr.:  3.  Sympb.  v.  Beethoven,  .Les  Prcludes"  v.  Liszt,  Conccrt- 
oavert  v.  Alban  Fürst  er,  „Träuuiurei"  v.  Schumann  u.  Menuett 
v.  Boccherini  f.  Strcichorch ,  Tarantella  f  Fl.  n.  Clar.  v.  Saint- 
Saens  HH.  Lehmann  u.  Schreiner).  —  Conc.  der  Singakademie 
(Klugbardt)  am  24.  Febr.:  L,  2.  u.  4.  Satz  des  Deutschen  Requiems 
v.  Brabms,  Requiem  v.  Cherubini. 

Osnabrück.  Conc  zur  bOjiibr.  Jubelfeier  der  Alten  Lieder- 
tafel (Drobisch)  am  19.  Febr.  m.  mehrstimmigen  Vocalcomposi- 
tionen  v.  Kreutzer,  Schubert,  C  Klein,  C.  F.  Müller,  Sehuinann, 
C.  W  ilhelm  u.  Mendelssohn. 

Paria.  IS.  Popul.  Conc.  (Pasdeloup):  Jupitersymph.  v.  Mozart, 
.Le  Deserf,  Odesyroph.  v.Fel.  David  (Soli-  Hr.  Bolly,  Dcclam. : 
Hr.  Sylvain),  Adagio  a.  dem  Sept.  v.  Beethoven,  Violoncellvorträge 
de«  Hrn.  D.  Popper  a.  Wien  jConc.  n.  Elfcntanz  eig.  Comp,  und 
Largo  v.  Boccherini).  —  17.  ChAMet^Conc.  (Coloune) :  Rom.  Sympb. 
v.  Mendelssohn,  Andante  a.  der  Syniph.  loniant.  v.  V.  Joncieres, 
Ouvert.  zu  „Roi  d'Ys"  v.  F..  Lalo,  Marsch  a.  den  „Ruinen  von 
Athen"  v.  Beethoven,  Violinvorträge  des  Hru.  Samsato  (Schott 
Phant  v.  Bruch,  ä.Violinconc.  v.  Saint-Saöns  u.  Span.  Tänze 
v.  Sarasate).  —  K  Mtxuug  de«  Ehepaares  Breitner 

unt.  Mitwirkung  der  HH.  Wulff,  Belloc  u.  Hegyesi.am  4.  .Febr.: 
Fmoll-Clavierquintett  von  Sgambati,  A dur-ClavierquarUtt  von 
Brabms,  Fdur-Clav.-Viollnaon.  v.  Grieg,  Claviersoh. 

Pilsen.  1.  Veroinsconc.  der  Pilsener  Liedertafel  (Kipke): 
Gem.  Chöre  v.  Viorling  („Wenns  Ostern  wird  am  Tiberstrom'*) 
u.  Hauptmann,  v.  C.  Kipke  m.  Claviorbeglcit.  versehene  Frauen- 
chöre  v.  Heim  u.  Mendelssohn,  .Wandrers  Nachtlied"  u.  .Lebens- 
lust" f.  Sopranaolo  (Frl.  M.  Guber)  u.  Männerchor  v.  Hill  er, 
Chorcompositionen  v.  Koschat,  Vocalduette  .Wann  denk  ich  dein" 
u  „Beharrliche  Liebe"  v.  Dietrich  (Frl.  A.  Daniel  u.  Hr.  Prof. 
Tscheppcr),  Solovorträge  der  Frls.  Guber  u.  J.  Melichar  („Wald- 
niärcben"  f.  Clav.  v.  Rheinborger). 

Poesaaeeki.Th.  Conc.  dos  Gcsangver.  (Looffler)  am  1.  Marz : 
CUv.-Violinson  Op.  12,  No.  3,  v.  Beethoven  (Frau  C.  u.  Hr.  P. 
Bernhardt),  „Nachlhello"  u.  „Di«  Nacht"  v.  Schubert,  .Zigeuner- 
leben" v.  Schumann,  Einzug  der  Gäste  auf  Wartburg  a.  .Tann- 
häuser" v.  Wagner,  '„Auf  dem  Rboin"  f.  Soli  u.  Männerchor  v. 
Kücken,  „Dm  Blumvnglöckchcn  und  die  Biene"  f.  drei  Tenor- 
stintmen  m.  Clar.  v.  Rcissigur,  div.  einstimm.  Lieder  (u.  A.  .Sio 
ist  mein"  v.  Esaer  u.  „Zigeunerbub  im  Norden"  v.  Lassen). 

Speyer.  5.  Conc.  von  CaocUicn-Ver.-Liodertafel  (Scheftcr): 
Es  du r-Ua vierquart.  v.  Bungert  (Clav.:  FrL  M.  Rühle),  Stücke 
f.  Streichorcb.  m.  oblig.  Violonc.  v.  Wüerst  (. Unterm  Balkon") 
u.  B  Schoftcr  (Nachtgesang),  .Das  Märchen  von  der  schönen 
Melusine"  v.  H.  Hofmanu  (Solisten:  Frl.  M.  WelU  und  Hr. 
C.  Perron  a.  Münchenj,  Liodervorlrägo  der  »oeben  Genannten 
(„Widmung*  v.  Schumann,  „Ea  blinkt  der  Thau*  u.  „Der  Aare" 
t.  Rubinstein,  „Falsche  Bläue"  v.  Viorling  u.  .Alt  Heidel- 
berg" v.  Jensen). 

Utrecht.  Aufführung  der  Maatschappij  tot  Bevordering  der 
Toonkunst  (Hol)  unt.  sollst.  Mitwirk,  de«  Frl.  W.  Scbauseu  aus 
Düsseldorf,  der  Frau  Wefers-Bettink,  des  Hrn.  Withake  u.  A.  m. 
am  18.  Febr.:  „Der  Rose  Pilgerfahrt"  v.  Schumann,  Madrigale  v. 
Dowland  u.  Morley,  Psalm  23  ▼.  Bargiel,  „Das  Singenthai"  v. 
Brand ts-Bays,  einstimm.  Lieder  .Es  blinkt  der  Thau"  v. 
Rubiustein,  „Zuleika"  v.  D.  de  Lange,  „Im  Herbst"  v.  Franz 
u.  „Das  Mädchen  an  den  Mond"  t.  Dorn. 

W  iesbaden.  lExtra-Symphonicconccrtedos  städtCurorchesters 
(Lüstiter)  am  18.  u.  25.  rebr.:  Symphonien  v.  Beethoven  (No.  5) 
n.  Haydn  (Eadur),  Ouvert.,  Scherzo  u.  Finale  v.  Schumann,  C  moll- 
Sercn.  f.  Blasinstrumente  r.  Mozart,  Ouvert.  „Frau  Aventiuro"  v. 
F.  t.  Holstein,  .Bums",  2.  Schott.  Rhaps.  v.  Mackenzie. 
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Zwelbrtlcken.  Conc.  des  Caecilien-Ver.  unt.  Mitwirk,  der 
HH.  Hohlfeld  u.  Hellmer  a.  Darmstadt  am  25.  Febr.:  Esdur-Trio 
f.  Clav.,  Viol.  u.  Bratsche  v.  Mozart,  Seren.  Op.  8  v.  Beethoven, 
Streichquartettsätze  v.  Boccherini  u.  Mendelssohn,  gem.  Chöre  v. 
Bennett,  Franz  („Ave  Maria")  u.  Reinecke  („Gute  Nacht«), 
Violinsoli  v.  Spohr  n.  Ernst. 

0bTF"  i>ie  Einsendung  bemerkentwerther  Conesrlprogramms  lum 
Zwsek  möglichster  Kcirhhalf igkeit  untrer  Coneertumtebau 
ist  uns  stsu  willkommen.  D. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Breslau.  Ein  sehr  erfolgreiches  Gastspiel  schloas  Hr. 
Naehbaur  aus  München  nicht  glücklich  —  er  war  stark  ver- 
schnupft und  heiser — mit  Masaniello  in  der  .Stummen  von  Por- 
tici"  ab.  —  Gera.  Fr).  Lucy  Molior,  eine  Schülerin  der  Frau 
Schnorr  von  Carolsfeld  und  der  grosshcrzoßL  sächs.  Kamroersän- 
gerin Frl  Augusto  Götze  in  Dresden,  welche  im  fürst).  Theater 
als  Agathe  („Freischütz")  mit  seltenem  Erfolge  debutirte,  ist  un- 
mittelbar darauf  als  erste  dramatische  Sängerin  an  dieser  Böhne 
engsgirt  worden.  Die  stimmlich  begabte  und  musikalisch  tüch- 
tige Künstlerin  hat  sich  durch  eine  Anzahl  weiterer  Partien  (Ga- 
briele im  „Nachtlager  von  Granada",  Leonore  in  „Troubadour*  und 
.Stradella"  ote  )  in  der  Gunst  des  Publicum»  mehr  und  mehr  fest- 
gesetzt. —  Halle  a.  8.  In  dem  am  3.  März  hier  stattgehabten 
Concert  der  hies  Berggese|lschaft(DirigentHr.  Musikdirektor  John) 
Hess  sich  ein  Frl.  Frida  Mannsfeldt  ausDresden  als  Harfenistin 
hören.  Nicht  nur  die  echt  virtuose  Beherrschung  ihres  Instru- 
mentes, sondern  auch  die  verständnissvolle  Auffassung  und  künst- 
lerische Wiedergabo  der  von  dieser  jungen  Dame  vorgetragenen 
Stücke  berechtigen  zu  der  Hoflnung,  in  ihr  recht  bald  eine  der 
ersten  Vertreterinnen  ihres  Fache«  begrüssen  zu  können.  —  Mar« 
xeille.  Das  20.  Concert  der  Societe  de  Musique  classiquo  im 
Theätro  des  Nation»  fand  vor  einem  Ubervollen  Hause  statt.  Den 
Hauptanziehungspunk  t  bildete  das  Auftreten  der  einheimischen 
Pianistin  Frau  Henriette  Fr i tsch -Es tran gi n,  welche  das  Es- 
dur-Concert  von  Beethoven  spielen  sollte.  Und  in  der  Tbat,  dio 
junge  Dame  ent-praeb  den  Erwartungen  in  vollem  Maasse  durch 
dio  Weihe,  dio  Innigkeit,  welche  sie  der  Wiedergabe  dieses  Wer- 
ke« verlieh,  sowie  durch  dio  technischen  Fertigkeiten,  welche  sie 
zur  correcten  und  stilgerechten  Aufführung  mitgebracht.  Das 
Publicum  wusstc  diese  schönen  Eigenschaften  durch  begeisterten 
Beifall  auszuzeichnen.  In  einem  vorangegangenen  Concert  de« 
Ccrele  Artistique  hatte  dieselbe  Dame  bereits  dasselbe  Concert, 
sowie  im  Verein  mit  Frau  Isabella  Oppermann  einige 
Ungarische  Tänze  von  Brahma,  sorgfältig  und  fein  vorbereitet, 
zur  Freude  des  Auditoriums  vorgetragen.  —  Meinlngen.  Im 
letzten  Abonnementconcort  der  Hofcapclle,  dessen  Hauptmän- 
nern, dem  Beispiele  Bülows  folgend,  Hr.  Hofcapellraeister 
Büchner  aus  dem  Gedächtnis«  dirigirto,  trat  neben  ein- 
heimischen Kräften  die  Altistin  Frl.  Anna  Schauenburg  aus 
Crefeld  als  Solistin  auf  und  fand  für  ihre  durch  ein  machtvolle« 
und  vorzüglich  geschultes  Organ  und  seelenvolle  Auffassung  «ich 
auszeichnenden  Vorträge  den  ungeteiltesten  Beifall. — St.  Peters- 
burg. Frl.  Bianchi,  welche  vor  Jahren  als  unbekannte  Novize 
bei  uns  aufgetreten  war,  ist  jetzt  als  vollendete  Sängerin  wieder- 
erschienen,  um  in  „Sonnambula"  «ich  auf  der  Höhe  ihres  Ruhme« 
zu  zeigen:  als  .deutsche  Patti".  Der  Gefeierten  stand  der  Bariton 
Hr.  B  ou  hy  würdig  zur  Seite.  ßolto'«  Oper  .MclUtofcle*  behauptet 
sich  mit  vielem  Glück  auf  dem  Repertoire.  Frau  Sombrich,  als 
Dinorah  «ehr  gefeiert,  ist  auch  für  die  nächste  Saison  wieder  ge- 
wonnen worden.  -  Rom.  Im  Monat  Mai  wird  Frl.  Donadio 
acht  Vorstellungen  im  Coatanzi-Theater  geben.  —  Turin.  Frl. 
Donadio  sang  hier  mit  stet«  zunehmendem  Erfolge  13  Mal  in 
Thomas'  .Hamlet*.  —  Wien.  Der  Tenorist  Hr.  Broulik  aus 
Leipzig,  welcher  kürzlich  hier  gastirte  und  mit  seinen  schönen 
Stimmmittdn  reussirte,  ist  vom  1.  Aug.  1882  ab  auf  fünf  Jahre 
mit  einer  Jahresgage  von  10,000  Fl.  an  das  Opernhaus  engagirt 
worden.  Gegenwärtig  gefällt  als  Gast  der  famose  Bassist  Hr. 
v.  Reichen  lerg.  Er  debutirte  als  Rooco  im  .Fidclio*.  Der 
Pianist  Hr.  Hob.  Fischhof  bat  als  Begleiter  der  amerikani- 
schen Sängerin  Frl.  Thureby  kürzlich  eine  52  Concert«  in  den 
grösseren  deutschen  Städten  umfassende  Tournee  beendet  und  ist 
nun  nach  Paris  gereist,  um  seine  bedeutenden  piauistischen  Lei- 


auch  von  der 
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Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thnmaskircbc:  f>.  März.  .Crucifizus",  Motette  v. 
A.  Lotti.     „Aus  der  Tiefe  rufe  ich",  Motette  v.  0.  Wermano. 

Chemnitz.  St.  Jacobikirche:  26.  Febr.  .Gott,  sei  nna  gnä- 
dig" v  S.  Jadaaaobn.  27  Febr.  Fragmente  a.  der  Passionsinusik 
y.  Pergolese.  St  Jobanniskirche:  26.  Febr.  .Gott,  »ei  uns  gnä- 
dig" t.  S.  Jadaasohn.  St.  Paulikirche :  26.  Febr.  „Selig  sind,  die 
GottesWort  hören"  (v.  ?>. 

§0-  Wir  bitten  «Ii»  IUI.  Kirctaenmunikdirertoren,  Cbor- 
regenten  elc,  un»  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
dureh  dirset*  diesbez.  Miuh«dunR«n  behilflich  sen.  tu  «ollen. 

D.  K. 


November. 

€81»  a.  Rh.  Stadttheater :  1.  Zauberflöte.  3.  Fliegender 
Holländer.  5.  Marth».  10.  Kogimentstochter.  12.,  14.  u.  21  Don 
Juan.  17.  Stradclla.  19.  Freischütz.  26.  Nachtlager  von  Granada. 
28.  Rattenfänger  von  Hameln. 

Deeerober. 

t'öln  a.  Rh.  1  Lohengrin.  3.  Entfuhrung  aus  dem  Serail. 
5.  Robert  der  Teufel.  8.  Afrikanerin.  9.  Troubadour.  25.  Don  Juan. 
26.  Zanbvrftot«.  2t».  Figaro  s  Hochzeit.  31.  RegimenUtochter. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Berlioz  (H),  „Faiufa  Verdammung".  (Carlsnihe,  2.  Conc.  des 
Philharm.  Ver.) 

Brahras  (J.),  A  dur-Clavierquart.  (London,  2.  Soiree  musicale  des 
Hm.  F.d.  Dannrenther.) 

 Rhapsodie  f  AlUolo.  Mannerchor  n.  Orch  (Bucnos-Ayres, 

64.  Conc.  der  Deutschen  Singakad  | 

Brambach  (C  J>,  „Trost  in  Thranen"  f  Chor  m.  Clav.  Güst- 
row. Conc.  des  Geanngvcr.  am  6  Febr.) 

Bruch  (M.l,  „Die  Fluclit  der  heil.  Familie".  (Düsseldorf, 4.  Conc. 
UeB  Musikver.    Amsterdam,  Conc.  der  .  Kuterp«"  atu  1(1.  Febr.) 

—  —  „Die  Birken  und  diu  Erh'n".    (Buenus-Ayres,  64.  Conc.  der 

Deutschen  Singakad 

—  —  „Schön  Ellen".    Stuttgart,  3.  Popul.  Conc.  des  Stuttgart. 

Liudcrkratizes  j 

—  —  .Fritbjof".     (Halle  a.  S.,   Conc.  der  .F'ridericiana"  am 

7.  Febr.) 

Brüll  iL),  Edur-Claucrtrio.  (London,  Monday  Populär  Conc.  am 
7.  Febr.) 

Eckert  (C),  Violoncollconc.  (Cassel,  Conc.  der  HU.  Lorleberg  u. 
Eherhnrdt ) 

Engclsbcrg  (8  ),  .Italienisches  Liederspiel"  f.  Soli,  gem.  Chor 
u.  Clav.  (Leipzig,  Cime.  Je»  Leipz.  Chorgesangvereins  am 
10.  Febr.) 

Gado  (X.  VfX  .Michel  Angelou-Ouvert.  (Kotterdam,  Conc.  der 
Rotterd.  Symph  -en  Hann. -Ver.) 

—  —  .Beim  Sonnenuntergang"  f.  Chor  in.  Clav.  (Güstrow,  Conc. 

des  Gesangrer.  am  6.  Febr.) 

Godard  (B.),  Conc.  roniant.  f.  Viol.  (Cassel,  Conc.  der HH.  Lorle- 
berg u.  Eberhardt  )] 

Goldmark  <C),  Violim-one.    (Angers.  14.  Conc.  popul  l 

Grieg  Edv.),  G inoli-Stroichrpaart,  (London,  2.  Soiree  musicale 
de*  Urn  Ed.  Dannroutber.) 

Hartman  n  (Em.),  ..Line  nordische  Heerfahrt",  Ouvcrt.  (Düssel- 
dorf, 4.  Conc.  des  Musikver.) 

Herzogeuborg  \H.  v.:,  „Deutsches  Liederspiel"  f.  Solostimmen, 
Chor  u.  Clav,  zu  vier  Händen.  (M. •Gladbach,  Conc.  des  Hrn. 
J.  Lange  am  T>.  F'cbr.) 

Hiller  DJ.),  „Lorelcy"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Düsseldorf,  4.  Conc. 
dea  Musikver.) 

Jadassohn  (S ),  „An  den  Sturmwind"  f.  Chor  u.  Orch.  (Halle 

a.  S.,  Conc.  der  „Fridericiana"  am  7.  Febr) 
Lachner  (F.j,  2.  Orchestersuite.    (Leipzig,  17.Gewandhauseonc.) 
Lalo  (E.;.,  RUM.  Conc.  f.  Viol.    (Paris,  15  Conc.  Pasdoloup.) 
Litolff  (H.;,  „I.  Erreur",  Ouvcrt.    (Ebendaselbst. i 
Massenet  (J.l,  „Seines  pittoresques",  Orchestersuite.  (Genf, 

6.  Cone.  der  Soeiote  gen.  du  Musique.) 
Raff  (J.),  Zwei  Satze  a.  der  Waldsymphonie.   (Angers,  14.  Conc. 

popul.) 


Raff  (J.|,  Orchcatervorsmel  zu  Shakespeares  .Der  Sturm".  ( Wies- 

baden,  Eitra-Symph.-Conc.  des  stadt.  Curorch.  am  4.  Febr.t 
 Suite  f.  Streichquart  |C>p.  192.  No.  3.  (Hildburghausen, 

2.  QuartetUbend  der  HU.  Fleischhauer  u.  Gen  a.  Meinungen. 

Meiningen,  2.  Kaminennusikauffuhr.  derselben  Herren  ) 
Roineck«  <C),  Ouvert.  zu  „Dame  Kobold*.    Frankfurt  a.  M., 

9.  Muaeumsconc.) 
Rointbaler  (C),  .Das  Mädchen  von  Kola"  f.  Chor  in.  Ciavier. 

(liüstrow,  Conc.  des  Gesangver.  am  6.  Febr.) 
Rheinberger  (J.|,  „Das  Thal  des  Kspingo"  f.  Minnerchor  und 

Orch.    (Düsseldorf,  4.  Conc.  des  Musikver.) 
Ries  (F.),  1.  Violinsuite.    (Güstrow,  Conc.  des  Gesangvereins  am 

6  Febr.) 

Ritter  (H.t,  Conc.  f.  Viola  alta.  (Gcuf,  6.  Conc.  der  Societe  gen. 
da  Musique.) 

Saint-Saüns  (C),  „Lo  Rouet  d'Omphale".  (Marseille,  17.  Cona 
popul. ) 

Scharwonka  (X.),  Clavierquart.  Op.  37.  (Berlin,  3.  Abonn.-Conc. 

der  UU.  X.  Scharwuuka  u.  Gen.) 
Svendson  (J.  8.1,  2.  Symph.    (Rotterdam,  Conc.  der  Rotterd. 

Symph.-en  Harm.-Ver.  am  4.  Febr.) 
Thierfelder  (A.),  „Zlatorog-  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Mühlhan. 

»en  i  Th.,  Aufführ,  durch  den  Allfan.  Musikver.  am  27.  Jan  ) 
Verdi  (<;.).  Emoll-Streichquart.    (London,  Moudav  Populär  Conc. 

am  7.  Febr.) 

Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  9.  Besprechung  über 
L.  Hamann'«  Franz  Liszt  als  Künstler  und  Mensch. 

Der  Ctamer- Uhrer  No  5.  G.  v.  Arezzo  und  seine  Zeit.  Von 
Anna  .Morsch.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Ihr  Tonkunst  No.  11.  Kritik.  -  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Jjf  Minestrel  No.  13.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

.liWX-  \i  elt  No.  20.  Liszt  als  Schrittst.  Her.  Von  L.  Khlert. 
—  J.  S.  Bach'»  letzte  Fuge.  —  Das  dramatische  Element  im 
Musikdrama  Von  L.  Schlosser.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  ub.  die 
Hamburger  Auffuhr,  v.  Boito's  .Metistofel««-),  Nachrichten  und 
Notizeu. 

Nett*  Z-  iUclo  ift  für  Musik  No.  10.  ZeitmCsikalisehe  Fragen 
von  1;  Pohl.  I.  Zu  Liszt's  .Mazeppa".  —  Besprecb.  über  J,  H. 
Bonawitz'  Requiem  Op.  50.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

"  Freitag,  den  IM.  Marz,  Nachmittag  f»  Ehr,  wird  in  der  Leip- 
ziger Tliomaskirche  durch  den Riedel'schen  Verein  und  das  tiewand- 
hausorchester  Seb.  Bachs's  gar  bellen  am  Concerthorizont  er- 
scheinende Hohe  Messe  aufgeführt.  Die  Orgelpartie  hat  Hr. 
ti.  /..ihn,  dioGesangsoli  haben  Frl. M.  Breidenstein,  Irl.  A. Schauen- 
burg, Hr.  E.  tiötze  und  Hr.  E.  llildacb  übernommen. 

*  Die  „GazetteileHongroic1-  vernffentlicht  einen  Brief  F.  Liszt's 
über  H.  v.  Billow  an  einen  Hrn.  Paztnäudy,  der  auch  unsere  Leser 
intercasiren  dürfte:  „Verehrter  H'Tr  und  Freund!  Sie  .wollen 
wissen,  welchen  Eindruck  mir  das  gestrige  Bulow-Concert  gemacht 
hat.  Er  gehurt  Ihnen,  gehört  uns  Allen,  dem  ganzen  intelligenten 
Publicum  Europas.  Cm  aa  in  zwei  Worten  zu  sagen:  Bewunde- 
rung, Begeisterung.  Vor  2ö  Jahren  war  Bülow  mein  Schüler  in  der 
Musik,  wie  ich  20  Jahre  vorher  der  Schuler  meines  huebgoehrten 
und  theuren  Meisters  Czerny  war.  Aber  Bulow  ist  es  gegeben, 
bosser  und  ausdauernder  zu  kämpfen,  als  ich.  Seine  bewunderungs- 
würdige Beethoven-Ausgabe  ist  mir  gewidmet  als  „Frucht  meiner 
Lehre".  Aber  hier  halle  der  Lehrer  vom  Schüler  zu  lernen,  und 
Bulow  fahrt  fort,  zu  belehren,  -  sowohl  durch  seine  erstaunliche 
Virtuosität  auiClavior,als  durch  sein  ausserordentliches  musikalische« 
Wissen  und  jetzt  auch  durch  seine  unvergleichliche  Leitung  der 
Mciuiugor  Capelle;  —  da  haben  Sie  den  musikalischen  Fortschritt 
unserer  Zeit.  Herzlich  der  Ihro  Franz  Liszt  Budapest  15  F'cbr. 
1881." 

*  Nach  den  „Stgnaleu"  —  alsu  ohne  alle  Verantwortlichkeit 
für  uns  —  hofft  Hr.  Dr.  U.  v.  Bülow,  die  Meiningen'sche  Capello 
in  einem  Jahre  dahin  zu  bringen,  dass  sie  in  öffentlichen  Con- 
certeu  auswendig  spiele.  Wir  halten  diese  Hoffnung  lux  eine 
rein  illusorische,  mag  es  auch  v.  Dulow  sein,  der  sie  hegt, 

*  Am  7.  d.  Mts.  veranstaltete  zu  wohlthätigem  Zweck  diu  in 
Cdn  a.  Rh.  im  vor.  Jahr  preisgekrönte  Dresdener  Lieder- 
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tafel  unter  der  befeuernden  Leitung  des  Hrn.  Kessler  ein  Concert 
im  Leipziger  Gowandhaussa»!,  von  welchem  wir  vorläufig  nur  diu 
glänzende  Aufnahme  dieser  Mustercorporation  mittheilen  wollen. 

*  Hr.  Operndirector  A.  Noumann  bat  von  Riebard  Wagner 
das  auf  die  Jahre  1881—1886  berechnete  ausschliessliche  Auf- 
führungsrecht vom  „Ring  de» Nibelungen"  für  Frankreich. 
England.  Amerika  und  St.  Pctershurgcrworben.  Gebrauch 
von  demselben  wird  Hr.  Neuraann  bekanntlich  iu nacht  in  Bo  rl  in 
machen,  wo  die  erste  der  vier  Auffuhrungen  im  Victoriatheater 
am  r>  Mai  beginnen  wird.  Mitwirkend  werden  dabei  D.  A.  die 
Frauen  Friedrich-  Matorna,  Reicher-Kindermann.  Ricg- 
ler,  Sach  ac-Hofraeist  er  und  Vogl  und  die  HH.  Jager, 
Lieban,  Rcsa,  Scholper,  Wiegand  und  Vogl  »ein.  Bedenk- 
liche Schwierigkeiten  dürfte  die  Einstudirung  des  Orchesterpart« 
bereiten,  da  die  für  diesen  Theil  engagirtc  Berliner  Sy  m  pho  n  ie- 
capelle  nicht  gerade  im  Rufe  einer  Mustercupcll«  steht  und, 
abgesehen  hiervon,  die  sie  erwartende  Aufgabe  eine  solche  ist, 
mit  deren  Lösung  auch  eingespielte  Opern  Orchester  zu  thun  haben. 
Die  musikalisch"  Direction  wird  in  den  Händen  des  Leipziger 
Capellmcistcrs  Hrn.  A.  Scidl  ruhen,  dem  als  Cuncertmeister  zur 
Seit«  Hr.  Aug.  Raab  aus  Leipzig  stehen  wird.  Schade,- dass  es 
nicht  zu  ermöglichen  ist,  das  bewahrte  leipziger  Orchester  an 
die«en  Berliner  Aufführungen  mit  Theil  nehmen  zu  lassen! 

*  Im  San  Carlo-Thcater  zn  Neapel  hat  am  SM5.  Febr.  sieg- 
Tollst  Wagner's  „Lohengrin1"  Einzug  gehalten.  Das  Publicum, 
das  gleich  das  Vorspiel  energisch  da  Capo  verlangte,  war  die 
ganze  .Aufführung  hindurch  enthusiastisch  gestimmt  und  konnte 
sich  in  den  Ausdrücken  seiner  Begeisterung  nicht  genug  tbun, 
trotzdoni  die  Hauptactenro  -  namentlich  der  Lohengrin -Vertreter 

—  nichts  weniger  als  mnstergiltig  waren. 

*  Delibcs'  Oper  „Jean  de  Nivelle"  hat  auch  in  Marseille 
grossen  Erfolg  gehabt.  In  Lyon  wird  die  Aufführung  mit  grosser 
Sorgfalt  vorbereitet-,  in  Wien  und  in  Budapest  Uberwacht  der 
Componist  persönlich  die  F.instudining. 

*  Ganz  im  Stillen  einstudirt ,  überraschte  —  wenigstens  mit 
seinem  Erscheinen  —  am  8.  d.  MU.  I.  Brüll'»  anderwärt*  golind 
durchgefallener  „Landfriede"  dio Opernfrennde  Leipzigs,  Wieviele 
Aufführungen  das  Novura  hier,  wo  das  Publicum  sogar  an  der  viel 
belobten  Weissheimcr'scben  Oper  „Meister  Martin  und  seine  Ge- 
sellen" mit  drei  Malen  zufrieden  gestellt  schien,  erleben  wird, 
dürfte  bald  gesagt  werden  können. 

*  Hr.  Dr.  H.  v.  Bülow  hat  in  Wien  seinem  Beethovcn-Con- 
oert  ein  Liszt-Concort  folgen  lassen  und  auch  mit  dem  Letz- 
teren einen  senaationellen  Erfolg  gehabt.  Wie  man  uns  schreibt, 
habe  der  grosse  Pianist  durch  seinen  überzeugenden  Vortrag  ge- 
radezu zu  dem  Glanben  an  Liszt  als  Componisten  gezwungen,  und 
manches  schon  oft  gehörte  Stück  habe  man  durch  ihn  erst  richtig 
kennen  gelernt. 

*  Hr.  Prof.  Rappoldi  in  Dresden  hat  das  anfänglich  etwas 
gewagt  erscheinende  Unternehmen,  in  drei  Soireen  eine  Zuhörer- 
schaft ausschliesslich  mit  der  Violinlitteratur  angehörenden  Com- 
Positionen  zu  interessiren,  glücklich  durchgeführt  und  vielen.Bei- 
fall  mit  «einen  Darbietungen  gefunden.  Auf  den  Programmen 
Agurirten  in  bunter  Reihe  —  ein  leitender,  bestimmter  Gesichts- 
punet  für  die  Aufstellung  der  Programme  war  nicht  zu  erkennen 

—  17  verschiedene  Componisten  von  Händel  bis  Nicode. 

*  Frau  Clara  Schümann  bat  nach  einer  Pause  von  einigen 
Jahren  wieder  in  London  gespielt,  und  auch  dort  hat  man  die 
Grossmeisterin  des  Clavierspiels  nur  im  Acusseren  gealtert  ge- 


•  Die  Opernsängerin  Frau  Wekerlin-Bussmeyor  in 
München  ist  zur  k.  Kammersängerin  ernannt  worden. 

•  Den  HH.  Barth  und  Rud.  Ot  to,  Lehrern  an  der  k.  Hoch- 
zu  Berlin,  ist  der  Frofcssorcntite!  verliehen  worden. 


Todtcnllste.  Jos.  Rud.  Lowy-Hoffmann,  durch  seine 
Kunstreisen  in  den  dreissiger  Jahren  zu  grossem  Ruf  gelangter 
Hornvirtuos,  als  1.  Hornist  in  den  Hofcapellen  zu  Wien  und 
Dresden  nnd  zwischeninnen  als  k.  Mnsikdirector  in  Stockholm 
tbättg  gewesen,  %  80  Jahre  alt,  kurzlich  zu  Oberlössnitz  bei 


Geehrter  Herr  Rodacteur! 

Die  letzt«  Nummer  Ihrer  mnsikal.  Zeitschrift  „Signale*  ent- 
hält einen  Bericht  über  das  Panliner-Concert  im  Gewandhaus  zu 
Leipzig,  in  welchem  mich  eine  ebenso  kurzeefusste  wie  schneidige 
.Kritik"  über  mein  daselbst  aufgeführtes  Werk  für  Männerchor, 
Soli  und  Orchester,  die  „Hnnncn-chlacht"  -  gostehe  ich  es  offen 
—  höchlichst  amusirt  hat.  Doch  beim  nochmaligen  Ucberlesen 
ward  ich  plötzlich  ernster  ;  denn  es  kommt  darin  ein  Passus  vor, 
der  meinem  der  Philanthropie  zuneigenden  Gntnfithc  einige  Be- 
sorgnis« erregte.  Der  betr.  ungenannte  Kritiker  —  unter  dem 
Namen  „Herr  Bernsdorff"  aber  recht  wohlbekannt  —  fühlt  beim 
Anhören  meiner  Musik  nicht  Mos  Unbehagen  —  nein,  sein  kör- 
perliches Befinden  ist  den  ganzeu  Abend  über  ein  höchst  bedauer- 
liches gewesen  —  Alles  in  Folge  des  durch  mich  provocirten  Mord- 
spectakels  Nun  würde  ich  ausser  mir  sein,  wenn  ich  allein  der 
Unhold  wäre,  also  gesundheitsschädlich  auf  den  Hrn.  Bernsdorff 
eingewirkt,  zu  haben,  allein  ein  Blick  auf  seine  früheren  .Kritiken" 
zeigte  mir,  dass  dem  gar  nicht  selten  so  ist.  Deshalb  erlaubeich 
mir  an  Sin  die  Frage  zu  richten  Kann  dem  Manne  nicht  geholfen, 
kann  er  nicht  endlich  als  pensionsberechtigt  angesehen  werden? 
Da  wenigstens  sein  musikalisches  Urteilsvermögen  schon  seit 
lange  in  einen  wohlverdienten  Ruhestand  getreten  ist  .  so  hielte 
ich  es  an  der  Zeit,  dass  auch  das  Uebrige  des  Hrn.  Bernsdorff 
eines  gleichen  Bcneficinms —  für  ihn  und  Andere!  —  theilhaftig 
wlirde.  Denn  wahrlich,  seine  ganze  geistige  Thätigkeit  scheint 
sich  darauf  zu  beschränken,  die  kritische  Hebamme  für  Uxltgeborno 
Componistenkinder  abzugeben  —  diese  schreien  ihn  wenigstens 
nicht  an,  und  da  hat  seine  liebe  Seele  Ruhe. 

Dass  ein  lebendig  geborene«,  ihm  freilich  deswegen  unsym- 
pathisches Kind  nieht  blos  schreien  kann,  sondern  auch  mitunter 
ein  paar  herrliche  Augen  besitzt,  die  gar  frei  und  froh  oder  auch 
träumerisch  ernst  in  die  Welt  blieken ,  das  sieht  dieser  blöde 
Recensent  nieht. 

So  hat  er  seiner  Zeit  -  natürlich  bevor  die  Betreffenden  einen 
Namen  hatten  —  Edmund KreUchmerinDresden  dringend  gerathen. 
die  Feder  doch  für  immer  aus  der  Hand  zu  legen,  so  hat  er  dem 
leider  zu  früh  verstorbenen  hochtalentirten  Hermann  Goetz  dio 
Befähigung  für  Compositum  direot  abgesprochen  —  zwei  eminente 
Beispiele,  wie  urtheilslos  dieser  Mann  ist  —  von  vielen,  man  kanu 
sagen:  hundert  Anderen,  ganz  abgesehen.  Dass  er  von  der  Bedeu- 
tung eines  Wagner  oder  Brahms  keine  Ahnung  hat,  weiss  ja 
Jeder. 

Sehr  kräftigen  Naturen  wird  er  nachhaltig  freilich  nicht  scha- 
den können:  denn  eine  Hand  voll  Unkraut  hält  den  Wuchs  einer 
jungen  Eiche  nicht  auf,  aber  es  gibt  zarter  orgaiiisirto  Wesen, 
welche  so  ein  liebloses,  mitunter  auch  freches  Absprechen  aller 
guten  Eigenschaften  nicht  blos  verschüchtert,  sondern  auch  manch- 
mal so  erheblich  verwundet,  das«  sie  es  auf  lange  Zeit  spüren. 

Dieso  zarten  Naturen  bedenken  nicht,  dasB  so  ein  Mann  wie 
dieser  Hr.  Bernsdorff  ein  vollständiger  Sclave  seiner  augenblick- 
lichen Laune  ist,  sodass  von  Objektivität  seiner  Kritik,  von  einer 
Rücksichtnahme  auf  Anfängerschaft  oder  bereits  vorgeschrittenes 
Können  nicht  die  Rede  ist.  Wenn  sich  Einer  davon  überzeugen 
will,  so  lese  er  nur  die  Kritiken  über  die  Prüfungen  des  Leipziger 
Conservatortunu  für  Musik  —  werden  da  dio  jungen  sLente,  Damen 
wie  Heiren,  nicht  behandelt  wie  —  nun  ich  will  keinen  Vergleich 
wagen.  Und  von  wem  werden  diose  .Individuen'  (ich  gebrauche 
hier  einen  sehr  gewöhnlichen  Ausdruck  des  Hrn.  Bernsdorfi ,.  also 
„besprochen"?  Von  einem  Manne,  der  nachweislich  nie  etwas 
einigermaa&sen  Erhebliches  geleistet  hat,  weder  als  Dirigent,  noch 
als  Componist,  noch  als  Lehrer,  noch  als  ausübender  Künstler,  von 
einom  Manne,  der  weiter  keine  hervorragende  Eigenschaft  hat,  als 
oine  allerdings  selten  böse  Zunge 

Ja,  ja!  Diese  böse  Zunge!  Dass  die  den  Leuten  so  gefallt  !  — 
Denn  ich  frage,  waa  Anderes  als  dies  Besitzthum  des  viel  gedachten 
Herrn  ist  es,  dass  seine  Ergüsse  noch  des  Lesens  gewürdigt  wer- 
den? —  Aber  für  Manchen  soll  es  ein  gar  zu  angenehmes  Gefühl 
sein,  zu  hören  und  zu  sehen,  wie  ein  College  so  recht  OOS  infamia 
.heruntergeputzt"  wird. 

Für  diejenigen  freilich,  welche  Hrn.  Börnsdorf!  und  seinen 
„Stil"  kennen,  thut  dies  auch  Nichts  weiter;  sie  wissen,  was  man 
von  solchen  Auslassungen  zu  halten  hat,  sie  wissen,  dass  dieser 
Herr  mindestens  40  Jahre  zu  spät  zur  Welt  gekommen  ist;  anders 
aber  verhält  es  sich  mit  den  abgelegeneren  Musikgegenden,  mit 
der  .Provinz".   Diese  der  Sacho  ferner  Stehenden  sind  meist  der 

gedruckt  liest, 
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oder  wenigsten*  traut  man  einem  Kriükcr  eine!«Mnsikblattcs  nicht  Es  sollte  mir  leid  thnn,  wenn  mein  Versuch  raiasglückt  wäre, 

directe  Urteilslosigkeit  zu;  und  das*  derartige  Stilübungen  einen  Denn  —  ich  kann  mir  nicht  helfen,  es  noch  einmal  tum  Schluss 

verwirrenden,  ja  schädlichen  Einfluss  ausüben  müssen,  ist  klar,  auszusprechen  —  entweder  ist  die  Ursache,  zu  den  unniotivirten 

Man  weiss  in  nicht,  dasa  der  Herr  Kriticus  in  diesem  Puncto  dem  Ausfallen  de«  Hrn.  BernBdorff  —  ganz  besonders  bei  Besprechung 

Berliner  Schusterjungen  gleicht,  dem  es  weniger  auf  dio  Richtig-  ron   neuen  Compositionen  —  die  entsetzlichste  ürtheiUloaigkeit 

keit  seiner  ausgesprochenen  Behauptung  ankommt,  als  darauf,  dass  oder  absichtliche  Entstellung.  Nehmen  wir  zu  seiner  Ehrenrettung 

er  einen  mitunter  schon  lange  präparirten  schlechten  Witz  oder  das  Erstere  an,  so  ist  doch  auch  diese  Eigenschaft  nicht  derart, 

cino  patzige  Redensart  anzubringen  in  der  I-ago  ist.   Was  würde  dass  ein  Kritiker  sich  derselben  rühmen  könnte  und  dürfte,  und 

der  edle  Robert  Schumann  zu  einem  solchen  Unwesen  gesagt  so  wäre  es  sehr  an  der  Zeit  —  nun,  Sie  verstehen  mich  ja ! 

haben!  Da«  Beste  hoffend  zum  Heil  der  Menschheit  und  namentlich 

Dir  Herren  Kritiker  von  heute  —  seht  Euch  doch  genauer  an,  der  componirenden,  zeichnet  mit  aller  Hochachtung 
wie  der»  gemacht  hat,  und  urtheilt  so  richtig,  treffend  -  aber 

auch  so  milde.  Heinrich  Zöll  nor, 

Doch  nun  genug  —  ich  muss  mich  leider  in  den  Verdacht  UgivcrsitilUmusikdiroctor  zu  Dorpat. 

bringen,  eine  oratio  pro  domo  gehalten  zu  haben  —  allein  wenn  i  ,  ...     •  .  loat 

einem  der  Köter  zwischen  die  Beine  fahrt,  schlügt  man  nach  ihm  Lel^'  m  *cbruar  1881  ■ 
und  versucht  ihn  mit  dem  landesüblichen  Maulkorb  zu  schmücken. 


Kritischer  Anhang. 


Louise  Adolph»  le  Beau.   Trio  in  Dmoll  für  Pianoforte,  Vio- 
line und  Violonccll,  Op.  15.    Elberfeld,  A.  P.  Küpper. 


„Es  gibt  eine  Kritik,  um  deren  Lippen  das  Lächeln  der  Grazie 
schwebt"  —  raeint  I.ouis  Ehlert.  Warum  «oll  man  c«  nicht  mit 
dieser  graziös  lächelnden  Kritik  einmal  versuchen,  wo  es  sich  um 
ein  Work  handelt,  bei  dessen  Betrachten  man  gar  nicht  in  die 
tage  kommt,  eine  ernste  und  strenge  Miuiiu  aufzuziehen,  wo  os 
ein»  Tonsetxerin  angeht,  die  unter  den  componirenden  Krauen  eine 
ganz  rcspectablo  Stellung  einnimmt.  Wenn  in  .dem  hier  ange- 
zeigten Trio  manchmal  nach  Frauenart  von  einem  winzigen  Gegen- 
stand auch  allzu  viel  Aufhebens  und  über  eine  Kleinigkeit  mehr 
Worte  als  genügend  gemacht  werden,  wenn  auch  die  Physiogno- 
mie de«  Ganzen  eine  nicht  mehr  vollständig  ungewohnte  ist,  so 
darf  diese  Musik  doch  immerhin  einmal  durchgenommen  werden, 
zumal  dio*  ohne  jode  geistige  und  körperliche  Anstrengung  g-j- 


Edmund  Kretsfbmer.    „Melodie",  Concertetück  für  Orchester, 
Op.  28.   Leipzig,  Fr.  Kistner. 

Ein  nette«  Stückchen  Unterhaltungsmusik  mit  ansprechenden, 
melodischen  Gedanken  und  geschmackvoller,  gut  wirkender  Instru- 
mentirung  Die  kleine  Piece  ist  so  eingerichtet,  dass  sie  sowohl 
von  grossem,  als  auch  von  kleinem  Orchester  auszuführen  ist,  und 
hat  man  für  letzteren  Zweck  die  zweite  Flöte,  zweite  Oboe,  das 
und  vierte  Horn  und  die  erste  und  zweite  Posanno  fortxu- 


Oarl  Nawruttl.   Variationen  über  ein  eigenes  Thema  für  Piano- 
forte. Op.  7. 

 Drei  Stücke  für  da»  Pianoforte,  Op.  8. 

Hamburg,  D.  Rahter. 

Dio  in  don  beiden  Heften  producirto  Musik  ist  eine  solche,  wie  sie 
uns  nicht' gerade  jeden  Tag  begegnet,  und  wenn  wir  von  ihr  sagen, 
dass  sie  in  Bezug  auf  die  Erfindung  manches  Ungewöhnliche,  stuta 
aber  Achtungswerthe«  und  Respectables  bringt,  dass  sie  mit  feinem, 
gebildetem  Sinn  auch  hergestellt  ist  und  hierin  alles  Verbrauchte 
vermeidet,  dann  haben  wir  die  Physiognomie  derselben  im  Allge- 
meinen angedeutet.  Um  Specielleres  der  beiden  Werke  anzu- 
führen: die  Variationen  erinnern  in  Vielem  an  Brahma'  wunder- 
volle Tondichtung  gleicher  Gattung  Op.  21,  N'o.  1.  und  die  drei 
Stücke  in  Op.  8  bestehen  in  ciiiem  possirlichen  Scherzo,  eil 


formton  «Gavotte.  Mi 
NawratiPschen  Arbeiten 


erfahrene  Pianisten  werden  dio 
— a— r. 


Carl  Kelnecke.   Drei  leichte  Trios  für  Pianoforte,  Violine 
Violonccll,  Op.  159.  Leipzig,  Ernst  Eulenburg. 

Man  thut  gut  daran  und  wirkt  nach  allen  Soiten  hin  vor- 
teilhaft, wenn  man  das  junge,  angehende  Musikantenvolk  recht 
frühzeitig  und  fleissig  znm  Ensemblespiel  anhält,  das  bildet  und 
kraftigt  die  kleinen  Leute  nach  innen  und  aussen,  liest  den  mu- 
sikalischen Sinn  stark  und  gesund  werden  und  trugt  vorzüglich  zur 
Dressur  der  Finger  und  Hände  b«i.  Dass  unser  Nachwuchs  aber 
nicht  gleich  als  Uebungsmaterial  die  Werke  eines  Beethoven  und 
anderer  £ro««er  Meister  für  sich  in  Anspruch  nehmen  darf, 
versteht  sich,  er  würde,  abgesehen  von  technischen  Hindernissen, 
den  heiligen  Geist  dieser  Tondichtungen  gar  nicht  begreifen  und 
vielfach  gegen  denselben  sich  vergehen.  Wenn  nun  tüchtige  nnd 
erfahrene  TonseUer  und  Pädagogen,  wie  Carl  Reinecke  doch  un- 
zweifelhaft Einer  ist,  sich  daran  machen,  Musikstücke  zu  verfassen, 
die  «ich  in  allen  Theilen  dem  noch  kleinen  Können  anpassen,  und 
die  dabei  trotzdem  als  gut  und  chrenwerth  in  Bezug  auf  die  ver- 
wendeten Gedanken  und  formelle  Herstellung  zu  bezeichnen  sind, 
so  ist  ein  derartiges  Unternehmen  nur  zu  loben.  In  solcher  Lage 
befinden  wir  uns  diesen  kleinen  Reineoke'schen  Trios  gegenüber, 
die  allen  billigerweiso  zu  stellenden  Anforderungen  entsprechen 
und  dio  verdiente  Beachtung  gewiss  auch  finden  werden.  Eine 
Notiz  auf  dorn  Titelblatte  dieser  Trios  zeigt  an.  dass  dieselben 
ausserdem  in  einer  Einrichtung  als  Quartette  für  Pianoforte  zu 
vier  Händen,  Violine  und  Violonccll  herausgegeben  sind ;  man  wird 
sich  dieser  vom  Cornponiaton  selbst  besorgten  Ausgabe  ebenfalls 
gerne  bedienen.  — •— r. 


Hugo  Wehrte.   Berceuse  und  Scherzo  für  Violine  mit  1 
des  Pianoforte,  Op.  4.    Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

 Bailade  für  Violin«  und  Pianoforte,  Op.  r,.   Leipzig,  C.  F. 

Peters. 

Musik  von  besonderer  Bedeutung  und  mit  hervorragend  ge- 
danklichem Inhalt  zu  schaffen,  lag  wohl  weniger  in  der  Absicht  dos 
Verfassers  der  genannten  Violinpiecen,  als  vielmehr  Vortrags- 


stücke  zu  produciren,  in  welchen  Geigenkünstlern  Gelegenheit  ge- 
boten wird,  grosse  technische  Fertigkeit  an  den  Tag  zu  legon. 
Dass  in  letzterem  Betracht  dio  Wehrle'schen  Sachen  den  Zweck 
ihn;«  Daseins  erfüllen,  ist  nicht  zu  bezweifeln,  und  auch  nicht, 
da»s  die  Herren  Sarasate  und  Jean  Becker,  denen  sio  gewidmet 
sind,  mit  denselben  erfolgreich  zu  wirken  im  Stande  »ein  werden. 

-s-r. 


Brief  lca«ten. 

O.  S.       in  C  a.  Ith.     Mit  wehten ;  das  Notenbeispiel  war  !        F.  M.  in  E.  Jen« 


ung. 


der  2.  Band 
der  Mu- 
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aik",  erscheinen  wrrdc,  ist  ebenso  unbegreiflich,  wie  in  derselben 
Nummer  di«  Begeisterung  für  dai  RoboUky'iehc  Verlagauntemehmen 
und  manche*  Andere  dieser  Richtung. 

H.  F.  in  Ii.  Wir  können  nur  von  den  deuUrhen  Muaikiei- 
tungen,  die  uns  sugesandl  «erden,  Nolil  in  unterer  Ji>urnal«cbau 
nehmen,  und  mehr  werden  Sie  gewiee  auch  niebt  Terlungen.  —  Das* 
da*  erwähnt»  neue  Muaikblatt  bereite  für  6000  M.  lum  Verkauf  aus- 
geboten  worden  Min  aoll,  haben  auch  wir  vernommen.  Ein  sonder- 
barer Sehwärmer  mutete  allerdings  derjenige  »ein ,  der  darauf 
anbisse! 
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//.  ./.  in  C.  Nach  deu  eingesandten  Manuacripten  scheinen  Sie 
an  musikalimiher  Verstopfung  tu  leiden,  daa  ist  das  Ganse,  was  wir 
Ihnen  tu  tagen  wiesen. 

M  Ii',  in  L.  Dieee  Art  Rcclame,  in  andere  Blatter  gebrachte 
Lobpreisungen  über  die  eigene  Zeitung  in  der  Leuteren  paradiren 
tu  lasten,  kano  nur  auf  die  gläubigen  Uemüther  einiger  OrBnlinge 
in  journalistischen  Manipulationen  die  erwartete  Wirkung  ausüben, 
lasseu  Sie  ihr  diese. 

/•'.  O.  in  /..  Ihre  gel.  Mitlheilung  kam  tu  spät  für  diese  Woche 
an,  da  unser  Matt  bereits  Dienslag-Mittag  geschlossen  wird. 


[131] 


Anzeigen. 

Vorlag  von   E.  "YV.  FVitzsch  in  Leipzig, 

Ausgewählte  berühmte  Ouvertüren 

für  Pianoforte  zu  vier  Händen,  Violine  und  Violonceli 

bearbeitet  von 

Friedrich  Hermann. 


Serie  I. 


No.  1.  Beethoven,  „Egmont". 

No.  2.  —  —  „Leonore"  (No.  8). 

No.  &  Cherubini,  „Wasserträger". 

No.  4.  Mozart,  „Zauberflöte". 

No.  5.  Schubert,  „Uosamunde". 


Herle  11. 

No.   I,  Weber,  „Euryantbe". 

No.   7.  „Freischütz". 

No.   8.  „Oberen". 

No.   9.  „Preciosa". 

No,  10.  —  —  Jubel-Ouverturo. 


Herle  III, 

No.  11.  Auber,  „Die  Stumme  von  Portici". 
No.  12.  Boieldieu,  „Die  weisse  Dane". 
No.  13.  Flotow,  „Martha". 
No.  14.  Herold.  „Zampa". 
No.  15.  Nicolai,  „Die  lustigen  Weiber  von 
Windsor". 


Preis  ä  Serie  7  M.  50  Pf.  netto,  ä  Nummer  2  M.  50  Pf.  ord.   Alle  15  Nummern  compl.  20  M.  netto. 


[132.]  In  meinem  Verlage  erschien  vor  Kurzem  und  eignet 
sich  ganz  besonders  mir  Aufführung  bei  Gaubnndfesten : 

ticiiiriri)  Der  Doglcr. 

Gedicht  von  J.  Nep.  Vogl. 

§fur  ^Sännerd^or  unb  ^rdjeöfer 

von 

LG.  Fromm« 

Op.  6. 

Clarierauszng  2        M  <V     Cboretimmen  (a  40  A)  1  JL  60  A 
Orchesterpartitur  n.  2  .H.   Orcbeeterstimmen  6  .ti  W  <\ 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 


Lei  p  li  g. 


C.  F.  W.  Siegels  Musikbdig. 

(  R.  Linnemann), 


[134, 
Op. 


F.  Pabst's  Musikalienhandlung1 


[133.) 


in  l.t'ip/.iy 


4-  bilt  sieb  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 

A  l'ublicum  anr  schnellen  und  billige*  Besorgung  voo 

%  aiM«l»n,  nußhalifdifn  Sdiritlni  ftt. 

A  bestens  empfohlen. 


Hans  von  Bronsart. 

2.  Machklftuge  ans  der  Jugendzeit.   Tonbildor  für  daa 
Pianoforte. 

Heft  I.    Foenreigon,    äiciliano,    Polonaise,  Trauermarsch. 

M.  3  50 

lieft  II.    Elegie,   Ber#eaqucll .  Fcldblumeuatrauas ,  Vision. 

.4L  3  SO 

Op.    5.    Ballade  für  das  Pianoforte.  h  \ 

Op.   6.   Phantasie  Tür  das  l'ianoforte.  *  2  50 

Op.  11.    FrlikllnaTt-PbanUsle  fär  Orchester.  Partitur  JL  17  — 

Orchesterstimmen  .4t  19  SO 


Empfehlenswerth  für  Schüler  mit  unfügsamen, 
einknickenden  oder  vernachlässigten  Fingern. 

Clavler-Fingerbildner  ä  5  Mark. 

Einzelne  Theile  desselben,  für  einzelne  Finger,  ^ 

Ciavier -Fingerringe 

a  60  Pfennige. 

(Fingerstärke  am  Nagelglied  ist  ansugeben.) 
[13&1  *  

Gegen  Einsendung  des  Betrags  (Nachnahme  nicht) 
franco  nach  allen  Landern. 

Heinrich  Seeber  in  Weimar. 


K36.]  Ein  durchaus  eeitgemüiwer,  bühnengerechter  Opern- 
xt  romantischen  Inhaltes  ist  zu  erwerben.  Auskunft 
auf  gef.  Anfr.  sub  E.  603  durch  Rudolf  Motse  in 

Dresden.  (D.  2U6&.) 
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Neue  Musikalien. 

Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
[137.] 

Brünnl»,  J.,  üji.  I!.  Sechs  Gesinge  für  Tenor  oder  Sopran  mit 
Pfto.  Filr  da*  Pianuforte  mit  Beifügung  der  Teitesworte  uber- 
tragen von  8.  J adas sob n.  .4L  2,50. 

No.  1.  Liubeatreu.  -  2/3.  Liebe  und  Frühling,  —  4  Lied  aus 
dem  Gedicht  „Ivan".  —  5.  In  der  Fremde,  —  6,  Lied. 
— —  Oi>.  7.  Sechs  Gesang«  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte. 
Für  das  Piauuforto  mit  Beifügung  der  Teitesworte  Übertragen 
von  8.  Jnilassohn.  .4L  2,50. 
No.  I.  Treue  Liebe.  -  2.  Parole.  -  3.  Anklänge.  -  4.  Volks- 
lied. -    5.  Die  Trauernde.  —  6  Heimkehr, 
«ade,  Niels  >V.,  Öd.  .Vi.  Soramertag  aar  dem  Lande.  Fünf 
Orcliesterstücko.  Clavierauszng  zu  vier  Händen  von  S.  J  adas- 
söhn.    .4L  5,75. 

Holstein,  Franz  von,  Op.  11.  Katsagungslleder  ftir  eine  Sing- 
stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  No.  8  der  nacbgel. Werke. 
M.  2.35. 

—  -  Üp.  47.  Aus  „Marino  Fallen»".  Unvollendet«  Oper.  No.  9 

der  nachgelassenen  Werke.  .H  4,75. 
Klassisches  und  Modernes.  Sammlung  ausgewählter  StUcke 
für  Pianoforte  u.  Violine.  Originale  und  Bearbeitungen.  Zweite 
Reihe.  Einzel-Ausgabe: 
No.  7.  Förster,  Alban,  Die  Sehuietterlingsjagd  und  Auf  der 
Wiese.    Zwei  Stücke  aus  Op  9,    Bearbeitung  von 
Fr.  Hermann.  M  1,-. 
Schumann,  K.,  In  modo  d'una  marcia.  Aus  Op.  44. 

Bearbeitung  von  Fr.  Hermann.  .4L  2,—. 
Grieg,  Edt.,  Allegro  animat«.  Op.  13,  No.  3.  .4:2.—. 
Symphonische  Dichtungen  für  grosse*  Orchester. 
Stimmen.    No.  5.  Prometbeu.  .4L  12,—» 
Heister,  Alte,  Sammlung  werthvoller  ClavlerstUeke  des  17. 
und  18.  Jahrhunderts,  herausgegoben  von  E.  Pauer.  DritUr 
Bund.  Einzelausgabe: 
No.  iL  Conperln,  Francois,    Suite  in  Umoll.  Allemande. 
Courante  I.  Courante  IL   Sarabande.  Gavotte.  Gi- 
gue. .4L  1,25. 

—  I-a  Florentine.  La  Terpsichore.  Ijl  Garnier. 
La  Tendro  Fanchon.  La  Lugubre-Paasepied.  .4L  1,75. 
Kumeau,  Jean  Philippe,  Snite  in  Ai 


No.  8. 

No.  9 
Llszt,  I  .. 


No.  42. 
No.  43. 


No.  44. 


No.  45. 


«,  »cu  i  HHm  ouiiH  in  A  moll.  Alle- 
Courante.  Sarabande.  Los  trois  mains.  Fan- 
farinette.    La  Trinmphante.  JL  2, — . 

  Lea  Tourbillons  (Rondeau).  L'Indiffereute.  La 

Villageoise  (Rondeau).    L'Entretien  de 
Soupirs.  .4L  LjM, 

Marcello,  Benedctto,  Sonata.  .4L  1,50. 
Kubinsteln,  Joseph,  Musikalische  Bilder  aus  B.  Wagners 

„Tristan  und  Isolde"  für  das  Pianoforte.  Zweites  Bild:  Tristan  a 
Tod  aus  dem  dritten  Aufzuge.  JL  3, — 

WnllnoTer,  Adotf,  Op.  23  Lieder  und  Balladen.  Nach  Ge- 
dichten der  Slavischen  Volkspoosie  übersetzt  von  Kapper  und 
Wensin.  Für  eine  hohe  Singstimme  mit  Begleitung  des  Ffte. 
No.  1^-4.  JL  2,50. 

  Op.  24.  Dieselben.  Neue  Folge.  No.  1-  4.  .*  2,50. 

Mozarts  Werke. 
8erteunuti|rabe.  —  Partitur. 

Serie  V.  Opern. 

No.  19.   Cosi  fan  tatte  (Weibertreue).   Oper  in  zwei 
(Küch.-Verz.  No.  588).  JL  28,—. 


—  Partitur. 

Serie  111.  Kleinere  Geistliche  Gesangwerke.  No.  16—22.  .4L  6,—. 
No.  17.  Offertorium  pro  festo  Sti  Benedict!  „Scande  coeli"  für 
4 Singstiimnen  (mit Begleitung)  (K.No.34t.  90A  — 18. Offer- 
torium pro  feste  Sti  Joannis  Baptistae  „Iuter  natos"  für 
4  Siugstimmen  (mit  Begleitung]  (K.  No.  72).  90  A  — 
19.  Psalm  „De  profundis"  für  4  Singstimraen  (mit  Beglei- 
tung) (K.  No.  93 1.  45  K  —  20.  Offertorium  pro  omni  tem- 
pore für  4  Singstimmen  (mit  Begleitung)  (K.  No.  117). 
JL  1,50.  -  21.  Kecitativ  und  Arie  f  Sopran  .Ergo  intore«!t" 


(mit  Begleitung)  (K.  No.  143).  75  A  —  22.  Motette  für 
Sopran  „Ezsultate  jubilate"  (mit  Begleitung)  (K..  No.  1G5). 


Herausgegeben  von  Clara  Schumann. 


Serie  1.  Orehesterwerke. 

No.  1.  Erste  Symphonie.  Op.  38 
-   IX.  Gr«,*,. iv  Gesaugwerke  mit  Orchester  oderl   *  y>  _ 
mit  mehreren  Instrumenten.  i  '  * 

No.  84.    Requiem  für  Mignon.  Für  Chor, 
Solostimmen  und  Orchester.  Op.98b.l 


Serie  IX. 


re  Gesangwerke  mit  Orchester  oder  mit  meh- 
Instrnmenten 

No.  84.  Requiem  für  Mign«n.  Für  Chor,  Solostimmen 
und  Orchester.  Op.  98  b. 
Partitur  JL  6,75.  Stimmen  .*  10,  -  .  Clavier- 
JL  3,75. 


No. 

451/452.  Mendelssohn,  Ouvertüren  übertragen  für  zwei 

forte  zu  vier  Händen.  Pianoforte  LH.  JL  6,—. 
463.  Meyerheer,  Hugenotten.  Ciavierauszug  ohne  Worte.  .4L  8, 


[188.]        V.rlag  von  R.  » .  Frilzach  in  Leipzig  i 

Slavische  Volks -Poesien 

(ins  Deutsche  übertragen  von  Josef  Wenzig) 
flr  zwei  Frauenstimmen  mit  Begleitung  des  Piaaotorte 

von 

Alexander  Winterberger. 

Op.  B7.  No.  1.  Störung  der  Andacht.  „Seh  ich  dich, 
mein  holdes  Mädchen".  Ivo.  2.  Da«  Taubchen.  „Wo  bist  du 
umher  geschweift".  No  3.  Verbot  „Besuch  mich  nicht, 
hörst  du  ?"  No.  4.  Abschiedsfrage.  „Ks  kugelte,  es  kugelte". 
2  M. 

öp.  71.  No.  1.  Schön  Maria  und  das  Vöglein.  „Sitzt 
Maria  in  der  Hütte".  No.  2.  Adventlied.  „Am  Himmel  kommt 
der  Morgenstern".  No.  8.  Die  unglücklich  Vermählt«.  „Wenn 
in  Frösten  nicht  die  Blumen  stürben".  No.  4.  Der  Schreiber. 
„0  Mütterchen,  o  sieb  doch  nur  den  Schreiber  im  Wagen 


[139.]  In 


Verlage  erscheint  dnmächat: 


Ecce  quomodo  moritur  Justus 

(„Siehe,  wie  der  Gerechte  muss  leiden") 
für  Chor  und  Orchester 

mit  lateinischem  und  untergelegtem  deutschen  Text 


Ernst  Friedrich  Richter. 

Op.  57. 

Purtitur  n.  M.   1,50.      Ciavierauszug  M.  1,30.  Chor- 
stimmen (i  25  Pt)  M.  1,—.    Orchesterstimmcn  M.  2,50. 
5  Duplirstirnmen  ä  25  Pf. 

Leipzig,  den  10.  März  1881. 

C.  F.  W.  Siegel  s  Musikhandlnng 
,R.  Linnemann i, 


ve.c.0.8» 


.  Uta»* 
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Leipzig,  am  16.  März  1881. 


Horch  riuüich  hd-,  trat-  Fir  iu  Musische  WotkfoWat 

MKiltlinknAug«,  mit  "»»-r  köü,,lt*  ^«S«  M 

■H^^^Rv  ft'ir   TWiiciVor   nnrl    TI/TiiciVfranrirlo  fÄr#V 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortl icher  Kcdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24* 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.   Der  AbonnemenUbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eino  einzelne  Nummer  koktet  40  Pfennig'.  Bei 
¥  ,         ,     directer  frankirtT  Kreiubandsendung  treten  nachstehend«  vierteljährliche  AttonnemonOtpretie  r 
\  I     •Iii lim.       »"  Kraft :  ->  Mark  50  Pf.  für  das  DcuUche  Kelch  und  Oesterreich.  -  2  Mark  75  Pf.  für  weitere      ]\[ß  Vß 
WW" 'S  1     Lander  des  Allwmeinen  Postvenin».  _  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung  L^w» 


Postven  ins.  —  Jahresabonnements  werden 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Dio  Insertionsgcbdhren  für  den  P.a.im  einer  gespaltenen  PetiUeilo 


80  Pfennige. 


Inhalt: 


I  louto  QnarJoK«.    Von  Theodor  Belm.    (Fortsetzung)  —  Kritik :   One  heure  dYtude,  Uebungen  für 


von  Pauline  Viardot-Uarcia  und  Oompositionon  von  Johan  Selmer.  —  Tagesgesehichte :  Muaikbriefe  aus  Berlin 
bürg.  —  Bericht  aus  Leipiig.  —  Concertumschau.  —  Engagements  und  Oiste  in  Oper  und  Ooneert.  —  Ki; 
Operoauffabrungen.       Journalschau.  —    Vermischte  Mittbeilungen  und  Notuten.    -  Briefkasten.  —  Anteilen. 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  No.  13 
zu  Ende  gehl,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten  wünschen, 
gebeten,  dts/allsige  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der  Zusendung 
keine  Unterbrechung  stattfindet.  —  Den  werthen  Jahresabontunten  gegenüber  bedarf  es  natürlich  dieser 
Erinnerung  nicht.  E.  W.  FRITZSCH. 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Fortsetiung.) 


Zu  Beginn  de«  zweiten  Abschnittes  wird  nun  von 
Instrumenten  in  gleicher  Rhythmik  mit  dem  Motiv 
A  energisch  ff  aufgestrichen;  Modulation  nach  Cmoll, 
hier  reizender  c|iiasi  homophoner  Tonsatz  (die  Melodie- 
Motiv  D  —  in  der  Primgeige,  das  Violonccll  Begleitung, 
die  Mittelstimmen  sich  wechselseitig  die  neckische  Figur 
des  Motivchen  E  zuwerfend),  buld  wieder  polyphonere 
Ereiferung  der  Stimmen  gegen  einander  unter  chromati- 
scher Modulation,  bis  sich  eudlich  die  Primgeige  auf 
Gesdur  ff  mit  einer  neugewonnenen  kraftvoll  trotzigen 
Figur 

I    1  - 


der  gleich  rhythmisirten  Gegenbewegung  der  Unter- 
stimmen heldenhaft  entgegenstellt.  —  Durch  vier  Takte 
pochen  die  Stimmen  so  ff  auf  Ges  (Tonica,  Unter-  and 
Oberdominantc)  gegeneinander,  da  mit  einem  Male  (bei 
Festhaltung  der  letzteitirten  Figur)  überraschendes  Pia- 
nissimo,  Modulation  nach  Fia  moll,  Ddnr  und  —  indem 
Letzteres  als  Dominante  genommen  —  nachGmoll,  wo 
nun  —  wieder  im  Forte  —  alle  Stimmen   unisono  und 

ungestüm  mit  dem  Motiv  A  aufwärts  stürmen  Da 

plötzlich  nach  vier  Takten  höchst  unerwartete,  ja  beim 
ersten  Mal  Hören  völlig  verblüffende  Unterbrechung  des 
unwiderstehlichen  Musikstromes  ....  ein  dem  bisherigen 
Motivenspiel  ganz  fremder,  seltsam  schleichender  Zwischen- 
satz von  lünf  Takten,  nur  den  beiden  Unterstimmen  unisono 

AlUgro  (dazu  Viola  eine  Octare  höher). 
Violoncell  E<  t-  ■  • 


Digitized  by  Google 


142 


anvertraut,  schiebt  sich  ein,  «lockt  aber  alsbald  auf  der 
verminderten  Septime  von  Cmoll,  hiermit  gleichzeitig 
wieder  in  den  Dreivierteltakt  führend,  wo  sich  Motiv  D 
hoch  oben  in  der  Primgeige  (und  gleich  darauf  Motiv  A 
in  der  zweiten  Violine)  leise  neckisch  vernehmen  lässt,  wie 
fragend:  „Was  war  denn  dos  nur?!"  Die  Vorahnung 
einer  der  reizendsten  Orchesterstellen  aus  den  „Meister- 
singern" (Dialog  von  Sachs  und  Beckmesser  im  3.  Acte): 
B.  „Ganz  frisch  noch  die  Schrift?"  S.  „Und  die  Tinte 
noch  nass!")  wird  in  den  zwei  letzten  Takten  des  oben 
cirten  Notenbeispicls  wohl  Niemand  verkennen,  und  wir 
werden  hier  einmal  wieder  darüber  belehrt,  wie  geistes- 
verwandt der  „letzte  Wagneru  dem  „letzten  Beethoven" 
und  wie  es  gemeint  sei,  wenn  Wagner  erklärt,  man  müsse 
zur  Erzielung  der  höchsten  Wirkung  den  durch  Beethuven 
gewonnenen  musikalischen  Ausdruck  dramatischen  Zwecken 
dienstbar  machen. 

Wieder  zu  unserem  Scherzo  zurück!  —  Der  geheim- 
nissvolle  Zwischensatz  wiederholt  sich  noch  einmal,  nun- 
mehr auf  drei  Takte  beschränkt,  nach  F  moll  modulirend, 
hier  Wiederkehr  des  '/^-Hauptsatzes  und,  Über  46  Takte 
verbreitet,    mannigfaltigste  Combination  der  bisher  ver- 
nommenen motivischen  Elemente  bis  zum  Wiederholungs- 
zeichen.   Nachdem  nun  der  ganze  Durchführungstheil  re- 
petirt  wurde  (was  indess  bei  der  Auffuhrung  in  Concerten 
wegen  der  grossen  Länge  des  Satzes  in  der  Kegel  unter- 
bleibt), folgt  noch  ein  interessanter  Anhang  von  21  Takten, 
in  welchem  die  Bewegung  sich  immer  mehr  verliert,  zu- 
letzt auf  leisen  Schlägen  des  früher  erwähnten  Kitmo  di 
tre  battute  in  den,  den  Dreiklang  Es — G — B  bildenden, 
Unterslimmen  ganz  zu  erloschen  scheint.  Doch  hier  führt 
der  Meister  echt  Beelhoven'sch  genial,  indem  er  einfach 
das  G  der  Viola  in  Ges  verwandelt,  in  das  Trio-Presto, 
Es  moll,  */4 :  wir  sind  in  diesem  neuen  Satztheile  ange- 
langt, ehe   wir  uns  dessen  versehen.    Dieses  Trio,  aus 
zwei   Abschnitten    und  (die  diesmal  unumgänglich  not- 
wendige Wiederholung  des  ersten  Abschnittes  eingerechnet) 
aus  140  Takten  bestehend,  ist  im  auffälligsten  Contrast  zu 
der  bis  an  die  äusserte  Grenze  geführten  Polyphonie  des 
Hauptsatzes   ganz  und   gar  homophon  gehalten,  fast 
durchaus  führt  die  l'rim  geige  in  Einem  grossen  Zuge 
die  Melodie, 


io.     (  1  rf 


während  die  Mittelstimmen  in  gleichen  Vierteln,  das  Vio- 
loncell  in  dem  Rhythmus 


•tc. 


begleiten,  doch  scbliessen  sich  vom  zweiten  Theil  an  alle 
Stimmen  zusammen,  um  in  stürmendem  Anlaufe  folgend, 
grossartige  Anfwärtsbewegung  nach  Desdur 


2.Violine,mit 
ihr  1.  Violine, 
Viola, Violonc. 
unisono ,  ent- 
aprechend  hö- 
her und  tiefer. 


I 


1.  Violine 


(     «/  ff 

(Entsprechende  (iruiidnoten  im  Ba«».) 


vorzunehmen,  aus  der  dann  die  Melodie  der  Pritngeige 
triumphirend  hervorbricht,  wie  ein  kühner  Corpsführer, 
der  mit  den  Seinen  soeben  eine  feindliche  Schanze  er- 
oberte. (Wir  finden  in  der  eben  cilirten  Melodie  der 
ersten  Violine  eine  Lieblingsfigur  aus  Beethoven'«  erster 
Periode  wieder,  die  u.  A.  auch  im  ersten  Satz  der  Clavier- 
Violinsonate  Op.  30,  Gdur,  vorkommt,  hier  im  Esdur- 
Quarlelt  aber  weit  energischer  wirkt.) 

So  fliegt  dieses  merkwürdige  Trio  an  uns  vorüber, 
luftig  und  duftig  hier,  sich  heldenhaft  ermannend  dort , 
durchweg  aber  voll  melodischen  Reizes  und  jeder  Ton 
aus  des  Meisters  Herzen  geschöpft. 

Fast  ebenso  unmerklich,  als  der  Hauptsatz  an  das 
Trio,  knüpft  das  Letztere  wieder  an  den  Hauptsatz  an, 
der  sodann  wie  formgemäss  in  ganzer  Ausdehnung,  nur 
ohne  Rcpetition  der  Unterabschnitte,  an  uns  vorüberzieht. 
Auch  der  Anhang  tindet  sich  wieder  ein,  selbst  jene  wun- 
dersame Es  moll-  Wendung  von  den  leisen  Schlägen  de» 
rilino  di  tre  battute  (auf  den  schlechten  Takttheilen)  in 
das  Trio  ....   So  scheint  denn  auch  das  Trio  wieder- 
zukehren ,  doch  wir  vernehmen  von  ihm  nur  die  erstea 
12  Takte,  dann  spannende  Pause  und  nochmals  Eintritt 
des  Ritmo  di  tre  battute  (das  Ges  jetzt  in  der  Second- 
geige  zu  G  aufgelost),  dessen  Nachschlüge  vom  Meister 
wie  in  einer  letzten  improvisatorischen  Laune  mit  dem 
Motiv  D  der  Primgeige  combinirt  urplötzlich  den  auf  der 
Figur  E  in   allen  Stimmen  jäh  abbrechenden  endlichen 
Schluss  des  Scherzos  herbeiführen.    Im  Ganzen  ein  Satz 
von  einer  humoristischen  Urkraft,  einer  Fülle  und  Frische 
der  Erfindung,  welcher  wie  das  vorhergegangene  verklärte 
Adagio  —  nur  in  anderer  Weise  als  dieses  —  bis  zur 
Evidenz  darlegt,   dass    Beethoven   erst  in  diesen 
seinen  letzten    Werken   auf   dem   Gipfel  der 
Meisterschaft  und  Genialität  angelangt  sei. 
(Fort*otzuuK  folgt.) 
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Kritik. 

Paullne  Viartlot-Garcia.  Une  heure  d'etude.  Uebungen 
für  Frauenstimmen.  Eingeführt  im  Conservatorium  der 
Musik  cu  Pari«.    Berlin,  Bote  &  Bock. 

Wenn  eine  solche  Meisterin  mit  uns  spricht,  da  bleibt 
wohl  Nichts  öbrig,  als  andächtig  zuzuhören.  Frau  V.-G. 
hat  es  nicht  mit  Anfängern  zu  thnn ,  das  sieht  man  aus 
Einleitung  und  Exercitien.  Zu  ihr  kommt  man,  um  den 
letzten  Schliff  zu  erhalten,  und  fürwahr,  sie  thut  Wunder. 
Jede  Autorität  wirkt  wie  bezaubernd.  Sie  Uberhebt  uns 
des  Nachdenkens  und  Prüfens ,  wir  folgen  ihr  blindlings. 
Darum  kann  sie  auch  gefährlich  werden ,  denn  es  gibt 
Autoritäten,  die  selbstverfertigten  Liumbug  mit  grossem 
toupet  in  Scene  zu  setzen  verstehen,  wodurch  sie  geradezu 
vernichtend  wirken,  als  Autoritäten  aber  unanfechtbar  sind. 
Der  Himmel  bewahre  Jeden,  denn  da  fällt  manch  schöne 
Stimme  zum  Opfer.  Aber,  je  mehr  Opfer,  desto  mehr 
Autorität.  Die  Welt  ist  schon  so,  wir  werden  sie  nicht 
ändern. 

Mit  Frau  V.-G.  ist  es  ein  anderer  Fall.  Bei  ihr  muss 
man  nur  besorgt  sein,  dass  die  guten  Belehrungen  nicht 
missverstanden  werden.  So  sagt  sie  in  No.  7  der  vorge- 
drnckten  Bemerkungen:  „Die  Note  soll  genau  und  frei 
angegeben  werden,  wie  ein  Ton,  den  man  auf  dem  Piano 
anschlägt"  etc.  Wer  das  nun  so  wörtlich  nehmen  und 
das  angeschlagene  Piano  unbedingt  imitiren  wollte,  der 
würde  in  99  von  100  Fällen  .fehlgreifen  und  mit  der 
Stimme  daneben  schlagen,  wenn  er  nicht  vorher  geübt 
wurde,  seinen  Ton  mit  derjenigen  Vorsicht  anzusetzen,  bei 
der  auch  das  Ohr  zu  Käthe  gezogen  werden  kaon.  Denn 
es  ist  eine  unumstößliche  Wahrheit,  dass  der  starke  Ton 
des  Sängers  Ohr  ausfüllt  und  ihm  für  einen  Moment  die 
Herrschaft  über  die  Reinheit  der  Intonation  benimmt. 
Dem  Geübten  gelingt  es  gleich,  mit  starkem  Tone  einzu- 
setzen, aber  es  muss  eben  ein  Geübter  sein,  und  mit  sol- 
chen hat  o«  ja  Frau  V.-G.  zu  thun. 

Wie  aber  in  diesem  Puncte  die  neue  Schule  von  der 
alten  abweicht,  wird  erst  klar,  wenn  man  weiss,  wie  die 
alten  Lehrer  streng  darauf  hielten,  dass  jeder  Ton  vor- 
sichtig angesetzt  und  mit  ökonomischer  Athemverwendung 
angeschwellt  werde.  Man  wird  kaum  Eine  unter  den  alten 
Singscbulen  finden,  wo  nicht  über  die  erste  Ucbung  der 
auszuhallenden  Töne  das  Zeichen  — ==Z  I^=— .  das 
man,  weil  ein  anderer  Name  fehlt,  messa  di  voce  nennt, 
gesetzt  wäre.  Heute  gilt  diese  Art  für  ein  Verbrechen, 
vor  dem  man  die  lernende  Jugend  nicht  genug  warnen 
kann.  Frau  V.-G.  meint  gewiss  mit  dem  „comme  uno 
note  frappee  »nr  le  piano"  nichts  Anderes,  ab  den  un- 
mittelbaren, präcisen  Eintritt  des  Tones,  dessen  Beginn 
Nichts  von  dem  benachbarten  nach  rechts  oder  links  hören 
lässt.  Und  damit  bat  sie  eine  unumstösslirbe  Regel  in 
Erinnerung  gebracht.  Auch  die  übrigen  zehn  Sätze',  die 
dem  Werkchen  vorgedruckt  sind,  enthalten  nichts  Neues, 
aber  lauter  Dinge,  auf  die  Schüler  und  Lehrer  nicht  genug 
Acht  geben  können. 

Die  praktischen  Uebungen  beginnt  die  Verfasserin 
mit  langgehaltenen  Tönen  auf  dem  kleinen  B,  über  das 
sie  schreibt:  „Bruststimmc,  mit  vollem  Ton,  ohne  zu 
forciren".  Da«  ist  nun  die  einzige  Grausamkeit,  die 
Frau  V.-G.  begeht,  denn  mit  diesem  „sans  forcer"  bringt 
sie  die  meisten  unserer  heutigen  Gesangschulen  um  ihren 


I  Haupteffect.  Man  muss  nur  hören,  wie  in  Theater  und 
|  Concerlsaal  gerade  diese  tiefen  Töne  von  Sängerinnen 
nicht  mehr  gesungen,  sondern  mit  unerhörter  Frechheit 
herausgequetscht  werden ,  man  muss  Zeuge  sein,  wie  bei 
solcher  Gelegenheit  der  Concertpöbel  jubelt,  wie  der  an- 
ständige Theil  des  Publicums  bis  in  das  Innerste  verletzt 
und  beleidigt  die  Augen  niederschlägt,  während  die  be- 
rühmte Professorin  oder  der  Herr  Professor  triumphirend 
im  Kreise  umherschaucn,  als  wollten  sie  sagen :  „Seht,  so 
bilden  wir  die  Stimmen  aus!"  O  temporal —  Fürwahr, 
Frau  V.-G.  übt  mit  ihrem  sans  forcer  ein  Attentat  auf 
die  neue  Schule  ans,  das  dem  guten  Geschmack  in  der 
Gesangskunst  zu  Nutzen  kommt.  Wir  wollen  ihr  dafür 
Dank  wissen.  Und  so  fährt  sie  denn  fort,  die  vortreff- 
liche Meisterin,  vom  Leichten  zum  Schweren  gebend,  Alles 
der  Stimme  anpassend,  auf  wirkliche  Schwierigkeiten  gleich- 
sam mit  dem  Finger  hinweisend,  wie  Jemand,  der  das 
Alles  an  sich  selbst  erprobt  und  erfahren  hat.  Das  sind 
nicht  die  Fünffingerübungon  aus  Czerny's  Ciavierschule 
;  für  die  Singstimme  adoptirt,  wie  sie  so  häufig  in  Gesang- 
:  schulen  vorkommen,  sondern  Exercitien,  die  die  Sprödigkeit 
des  Stimmorgans  bewältigen  helfen.  Solche  Figuren  kom- 
men überall  in  Gesangstücken  vor,  solche  Uebungen  geben 
der  Stimme  die  unentbehrliche  Schmiegsamkeit,  mit  der 
man  Alles  überwindet,  was  anständiger  Weise  an  Bravour- 
gesang noch  ersonnen  werden  mag. 

Wir  sind  wohl  der  Mühe  überhoben,  das  Werk  von 
Frau  Viardot-Garcia  besonders  anzuempfehlen.  Jeder  wirk- 
liche Gesanglehrer  wird  von  selbst  darnach  greifen,  wobei 
er  nur  den  Titel:  Une  heure  d'etude  in  Une  annee  d'etude 
umzuändern  braucht.  H.  Kuff. 


Johan  Selmer.  Six  petits  morceaux  caracteristiques  pour 
Piano,  Op.  3.    Leipzig  und  Berlin,  C.  F.  Peters. 

—  —  Nordischer  Festzug  (National-Fcstmarsch),  sym- 
phonischer Marsch  für  Orchester,  Op.  11.  Partitur  6  M. 
Christiania,  Carl  Warmuth's  Musikalionverlag. 

Nach  dem  Namen  Selmer  dürfte  der  wissbegiei  ige 
Leser  selbst  die  jüngsten  musikalischen  Conversationslexika 
vergeblich  durchsuchen.  Ich  weiss  Uber  |den  genannten 
Componisten  auch  nicht  mehr  zu  verrathen,  als  dass  der- 
selbe Norweger  von  Geburt  ist,  s.  Z.  neben  Svendsen, 
Grieg  u.  A.  Stipendiat  der  schwedisch-norwegischen  Re- 
gierung war,  während  der  Herrschaft  der  Pariser  Com- 
mune bei  dieser  irgend  einen  Capcllmeisterposten  bekleidete, 
später  einige  Zeit  sich  in  Leipzig  aufhielt  und  sich  als- 
dann wieder  nach  dem  Norden  wandte.*)  Selmer  ist,  gleich 
so  manchem  Anderen  der  uns  vom  hohen  Norden  her  be- 
kannt gewordenen  Componisten,  ein  entschieden  eigenarti- 
ges Talent,  über  dessen  fernerweite  Entwickelungsfähigkeit 
ich  jedoch,  da  ich  leider  nur  auf  die  Kenntniss  der  vor- 
liegenden beiden  Werke  angewiesen  |bin ,  vorläufig  kein 
Urtheil  abgeben  mag-,  das  aber  glaube  ich  aus  den  zwei 
in  Rede  stehenden  Arbeiten  bereits  klar  herausgelesen  zu 
haben,  dass  Selmer  es  sehr  ernst  mit  seiner  Sache  nimmt, 
männlich  empfindet  und  vor  Allem  wirkliche  Gedanken 
hat,  deren  klare  Aussprache  indess  manchmal  noch  unter 

•)  Soviel  wir  wissen,  hat  er  «ein  Domieil  aeit  einiger  Zeit  wieder 
in  Pari».  I).  Red. 
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einer  gewissen  Sucht  nach  Originalität  a  tont  prix  zu 
leiden  hat.  Namentlich  im  Hinblick  auf  die  dermalen  noch 
»ehr  oft  ganz  zwecklos  geschraubte  Harmonik  thut  der 
Schreibweise  desComponisten  eine  weitere  Abklärung  Noth. 
Der  Featmarsch  unthält  —  das  lobe  ich  besonders  —  wirk- 
liche Orchestermusik,  nicht  blos  arrangirie  Ciaviermusik, 
nnd  ist  (ibersichtlich  gegliedert,  trotz  seiner  übergrosseri, 
der  Gesammtwirkung  des  Stückes  nacbtheiligen  Liinge. 
Die  |thematische  Arbeit  steht  theilweise  noch  auf  etwas 
schwachen  Füssen;  dagegen  rausa  die  Instrumentation  ge- 
schickt und  effectvoll  genannt  werden,  wenn  man  nicht 
an  der  allzu  massigen  Verwendung  der  Blech-  und  Schlag- 
instrumente ADStoss  nimmt.  Der  weiteren  Verbreitung 
des  Stücks  dürfte  namentlich  der  Umstand  im  Wege  stehen, 
dass  es  nur  von  sehr  stark  besetzten,  routinirten  Orchestern 
und  nur  in  sehr  grossen  Bäumen  mit  Aussicht  auf  Erfolg 
aufgeführt  werden  kann.  Die  kleinen  Ciavierstücke  Op.  3 
enthalten  auch  manche  hübschen  Gedanken,  die  jedoch 
durch  die  oben  bereits  erwähnte  Geschraubtheit  hier  dop- 
pelt benachtheiligt  werden.  Der  Componist  bewegt  sich 
in  den  engen  Tonformen  wie  in  einer  Zwangsjacke;  Cla- 
viermusik  scheint  nicht  das  ihm  zumeist  zusagende  Gebiet 
zu  sein.  —  Der  Partitur  des  Festmarsches  ist  ein  ziemlich 
reichhaltiges  Stichfehlervcrzcichnisa  beigegeben,  welches 
jedoch  auf  Vollständigkeit  keinen  Anspruch  erbeben  kann; 
ich  erwähne  hier,  was  ich  bei  Durchsicht  des  Werkes  noch 
zufällig  fand:  Seite  16,  Takt  5  und  7,  müssen  3.  Posaune 
und  Tuba  halbe  Noten  statt  der  Viertel  blasen,  Seite  IG, 
Takt  7,  hat  das  3.  Horn  A  statt  Cis  zu  spielen,  Seite  22, 
Takt  4,  ist  im  3.  und  4  Horn  F  statt  E  zu  lesen,  Seite  35, 
Takt  6,  rauss  es  im  Violoncell  Es  statt  C  heissen  und 
Seit«  43,  Takt  5,  muss  in  der  2.  Violine  die  Sechszchntel- 
note^G  statt  F  heiasen.  Die  kleinen  Ciavierstücke  Op.  3 
sind  correct  gestochen.  Carl  Kipke. 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Berlin,  den  ti.  Marz. 

Der  berühmte  Ausspruch  Ben  Akiba's  .Alles  schon  dagewesen" 
,  erhielt  eine  nicht  unbedeutende  .Scharte  hinsichtlich  des  Berliner 
Musiklebens,  als  wir  vornahmen,  dass  eines  der  allerconservativ- 
sten  Conccrtinstituto  der  Beichshauptstadt ,  oin  Verein,  der  sich 
stets  mit  Händen  und  Füssen  dagegen  gesträubt,  neuere  Sachen 
von  berühmten  Meistern  aufzuführen,  falls  nicht  schon  ein  ver- 
gilbter Todtenschein  des  Autoren  dabei  lag,  —  dass,  in  kurzen 
Worten,  die  Berliner  Singakademie  de  motu  proprio  ein  funkel- 
nagelneues Werk  mit  Orchester,  welches  drei  Flöten,  Tuba,  Tam- 
tam und  —  horribile  dictu  —  Harfe  verlangte  —  noch  obendrein 
eines  heimischen  Compouistcu,  zur  Aufführung  brachte.  Uns  kam 
bei  dieser  Gelegenheit  gar  so  mancherlei  durch  den  Sinn,  vom 
musikalischen  Fortschritt,  und  haben  die  ThaUachcn  auch  ziem- 
lich lauge  auf  sich  warten  lassen  —  ist  auch  gar  manchua  treue 
und  biedere  Kttnstlerborz  darüber  gebrochen  —  so  muas  man  doch 
dem  Caesar  lassen,  was  ihm  Rehört,  und  sich  herzlich  freuen,  dass 
auch  der  Erfolg  in  vollstem  Maassc  dem  gewagten  Unternehmen 
entsprach. 

Wir  sprechen  nämlich  (und  allerdings  erst  spät)  von  der  ersten 
Berliner  Aufführung  der  Albert  Beckor'schen  grossen  Bmoll- 
M  es  s  o  und  deren  von  allen  Parteien  offen  und  ehrlich  anerkanntem 
durchschlagenden  Erfolg. 


Becker,  ein  starker  Vierziger,  der  mit  der  Existenz  einen 
harten  Kampf  gerungen,  um  sich  und  seiuer  zahlreichen  Familie 
das  tägliche  Brod  zu  erwerben ,  der  gewiss  an  siebenzig  Werke, 
zumeist  edelster  Richtung  und  gediegenster  Art,  geschrieben,  ohno 
dass  ein  Hahn  darnach  gekräht  hätte  —  steht  nun  plötzlich  vor 
seinen  Iandslcutcn  als  fertiger  Meister,  als  berühmter  Componist 
da.  Und  eine  Ehrenschuld  wäre  nun  doch  wahrlich  von  Seiten 
der  deutschen  Musikverleger  abzutragen!  Da  wendet  man  sehn- 
süchtig seinen  Blick  nach  Westen  und  Osten,  nach  Shdeu  und 
Norden,  um  das  erhoffte  Manna  in  Form  vou  Manuscriptou  zu  er- 
haschen !  Da  werden  französische,  russische,  böhmische 
und  nordische  Compouistou  puussirt,  deren  Werke  in  unmäasi- 
ger  Anzahl  gedruckt  —  und  im  eigenen  Lande  lässt  man  die  be- 
gabtesten taute  verhungern!  .Willst  du  immer  weiter  schweifen, 
sieh  das  Gute  liegt  so  nah?"  —  Und  danu  »oll  noch  bei  voll- 
ständigster Nichtbeachtung  von  Seiten  der  Verleger  von  edler 
und  nach  dem  Höchsten  gerichteter  Kuustbogoiatoruug  die  Bode 
sein!!!  In  Frankreich  und  Italien  wäre  Albert  Becker  heute  schon 
eine  der  Hauptstützen  nationaler  Kunst,  der  Staat  bemühte  sich, 
auf  eigene  Kosten  eine  würdige  Darstellung  des  preisgekrönten 
Kunstwerks  anzuregen  und  auszuführen  —  der  glücklich  situirtu 
i  Componist  wäre  Bitter  der  Ehrenlegion  und  Einer  der  vierzig  Un- 
I  sterblichen  —  ich  erinnere  nur  an  Jules  Massenet.  In  unserem 
liebeu  Deutschland  aber,  —  ja,  da  ists  halt  ganz  anders,  und  wenn 
sich  um  die  wenigen  Sterne,  denen  es  geglückt  ist,  den  kühnen 
Flug  auszuführeu,  nicht  so  und  soviel  gesinnungsgetreuo  Planeten 
seluarten,  dann  hätten  wir  augenblicklich  gar  keine  wirklich  und 
allgemein  anorkauute  musikalische  Autorität  in  unseren  Landen. 

Diese  kleinen  Vorbemerkungen  erschienen  uns  unerlässlich, 
um  kleine  Streiflichter  über  so  manche  traurige  Seite  unserer  na- 
tionalen Kunstverhältnisse  zu  werfen.  —  „Ks  ist  Vieles  faul  im 
Staate  Dänemark!" 

Kehren  wir  nun  zu  Albert  Becker  und  seiner  Bmoll-Messe 
zurück,  so  freut  es  uns  im  Innersten  des  Herzens,  constatiren  zu 
können,  dass  der  Ausspruch  tum  Propheten,  welcher  Nichts  in 
seinem  Vaterland  gelte,  hier  in  optima  forma  Lügen  gestralt 
wurde. 

Schon  dass  dor  sonst  au  die  kahlen  Kircheuwände  erinnernde 
Ritualtext  durch  Hcckor's  glückliche  Hand  ein  farbenackillerndea 
Gewand  erhalten,  machto  diese  neue  Schöpfung  dem  grösseren 
Publicum  zuganglicher,  wenn  auch  von  vornherein  bemerkt  werden 
muss,  dass  der  tiefreligiöse  Ernst  und  die  von  innigster  Frömmig- 
keit erfüllte  Weihe,  welche  der  Componist  als  Grundaccord  in 
seinem  Werke  anschlägt  und  fortwährend  durchgingen  lasst,  jode 
grössere  Popularität  der  Messe  ausschliesscn. 

Becker  ist  ein  Mann  der  Zeit,  lebt  in  und  mit  ihr,  ohne  je- 
doch die  Auswüchse  moderner  Kunst  als  Tugenden,  als  Grundbe- 
dingung künstlerischen  Schaffens  hinstellen  zu  wollen.  Er  schreibt 
die  strengste  Fuge  wie  Irgendeiner,  macht  sich  selbst  mit  poly- 
phonen Combinatiunen  das  Leben  schwer,  jedoch  nie  das  Mittel 
als  Zweck  gebrauchend,  ist  ein  frommes,  poetisches,,  kindliches 
Gomüth  —  und  dennoch  haben  in  ihm  die  Errungenschaften 
moderner  Kunst,  namentlich  was  Instrumentation  anbelangt,  einen 
sympathischen  Nachhall  erweckt,  und  somit  rückt  er  den  zwar 
\  unvergänglichen,  weil  die  Dogmen  aller  Religionen  enthaltenden 
Ritualtext,  welcher  jedoch  uns  so  oft  in  schablonenhafter  Weise 
musikalisch  interprotirt  wurde,  seinen  Zeitgenossen  näher. 

Becker  hat  uoeuso  die  Bach'scheu  Passionen  als  beispielsweise 
den  Liszt'schen  .Christus"  in  sich  aufgenommen.  Es  hat  sich  bei 
ihm  eine  der  merkwürdigsten  Metamorphosen  vollzogen,  welche  in 
ihrem  meist  durchaus  modernen  Ucwaud  umsomehr  auffällt,  als  ja 
vom  reinen  Kirchen  Stil  strengste  Abstinenz  verlaugt  wird. 
Hat  es  jedoch  Jemand  so  wie  Becker  verstanden,  das  uns  sympa- 
thisch Berührende  (weil  unseren  Anschauungen  Entsprossene;  nicht 
in  den  Vordergrund  zu  drängen,  solidem  ein  Amalgam  herzu- 
stellen, in  welchem  der  Ausdruck  .unseres  modernen  Denkens  und 
Fühlens  gleichsam  als  Folie  für  ein  dogmatisches  Bekenntnis« 
dient,  dann  müssen  wir  rückhaltlos  anerkennen,  dass  dies  ein 
braver  Mann  ist,  dass  er  ins  Schwarze  getroffen . 

Ausser  dem  apeeiti*ch-moc)ernen  Standpuuet  hat  Becker  noch 
ein  anderes  naheliegendes  Moment  erfasst,  diese  Schöpfung  seinen 
Mitbürgern  anuuhinbarer  und  heimischer  zu  machen,  und  zwar  die 
Einflecntung  protestantischer  Kirchenlieder  tu  den  katholischen 
i  Messtext. 

Im  Princip  sind  wir  gegen  eine  künstlerische  Vermischung 
I  zweier  durchaus  heterogenen  Elemente,  gerade  so  wie  im  Gegen- 

Itheil  unser  längsterträumtes  ideal  eine  gluichconfessioneJIe.  so- 
ciale Sphäre  anstrebt.  Der  katholische  Cultus  ist  seinem  YVeaen 
nach  zu  äusserlich  —  der  protestantische  hinwiederum  gar  zu 
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innerlich,  all  dassje  eine  Vereinigung  dieser  beiden  Elemente,  ohne 
üaaa  diu  Eine  oder  du  Andere  xu  degradiren  oder  entstellen,  erzielt 
werden  könnte.  Doch  hat  Becker  mit  Verflechtung  der  schönsten 
Choräle  in  so  discreter  Weise  seine  Aufgabe  gelöst,  dass  man 
eigentlich  gar  nicht  an  das  ursprünglich  Falsche  des  Beabsich- 
tigten erinnert  wird. 

Der  Raum  verbietet  uns,  näher  in  das  Innere  des  \\  orkos  ein- 
zudringen, überdies  ist  dasselbe  ja  auch  im  Ganzen  zu  coraplicirt, 
als  dass  man  dem  unbefangenen  Loser  durch  karge  Schilderung 
eines  oder  des  anderen  Theils  einen  rechten  Begriff  von  der  Sache 
selbst  beibringen  könnte.  Nur  sei  nochmals  bemerkt,  dass  die 
Aufnahme  eine  wirklich  enthusiastische  war.  welche  sioh  auch  in 
äusseren  Beifallsbezeugungcn  Luft  gemacht  haben  wurde,  hatte  die 
Sache  selbst  nicht  eino  weihevolle  Stimmung  unter  Ausschliessung 
alles  Weltlichen  vorgeschrieben.  Hoffentlich  genügt  dieser  schwache 
Hinweis  auf  ein  hochbedeutendes  Werk  eines  unter  uns  lobenden 
Zeitgenossen,  die  Dirigenten  der  vielen  über  grosso  Mittel  ver- 
Gesangvareine  zur  Auffuhrung  des  Werkes  anzuregen 


unter  Joachim'»  und  Rudorffs  Uutung  gegeben,  zu  erwähnen.  Als 
Novitäten  flgurirten  darin  ein  neues  Violinconcert  vom  Altmeister 
Gade  und  Violinvsriationen  von  Joachim  -  beide  Compositionon 


Es  handelt  sich  hierbei  nicht  um  die  zur  Ruhmeatbat  ange- 
schwellte liliputanischo  Schöpfung  eines  localen  Talentes,  dem 
weder  Schlechte«  noch  Gutes  nachgesagt  werden  kann,  sondern 
um  oinen  der  Besten  der  zeitgenössischen  Componisten,  und  Pflicht 
sein,  die  langen,  bitteren,  in  kümmerlichster  Elf 
Jahre  wenigstens  nun  jetzt  dem  Componisten 
zu  machen. 

Die  Aufführung  von  Seiten  der  Singakademie  war  sehr  gut. 
Chor  und  Orchester  hielten  sich  sehr  wacker.  Das  durchaus  nicht 
leicht  auszuführende  Werk  wurde  in  feiner  und  tadelloser  Weise 
zu  Gehör  gebracht,  und  muss  daher  sämmtlicben  Ausführenden 
grösatea  Lob  gezollt  werden  Simmtliche  Kritiker  der  Stadt  stellten 
das  Werk  als  ein  hochbedeutendes  hin. 

Ausser  diesem  wichtigen  musikalischen  Ereignis«  wäro  noch 
ein  nicht  minder  interessantes  Concert,  von  der  kgl 
unter  Joacl 
Novitäten 

Violinvsriationen  von  Joacnun  —  oeiuo  w 
u  wunderbarster  Weise  von  Letzterem  gespielt.  —  Das  Concert 
(Dmoll)  von  Gade  kann  nicht  als  Bereicherung  der  so  durstigen 
Violinlitteratitr  angesehen  werden.  In  halb  Mendelssohn'schem, 
halb  Gado'schcm  Geleise  bewegt  sich  dies  ungemein  fein  und  subtil 
(namentlich  was  orchestrale  Behandlung  anbetrifft)  ausgeführte 
Concertstück  in  gewohnten  Bahnen,  stet«  courfähig,  doch  nie  Be- 
geisterung erweckend  Nur  im  letzten  Satz  (Ungarisch)  nimmt 
Gade  einen  frischen,  genialen  Anlauf  —  erlahmt  jedoch  bald  wie- 
der und  lässt  uns  zum  Bcblua»  lediglich  da«  leere  Nachsehen. 
Schade  um  die  vielen  wirklich  schönen  und  musikalisch  hochinter- 
essanten Einzelnheiten  darin,  die  aber  nicht  stark  genug  sind,  um 
einen  befriedigenden  Gesammteindruek  hervorzubringen. 

Joachim  hat  mit  seinen  neuen  Variationen  einen  Trumpf  aus- 
gespielt. Uns  scheint  dies  die  beste,  weil  ursprünglichste  aller 
nns  bis  jetzt  zu  Gehör  und  Gesicht  gekommenen  Joacbim'schen 
Compositionon.  Man  merkt  der  Composition  die  Absicht  des 
Autureu  an,  ein  Werk  schreiben  zu  wollen,  das  sich  von  all  und 
jeder  Tendenz  fern  hielt,  ein  echtes  und  rechtes  Musikstück,  bei 
dem  dorn  Zuhörer  auch  nicht  einmal  im  Traum  beifiel«,  nach  Pas« 
und  Nationale  zu  fragen.  Die  Variationen  wurden  denn  auch  mit 
unverhohlenem  Jubel  von  dem  zahlreich  versammelten  Auditorium 
aufgenommen.  Joachim  erhielt  Kränz«  und  obendrein  einen  Tusch. 
Ausser  diesen  Compositionon  gelangte  noch  eine  |  Bach  sehe 
Cdur-Suitofür  Streichorchester,  sowie  die  Pastoralsymphonie  zur 
Aufführung.  Der  geaammte  Hof  wohnte  dem  interessanten  Concert 
bis  zum  Schiusa  bei. 

Was  das  übrige  musikalische  Berlin  anbelangt,  so  ist  Gott 
Mi  Dank  im  Concertwesen  ein  bischen  Ebbe  eingetreten  und  die 
Pforten  der  Conccrtsäle  erschlossen  sich  jetzt  nur  selten.  Dies 
thut  uns  musikalischen  Kritikern  wohl.  —  Ueber  die  Oper,  sowie, 
dio   Nibelung«nu-Vorberoitungen  am  Victoriatheater  berichte  ich 

Paulus  Meistor. 


8t.  Petersburg,  9.  Febr.  1881. 
Sehr  geehrter  Hr.  Fritzsch! 

Von  Dorer  liebenswürdigen  Erlaubnis«  Gebrauch  machend, 
glaube  ich  wohl  am  besten  Ihren  Wünschen  zu  entsprechen,  wenn 
ich  bevor  ich  auf  nähere  Details  unseres  musikalischen  Lobens 
eingehe,  Ihnen  ein  kurzes  Bild  vorführe  von  dem  Hauptsächlich«!«!, 
was  uus  der  Winter  geboten  hat;  ich  halte  da«  um  so  mehr  für 
nöthig   als  die  Mittheilnngen  ans  Russland  überaus  spärlich  in 


Ihrem  geschätzten  Blatte  vorkamen.1 — Obenauf  stehen  zweifellos  .die 
Concerto  der  Kaiserlich  russischen  Musikgesellschaft,  welche  in 
dieser  Saison  die  Zahl  der  Concert«  von  acht  auf  sehn  erhöht  hat. 
DieseConeortesitidlüberaus  beliebt  und  werden  so  stark  besucht,  das« 
der  schöne  und  grosse  Adelssaal,  in  dem  sie  stattfinden,  kaum 
ausreichend  Platz  bietet,  und  diejenigen,  welche  keine  numerirten 
Plätze  im  Saal  oder  auf  der  Galerie  haben,  «ebon  lifcbis  28tunden 
vor  Anfang  erscheinen  müssen,  um  einen  guten  Platz  zu  bekommen. 
Das  materielle  Resultat  ist  also  immer  sehr  gut  und  dient  als 
Hauptunterhalt  für  unser  Conservatorium,  welche«,  wio  bekannt, 
unter  der  Leitung  unsere«  unvergleichlichen  Violoncellisten  Hrn. 
Carl  David  off  steht.   Als  Capellineister  fungirt  schon  seit  einer 
Reihe  von  Jahren  der  Capellmeistor  der  Russischen  Oper  Hr. 
E.  Näpravnik;  da«  Orchester  ist  ebenfalls  dasjenige  unserer  Oper. 
Es  wurden  aufgeführt:  Beethoven,  Symphonien  No.  5  und  No.  8, 
sowie  die  3.  „Leonoren" -Ouvertüre;   Schumann,  1.  Symphonie; 
Mendelssohn,  3  Symphonie;  Berlios,  2.,  3.  und  4.  Theil  aus 
.Romeo  und  Julie";  Liszt,  .Ideale*  und  die  2.  Ungarische  Rhap- 
sodie (orchestrirt  von  C.  Müller);  Glinka,  .Jota  Arragenesa* ;  des 
Weiteren  eine  Symphonie  von  Näpravnik,  eine  Ouvertüre  über 
russische  Themen  von  M.  Balakirew,  eine  symphonische  Dichtung 
von  A.  Borodin,  ein  Marsch  (Trio-alla  Türe*)  von  M.  Mu&orgsky, 
eine  Hymne  („Die  Heimath")  von  Haller,  eine  symphonische  Dich- 
tung von  C.  Sicke,  ein  Märchen  nach  A.  Puschkin  von  Rinisky- 
Korsakoff,  die  letzteren  fünf  Compositionen  zum  ersten  Mal;  eine 
Symphonie  in  G  dur  von  B.  Sehen  1,  ein  Scherzo  (Op.  6)  von  San- 
dow,  die  2.  Symphonie  in  CmoU  und  das  Italienische  Capriccio 
Op.  4i  (zum  ersten  Mal)  von  P.  Tschaikowsky,  dio  3.  Slavischo 
RhupsoJio  von  Dvofäk  (zum  ersten  Mal),   „Dause  macabro"  von 
Saint-Saens,  «Ländliche  Hochzeit"  von  Goldmark  und  „L'Arle- 
siennu"  von  Bizet.   Das  wären  also  die  Orcheaterwerke.  Ausser- 
dem hörten  wir  da«  Liszt'sche  Concertstück  über  Themata  aus 
den  „Ruinen  von  Athen"  von  Beethoven  (Frl.  W.  Timanoff 
da«  2.  Concert  für  Violine  von  Bruch  (Hr.  L.  Auer),  „Kol 
rei"  von  demselben  Componisten  (Hr.  H  o  1  m  a  n  n)  zum  ersten  Mal, 
Rubinsteiu's  3.  Concert  für  Pi*noforte  (Hr.  Croi«),  Mendelssohn  s 
Allegro  giocoso  für  Pianoforto  (Hr.  Safonow),  das  Amoll- Violin- 
concert von  Vieuztemps  (Hr.  Kolakowsky),  «ine  Serenade  für 
Violine  von  P.  Tschaikowsky  (Hr.  Faul  Viardot),  das  Violoncell» 
concert  in  Amol!  von  Saint-Saens  iHr  Hol  man  tu,  das  Concerto 
romantique  für  Violine  von  B.  Godard  (Hr.  Paul  Viardot),  da* 
2.  Violonceliconcert  von  de  Swert  (gespielt  vom  Componisten),  das 
Adagio  du  Concert  militaire  von  Servals  (Hr.  de  Swert)  und  ein 
Pianoforteconccrt  von  Louis  Braasin  (gespielt  vom  Componisten). 
Dio  vocalen  Leistungen  bestanden  aus  Brahma'  .Schicksalslied", 
den  Chören  a  capell*  .0  bone  Jesu"  und  Miserere  von  Palestrina, 
dem  Finale  aus  „Loreley"  von  Mendelssohn  (Frau  Raab  und  Chor), 
der  Furien-Scene  aus  Gluck's  „Orpheus"  (Frau  Popov  und  Chor), 
der  Arie  „0  rendi  mi"  aus  Rossi  s  .Mitram-*'  (Frl.  Minkwitz), 
einer  Arie  aus  Mozart 's  .Hochzeit  des  Figaro"  (Frau  Janikovsky), 
einer  Arie  aus  „Fürst  Igor*  von  A  Borodin  (Hr.  Strarinsky), 
einer  Arie  aus  „Russlan  und  Lndmila"  von  Glinka  (Frau  Verev- 
kin)  und  der  Seen«  „Wio  duftet  doch  der  Flieder*  aus  dem  2.  Act 
von  Meister  Wagner  s  .Meistersinger"  (Hr.  Melnikov).  Ausser- 
dem kamen  noch  vinigo  Lieder  von  Glinka,  Näpravnik,  Dargo- 
mischsky,  Balakirer,  Schumann,  Tschaikowsky,  Runsky-Korsakuw, 
Cui,  Davidofl  und  Schubert  zu  Gehör.   Dio  Liste  bl  lang  gewor- 
den, und  ich  muss  um  Entschuldigung  bitten;  es  war  mir  aber 
unmöglich,  davon  Abstand  zu  nehmen,  da  es  nöthig  ist,  dieselbe 
vor  Augen  zu  haben,  um  ein  Urtheil  über  dio  Thätigkeit  unserer 
Musikgesellschaft  zu  gewinnen.  Es  ist  unmöglich,  glaube  ich,  dem 
ausgeführten  Programm  abzusprechen,  daas  dasselbe  interessant 
und  ziemlich  vielseitig  zusammengestellt  ist,  trotzdem  es  an  zwei 
grossen  Mängeln  leidet:  erstens  hörten  wir  sehr  wenig  ausländi- 
sche Novitäten  und  zweitens  faat  gar  Nicht«  von  Meuter  Wagner, 
welcher  wahrlich  einen  grösseren  Platz  in  dem  Programm  hätte 
einnehmen  können  und  müssen.   Von  seinen  Musikdramen  werden 
bei  uns  nur  „Tannbäuser*  und  „Lobengrin"  gegeben  („Rionzi*  ist 
vom  Repertoire  verschwunden) ;  es  wäre  demnach  Pflicht  und 
Schuldigkeit  der  Musikgesellschaft,  uns  wenigstens  das,  was  sich 
in  Concorten  von  «einen  Werken  aufführen  lässt  —  vorzuführen. 
So  viel  ich  mich  erinnern  kann,  kamen  nur  folgende  Stücke  zu 
Gehör,  und  zwar  je  einmal:  Einleitung  zu  den  „Meistersingern", 
Einleitung  zum  3.  Act  desselben  Werkes  und  das  Preislied ,  der 
Ritt  der  Walküren,  der  „Fouerzaubcr",  das  „Waldweben"  und  der 
Trauermarsch  aus  dor  „Götterdämmerung*  (.im  Concert  des  Or- 
der Russischen  Oper). 

(Schlus«  folgt.) 
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Lelnzi?.  Unserer  ReforeQtenpflicht  haben  wir  in  den  beiden 
IM  Wochen  einige  Aufführungen  entgehen  lassen  müssen,  so 
zuuAcbst  die  leUte  Kammermusik  im  Gewandhaus  (wo  u.  A.  unser 
Clarinottenveteran  Hr.  Landgraf  seinen  Pait  in  dem  Clarinettcn- 
(fnintett  von  Mozart  wieder  einmal  schier  unübertrefflich  geblasen 
haben  soll),  dann  die  Matinee  des  Wiener  Pianisten  Hni  Hupka 
fwelcho  Manchen  den  Weg  mm  Blüthner'&chen  Musiksaal  bedauern 
hat  lassen),  des  Weiteren  die  106.  Kanimerniusikauffuhrung  im 
Riedel'acbi  11  Verein  (bez.  deren  wir  den  in  vor.  No  von  anderer 
Seite  gebrachten  Bericht  dahin  ergänzen  sollen,  da-s  neben  den 
dort  gen.  Künstlern  auch  noch  die  HH.  Dr.  Stade  als  Clavier- 
spieler  und  Griiff  als  BasaethornbluBer  reichen  Beifall  mit  ihren 
vortrefflichen,  hinsichtlich  des  Üassethorns  zugleich  höchst  Selten 
ZU  vernehmenden  und  doshulb  doppelt  interessanten  Leistungen 
geerntet  haben,',  das  Concert  für  die  Kranken-  und  Unterstützungs- 
casse  des  Leipziger  Musiker- Vereins  lin  welchem  unter  Leitung 
des  Hrn.  Niki  sc  Ii  die  Cuioll-Syinphonic  von  Beethoven  zu  iu 
gleicher  Güte  am  selben  Orte  noch  sollen  erlebter  Kxecution  ge- 
langt sein,  der  hie«.  Tonküustler  Hr.  F.  B ränge  eine  eigene 
Opernouverture  mit  Erfolg  aufgeführt  und  unter  den  Solisten  Ur. 
Kaab  mit  dem  Ddur-Violincoiieert  von  Mozart  „den  Vogel  abge- 
schossen" haben  soll)  und  eine  der  ersten  Aufführungen  von  Brüll"* 
Oper  „Der  Landfrieden  Die  gegenüber  dem  htztpu.  Werk  be- 
gangene Uuterlassungssütide  hoffen  wir  jedoch,  lulls  die  Novität 
nicht  bereits  wieder  zu  den' Acten  gelegt  worden  ist,  noch  reparirt-n 
zu  können.  —  Unsere  eigene  Berichterstattung  hat  mit  einein  Con- 
cert  im  Gewandhaus  zu  beginnen,  das  am  i'8.  Pebr  zum  Besten 
des  englisch-amerikanischen  Kirchcnbaiiionds  stalthatte.  Gross 
w»r,  auch  wenn  das  Ciaviertrio  Op.  38  und  noch  sechs  kleinere 
Stücke  von  C.  Reinecke  dem  Progiamm  die  Signatur  aufdruckten, 
der  künstlerische  Gewinn  nicht,  welchen  man  vou  den  servirten 
Compositionen  mit  nach  Hause  nahm,  die  Stimmung  des  Publi- 
cum» wurde  nicht  durch  die  Letzteren  direct,  sondern  hier  und  da 
nur  durch  deren  künstlerisch-virtuose  Ausmhruug  hoher  erregt, 
so  vor  Allem  durch  den  excellenteu  Vortrag  der  Beiuecke  sehen 
VioloncelUoli  seitens  des  Hrn.  Jul.  Klengel  und  die  wie  aus  der 
Pistole  geschossene  Wiedergabe  des  wirkungsvollen  1.  Capriccio* 
von  F.  Ueruiauu  seitens  der  Conservatoristen  HH.  Rhodos, 
v.  Dameck  und  Dunn.  Eine  recht  freundliche  Aufnahme  fand 
Frau  Hedwig  Brandt-Scheuerlein  mit  ihren  gcmüthvollen, 
klanglich  anscheinend  etwa»  durch  Indisposition  boeinflussteu  Ge- 
sangsBpenden,  wahrend  das  Ciaviertrio  von  Keinecke,  welches  der 
Hr.  Coinponist  und  die  HH.  S ch radie c k  und  Klengel  zu  mög- 
lichster tiultung  zu  bnng-n  wusaten,  ein  dccliiuiatorisehcr  Vortrag 
der  Frau  Senger  und  die  Vortrage  des  Universitäts-Singerver- 
eins  zu  St.  Pauli  und  der  Pianistin  Frl.  Agnes  Bartlett  aus 
Dresden  kaum  mehr  als  einen  Hoflichkeitsdank  bei  der  Zuhörer* 
schalt  veranlassten.  —  Eine  iu  »einer  Gesatnnitwirkuug  durchaus 
gegensätzliche  Physiognomie  zeigte  ein  zweitos  Wohlthäligkcits- 
coucert  in  der  in  Rede  stehenden  Zeitperiode.  Am  G.  März  ver- 
anstaltete nämlich,  ebenfalls  im  Gewandhaussaal,  die  vor.  Jahr  au- 
lässlich  des  Cölner  Gesang  Wettstreites  preisgekrönte  Dresdener 
Liedertafel  unter  Directum  ihres  Liedermeisters  Hrn.  Hans 
Kö ssler  und  Mitwirkung  der  weiteren  Dresdener  Gäste  Sängerin 
Frau  Schnell -P  roska  und  HH.  Pianist  Hermann  Schultz 
und  Violoncellist  B.ockmann  ein  Conccrt  zuiu  Besten  des  Albcrt- 
Vereius,  in  welchem  vor  Allem  die  concertgebende  Liedertafel  sich 
des  ihr  vorausgeeilten  Rufs  als  eines  Mustermännergesangvereins 
durchaus  würdig  erwies  Der  aus  circa  70  Köpfen  bestehende  Chor 
zeigte  eine  künstlerische  Disciplin,  wie  solche  nur  unter  einem 
ganz  berufenen  Dirigenten  und  bei  vollster  Hingab»  an  die  Sache 
zu  erreichen  ist,  nur  auf  diesem  Wege  sind  iu  der  Intonation  so 
saubere,  in  der  Dynamik  so  fein  abgewogene,  iu  der  Textausspruche 
so  zufriedenstellende  und  im  geistigen  Verständnis  so  reife  Pro- 
duetionen  zu  erzielen,  wie  sie  am  beregten  Abend  die  Dresdener 
Liedertafel  tat  und  mit  welchen  sie  das  Publicum  tucilwoil  H 
hellem  Jubel  hinrisa.  Hinter  solche  Reproduclionsthaten  müssen 
sich  unsere  einheimischen  Männergosangvcreinu  dermalen  noch  ver- 
stecken, bei  der  Zersplitterung  der  betr.  Kräfte  und  dem  hier  zu- 
meist mehr  gemüthhehen,  als  ernsten  Studium  werden  die  Leip- 
Mannergeaangvereine  die  Dresdener  Collegin  wohl  noch 
Jahr  als  Beispiel  sich  zu  nehmen  haben.  Trat*  dem  Vor- 
n  darf  aber  nicht  verschwiegen  werden,  dass  die  Gastin 
Seite  hin  doch  nicht  ganz  befriedigt  hat,  wir  meinen 
itn  Vortrag  der  geistlichen  Gesänge  von  Gabneli  (.Eiaudi  Deus"), 
Gallus  („Lcoo  quomodo")  und  Schubert  („Salve  Regina*;,  dor  uns 
auf  Kosten  technischer  Uotarfeinemngen  der  rechten  Innigkeit  zu 
Die  grossartigste  Leistung  war  jedenfalls,  was 
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gäbe  des  Dregert'schen  Concurrenzliedes  .Wanderlust  am  Rhein" 
AU  vortreffliche  Künstler  bewahrten  ihren  Rnf  aufs  Nene  Frau 
Schuch-Proska,  der  wir  angesichts  der  vollendeten  Gesangskunst 
sogar  eine  Arie  von  Donizetti  und  das  Lied  „Die  kose"  von  Zopff 
vergeben,  und  Hr.  Herrn.  Scholtz,  der  sich  nicht  blos  als  aus- 
übender Künstler,  sondern  auch  als  Componist  mit  Variationen 
über  ein  eigenes  Thema  von  der  einnehmendsten  Seite  präsentirte, 
ja  nach  ersterer  Seite,  d.  h  mit  seinem  klaren,  geistig  feingradigon 
Spiel,  geradezu  reussirte.    Diesen  beiden  Kunsteclcbritäten  etwas 
nach  stund  Hr.  Höckmann,  der  es  danu  und  wann  sogar  au  reiner 
Intonation  und  geschmeidigem  Bogenstrich  fehlen  liess.  Einen  ganz 
vorzüglichen  Accempaguati  ur  hatten  sich  die  Herrschaften  in  Hrn. 
Krantz  aus  Dresden  mitgebracht  _  Urchestercuucerten  wohnten 
wir  Zweien  im  Gewandhaus  i,P,J.  und -0.  Abouueiucutscoiicertj  und 
Einem  in  Halle  a.  8.  bot    Die  beiden  Gewandhau scuuccrte  hatten 
den  üblichen  Programmzuschnitt:  je  eine  Symphonie  und  Ouver- 
türe uud  je  zwei  Solisten.    In  Cdur  von  Scliumauu  undinEsdur 
(„Eroiea'j  von  Beethoven  waren  die  diesmaligen  Symphonien,  zu 
.Oberen"  von  Weber  und  zu  „Leonoru"  von  Beethoven  gehörten 
die  Ouvertüren,  von  den  „Leonoreu'-Ojvcrturvn  war  die  vorgeführte 
diu  erste  ihrer  Schwestern.    Die  Ausführung  dieser  vier  Werke 
trübte  kaum  Ein  Schatten,  im  ersten  Satz  der  .Kroica*  schien 
betr  der  Bewegung  voi  übergebend  null  Etwas  von  der  nculicben 
Wiedergabo  im  Theater  unter  Seidl  s  Direction  hängen  geblieben. 
Nicht  minder  machten  die  Solisten  Freude.    Begrüssten  wir  hier 
iu  Frau  Moran-Olden  aus  Frankfurt  a.  M.  und  Hrn  Professor 
Rappoldi  aus  Dresden  alte  liebe  und  bewährte  Bekannte,  die 
auch  dieses  Mal  ihrem  Künstlenuf  Nichts  schuldig  bliebeu  —  gaur. 
besonders  sei  der  Ausführung  der  Arie  „Abscheulicher"  vun  Beet- 
hoven nach  der  einen  und  der  Wiedergabe  von  Pracludium  und 
Fuge  in  Auloll  von  S.  Bach  nach  der  anderen  Seile  hin  dankend 
Erwähnung  gethau  -  ,  so  (raten  uns  in  dem  Tenoristen  Hrn.  Henrik 
W  es  tbergausColua.Rh.  und  dem  Violinisten  Hrn.  Stanislaus  Bar- 
eewiez  aus  Warschau  zwei  neue Kunstlorerscbeiuungeu  entgegen, 
die  wir  freudig  willkommen  beUsen  durften.   Der  Säuger  besticht 
nicht  blos  durch  den  weichen  Timbre  seines  Organs,  sondern 
auch  durch  die  warme  Antheiluahmc  des  Gemüths,  welche  sich  in 
seinen  Vortrugen  uhue  alle  Affectation  bekundet     Hr.  Westberg 
macht,  so  jung  er  au  Jahren  auch  noch  zu  sein  scheint,  durchaus 
den  Eindruck  eines  mit  sich  fertigen  Künstlers.  Die  Jugend  kann 
dagegen  nicht  in  gleichem  Maasse  Ur.  Barcewicz  verleugnen,  in 
seinem  Spiel  steckt  noch  ein  gut  Theil  uugegohreiier  Most,  aber 
von  der  allerbesten  Sorte.    Das  soll  kein  l'adcl  sein,  wäre  doch 
bei  jedem  jungen  Künstler  ein  uhulicher  Ueberschuss  der  künst- 
lerischen Kräfte  zu  beschneiden,  wie  er  sich  bei  Hrn.  Barcewicz 
noch  zeitweilig  in  der  Tongebung   und  Empfindung-  aulfällig 
macht.    Das  »lebt  für  uns  fest:   Aus  diesem  jungen  bisher  noch 
uubekannten  Vtulinisten  wird  sich  in  nicht  zu  ferner  Zeit  einer 
unserer  ersten  Vollblutg.  igor,  Einer  a  la  Laub,  herausschälen.  — 
Ein  äusserst  interessantes  Concert   war  das,  welches,  veran- 
staltet von  der  Meiningenschcn  Holcapelle  unter  Leitung  dos  Hrn. 
Dr.  11.  v.  Bülow,  uns  am  7.  d.  Mts.  in  die  .Vachbarstadt  Halle 
führte.    .Grosses  Becthoven-tJoncert"  war  es  auf  dem  Programm 
bezeichnet,  und  wohl  mit  Recht,  denn  es  bot  nicht  blos  aus- 
schliesslich, sondern  auch  reichlich  —  nämlich  die  Symphouien 
No.  4  und  7,  die  Ouvertüren  zu  „Coriolau*4  und  .Egmont"  und  die 
von  Hrn.  Concertmeistor  Flolschhaue  r  ganz  prachtvoll  gespielte 
G  dur-Roraanzu  —  Beethoven'sche  Cotupositionen.    Ganz  »änder- 
bar war  zunächst  die  technische  Volleuduug,  in  welcher  die  Ca- 
pelle die  ihr  unterstellten  Aufgaben  löste,  und  die  Elaotbeit,  mit 
der  sie  der  leisesten  Regung  de»  Dirigentenstabes  ihres  Leiters 
folgte.    In  dieser  Beziehung  ist  wohl  kein  Nötchen  unters  Pult 
gefallen,   Ist  keine  vom  Compouistou  vorgeschriebene  oder  vom 
Dirigenten  hinzugebrachte  Nuauco  unbeachtet  geblieben,  und  wenn 
hierin  die  Wirkung  nicht  überall  die  beabsichtigte,  wenn  so  l.  B. 
der  Streichercbor  sich  iu  den  meisten  Uuisonostellen  den  Bläsern 
gegenüber  nicht  recht  zu  behaupten  iu  Staude,  die  Besetzung 
einiger  Blasinstrumente,  sowie  der  Contrabässe  und  Bratscbon 
keine  hei  vorstechende  war,  so  sind  das  Dinge,  welche  dem  aus- 
gesprochenen Lobe  keinen  Eintrag  thun.   Auffällig  in  dieser  Be- 
ziehung war  nur  die  sich  äusserst  breit  machende,  vorlaute, 
ia  oft  geradezu  ohrbeteutandc  Mitwirkung  der  Pauken,  oin 
Uebelstaud,  für  dessen  Existenz  wir  keinen  Grund  finden  konnten. 
So  wunderbar,  wie  auf  die  künstlerische  Disciplin  der  seiner  Lei- 
tung unterateUteu,  von  ihm  wie  oin  Ciavier  gespielten  Capelle, 
wirkt,  was  die  Gutheissung  seiner  geistigen  Auffassung  musika- 
lischer Compositionen  anlangt,  H.v.Balow  kraft  der  unbestrittenen 
Autorität,  deren  er  in  musikalischen  Sachen  genieset,  auch  auf  sein 
Publicum  ein,  das  am  ber.  Abend  sogar  die  von  ihm  nach  unserem 
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Gefühl  oftmals  auf  die  Spitze  getriebene  Moderation  des  Tempos 
innerhalb  eintelner  Sätze  als  Evangelium  hinnahm  und  glaubte. 
Wir  gestehon  offen  unser  Unvermögen  ein,  eine  so  auffällige  Ver- 
änderlichkeit der  Zeitmaasse,  wie  wir  sie  in  diesem  Halleschen 
Concort  und  namentlich  in  den  Finalosfltzon  der  Svmphonien  wahr- 
nehmen mussten,  nicht  mit  den  Intentionen  des  Componisten  ver- 
einbaren zu  können,  so  cffectvoll  und  plastisch  sich  diese  Tempo* 
■vorrlii-kungen  auch  darthateu.    Aus  diesem  Grunde  haben  wir,  so 
■vortrefllich  ausgearbeitet  die  Bccthovcn'schcn  Werke  unter  Bülow's 
Führung  auch  zu  Tage  traten,  von  denselben  einen  wirklich  be- 
jreisternilen  Eindruck,  wie'er  sieh  bei  den  übrigen  Zuhörern  evident 
documeiitirte,  nicht  empfangen.  —   Nach  diesem  Abstecher  nach 
Hallo  hüben  wir  aber  noch  einmal  kurz  auf  Leipzig  zurückzu- 
kommen, und  zwar  auf  ein  Concort  des  Gesangvereins  .Ossian", 
in  welchem  dieser  unter  der  tüchtigen  Leitung  des  Hrn.  Moritz 
Vogel  stehende  Vorein  besonders  in  der  (solistisch besten»  von  Frl. 
Aug.  Köhler  und  Hrn.  Hsuscen)  unterstützten  Ausführung  von 
M.  v.  Ucrzogenberg's  „Deutschem  Liederspiel"  erneute  Proben 
seines  frischen  Strebens  und  erfreulichen  Konnens  ablegte  und 
neben  den  beiden  gen.  Solisten  auch  noch  Hr.  Concertrueister 
Aug.  Raab  erfolgreich  solistuch  thätig  war. 


Concertum8Chau. 

Altenburg.  1.— 4.  Abonn.-Cone.  des  Musikcorps  des 7  Thür. 
Inf.-Keg.  No.  W  (Schulz):  Symphonien  v.  Beethoven  (No.  7  u.  8), 
Haydn  iBdur)  u.  Mozart  (Juj.iter-),  Ouvertüren  v.  Lassen  (über 
das  thiiring.  Volkslied),  Volkmann  (Fest-),  Beethuven  (No.  3  zu 
„Leenorc"),  Auber  (Fest-',  Weber,  Gado  („Im  Uocbland")  und 
Flotow  (Jubel-),  Einzug  der  Götter  in  Walhall  a.  „Rheingold" 
v.  Wagner,  Festmarsch  v.  W.  Stade,  3.  Ungar.  Rhapsodie  v. 
Liszt,  „Aufforderung  zum  Tanz"  v.  Weber-Berlioz,  Slav.  Tänze 
No.  7  u.  8  v.  Dvorak,  3.  Seren,  f.  Strcichorch.  v.  Volkmann, 
Solovorträge  der  HH  Lenz  (Violonc),  Herz  (Flöte)  u.  Funger 
(Clav.)  etc. 

Amsterdam.  Gr.  Conc.  der  Nederland.  Toonkunstenaars-Vor. 
unt.  Leit.  des  Hm.  Stumpft  am  28.  Febr.:  .Die  Jungfrau  von  Or- 
leans", »yinpb.  Vorspiel  v.  Ed.  de  Hartog,  Orchesterscherzo  v. 
S.  de  Lauge,  Soluvorträge  der  Fils.  Gips  a.  Dordrechtl Gesang, 
.Die  Sturmüuth"  v.  G.  A.  Heinze  etc.)  und  Benedicts  (Ciavier, 
Gmoll-Cone.  v.  Saint-Saens  ete.)  und  des  Hrn.  Buuman  aus 
London  iViolonc.  Conc  v.  S.  de  Lange  b,  Morc  du  Salon  von 
F.  ServaU).  —  Gass.  Conc.  unt  Leit.  de«  Ilm  Wedemejer  am 
2.  März:  Symph,  „Ländliche  Hochzeit"  u.  „8akuntala"-Ouvert  r. 
Goldmark,  .La  Jeunesse  d'Herculc"  v.  Saint-Saens,  Concer- 
tiuo  f.  Haife  v.  C.  0 berthur  (Hr.  Schuecker).  —  Wagncr-Conc. 
unt  Leit.  des  Hrn.  Coeneu  am  3.  März:  Eine  Faust-Ouvcrturo, 
Ouvertüren  zu  .Ricnzi*  u.  „Tunnhäuscr",  Vorspiele  zu  .Tristan 
und  Isolde'4,  den  „Meistersingern"  u.  .LohengTin"  u.  Einzug  der 
Götter  in  Walhull  a  „Rheingelti"  v.  R.  Wagner,  „Albumblatt" 
f.  Viol.  v.  Wagnur- Wi  I  hei  mj  (Hr.  Craiuer),  Orgelbearbeitungcu 
zweier  Opernfragmente  v.  Wagner. 

Baden-Baden.  8.  Abonn.-Conc.  des  städt.  Curorch.  (Koenne- 
mann):  8.  Symph.  v.  Beethoven,  „Vebmrichtcr"-Ouveit.  v.  Ber- 
lioz,  Solovorträge  des  Frl.  Kolma  a.  Mannheim  (Ges.,  u.  A.  Mar- 
garctlve's  Lied  v.  H.  Riedel  n  „Vöglein,  wohin  so  schnell"  von 
Lassen)  u.  des  Hrn.  Ordenstein  a.  Frankfurt  a. M.  (Clav.,  Dmoll- 
Conc.  v.  Rubinstoin  etc.). 

Bayreuth.  98.  Conc.  des  Musik-Dilettantenrer.:  Esdur- 
Syroph.  u.  .Zaubortiötcn"-Ouvert.  v.  Mozart,  „Humoreske"  f. Orch. 
v.  Humperdink,  Gesangvorträge  des  Frl.  R.  Bleitera. München 
(Arie  a.  -Tannhäuser"  v.  Wagner,  Lieder  v.  Schumann,  Rubin- 
»tein  [„Es  blinkt  der  Thau*]  u.  Franz  („Im  Horbsfj). 

Berlin.  5.  Conc.  des  Philharm.  Ver.  (Böhmor)  mit  Solovor- 
trigen  der  Frau . Müller-Ronneburger  (Ges.,  .Laast  mich  ruhn"  v. 


JensenA  „Mädclienaug"  v.  O.    Schmidt,  „Müder  Glanz  der 

j  auf  ai< 

J«t), 

perpetuo  v.  Raff)  u.  Golmick  (Declam.)  u.  der  HH.  Junk  (Gee  , 


eu,-  „iuoucuvnauK  v.  ocuuiiu 

i"  v.  Lochor  u.  „Wenn  der  Frühling  auf  die  Berge  steigt" 
v.  Bungert),  der  Frls.  L.  Calc  (Ges.),  B.  Hahn  (Clav  , u.A.  Moto 


-DerAsra*  v.  Rubinstein,  „Im  Rosenbusch"  v,  Sa  chor,  „Nach 
Sevilla"  v.  Dessauor  u.  Seren,  u.  Frtlhlingsliod  v.  Gonnod)  und 
Heber  (Viol.).  —  Conc.  des  Hrn.  0.  Dienet  am  2.  Man:  Cmoll- 
Coneertfuge  u.  Dmoll-Son.  f.  Org.,  Psalmen  108  n.  106  f.  Manner- 
ebor  n.  rwei  Arien  t.  0.  Diencl,  Männerehöre  „Harre  des  Herrn" 
v.  C.  Mala»,  „Ave  Maria*  f.  Alt  v.  J.  Rheinberger,  Chromat. 
Pbant  f.  Org.  t.  Thiele,  Andante  relig.  £  Viol.  v.  iTStruss.  (Mit- 
wirkende: Frau  SehulUenv.  Asten  u.  Frl.  Schmidtleiu  [Ges.J,  HH. 


[fl**J. 


[Org.]  o. 


rvioi].) 


Krieg,  ßenefliconc.  f.  Hrn.  R.  Börner,  ausgeführt  vom  Mu- 
sikcorps des  4.  Niedorsebles.  Inf.-Reg.  No.  51  u.  dem  Pianisten 
Hrn.  Dr.  Polko  am  2.  März:  „Musikalische  Dorfgeschichten"  für 
Orch.  v.  Edm.  Krotschmor,  Ouvertüren  v.  McndcUsohn  („Mee- 
resstille und  glückliche  Fahrt")  u.  Beethoven  ( No.3zu .Leonore"), 
Ciaviersoli  v.  Beethoven  (Cmoll-Conc),  Chopin  und  Liszt 
(13.  Rhaps.). 

(  urlsbad.  2. Conc  des  Musikver.  (Janctschek) :  „Erste  Liebe", 
Gavotte  f.  Orch.  v.  Aug.  Labitzky,  .Loreley"-Finale  v.  Mendels- 
sohn i  Sopransolo :  Frl.  B.  Hahn),  gem.  Chöre  v.  Schubert-Witte 
(Hirtenchor  m.  Orch.),  M.  Oesten  {.Aufforderung  zum  Tanz"  tu. 
Clav.),  Schumann  n.  Ad  Jensen  (Nachtlied  ,  .Was  Flügel  hat" 
f.  Fraucnchor  m.  Clav.  v.  0.  W ermann,  Solovorträge  des  Frl. 
Hahn  (Gebet  der  Elisabeth  a.  dem  „Tannhäuser"  v.  Wagner»  u. 
der  HH.  Prantl  ( 1 .  Yiolinconc  v.  Bruch)  u.  Troll  (Es dur-Clar.- 
Conc.  v.  Weber). 

Conotautlnopel.  Wohlthütigkciteconc.  am  23.  Fcbr  :  Clavior- 
trios  v.Rubin. st  ein  (welches?)  u.  Mendelssohn  (G  niolll?] »,  gespielt 
von  Hrn.  u.  Frau  lloffmann  u.  Hm  Schröder,  Ouvertüren  v.  Spohr 
u.  Mozart  in  der  Rcaibeit.  f.  Clav,  zu  acht  Händen,  „Adoramus* 
f.  Viol.,  Violonc,  Clav.  u.  Hann.  v.  Ravina,  gem.  Chöre  v.  Ad. 
J  en  seit  (.Mondnacht"),  Schumann  (.Zigeunerleben")  u.  Schubert, 
8olovorträge  der  HH.  Lanzoni  (Ges.  v.  Lassen,  Duprato  u.  Tosti) 
D.  Lucas  (Violonc). 

Danzig.  2  Soircodej  Joetze'schen  Gesangver.  ( Joetzej :  Chore 
v.  Palestrina,  Perez,  M.  Haydn,  Gastoldi,  J.  Haydn,  Beethoven, 
Mendelssohn,  F.  W.  Mark  u  11  („Hcrbströslein"),  G.  Jansen  (.Das 
erste  Lied"),  F.  J oe tz a  (Nachtgesangi  ti.  Durrner.  Claviervortrago 
des  Frl.  Schupf  (Praelud.  u.  Tuoeata  v.  V.  Lachner.  Scherzo  u. 
Menuett  a.  Op.  3  >  v.  S.  Jadassohn  und  Cismoll- Walzer  von 
Chopin). 

Darmstadt.  Wohlthätigkoiuconc.  am  21.  Febr.:  Clavier- 
quart.  v.  Schumann  (F'rau  Wolfskehl  u.  HU.  Helmer,  Petr  und 
Reitz),  Variat.  u.  Scblussmarsch  a.  Op.  8  v.  Beethoven  (die  gen. 
Herren),  Vortrago  des  kath.  Kirchengesangver.  („Pater  noster"  u. 
„Aye  Maria"  v.  Liszt  u.  „Ave  verum"  v.  Mozart),  des  Frl. 
A.  v.  Müller,  der  Frau  Mayr-Olbrich  u.  des  Hrn.  Hofmüller  (Ges.). 

Dresden.  Schubert-Abend  des  Hm.  G.  Walter  a.  Wien  unt. 
Mitwirk.  Je»  Pianisten  Hrn.  Hess  am  22.  Jan  m.  den  Müller- 
Hedem  u.  div.  Claviersoli  v.  F.  Schubert.  —  2.  Conc.  der  Sängerin 
Frl.  E.  Thursby  unt.  Mitwirk  der  HU.  Barcewicz  (Viol.)  u.  Fisch- 
hof (Clav.):  Adagio  u.  Finale  a.  dem  2.  Violinconc.  v.  Wieni- 
awski,  Valse  allemande  f.  Clav.  v.  Rubinstein,  „Wie  berührt 
mich  wundertam"  von  Bendel,  .Vöglein,  wohin  so  schnell"  von 
Lassen  u.  „In  der  Märznacht"  v.  Taubert  etc.  — Conoert  der 
Sängerin  Anna  Smith  unt.  Mitwirk  des  Frl.  A-  Radecke  (Ges.) 
u.  der  Uli.  Grützmacher  (Violonc.)  u.  Hess  am  2.  Febr.:  Duo 
eoucert  f.  Clav.  u.  Violonc.  üb.  ruas.  Lieder  v.  Ferd.  Ries,  So- 
nata alla  milit.  f.  Violonc.  u.  Clav.  v.  Boccheriui  GrüUmacher, 
Vocalduetten  .Die  Dorflinden"  v.  Lassen  u.  Brautlied  v.  Ret- 
necke, Lied  „Die  Kose"  v.  Wagner  etc.  —  Conc,  der  HU.  Bar- 
eewiez  u.  Michalowski  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  F'rl.  Syrwid  a. 
Warschau  am  7.  Febr.:  Soli  f.  Viol.  (u.  A.  1.  Conc.  v.  Bruch), 
f.  Clav.  (F moll-Concertetude  v.  Liszt,  „Aufforderung  zum  Tanz" 
v.  Wcber-Tausig  etc.)  und  f.  Ges.  (Schwanenlied  v.  Ludw.  Hart- 
mann, Frühlingslied  v.  Reinb.  Becker  etc.).  —  Conc.  der  8än- 
gerin  Frl.  A.  Orgcni  unt.  Mitwirk,  der  HH.  Brückner  (Violonc.)  u. 
Knauth  (Clav.)  am  9.  Febr.:  Lied  der  Margarethe  (Kerkerscene)  a. 
„Mephistofeles"  v.  A.Boitu,  Lieder  .Und  als  endlich  die  Stunde 
kam",  .Neig,  schöne  Knospe*,  „Mit  deinen  blauen  Augen"  und 
.Wandre  fröhlich  in  die  Weite*  v,  Ludw.  Uartmann,  Noct.  u. 
Gavotte  (welche?)  f.  Violonc.  v.  Popper  etc.  —  Conc.  der  Sän- 
gerin Frl.  Nat.  Hänisch  unt  Mitwirk,  der  UH.  S.  Blumner(Clav.) 
u.  J.  Kotek  a.  Moskau  (Viol.)  am  14.  Febr.:  Kreutzer-Sonato  von 
Beethoven,  Arie  a.  .Jean  dcNivelle*  v.  De  Ii  b  es,  zwei  Lieder  der 
Margarethe  a.  .Der  Trompeter  von  Sukkingcn"  v.  H.  Riedel, 
Mazurek  f.  Clav.  v.  8.  Blumner,  Romanze  eleg.  f.  Viol.  v.  J.Ko- 
tok  etc.  .-  Conc.  f.  den  Vinoentius-Ver.  am  18.  Febr.:  Variat. 
über  ein  Becthoven'schos  Thema  f.  zwei  Claviere  v.  Saint-Saön  s, 
,.Liebesliedor"-Walzer  v.  Brahma,  Soli  f.  Ges.  (u.  A.  „Ueberdie 
Welt  kommt  Stille"  .Dornröschen"  u.  „Hüte  dich"  v.  Wüllner 
u.  Zwei  Sterne"  v.  Medefind),  f.  Viol.  (Aria  u.  Moto  perpetuo  v. 
Raff  u.  Ungar.  Tanze  v.  Brahma- Joachim)  u.  f.  Clav.  (Ga- 
votte v.  Bach-Saint-Saens  u.  Barcarole  u.  Tarantella  t.  NicodeL 

gasführende:  Frau  A.  Hildach,  Frls.  A.  Kluit  a.  Amsterdam  u. 
Ssalcr  u.  HH.  Bare« wies,  Gudchus,  Hildach,  Kxantx  n.  Nicode.) 
—  Conc  des  Pianisten  Hrn.  H.  Schultz  am  21.  Febr.  mit  Com- 
positionen  v.  Beethoven  (32  Variat  in  Cmoll),  Chopin,' Schumann 
(Phant  Op.  17),  Raff  („Abends*),  Buths  (Adur-^NoTellette*), 
Üricg  („Humoreske*  Op.  6,  No.  4)  n.  H.  Schölts  („Idylle"  Op. 
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49,No.  1,  „Am  8pringbrunnen"0p.  57,  No.2,  u.Taraotella  Op.56.No. 2). 
—  3.  Soiree  de«  Hrn.  Prof.  Rappoldi  f.  ältere  und  neuere  Violin- 
littoratur  m.  Violineompositioncn  v.  Spohr  (6.  Conc),  J.  8.  Buch 
(Anioll-Son.),  Tschaikowsk;.  (Seren.  meJanc),  Paganini,  Nar- 
dini  (Ddur-Son.)  u.  Mendelssohn  (Conc.)  u.  der  G moll -Ballade  f. 
Clav,  v.  Chopin  (mitwirkend  Hr.  Papendiek).  —  Am  26.  Februar 
Mozart-Bcothoven-Abend  dos  Ilm.  Dr.  H.  v.  Bütow  mit  dir.  Cla- 
vierwerken  v.  Mozart  (C  moll-Phant,  F  dur-Son.  ot«  )  u.  Beethoven 
(Sonaten  Op.  31,  No.  3,.u.  Op.  110  etc).  -  10.  Uobungsabend  dos 
Tonküostlorvcr.:  Emoll-Claviertrio  v.  Goldmark  (Uli  Hopncr, 
Mcdelind  u.  HüUwcck),  Suren  Op.  25  f.  Fl,  Viol.  u.  Bratsche  v. 
Beethoven  (Uli.  Fürstenau,  Medetind  u.  Güring),  dir.  Stücke  aus 
dem  .Tiroctnium  musicae"  r.  Fr.  Baumfelder  (der  Comp.). 

Elberfeld.  4.  Soireo  f.  Kammermusik  von  R.  Heckmann's 
Streichquart,  u.  Hrn.  Butbs:  Streichquartette  v.J.  Butbs  (Dmoll) 
u.  Schumann  (Adur),  Claviorson.  Op.  53  v.  Beethoven. 

Erfurt.  Conc.  des  Erfurter  Musik  ver.  (Mertel)  am  8.  März: 
D  dur-Byinph.  v.  Mozart,  „FideIio"-Ouvert.  t.  Beethoven,  .Loroley"- 
Finale  v.  Mendelssohn,  Solovorträge  der  Frau  Moran-Olden  aus 
Frankfurt  a,  M.  (Ges.,  u.  A.  Schwancnlied  t.  Ludw.  Hartmann) 
u.  des  Hrn.  J.  Klengel  a.  Leipzig  (Yiolonc,  Amoll-Conc  u.  Scherzo 
oig.  Comp.  u.  Noct.  v.  Chopin). 

Frankfurt  a.  M.  8.  Sympb.-Conc  des  Hrn.  Keiner:  3.  Syinph. 
v.  Beethoven,  Andante  a.  der  Hmoll-Symph.  v.  Schubert,  „Los 
Preludee*  v.  Liszt,  Ouvertüre  zu  Goethes  .Torquato  Tasso"  v. 
Schulz-Schwerin,  Variat.  a.  dem  Kaisorquart.  v.  Haydn,  Ro- 
manze  f.  Violonc.  v.  Franchommo. —  ll.Musuumscouc.(  Müller): 
1.  Sympb.  v.  Brahma,  3.  Ouvertüre  zu  .Loonore"  v.  Beetboven, 
Solovorträge  der  Frau  Meysenhoim-Schübcl  a.  Carisruho  «Gesang, 
u.  A.  „Nelken"  v.  Dossoff)  u.  des  Frl.  Janotha  aus  Warschau 
(Clav.,  ^Amoll-Coucert  v.  Schumann  u.  Phantasie  Op.  ;13  von 

Genf.  1.  Scanco  faniilicre  de  Musique  de  Chambre  im  Con- 
servat.  der  Musik:  Claviertrioa  v.  Bruch  (Op.  5)  u.  Beethoven 
(Op.  70,  No.  1),  Seren.  Op.  126  v.  Boinecke.  —  8.  Concert  der 
Societe  gener.  de  Musique  (do  Senger):  2.  Symph.  v.  Schumann, 
Orchusterstuekö  „Causerie  intime"  u.  Roman cc  »ans  Paroles  von 
Diodati- du  Senger,  Menuett  v.  A.  Werner-Kling  u.  „Aufforderung 
zum  Tau*  ».  Weber-Berlios,  Violoncellvorträge  d«s  Hrn.  Brandou- 
koff  (Conc.  v.  Saint-Saens,  „Papillen*"  v.  Popper  etc.). 

Halberstadt.  4.  Conc  des  Uonccrtvor.,  ausgeführt  v.  HU. 
Kessler  a.  Gotha  «Ges.),  Mannstaedt  u.  Sauret  a.  Berlin  «ClavJfu. 
Viol.):  KreuUer-Sou.  v.  Beethoven,  div.  Solostüoke  (u.  A.  Lieder 
.Es  blinkt  der  Thau"  v.  Rubinstein  u.  „Mein  Hera,  thu  dich 
auf"  v.  Chr.  Seidol). 

Königsberg  1.  Pr.  7.  Böraenconc.  KA.  Seidel):  „Johanna 
d'Arc",  symph.  Dicht,  v.  M.  Moszkowski,  „Penthesile*"-Ouvert. 
v.  Goldmark,  2.  Seren,  f.  Strcichorcb.  v.  Volkmann,  Gesang- 
vortrage der  Frau  Sachse-Hofmeister  a.  Leipzig  (u.  A.  „Ja,  Uber- 
selig"  v.  Eckert  u.  „Ich  hatte  einst  ein  schönes  Vaterland*  v. 
Laasen). 

Landaber**.  Am  25.  Febr.  Auffuhrung  v.  Schumann'«  „Das 
Paradies  und  die  Peri"  durch  den  Gesangver.  f.  gem.  Chor  (Rud- 
niok)  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Müller-Ronneburger  und  des 
Hrn.  Ronneburger  a.  Berlin.— Am  4.  März  Aufruhr,  v.  Bömberg  s 
.Glocke*  durch  den  Gvmnasialchor  unter  Leitung  des  Hrn. 
Rudnick. 

Leipzig.  10.  Euterpeconc.  (Treibor):  1.  Sympb.  v.  Schu- 
mann, „Egmonf-Ouvert.  v.  Beethoven,  Andante  f.  Strcichorcb.  v. 
Haydn,  Solovorträge  der: Frau  Lisamann-Gutzschbach  a.  Bremen 
(Ges.,  u.  A.  .Auf  dem  See"  v.  Brahnis)  u.  des  Hrn.  W.  Treiber 
(Esdur-Clavierconc.  v.  Beethoven). 

London.  W.  Bache  s  Pianof.  Rccital  am  1.  März  tu.  Clavier- 
worken  v.  S.  Bach  (Chrom.  Phant.  u.  F'uge),  Beethoven  (Son.  Op. 
101),  Liszt  („Benediction  de  Dieu  dans  la  solitude"),  Chopin, 
v.  Bulow  („La  Canzonatura"),  Weber  u.  Mendelssohn-Lisxt  u.  v. 
F'rl.  ürridge  gos.  Schumann'schen  Liedern.  —  Ed.  Dannreuther's 
Soire»  music,  am  3.  März:  As  dur-Claviorquart.  v.  C.  H.  H.*Parry, 
Ciaviertrio  Op.  70,  No.  2.  v.  Beethoven,  Ciaviersoli  v.  Sgam- 
bati  (Ballada  u.  .Fuori  di  Porta*)  u.  Beethuven  «Son.  Op.  106), 
Lieder  „Schliesse  mir  die  Augen  beide"  und  .Geboiinniss*  von 
H.  Goetz.  (Mitwirkende:  Frl.  Aylward  [Ges.]  u.  Uli  Ludwig, 
Jung  u.  Lasserre  [Streicher].) 

Marburg.  Am  3.  März  1.  Auffuhr,  v.  Bach's  Matthäus-Pas- 
sion durch  den  Akadeni.  Gesangver.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Freiberg 
n.  vocalaolist.  Mitwirk,  der  Frls.  M.  Tiedomann  a.  Frankfurt«. M. 
u.  H.  Spies  a.  Wiesbaden  u.  der  HH.  U.  von  den  Meden  a.  Berlin 
u.  Th.  Waguer  a.  Cassel.  (Uns  vorliegende  Bericht«  erkennen  ein- 
stimmig das  vortreffliche  Gelingen  dieser  Aufführung  und  spocioll 
die  grossen  Verdienste  des  Hrn.  Freiborg  um  dasselbe  an.), 


Marseille.  21.  Conc  popul.  (Reynaud):  Esdur-Symph.  von 
liavdn,  „Tsnnhäuser'-Ouvert.  v  Wagner,  „Scenes  pittoresques** 
v.  Massonet,  .Carnaval"  v.  Guiraud,  Cantate  do  Jacques  Ar- 
tewelt f.  Chor  u.  Orcb.  v.  GovaSrt,  5.  Clavierconc  v.  Rubin- 
stein  (Hr.  Thibaud). 

MUnchen.  1.  Abonn.-Conc.  der  Musikal. Akad.  (Levi):  Sym- 
phonien v.  Haydn  (milit)  u.  Beethoven  (Cmoll),  9.  Violinconc  v. 
Spohr  (Hr.  Kömpel  a.  Weimar). 

Munster  I.  V .  8.  Ver.-Conc.  (Grimm):  Dd 
Menuett)  v.  Mozart,  .Ruy  Blas'-Ouvert.  v.  Mend 
Vorträge  des  Frl  Hohenschild  a.  Berlin  (Arie  der  Penelope 
.Odysseus*  v.  Bruch,  „Frage"  u  Lied  im  Volkston  v.  H.  Schmidt 
etc.),  .Dornröschen"  v.  F.  Bendel  u.  a.  Ciavierstürke  (vorgetr. 
von?). 

Neapel.  2.  Conc  orchestr.  (Martuoci):  7.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, Ouvertüren  v.  Mendelssohn  („Fingalshöhlo*)  u.  Wagner 
(.Fliegender  Holländer*),  .Danso  des  Sylphes*  u.  Marche  hongr.  r. 
Berlin*.  .Bilder  aus  Osten"  f.  Orch.  v.  Schumann-Roinecke. 

Neubrandenburg.  Conc  der  Frls.  Dorv  Petersen  a.  Ham- 
burg (Clav.)  u.  Malv.  Gun  llaeh  a.  Berlin  (Ges.)  unt.  Mitwirk,  de« 
Hrn.  A.  Jahn  a.  Berlin  (Ges.;  am  1.  März:  Soli  f.  Clav.  v.  Boet- 
hoven  (Son.  Op.  110),  Naubort  (Mazurka).  Liszt  (.Mazoppa"  u. 
Khaps.  hongr.  [welche?])  u.  Kionzl  (Tanzweisen)  u.  f.  Ges.  von 
Eckert  (Arie  aus  „Wilhelm  von  Orauien"),  Costi,  Bizet  (Lied 
a.  .Carmen"),  Brahms  (.Liebestreu-)  u.  Cottrau,  Duett  von 


Rossini. 

Neustrelltz.  Symph.-Conc.  der  Hofcap.  (Kinghardt)  am  7. 
März:  „Lenore", Syinph.  v.  A.  Klughardt,  .Tannhäuser'-Ouvert. 
v.  Wagner,  Umoll-Marsch  f.  Orch.  v.  Schubert-Liszt,  Menuett  f. 
Stroichorch.  v.  Boccherini,  Solovorträg^o  der  HH.  Weiglin  (.Ge- 
saiigsscene"  f.  Viol.  v.  Spohr)  u.  8chreiner  (Clarinettenconc.  von 
Weber). 

Nürnberg.  5.  Conc.  des  Privatmusikver.  (Bayerlein):  üdur- 
Symiib.  «m.  dem  Paukenschlag)  v.  Haydn,  ,Zauberflötcn"-Onvert, 
v.  Mozart,  Solovorträge  dea  Irl.  A.  Hohenschild  a.  Berlin  (Ges., 
u.  A.  .Im  Herbst*  v.  Franz  u.  Lied  im  Volkston  v.  H.  Schmidt) 
u.  dea  Hrn.  B.  Walter  a.  München  (Viol.,  9.  Conc.  v.  Spohr  und 
„Otbello'-Phant.  v.  Ernst). 

Paris.  11.  Conservatoriumaconc  (Deldevez):  .Romeo  et  Ju- 
liette"  v.  Berlioz,  .Fidelio"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Motette  für 
Doppelchor  a  cap.  v.  J.  S.  Bach,  Violinconc  v.  Mendelssohn  (Hr. 
Sarasate).  —  19.  Popul.  Conc.  (Pasdeloup).  1.  u.  2.  Satz  a.  .Le 
Desort*  v.  Fei  David  (Soli;  Hr.  Bollv,  DccLain. :  Hr.  Sylvain), 
„Phaüton*  v.  C.  Saint-Saöna,  .FreUchUU"-UuvcrL  v.  Weber, 
.Marche  funobro  dune  marionett«*  v.  Gou nod, Solovorträge  der 
HU.  L.  Breitner  (Clavier)  u.  D.  Popper  a.  Wien  (Violoncell,  u.  A. 
.Papillen",  Nocturne  und  Gavotte  eig.  Comp.).  —  2.  Karomer- 
musiksitzung  der  HH.  Maurin,  Loys,  Colblain  u.  Mas  (Streicher) 
unt.  Mitwirk,  der  Frau  Moutigny-Bemaury  (Clav.)  u.  der  HH.  van 
Wacfclghem  (Bratsche)  u.  Locb  (Violonc):  Sextett  Op.  18  von 
Brahms,  Claviertriu  Op.  70,  No.  2,  v.  Beethoven,  A  inoll-Clav.- 
Violinaon.  v.  Rubiu stein.  —  1.  Kammerinusikaitzung  der  HH. 
Desjardius,  Taudou,  Lefort  n.  Rabaud  (Streicher)  unt.  Mitwirk,  der 
Frau  Rabaud-Dorus  (Clav.):  Streichquartett«  v.  Schumann  (Amoll) 
u.  Mozart  (Esdur),  Claviertrios  v.  Beethoven  (Ddur)  und  Haydn 
(A  dur ). 

Plauen  i.  V.  Patriot.  Festfeier  dea  Ver.  ehrenvoll  gedienter 
Militärs,  ausgeführt  vom  Stadtorch.  (Zöphel),  vum  Sominarchor 
(Lobse),  von  Frl.  Lohse  u.  Hrn.  Kneisel  am  24.  Febr. :  2.  u.. 4.  Satz 
der  3.  Symph.  v.  Beethoven,  Jubelouvert.  v.  Weber,  Männerchöre 
v.  Kremser  (Dankgebet),  Bruch  (Wessobrunner  Gebet)  , u.  Her- 
beck (.Zum  Walde*  u.  „Der  Landsknecht*),  Vocalsoli  v.  Händel, 
Sobirey-Gast(„DcrtodteSoldat"),  Schumann,  Reinucke  („Abcnd- 
reibn*)  u.  Jadassohn  („Der  Müllerbursvh"). 

Quedlinburg.  2.  Conc  des  Kobi'scben  Gesangver.  (Dr.  Kohl) 
unt.  Mitwirk,  der  Frau  J.  Herrmann:  „Cläreben  auf  Eberstein"  f. 
Chor,  Soli  u.  Clav.  v.  Rheinberger,  Musik  zu  .Preciosa"  von 
Weber  m.  verbind.  Text  v.  Sternau,  .Beim  Abschied  zu  singen" 
f.  Chor  n.  Clav.  v.  Schumann,  Vocalduette  .An  einen  Boten*  und 
„Gang  zur  Liebsten"  v.  A.  Kohl,  Gceangsoli  v.  Wagner  (Elsas 
Traum  a,  „Lohengrin"),  Löwe,  Bendel  «„Wie  berührt  mich 
wundersam")  u.  Schumann. 

Rostock.  Conc.  des  Concertvcr. «Dr.  Kretzscbniar)  ainö  März  : 
Eine  F'aust-Symph.  v.  Liszt,  Vorspiel  zu  „Tristan  und Isoldo"  v. 
Wagner,  G moU-Clavierconc.  v.  Saint-Saens  (Frau  Cl.  Kretz- 
sebmar),  Lieder  v.  Brückler  u.  Rubin  stein  (Hr.  Waldner  aus 
Schwerin). 

Rotterdam.  Soiree  music.  der  HH.  de  Lange  a.  Coln  a  Rh. 
(Clav.)  u.  A.  Bouman  a.  London  «Violonc.)  am  1.  März:  Adur- 
Clav.-Violoncellson.  v.  Beethoven,  Boll  f.  Clav.  v.  Schumann  (Phant. 
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Op.  17»  n.  s.  Je  Lang«  (Impromptu  Op.  3,  No.  i.  u.  Op.  ;», 

No.  3,  D.  Folon.  0]>.  27,  No.  3)  u.  f.  Violono.  (Com:  v.S.  de  Lang«) 


11.  Servai*. 

Wien.   Cone.  der  Pianistin  Kran  Fiebtru-r-Erdmannsdörfcr 
unt.  Mitwirk,  der  HH.  Hellmesbcrger,  Door  n.  Sulzer  am  12.  März  :  | 
Claviertrio  U|>.  27  v.  Erdmannsdörfor.  div.  Nummern  a.  dorn  [ 
.Bai  custumä"  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  Rubinsteil),  Clavier- 
soli  v.  Ad.  Jensen  i „Kassandra",  „Galatea"  ».  „Klekt-ra*  a.  dem 
.Erotikon"),  IL  v  Bülnw  [.Lacerta"  i.  Chopin   Fdur-Etudo  ans 
Op.  25),  Liszt  (Desdor-Ballade).  Raff  iGdur-Mcnuett)  u.  Erd- 
mann sdfifer  (Chant  d'auiour  u.  Capriccio  ä  la  Polka). 
|f  Die  Einsendung   bemerkemwertber  Coiiceriprogramme  tum 
Zweek  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coneortumschau 
ilt  uns  .tfU  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Die  kleine  achtjährige  "öna  Eiben  schütz,  «ine 
Schülerin  von  Han*  Schmidt  in  Wien,  hat  nun  auch  1 1 i •  r  Beweise 
ihre«  ungewöhnlichen  Clavicrtalcnta  gegeben.  Sie  RpieHo  im 
Kroll-Tbcater.  —  Brüssel.  Im  Monnai«-Theater  soll,  sicherem 
Vernehmen  nach,  Ende  April  und  Anfang  Mai  da*  Personal  der 
Deutachcn  Oper  zu  Gent  unter  I.eituntr  de*  Cap»llmeiatcra  Koirel 
in  einer  Reihe  von  Vorstellungen  die  Opern  .Nachtlager  von  Gra- 
nada", „Jessondn",  „Hans  Helling*.  .Fidelio*.  „Rienzi",  „Flie- 
gender Holländer",  „Tannhäuser"  und  .Udiengrin"  geben.  — 
Barmstadt.  Der  Violinist  Hr.  T.  Na  che*,  der  schon  durch 
»eine  Mitwirkung  in  einem  Hofconeert  von  sieh  reden  gemacht 
hatte,  gab  mittlerweile  auch  in  einein  eigenen,  vom  Pianisten  Hrn. 
Wallen  stein  unterstützten  Concert  Proben  seiner  erstaunlichen 
Virtuosität  auf  seinem  Instrument.  Sein  Spiel  hat  wirklich  etwas 
Fasciuirendcs  und  niuse  überall  /linden,  wo  man  Genialität  gelten 
laast.  —  Frankfurt  n.  M.  Hr.  Theodor  Wachtel  i*t  augen- 
blicklich wieder  einmal  unser  Gast.  Dasa  seine  Antrittsrollo  die 
de«  Postillona  war,  ist  eigentlich  zu  selbstverständlich,  um  noch 
extra  bemerkt  zu  werden.  —  Königsberg  1.  Pr.   Verdienten  An 

de*  Wiener  Hnfopernsi 


klang   findet  da»  Gastspiel 


Sängers  Hrn. 


Scaria,  namentlich  hat  sein  Hau»  Harbs  sehr  viele  Sympathien 
sieb  erworben.  -  Monaco.  Hr.  Faurn.  der  Pariser  Meistor- 
bariton, hat  Metall  in  der  Stimme,  muss  man  sagen,  wenn  man 
hört,  das*  genannter  Herr  für  drei  Soireen  im  Monte-Carlo- 
Thcater  20,000  Frca.  erhalten  soll.  Nlxra.  Zum  Besten  der 
Armen  wird  eine  ausserordentliche  Vorstellung  stattfinden,  für 
welche  sehr  umfassende  Vorbereitungen  getroffen  werden.  Es  han- 
delt sich  um  die  Aufführung  von  Wagner  s  „I.ohongrin"  mit 
hervorragenden  Solisten ,  mit  dem  Chor  des  Covent-Garden- 
Theators  und  nach  den  Anordnungen  des  Capetlmeisters  Vianesi 
vom  Covent-Garden-Theater.  welcher  die  Intentionen  des  Baj- 
reuther  Meister*  kennt.  Die  Verthciluiig  der  Bollen  ist  folgende: 
Elsa  •=  Frau  Vicouitessa  Vigicr,  Ortnid  =  Frau  Bonheur. 
l»hengrin  =---  Hr.  Scowel,  Telramondo  =  Hr.  Caldani  vom 
Scala-Theater  in  Mailand.  Enrico  -  Hr.  Scalara  aus  St.  Peters- 
burg. —  Wien.  Im  letzten  Philharmonischen  Concert  lernt«  du» 
Wiener  Publicum  in  Hrn.  Carl  Hevmann  einen  Pianisten  ersten 
Range*  kennen  Der  ausgezeichnete  Künstler  wurde  ein  halbes 
Dutzend  Mal  auf  das  Stürmischste  hervorgerufen,  man  hätte  das 
Cbopin'scbe  Kmoll-Couecrt  lieber  gleich  noch  einmal  von  ihm 
spielen  gehört.  —  Wllrzburg.  Ein  höchst  ehrenreiches,  Uder 
nur  zu  kurze*  Gastspiel  hat  soeben  der  Dresdener  Heldentenor 
Hr.  Gudchu*  hier  beendet. 


Januar. 

Dresden.  K.  Hoftheater:  1.  Tannhäuser.  2.  Aida.  4.  u.  25. 
Heinrich  der  Lowe  6.  Hugenotten.  8.  Figaro  s  Hochzeit.  9.  Die 
Meistersinger.  11.  Carmen  13.  u.  18.  Duii  Juan.  lf>.  Der  Barbier 
von  Sevilla.  16.  Die  Konigin  von  Saba  20.  I.ohengrin  22.  Der 
schwane  Domino.  23.  u.  30  Rienzi.  27.  Zauberflöte.  29.  Zar  und 
Zimmermann. 

Weimar.  Oroashcrtogl.  Hoftheater:  2.  Iphigenie  in  Tanris. 
5.  Alibi.  9.  Wasserträger.  12.  Johann  von  Paris.  l(i.  Die  lustigen 
Weiber  von  Windsor.  19.  u.  27.  Zar  und  Zimmermann.  23.  Flie- 
gender Holländer.  30.  Tauuhäuser. 

Februar. 

Dresden.  K.  Hoftheater:  1.  Der  Wasserträger.  3  Tann- 
häuscr.  Ii.,  8.  u.  10.  Der  Warwolf.  12.  Postillon  von  Lonjumeau. 
13.  Robert  der  Teufel.  15.  Rienzi.  17.  u.  27.  Königin  von  Saba. 
19.  Troubadour.  20  Aida.  22.  Lohengrin.  24.  Zauberflöte.  26.  Die 
lustigen  Weiber  von  Windsor. 

München.  K.  Hoftheater;  2.  u.  16  Götterdämmerung.  6.  u. 
11.  Die  Kenitnn  von  Saba.  9.  Postillon  von  Lonjumeau.  13.  Sieg, 
fried.  18.  Stumme  von  Portici.  20.  Margarethe.  21.  Tannhäuser 
27.  Wicland  der  Schmied. 


Leipzig.  Thomaskirche:  12.  März.  .Christus  factus  est". 
Hymne  v.  J.  Rheinberger.     „Ich  lasse  dich  nicht",  Motette  von 

S'  Dresden.  Kreuzkirche:  19.  Febr.  Introd.  u.  Fuge  in  Dmoll 
f  Org  u.  Messe  f.  vierstimm.  Chor  u.  Solostimmen  v.  F.  Lachner. 
20.  Febr.  Arie  „Fürwahr"  u.  Chor  „Wir  gingen  Alle"  v.  F.  Kiel. 
5.  Mära.  Orgelvorspiel  zu  Graun's  „Tod  Jesu"  v.  E.  Kohler. 
Miserere"  f.  Doppelchor  u.  Solostimmen  v.  F.  Wüllner.  Johannis- 
kircbe :  20.  Febr.  Motette  „Auf  dich  trau  ich"  v.  A.  Scandelius. 
Annenkirche:  26.  Febr.  Motette  v.  Palestrina  Abendlied  f.  Chor 
tu.  Org.  r.  M.  Sicring.   6.  März.   Passionslied  v.  Eberwein. 

aa^r*    Wir    bitien   die   HH.   Kirehenmusikdirectoren,  Chor- 
•tc.   ou»  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
behilflich  sein  in  wollen. 

D.  R. 


I 


AlUjrmrim  M„*ilcdUehe  Zritong  No.  10.  Besprechung  über. 
Zwölf  Kinderlieder  v.  A.  Voelckorling.   -  Berichte,  Nachrichten 
u.  Bemerkungen. 

Angurt-Renus  No.  23.  Biogr.  Notizen  über  Louis  Diemcr.  - 
l'n  aingulier  violiniste.  —  Berichte. 

Lc  Ouidf.  mu*üal  No.9.  A  lOpcra.  I.es  petites  classe*  de  la 
Danse.  Von  F  de  Lagenevais.  —  Ein  Brief  des  Hrn.  Henri  War- 
nots.  —  Berichte,  Nachrichten  uud  Notizen. 

 No.  10.  Francis  Plante.  Von  0.  Comottant.  -  Berichte, 

Nachrichten  u.  Notizen. 

U  MrnrMret  No.  14.  Histoire  et  theorie  de  la  mustuun  de 
l'antiquite,  Tom  II.  Von  F.  A.  Geva.rt.  —  Une  veriublo  ezpo- 
*ition  de  rausique.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

fyi  Benmmtme»  nmuaU  (Pari»)  No.  L  La  Renaissance 
musicale  Programm  des  Blattes.  Von  Edmund  Hippeau.  —  Mu- 
sicien»  dliier  et  d'aujourd'hui.  Henri  Reber.  Von  \  ictor  Wilder. 
—  Berichte,  Nachrichten  n.  Notizen. 

\ht*i<<i  tana  No.  3.  Der  Papst  und  der  irische  Caeeiltcn- 
Verein.  Von  N.  Donnellv.  —  Mälzl's  Metronom  und  »ein  Worth 
für  den  Dirigenten.  (Ans  „M.  f.  P.")  —  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen.  —  Litterar.  Anzeigen. 

Mwil--  Well  No.  21.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notuen. 

Neim  UerUner  Mnnikaeitung  No.  9.  Hecensionen  nber  Cotn- 
positionen  v.  W.  Kienzl  (Op.  13  u.  12),  Ferd  Hummel  (Op.  2,  12, 
20  u.  51.  H.  Hormann  (Op.  52  u.  19),  D.  W.  Hyde  (Op.  1), 
W.  Fritze  (Op.  16 1,  St.  Heller  (Op.  144  u.  145),  IL  Huber  (0p.'31 
u.  37),  S.  Herzog  (div.  Ciavierstücke)  u.  R  Kajanus  vOp.  2)  u.  A. 
m.  —  Berliner  Bericht,  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  —  No.  10.  Besprechungen  über  Coropositioneu  v.F.Manns 
(Op.  17,  23.  26.  27  u.  24),  0  Klauwell  ;Op.22>.  H.Goctze  (Op.8), 
H.  Hofmann  (Op.  53)  etc.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  üb.  die  Ham- 
burger Aurführv.  Bono  s  Jlefistofeles-).  Nachrichten  and  No- 

Nette  Zeitschrift  für  Afutik  No.ll.  Zur  Säcnlarfeier  von  Mo- 
zart's  Idoraeni«o'i.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Kri- 
tischer Anzeiger.  ~  Abbe  Vogler. 

Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Die  diesjährige  To nk ü n s t  ler  v e  r  sam  m lu  u  g  des  All- 
gemeinen deutschen  Musikvereins  wird  im  Monat  Juni  in 
Magdeburg  unter  Mitwirkung  des  Leipziger 
abgehalten  werden. 

•  Da*  für  Wien  bestimmte  iiberlebensgrosse  _ 
ment  Havdn'a,  dessen  Herstellungskosten  durch  frühere  Samm- 
lungen bald  gedeckt  sind,  soll  in  den  Eszterbazy-Park  zu  stehen 
kommen  und  bis  1884  cuthüllt  werden.  Seino  Ausführung  ist 
Meister  Natter  tibertragen. 

•  Der  Männorgesangrerein  .L^erkranz^  iuA°^efnb^  ^r 
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richtnng  eines  Liszt-  Don  km  als  daselbst.  Da  man  das  Monu-  I 
ment  gern  schon  bis  mm  70.  Geburtstag«  (22.  Oct.  d.  J  I  fortig-  r 
gestellt  haben  möchte,  so  wird  gebeten,  freundliche  Deistouem  bis  I 
zum  15.  Hai  d.  J.  unter  der  Adresse  des  Hrn.  Alex.  Brenner  an  i 
das  betr.  Comite  in  Oedenbnrg  verabfolgen'zu  wollen. 

*  In  Brüssel  bat  sich  die  Sueicto  de  musiquc  gespalten 
und  der  grössere  Th.il  der  Mitglieder  hat  die  Nouvello  Sociotö  de  I 
musiuue,  mit  Hrn.  Henri  Warnots  an  der  Spitze,  gegründet.  Dor 
neue  Verein  gedrnkt  im  Bunde  mit  dem  Orchester  der  Association 
des  artistes  musiciens  nächstens  „La  Damnation  de  Faust"  ron 
Berlioz  rur  Aufrührung  zu  bringen. 

•  Der  .Voss.  Ztg."  wird  aus  Paris  folgende  nicht  uninteres- 
sante Privatniittheilung  gemacht :  .Es  gibt  einen  französischen 
Componisten,  der,  man  kann  dies  mit  gutem  Gewissen  sagen,  Alles, 
was  er  ist,  Deutschland  zu  verdanken  hat.  Dieser  Componist  h<'isst 
Camille  Saint-Saens.  Zu  einer  Zeit,  als  er  in  seinem  eigenen 
Vaterland  noch  völlig  obscur  war  und  seine  grösseren  Schöpfun- 
gen nirgends  in  Frankreich  gespielt  wurden,  fand  er  in  Deutsch- 
land schon  begeisterte  Aufnahme  und  Würdigung,  eine  Oper  von 
ihm  wurde  in  Weimar  aufgeführt,  das  Programm  des  grossen 
deutschen  Musikfestes  in  Baden-Baden  mit  seinen  Compositionen 
überladen,  er  selbst  wie  ein  neuer  Berlioz  oder  junger  Wagner 
gefeiert,  und  erst  als  da»  Echo  dieser  gros  en  Erfolge  in  der  Fremde 
nach  Frankreich  drang,  erweckten  diese  dort  Aufmerksamkeit  für 
Saint-Saens  und  bereiteten  ihm  allmählich  die  Stellung  vor,  die 
er  heute  in  Paris  einnimmt.  Der  deutsche  Ursprung  seines  Ruh- 
mes ist  seinen  Landsleuten  wohlbekannt,  und  seine  Gegner  werfen 

"  ihm  oft  vor,  er  sei  eigentlich  ein  verkappter  Prussion.  Dieses 
Argument  wurde  sogar  gegen  seine  Candidatur  für  die  Akademie  der 
Schönen  Künste  ins  Treffen  geführt,  und  wenig  fehlte,  so  blieb  er 
bei  der  jüngst  stattgehabten  Wahl  in  der  Minorität.  Offenbar  hat 
nun  Ur.  Saint-Saens  das  Bedürfnis*  empfunden,  sich  vom  Verdacht 
einer  nnpatriotischen  Vorliebe  für  Deutschland  rein  zu  waschen, 
denn  er  schrieb  an  das  bekannte  deiitschfresserische  Blatt  .Vol- 
taire' einen  Brief,  ans  dem  i<-h  zum  Nutz  und  Frommen  der  deut- 
schen Entdecker  und  nnmässigen  Bewunderer  dieses  zartfühlenden 
und  dankbaren  Musikers  einige  Stellen  übersetze.  Der  Brief  ist 
an  Hippeau,  den  Kedacteur  der  .Renaissance  rausicalc',  gerichtet 
und  besinnt  folgendermaassen :  .Als  Sic  mich  vor  einiger  Zeit  um 
meine  Mitarbeiterschaft  für  die  .Renaissance  musicale*  angingen, 
sagte  ich  sie  Ihnen  unter  der  Bedingung  zu,  dass  Ihr  Blatt  offen 
und  ohne  Hintergedanken  das  Organ  der  jungfranzösischen  Schule 
und  dass  von  den  fremden  Schulen  blos  in  zweiter  Linie  und  blos 
in  Form  von  Verzeichnung  kleiner  Nachrichten  die  Rede  sein 
werde,  Ich  sagte  Ihnen  zugleich,  daaa  ich.  Ith  iMttthÄt,  BWl 
mit  Eclat  von  Ihnen  loszusagen,  sobald  ich  bemerken  würde,  dass 
Dem  anders  sei.  Ich  erhalto  Ihr  Programm  und  sehe  mich  ge- 
zwungen, mich  von  Ihnen  schon  anlasslich  der  ersten  Nummer 
loszusagen.  In  der  fünften  Zeile  Ihres  Programms  lese  Jich  den 
Namen  Wagner  und  ich  suche  vergebens  den  Namen  Gounod  . .  . 
Es  gab  eine  Zeit,  wo  es  schön  war,  Wagnerianer  zu  sein  Richard 
Wagner  war  in  Deutschland  noch  mehr  verkannt,  als  anderswo... 
Die  Situation  ist  jetzt  bedeutend  geändert.  Deutschland  bat  die 
Werke  Wagner'«  angenommen,  spielt  sie  beständig,  verbreitet  sio 
über  dio  ganze  Erde  . .  .  Wo  immer  es  Deutsche  gibt,  und  wära  am 
Endo  dor  Welt,  organisüren  sie  Wagncr-Coniites,  die  Ooneerto  geben, 
für  das  Bjvreuther  Werk  Geld  sammeln,  eine  Pression  (?)  ausüben, 
um  dio  Werko  des  Meisters  auf  deu  Bühnen  zur  Aufführung  zu 
,  Richard  Wagner  hat  die  Welt  erobert, 


aber  Frankreich  hat  er  nicht  erobert1.  Er  kann  sich  darüber  nicht 
tröstenf'/),  was  ich  begreife,  und  dio  vernünftigen  Deutschen  werden 
Alles  daran  setzen,  um  an  dieser  Eroberung  zu  arbeiten.  Sie  mögen 
daran  arbeiten;  aber  sie  sollen  Andere  als  mich  suchen,  ihnen 
dabei  behilflich  zu  sein,  leb  werde,  to  viel  man  nur  will,  für 
Wagner  gegen  Brehms,  für  Wagner  gegen  Verdi  sein ;  für  Dcutach- 
land  gegen  Frankreich  —  niemals!  Meine  musikalische  Vorlieb« 
wird  mich  nie  vergessen  machen,  das»,  wenn  auch  die  Kunst  kein 
Vaterland  hat,  dor  Künstler  doch  Eines  hat  und  dass  es  der  fran- 
zösischen Schule  nicht  ziemt,  sich  in  Frankreich  unter  die  Pro- 
tection eines  Fremden  unterzuducken.'  —  Dieser  Brief  ist  sehr  schön 
und  wird  seinem  Verfasser  in  Frankreich  gewiss  mehr  Freunde 
erwerben,  als  es  seine  Musik  bisher  vermocht  hat.  Ich  kann  aber 
dio  kleine  Frage  nicht  unterdrücken,  weshalb  denn  Hr.  Saint-Saens 
erst  jetzt  ein  so  stolzer  Patriot  wird  und  es  nicht  schon  damals 
war,  als  er  sich  um  den  Beifall  jener  .Fremden'  bewarb,  von  denen 
er  jetzt  so  geringschätzig  und  höhnisch  spricht?" 

*  Aus  Wien  wird  als  ein  charakteristisches  Zeichen  der  Zeit 
mitgetbeilt,  dass  die  Dircction  der  dortigen  Hofoper  den  Mit- 
gliedern ihres  Künstlerpcrsonals  unter  Androhung  sofortiger  Ent- 
lassung untersagt  habe,  mit  Gollegen  oder  sonst  Angestellten  des 
Instituts  wucherische  Darlehensgeschäfte  zu  machen. 

*  Dio  Londoner  Aufführungen  des  „Rin  gs  des  Nibe- 
lu  ngen"  unter  der  Hauptleitung  des  Hrn.  Dir.  A.  Neumann  in 
Ix'ipzig  dürfen  nunmehr  für  gesichert  angesehen  werden,  wenn  sie 
der  Berliner  Maiaufführungen  wegen  auch  wohl  kaum  schon  in 
diesem  Jahre,  sondern  erst,  aber  dann  bestimmt,  im  folgenden 
stattfinden  werden. 

*  In  Wion  ist  nun  auch  Gluck 's  komlscho  Oper  „Der  be- 
trogene Kadi"  in  der  von  Hrn.  Capellmeistor  Fuchs  besorgten  Zu- 
richtung herausgebracht  worden  und  hat  bei  aller  Anspruchs- 
losigkeit nicht  übel  gefallen. 

*  Im  Berliner  Hofupernhaus  soll  im  Laufe  des  n.  Monats 
reberloe's  Oper  .König  Otto's  Brautfahrt"  als  Novität  darge- 
reicht worden.  Neu  elnstudirt  wird  daselbst  Gootz'  .DorWider- 
gpänstigen  Zähmung". 

*  Dio  Stuttgarter  HofbUbne,  dio  immer  etwas  Apartes  bringt, 
bot  ihrem  Publicum  zum  Geburtstage  dos  Königs  Rob.  Emme- 
rich's  „Van  Dyck",  ob  zum  ersten  Male,  konnten  wir  aus  den 
Blättern,  denen  wir  diese  Mittheilung  entnahmen,  nicht  ersehen. 

Todtenliste.  Tenorist  Ferencz.v,  seit  1871  an  der  Wei- 
marischen Hofbühne  verdienstlich  gewirkt  habend,  f  vor.  Woche 
an  einem  Herzschlag.  —  August  Thys,  Musikliebhaber,  verdienst- 
lich durch  sein  Streben  für  Entwicklung  dos  Geschmacks  in  den 
Gesangvereinen  Belgiens,  Verfasser  des  Buchos  .Lea  Societes  cho- 
rales  en  Belgique",  f  am  25.  Febr.,  60  Jahro  alt,  in  Gent.  — 
Johann  Schomann,  Musiker  und  Präsident  des  Liederkranz  in 
Baltimore,  f  daselbst  am  9.  Fubruar,  Ab  Jahre  alt.  —  Antonio 
Burgio,  Bariton,  t  in  Rom.  —  Luden  II.  Sou  t  hard.  Organist, 
Schriftsteller  und  Componist  geistlicher  Musikwerke,  Dirigent  von 
Gesangvereinen,  t  am  28.  Jan.,  59  Jahre  alt,  in  Augusta  Amerika). 
—  Wachenhusen,  Tenorist,  t  am  (!.  Febr  in  St.  Remo-  — 
Frau  W ei nmann-E  »stein,  unter  ihrem  Mädchennamen  Ru- 
dolphen Epstein  als  Violoncellvirtuosin  bekannt,  t  kürzlich  in 
Wien  nach  einjähriger  Ehe. 


bringen  Nun 


13  r 


e  i  k  a  s  t  e  n, 


E.  P.  in  B.  Eine  deflnitiv«  Wahl  des  .Par»ifal"-Dirig«nten 
ist  noch  nicht  getroffen,  und  auch  die  neueste  bes.  Mitteilung  in 
den  Tagesblättern  entbehrt  der  Zuverlässigkeit. 

E.  G.  U.  in  L.  Die  betr.  Münchens  Sängerin  hat  wahr- 
scheinlich noch  kein  Lied  de«  im  Versteck  thätigon  Reducteurs  jener 
Zeitung  gesungen,  denn  nnderonfall*  wäre  ihr  wohl  kaum  die  Frauen- 
wllrde  •treitig  gemacht  worden. 

Rud.  in  6.    Unter  den  drei  genannten,   sowie   auch  übrigen 
rangirt  das  Bechstein'sche  unbedingt  an  erster 


Stelle,  wofür  ja  schon  der  Umstand  spricht,  dass  unsere  ersten  Pia- 
nisten sieb  tut  ausschliesslich  Bochstein'scher  Flügel  zu  ihren  Vor- 
trägen bedienen.  Ihnen  ebenbürtig  sind  die  Instrumente  von  Stein- 
way  &  Sons  in  Now-York. 

F.  U.  in  Die  Bemerkung  bez.  der  beiden  Schwiegersöhne 
■st  su  kläglich,  als  dass  man  sie  noch  besonders  an  den  Pranger  der 
Lächerlichkeit  stellen  sollte.  Wenn  ein  neues  Blatt  weder  durch 
selbet,  noch  troti  aller  Reclarae  Leier  finden  will,  verfällt  es 
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Neue  Musikalien* 

erlag  von  Breitkopf  &  Ufirtel  in  Leipzig. 

Höhere 


No.  11. 


No.  12. 


-Umfelder,  Friedrieh,  Op.300. 
Ciavierstudien.  JL  5,- . 
BelUnl,  V..  Ouvertüre  zur  Oper  .Die  Nachtwandlerin".  Arraug. 
für  da«  Pianofort«  zn  zwei  Händen  von  G  Röster.  75  <V 

 Dieselbe.    Arrangement  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen 

von  «J.  Hösler.  JL  1,-. 
Holstein,  Franz  von,  Op.  46.   Zwei  Lieder  für  Sopran.  Alt, 
Tenor  u.  Bass.  Partitur  u.  Stimmen.  No.  7  der  nachgol.  Werke. 
JL  1,25. 

No.  L  Marienlied.  „G«grü»st  sei  Maria".  -  2.  Blüthenbauro. 
„Blutbenbaun),  erst  wenn  sank  die  Sonne". 
Huber,  Hau-,  Op.  öS.  Fünf  Ges&nge  für  zwei  Stimmen  (Alt  u. 
Baaa  oder  Sopran  und  Tenor)  mit  Begleitung  des  Pianofortu. 
Aosgabe  für  Alt  und  Bas»  h  4,25 
Ausgabe  für  Sopran  und  Tenor  JL  4.25. 
Jugendblbllothek  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen.   Ein  Me- 
lodienschaU  aus  Werken  alter  und  neuer  Meister  gesammelt  und 
zum  Gebrauch  beim  Unterricht  bearbeitet  von  Anton  Krause. 
I.  Heft.    L.  van  Beethoven.  JL  3,  -  . 
Klassisches  und  Moderne».  Sammlung  aufgewühlter  Stücke 
für  Pianoforte  u.  Violine.  Originale  und  Bearbeitungen.  Zweite 
Reihe.  Einzel-Ausgabe: 
No.  10.    Bach,  J.  B.,  Andante  aus  dem  Violinconcert  in 
Araoll.   Bearbeitung  von  A.  Sarau.  Jt  1,—. 
MendelKKohn-Bartholdv,  F.,  Kriegsmarsch  der 
Priester  aus  „Athalia".  Bearbeitung  von  Fr.  Hor- 
mann. .H  1,25. 

Lumbye,  H.  C,  Traumbilder,  Phantasie.  Bearbei- 
tung von  F.  L.  Schubert.  JL  %—. 
Liszt,  F.,  Symphonische  Dlehtuugen  für  grosses  Orchester. 
Stimmen. 

No.  12.  Die  Ideale  mach  Schiller).  Ji  17,50. 
Mozart,  VT.  A.«  Clavier-Concertc.  Ausgabe  für  zwei  Pianoforte 
von  Louis  Maas  mit  Beibehaltung  der  von  Carl  Roinocke 
zum  Gebrauch  beim  Conservatorium  der  Musik  in  Leipzig  ge- 
nau bezeichneten  Original-Pianoforte-Stimmen,  als  erstes  Piano- 
forte. 

No.  1.  Fdur  C  (Köch.-Verz.  37).  .*  3,25. 
No.  2.  Bdur  0  (Köch.-Verz.  39).  JL  8,25. 
No.  &  Ddur  V  (Kock-Verz.  40).  JL  3,25. 

 Serenade  No.  9.  Ddur  (Köch.-Verz.  No.  220)  f.  2 Violinen, 

Viola,  Baas,  2  Flöten  (Flautino),  2  Oboen,  2  Fagotte,  2  Hörner 
(Posthorn),  2  Trompeten  und  Pauken.  Arrangement  f.  das  Piano- 
forte zu  vier  Händen  von  Ernst  Naumann.  JL  6,75. 
Hentsch,  Ernst,  Op.  24.  Sonate  für  das  Pfte.  zu  vier  Händen. 
JL  5,25. 

Wallnllfer,  Adolf,  Op.  26.  Vier  Gedichte  von  Nicolaus  Lonau 
und  Robert  Reinick.  Für  Mannerchor  oder  Quartett  Partitur 
und  Stimmen  JL  2,50. 

Mozarts  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Geiammtausgabo. 


I 


Seri« 


Serie  XH.  Erste  Abtheilung.  Concerte  für  VioUne  u.  Orchester. 
No.  5-10.  JL  12,—. 

No.  5.  Concert  Adur  C  iK.  No.  219).  —  6.  A  lagio  Edur  C 
(K.  No.  261).  —  7.  Rondo  concertant  Bdur4/.  (K.  No.269). 
—  S.  Rondo  Cdur  »/«  (K.  No.  373).  -  9.  Concurtono  für 
2  Soloviolinen  Cdur  V  (K.  No.  190).  -  10.  Concertante- 
tr  Violine  und  Viola.  Esdur  C  (K.  No.  364). 


EinzelauMgMbe.—  Partitur. 


Serie  \T1I.  Symphonien.  Dritter  Band  No 
No.  35.  Ddur  C  (K.  No.  385).  JL  3.  - 


35-39. 
36.  Cdur 


V,  (K.No. 


425).  JL  3,60.  -  37.  Gdur  «/»  No.  444).  JL  1,50.  - 
38.  Ddur  C  (K.  No.  504).  JL  3,30.  -  39.  Esdur  V  (K.  No. 
543).  JL  3,45. 


Robert  Schumann  s  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gosammtauagabe. 

von  Clara  Schumann. 


Serie  I.  Orehesterwerke. 

No.  |.  Erste  Svmphonio,  Op.  38. 

Partitur  .*  14,25.    Stimmen  JL  21,75. 


No. 

459.  Kohler,  LouU, 

Erster  Band  JL  7,50. 


für  den  Clavierunterricbt. 


Pianoforte  I/1L  JL  5. 


467  I  II.  Schubert,  Franz,  Symphonie  Cdur 
zwei  Piauofurte  zu  acht  Händen.  Pia 

[141.]   Verlag  von  E.  W.  Fritsselz  in  Leipzig: 

Sonate 

(Eraoll) 

für  Pianoforte  und  Violine 


Ferd.  Tliierlot. 


Op.  24. 


Pr. 


M. 


Composltionen 

von 

Martin  Röder. 

(142.] 

Op.  3.    3ffl»f  geSttWße  für  eine  mittlere  Stimme  mit 

Pianoforte  M.  2.  50. 

No.  1.  Die  Orgel.  -  2.  Nachts.  -  3.  Und  wüsstens  die  Blu- 
men. —  4.  Hans  und  Grete.  —  5.  Die  Nonne. 
Op.  6.    3>rei  gfjöte  für  Frauenstimmen   mit  Pianoforte 

oder  Orgel  M.  4.  — . 

No.  1.  Traumbild.  -  2.  Frühlingswanderung.  -  3.  Hoch- 
zeitehvmne. 

Op.  11.  $fdjs  lieber  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte. 

M.  3.  — . 

No.  1.  Hör  ich  das  Liodchen  klingen.  —  2.  Das  ist  ein  Flöten 
und  Geigen.   —    3.  Am  leuchtenden  Sommermorgen.  — 
4.  Schlummerlied.  —  5.  Meeresstille.  —  6.  Er  kehrt  zurück. 
Op.  12.  öirfcn  (Stsänge  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 
forte. 

No.  1.  .Ave  Maria"  für  Tenor  oder  Sopran  .  .  .  —  75 
..  2.  .Ürkadal".  Ballade  für  Mezzosopran  od.  |Bariton  —  75 
„  3.  .Nachtgesang"  für  Tenor  oder  Sopran.  ...  1  — 
.  4.  „Mein  Herz  ist  wie  die  dunkle  Nacht"  f.Ten.  od. Sopr. —  50 
„  5.  „Woilaufmir.du  dunkles  Auge"  f.  Tenorod.  Sopran —  50 
.  6.  .Frühling"  für  Mezzosopran  oder  Bariton  .  .  1  25 
„  7.  Wiegenlied  für  Mezzosopran  oder  Bariton  .  .  1  — 
Op.  14.  §riO  für  Pianoforte,  Violine  n.Violoncell.  Emoll. 

M.  12.  — 

Op.  15.  jüuntf  2JfüUcr.  Sechs  leichte  Clavieratücke  für 
die  Jugend  M.  2.  50. 

Op.  19.  Aus  bm  «M»}}».  Charakterstücke  für  das 
Pianoforte  au  vier  Händen.  Heft  I.  iL  4.  — .  Heft  II. 

M.  3.  60.   

Verlag  von  Breit  köpf  A  Härtel  in  Leipzig. 
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[143] 

Mehrstimmige  Gesänge 

mit  Begleitung. 


Begleitung. 

Cornelia*.  **et*r, 

Op.  14.  Trott  in  Thränen  („Wie  lcomlntB>  das*  du  so  traurig 
bist")  von  Goethe.  Für  fünf  Solostimmen  mit  Pianoforto. 
begleitung.  (Besetzung  der  Solostimmen :    Kariton  Mf-txn- 


Sopran,  Tenor,  Hasa  L,  II.)  Partitur  und  Stimmen  M. 
Op.  16.    Duett«  für  Sopran  nud  Bau  mit  Pianof„rteheglei- 
tung.  (No.  1.  Heimathgedenkon.    „Wenn  die  Sonne  sinkend 
hintern  Borg  sieh  neigt",  ton  AHg.  Becker.   No.  2.  Bren- 
nend« Liebe.    „In  meinen]  Garten  lachet",  von  Julius  Mo- 
,   sen.    No.  3.  Lied  au«  Viola  von  Shakespeare.  ..Komm 
herbei".   No.  4.  Scheiden.  „Die  duftenden  Gräser  auf  der  Au", 
von  Hoffmann  v,  Fallersleben  1   3  M 
Grien-  Edvard, 

Op  .20.     Vor  der  Klo*ttrj>  forte  au»  Bjom  sons  „Aruljot 
Gelüno*'  für  .Solostimmen,  Franenehor  und  Orchester.  („Wer 
klopft  an  der  Pforte  zu  Rpiiter  Zeit?*)  Partitur  mit  Unterm- 
ietern Clavierauszug  [Teit  deutsch,  englisch  und  norwegisch] 
6  M.   Chorstimmen  60  Pf.    Orchesteratimmen  6  M. 
Hau,,,  Andreas, 
Op.  6.     Vom  Pagen  und  der  K(',nig*t«chtrr,  Balladen  von  E. 
Geibel  für  Soli,  Chor  u.  presse»  Orchester.  Ciavierauszug 
mit  Text  10  M  SO  Pf.  Chorstimuien  3  M.  fV)Fl.  i  Orchester- 
Partitur  und  -Stimmen  in  Abschrift.) 
Op.  12.    Ttraumkönig  mid  sein  Lieb  von  E.  Geibel,  f.  Sopran- 
Solo,  Chor  und  Orchester.    Clavierauszug  mit  Text  4  M  Chor- 
atimmen  1  M.  50  Pf.    (Orchester-Partitur  und  -Stimmen  in 
Abschrift.) 

Op.  11*   CWhSfcJ!  F.iue'dr'amau'schc  Cantato  für  Soli, 
Männerchor,  gemischten  Chor  und  grosses  Orchester.  Par- 
netto.    Oberstimmen  6  M.  75  Pf.  Solostimmen 
Ürcheaterstimmcn  36  M.   Clavierauszug  mit  Text 


Colu 
nerchor, 
titnr  27  M. 
2  M.  50  Pf. 
16  M. 
Daraua:  Chor 
stimmen.  Cl 
Op.  14.  Deut sc  ho« 
neuereu  Volksliedern 


Xo.  1,  S  und  21)  in  der  Bearbeitung  für  Männer- 
»vierauszug  mit  Text  8  M    Chorstimmen  2  M. 

Liederspiel.  Text  nach  älteren  und 
zusammengestellt  und  für  Solostimmen 


und  gemischten  Chor  mit  Begleitung  des  Pianoforto  zu  vier 
Händen  componirt.  (I.  Chor  und  Sopranstimmo;  „Wir  sollen 
hohen  Muth  empfahn".  U.  Der  Jüngling:  „LVr  Sommer  und 
der  Sonnenschein".  HX  Der  Jüngling  und  das  Mädchen  [So- 
an-  und  Tenorstimme]:  „Du  bist  mein,  ich  bin  dein". 
Chor:  „Zwei  Herzen  im  Leben".  V.  Solostimmen  und  Chor : 
„Morgen  inus*  ich  weg  von  hier".  \T  Der  Jüngling:  „Sind 
wir  geschieden".  VII.  Das  Mädchen  und  Frauenchor:  „O,  ihr 
Wolken,  gebet  Wasser".  VIII.  Tenorsolo  und  Manucrcbor: 
„Wenn  du  zu  meinem  Schätzchen  kommst".  IX.  Chor  und 
Solostimmen:  „Der  Knabe  kehrt  zuriieke".  X.  Schlusschor: 
„In  dem  luftesussen  Maien".)  Partitur H  M.  Chorstimmen 3 M. 
Ii  mim  ein.  Fram  von. 
Op.  25.  Sechs  Lieder  und  Romanzen  für  zwei  Frauen- 
stimmen mit  Begleitung  des  Pianoforto. 

Hoft  1.  (No.  1.  Das  Voglein.  „Ich  hatt  ein  Vöglein,  ach  wie 
fein",  von  E.  Morike.  No.  2.  Ein  Stündlein  wohl  vor  Tag. 
„Derweil  ich  schlafend  lag",  von  E.  Mörike.  No.  3.  Am 
Mövenstein.  ,,ln  blauer  Nacht  bei  Vollniondschein",  von  E. 
Geibel.)  2  M. 

Heft  II.  (No,  4.  Melusine.  „Es  wohnt  ein  Mädchen  Wunder- 
hold", von  E.  Geibel.  No.  5.  Schottisch.  „Weit,  weit  aus 
ferner  Zeit",  von  E.  Geibel.  No.  6.  Neapolitanisches  Lied. 
„Du  mit  den  schwarzen,  schwarzen  Augen",  von  E.  Geibel.) 
2  M.  50  PL 
Rheinberger,  Joitel, 
Op.  16.  Stahat  mater  für  Cbor,  Soli  und  kleines  Orchester. 
(No.  1.  Chor:  „Stabat  mater  dolorosa*.  No.  2.  Ariel.  Sopran: 
„Quis  est  hotno".  No.  3.  Ensemble:  „Eia  mater,  fons  an«o- 
ris'.  No.  4.  Duett  für  Tenor  und  Baus:  „Fac  nie  vere". 
No.  5.  Schiusachor:  „Fac  me  plagis".)  Partitur  7  M.  50  Pf. 
Solostimmen  75  Pf  Chorstimmen  2  M.  Orcbcsterstimmen 
7  M.  50  Pf. 

Op.  21.  Die  Watter/er,  Gedicht  von  H.  Liugg,  f.  vier  Sing- 
stimmen oder  kleinen  gemischten  Chor  und  Pianofort«.  („End- 
los über  Wasser  hauchen  Nebel".)  Part.  u.  Stimmen  3  M. 


Op.  25.  Lockung,  Gedieht  von  J.  v.  Eichendorff,  für  vier 
Sirigstimmen  oder  kleinen  gemischten  Chor  und  Pianoforte. 
(„Hörst  du  nicht  die  Bäume  rauschen",')  Partitur  u.  Stimmen 
3  M. 

Op.  50.    Das  Thal  de»  Espingo,  Ballade  von  Paul  Heyne, 
für  Männerchor  und  grosses  Orchester.  („Sie  zogen  zu  Berg, 
an  den  Bachen  dahin".)  Partitnr  4  M.  50  Pf.  Chorstimmen 
2  M.  Orchesterstimmen  7  M.  Clavieransrug  mit  Text  2M.  50  Pf. 
Kcliul*.  Heinrich, 

Jlistoria  de*  IMden*  und  Sterben*  untere*  Herrn  und  Heilande* 
Jeru  Chri*li.  Chöre  und  Recitative  aus  den  ..vier  Pas- 
sionen". Zusammengestellt,  für  den  öffentlichen  Vortrag  in 
geistlichen  Concerten,  Kirchenmusiken,  suwie  in  häuslichen 
Kreisen  eingerichtet,  beziehentlich  mit  Orgclbcglcitunfr  ver- 
sehen und  als  Repertoirestück  des  Ried.  I  schen  Voreins  her- 
ausgegeben von  Carl  Riedel.  Partitur  5  M.  Chorstimmen 
6  M. 

Die  sielten  Worte  untere*  lieben  Erlösers  und  Seligmachers 
Jexu  Christi,  *o  er  am  Stamm  den  heiligen  Kreuzes  ge- 
sprochen. Für  fünf  Solostimmett.  Chor,  Streichorchester  lind 
Orgel,  als  Repertoirestück  des  Riedel'schen  Vereins  zum  Zwecke 
des  Vortrags  in  Kirchenmusiken,  geistlichen  Concerten  oder 


mit  HB 
Orcl 


ortrags  in  Kirchenmusiken,  .. 

ichen  Kreisen  herausgegeben  *on  Carl  Riedel.  Partitur 


Ciavierauszug  4  M. 
1  M.  50  Pf. 


75  Pf 


(144.]    In  moinom  Verlage  erschienen: 

Drei  kleine  Trios 

für  Piano,  Violine  und  Violoncell 

von 

Fritz  Spindler. 

Op.  fafi. 

No.  1.  Cdur.  3  .*  50  A   No,  2.  Dmoll.  4  Jt  50  A  No.  8.  Ddur. 
4  M  SO  A 

Leipzig.  C.  F.  W.  Siegels  Muaikhandlnng. 
 R.  Linnemann!,  

Wichtig  iur  den  Clavieinnterridlt. 

[145.]  In  meinem  Verlage  erschien  soeben : 

Fingerübungen  u.  Studien  aus  C.  Czer- 
nj's  grosser  Pianoforteschule  Op. 
500,  ausgewählt  u.  herausgegeben 
von  Clara      Im  mann. 

Vier  Hefte  ä  M.  1,50. 

4ug.  Cranz  in  Hamburg. 


[14C]  In 


Verlage  ist 


HasCieö  oottt  Urutfdjen  M\\tx. 

„Durch  tiefe  Nacht  ein  Brausen  zieht". 

Gedicht  von  Euianm  I  Geibel. 


%\\x  Qcmtfdjtcn  gßor  imb  ^rdjefler 

componirt  von 

Max  Bruch. 

0p.  37. 

Partitur  netto       G.  — .    Clavierauszug  -M  2.  50.  —  Chorstimmen 
(ä  25  A)  4L-.   Orchesterstimmen  Jl  7.  50. 


Leipzig. 


C.  F.  W.  Siegel'»  Musikhdig. 

(  R.  L  i  n  n  cm  a  n  n). 
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Leipzig,  am  24.  März  1881. 


Fdr  du  Mtsiülucht  WKbciblat 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  Jährlich  in  52  Kümmern.    Der  Abonnementabetraj? 

für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Kummer  kostet  40  Pfennigr.  Bei 
w  •  i  directer  frankirtiT  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnenicnt^preise 
J&nrg.J     |n  Kraftj  2  Mark  50  Pf.  ft 


Dia 


Postverein*.  —  Jahresabonnements  werden 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet, 
für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile 


[NO.  13. 


Von  E  r  i  8  tt 


Inhalt:  Der  HsgenollUchc  Psalter.  Von  Ernst.  (Portsctlung.)  —  Becthovon's  letst«  Quartetie.  Von  Theodor  Belm.  (Fortsetzung.) — 
Tagesgeschiehte -.  Musikbrief  am  St.  Petersburg.  (Schlau.)  —  Concertnmsebau.  —  Engagements  und  Gäste  In  Oper  und 
Con ctrt  —  Kirchenmusik.  —  Opernaufführungen.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journalichau.  —  Vermischte  MiUhailiiegen 
und  Notizen.  —  Kritischer  Anhang:  Compositionen  von  Heinrich  Qotze,  8.  de  Lange  and  C.  J.  Brambach.  —  Briefkasten.  — 
Anzeigen. 

Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  vorliegender  No. 
zu  Ende  geht,  Vierden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten  wünschen, 
gebeten,  destallsige  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der  Zusendung 
keine  Unterbrechung  stattfindet.  -  Den  werthen  Jahresabonnenten  gegenüber  bedarf  es  natürlich  dieser 
Erinnerung  nüht.  E.  IV.  FRITZSCH. 


läuft.  An  der  Spitze  findet  «ich  eine  „Epistel  «n  den 
Leser",  die  dem  Calvin  zugeschrieben  wird.) 

Dm  Werk  enthält  die  30  ersten  Psalmen  des  Marot, 
sowie  dessen  „Vater  unser"  and  „Glauben"  nebst  fflnf 
Psalmen  und  zwei  Chorälen,  die  Calvin  ubertragen  hatte. 
Diese  Gesänge  sind  satntnt  und  sonders  mit  Melodien  ver- 
sehen, und  Hr.  Douen  hat  in  glaubwürdiger  Weise  nach- 
gewiesen, dass  die  Letzteren  von  keinem  Anderen,  als 
von  Louis  Bourgeois  „gesetzt"  worden  sein  können. 

Inwiefern  diese  Arbeit  eine  selbständige  war,  welcher 
Antheil  an  der  Herstellung  dieser  Tonsätzo  für  Bourgeois 
in  Anspruch  genommen  werden  darf,  das  ergibt  sich  aas 
einer  Vergleichung  dieser  Ausgabe  mit  den  Quellen,  aus 
denen  Bourgeois  geschöpft  hat. 

Hier  kommt  zunächst  eine  sog.  „psendo-römische" 
(in  Wahrheit  Strassburger)  Psalter-Ausgabe  in  Betracht, 
die  nachweisbar  der  Bourgeois'schen  Bearbeitung  zur 
Grundlage  gedient  hat.  Sie  war  ebenfalls  im  Jahre  1542 
(bei  Johann  Knoblocb,  unter  dem  Pseudonym  Theodore 
Brüsz)  gedruckt  worden  und  enthielt  29  Melodien,  drei 
je  zwei  Psalmen,  angepasst  sind.  Von 

13 


Lonia  Bourgeois,  Sohn  des  Guillaume  Bourgeois,  im 
Anfang  des  16.  Jahrhunderts  zu  Paris  geboren,  hatte  sich 
dem  Calvin  angeschlossen  und  war  diesem  1641  nach  Genf 
gefolgt.  (Felis,  Biographie  des  Mtisiciens.)  Schon  im 
folgenden  Jahre  erschien  ebenda  ein  fragmentarischer 
Psalter: 

„La  forme  des  priores  et  chants  ecclesiastiques,  atiec 
la  roaniere  d'administrer  les  Sacreoiens,  et  consacrer  Ie 
Mariage,  Selon  la  couatume  de  l'Eglise  ancienne."  (Die 
Ansgabe  trägt  das  Zeichen  des  Buchdruckers  Jean  GtSrard, 
alias  Girard:  ein  Oelblatt,  das  »in  ein  verziertes  G  aus- 


•)  S.  No  3-5  d.  Bits.  Die  unliebsame  längere 
dieses  Artikels  wolle  man  gof.  anf  gewisse  technisch« 
nachfolgenden  sahlreichen  und  tum  Theil 
•piele  betrcrTande  Schwierigkeiten  zurüekfuh 


Unterbrechung 
D. 
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Melodien  erscheinen  acht  hier  zum  ersten  Mule,  während 
die  einundzwanzig  übrigen  einer  bereits  im  Juhre  1539, 
ebenfalls  zu  Strassbnrg,  anonym  und  ohne  weitere  Angaben 
edirten  älteren  Psalmensammlung  entnommen  sind. 

Der  sog.  |iseudo  -  römische  Psalter  steht  aber  ferner 
in  unleugbarem  Zusammenhange  mit  einer  zu  Antwerpen 
im  Jahre  l.Vil  gedruckten  französischen  Psalmensatnni- 
Inng,  denn  diese  beiden  Werke  sind  durch  ein  und  den- 
selben Herausgeber  veröffentlicht  worden,  nämlich  durch 
M.  F.  Pierre  Alexandre*),  concionateur  ordinaire  de  la 
Koyne  de  Hongrie.  Jener  zu  Antwerpen  erschienene 
französische  Psalter  selbst  endlich  ist  durch  eino  eben- 
daselbst im  Jahre  1540  gedruckte  niederländische  Samm- 
lung: „Sonterliedekens  ghemaect  ter  eerenjGods,  op  alle  die 
Psalmen  Danid;  tot  stichtinghe,  eo  een  gheestelyeke  ver- 
makinghe  van  allen  Christenmenschen"  stark  beeinflusst 
worden. 

Vergegenwärtigt  man  sich  nun,  dass  die  Strassburger 
Melodien  vom  Jahre  1539,  wie  Hr.  Douen  mit  Kerbt  her- 
vorhebt, ein  vorwiegend  deutsches  Gepräge  tragen  **)  (das 
später  allerdings  von  Bourgeois  fast  ganz  verwischt  wor-  I 
den  ist},  während  andererseits  die  Antwerpener  Ausgabe  I 
und  die  Sonterliedekens,  neben  vielem  Deutsch-Niederlän- 
dischen, auch  zahlreiche  Melodien  echt  französischer  Factur 
—  ursprünglich  weltliche  Volksliedor  —  aufgenommen  | 
haben,  so  gewinnt  man  —  wenn  sich  auch  Bestimmtes  ' 
und  mehr  als  blosse  Vermnthungen  über  den  Ursprung 
einzelner  Gesänge  nicht  aussprechen  lässt  —  wenigstens 
eine  allgemeine  Anschauung  von  dem  Charakter  des  Ma- 
terials, das  dem  Bourgeois  vorgelegen  hat,  und  diese  An- 
schauung kann  für  die  Beurtheilung  der  künstlerischen 
Tendenz  und  der  Tragweite  seiner  Arbeit  nicht  gleich- 
giltig  sein. 

Folgende  Hauptpiincte  sind  es  nun,  in  denen  die  Bour- 
gcois'sche  Ausgabe  vom  Jahre  1542  von  der  pseudo-römi- 
schen  abweicht: 

Erstere  enthält  zunächst  acht  völlig  neue  Melodien, 
für  deren  Einführung  Bourgeois  ausschliesslich  verantwort- 
lich ist,  darunter  die  Melodien  des  5.  und  des  115.  Psalms,  die 
noch  heute  unverändert  gesnngen  werden.  Weiterhin  wei- 
chen dreizehn  Melodien  der  Bourgeois'schen  Ausgabe 
durchaus  von  den  entsprechenden  Melodien  der  pseudo- 
römischen Ausgabe  ab.  Sechszehn  Melodien  endlich  der 
alten  Ausgabe  sind  von  Bourgeois  zwar  beibehalten,  aber 
mehr  oder  weniger  verändert  worden. 

Jene  dreizehn  uud  die  ebenerwähnten  sechszehn  Me- 
lodien hat  Hr.  Douen  abgedruckt  und  denselben  die  Pa- 
rallelmelodien der  psendo-römischen  AtiBgabe  zur  Verglei- 
churig  gegenübergestellt.  Damit  beginnt  die  Reibe  der  in 
dem  Werke  mitgetheilten  Notenbeispiele,  gleichzeitig  aber 
leider  auch  keine  geringe  Verlegenheit  für  den  Leser  oder 
den  Berichterstatter.  Dein  Verfasser  gehen  nämlich  die  für 
diesen  Theil  seiner  Aufgabe  erforderlichen  Specialkennt- 
nisse völlig  ab.  Er  kennt  weder  die  Gesetze  de«  Satzes 
der  Mensuralisten  des  16.  Jahrhunderts,  noch  einmal  die 


•)  Er  wurde  Calvin'»  Nachfolger  all  Pastor  der  französische» 
R.fugio«  in  Strasburg. 

••)  Calvin  sagt  ausdrücklieb,  er  habe  etliche  Psalmen  dieser 
Sammlung  nach  deutschen  Melodien  «ingerichtet;  auch  Biggenbuch 
(der  Kir.kenge.aiig  in  Basel)  hat  einige  die»er  Gcsunge  deutschen 
Ton«t«.rn,  nämlich  dem  Matthias  ürciter  and  dem  Wolfgang  Ducb- 


[  Tonzeichen  jener  Zeit.  *)  Die  Folge  davon  ist ,  da*a  es 
oft  wirklich  keine  geringe  Mühe  verursacht,  sich  den  von 
ihm  entstellten  Text  einigermaassen  erträglich  und  „wahr- 
scheinlich" zu  reconstruiren,  andererseits  aber  wird  da- 
durch mich  das  Vertrauen  in  die  kritische  Einsicht  de« 
Verfassers  in  erheblicher  Weise  abgeschwächt. 

Hr.  Douen  hat  eine  sehr  hohe  Meinung  von  Bourgeois* 
künstlerischer  Befähigung*').  Er  weiss  den  Antheil  dieses 
Tonselzers  an  der  Gestaltung  jener  Psalmen,  die  durch  die 
Feder  desselben  gegangen  sind,  nicht  hoch  genug  anzuschla- 
gen. Schon  in  der  Einleitung  dieser  Besprechung  ist  gesagt 
worden,  dass  nicht  Jedermann  diese  Ansicht  theüen  kann. 
Dort  sind  auch  bereits  die  Vorzüge  der  älteren  Melodien 
hervorgehoben  worden ,  und  gegen  diese  Vorzüge  kann 
man  nicht  blind  sein,  wenn  man  auch  zugeben  mag,  dass 
sie  häufig  mit  einer  gewissen  Härte  und  Hcrbigkeit  ge- 
paart sind. 

Bourgeois*  sog.  Verbesserungen  und  Neugestaltungen 
dagegen  verfallen  leicht  in  triviale  Wendungen  und  rosalten- 
artige  Wiederholungen,  namentlich  aber  lassen  sich  —  und 
das  zumal  in  seinen  früheren  Arbeiten  —  eine  gewisse 
Eckigkeit  und  Ungelenkigkeit  der  melodischen  Umrisse 
nicht  verkennen.  Ein  geschickter  Handwerker  mag  dieser 
Genfer  Cantor  allenfalls  gewesen  sein,  ein  geschmackvoller 
Tonsetzer  war  er  nicht. 

Als  Beleg  für  diese  Behauptung  mögen  hier  einige 
Proben  folgen,  zunächst  aus  jener  Kategorie  von  Melo- 
dien, die  Bourgeois  ausgemerzt  und  durch  neue  ersetzt 
hat.  ***) 


*>  So  übertragt  er  «.  B.  die  mitsutheilenden  Satsproben 
au*  dem  C-Sehlu»«el  in  den  Violinschlüssel,  die  altea.  .Voten- 
gattungen in  moderne,  dabei  lässt  er  aber  einzelne  Ligaturen  stehen, 
die  in  der  Form,  in  der  sie  hier  erseheinen,  gor  keinen  Srero 
haken,  für  die  Mehrzahl  der  I«e»er  aber  ohnedies  unverständlich 
«im!.  Da  erscheint  z.  B.  fortwährend  die  bekannte  link*  nach  oben 
geachwäuzte  Ligatur  von  zwei  Brcven  (in  der  diese  —  wenigstens 
im  trmpu«  imperfectum  —  stets  »emibreven  gelten),  die  in  alten  Brucken, 
in  dieser  Weise  gebraucht,  lediglich  anzeigt,  dass  zwei  Töne  auf  eine 
Textossilbc  gesungen  werden  sollen,  mitten  unter  modernen  gnnxenNoten. 
An  einer  Stelle  rindet  »ich  sogar  eine  entstellte  Ligatura  ubliqua, 
rechts  nach  oben  geschwänzt,  die  aber  blos  den  mittleren  —  A  — 
Zwischenraum  im  Violinschlüsaelsystem  ausfüllt!  u.  d.  m.  So  weis» 
er  Nicht»  von  der  unter  gegebenen  Umständen  vomhrift*n»ä»igen 
Erniedrigung  der  6.  Stufe  im  dorischen,  der  4.  im  lydiachen  Ge- 
schlecht, noch  von  der  ebenso  regelmassigen  Erhöhung  des  «teigen- 
den Leittons  in  der  Gaden«.  Daraus  entstehen  den  stellenweise  aller- 
dings überaus  itarocke  Tonfolgen,  und  das  ganz  besonders  dann,  wenn 
—  wie  in  ollen  Drucken  häutig  —  kurz  oder  bald  vor  der  Cadenz 
die  Accideutalen  ausdrücklich  hingeschrieben  sind,  in  dieser  salbet 
aber  —  weil  sie  «ich  da  nach  den  Bcgeln  von  selbst  verstehen  — 
nicht  wiederholt  werden.  In  solchen  Fällen  behält  nämlich  Hr. 
Douen  die  Enteren  bei,  trägt  aber  die  Späteren  nicht  nach !  So 
sind  ferner  die  Textesworte  meist  in  ganz  widersinniger  Weis« 
untergelegt  (wovon  weiter  unten  Proben).  Aber  damit  nicht  genug ; 
der  Verf.  ist,  sobald  ei  sich  um  Noten  handelt,  nicht  einmal  dort 
zuverlässig,  wo  er  sieh  selbst  ciiirt  oder  wiederholt,  e«  schlüpfen  ihm 
vielmehr  Ungenauigkeiten  und  Widersprüche  durch,  die  deutlich 
zeigen,  dass  er  mit  dem  Matoriale  nicht  gonügend  vertraut  i»t,  das» 
er  daaselbe  nicht  einmal  äusserlich  und  technisch,  geschweige-  den» 
künstlerisch  beherrscht! 

•*|  Um  zu  zrigen,  wie  «ehr  derselbe  von  seiner  Behörde  ge- 
schätzt wurde,  ciiirt  Ur.  Douen  u.  A.  aueh  «wei  Kcscriptc  des  Gcnfcr 
Raths,  in  dem  einen  steht  ober  nur,  »qu'il  e*t  plus  propre",  als  sein 
College  Guillaume  Fabri,  was  nicht  viel  —  in  dem  anderen  .qu'il 
est  homme  de  bien  et  qu'il  sert  volontier«  pour  apprendre  (sie*) 
los  eiifant*1*  —  waa  nur  das  Eine  beweist,  nämlich:  da»  das  ole- 
gante Bonncn-FranzösUch  schon  damals  nn  den  Ufern  des  Genf-r 
Sees  heimisch  war. 

•••)  Mun  kann  in  der  That  nur  bedauern,  das«  der  Baum  ni.  ht 
geblattet,  die«o  älteren  Originalmelodien  —  die  unter  Auderem  ge- 
radezu eine  Fundgrube  wohlgehildeter,  für  contrapuncti.che  Studien 
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Diese  e 
Werke  stehen. 


Notenbeispiele  werden  hier  unverändert   wieder  abgedruckt,  wie  sie  im  Douet.'schen 
Psalme  VL 


P»eudo-rüm.  Aasgnbe  1542. 


Uenfer  Ausgabe  1542. 

3--  I  zz=2z 


Zu  bemerken  int  hier  noch,  dass  die  Bourgeois'schen 
Lesarten  der  liier  mitgetheilten  Psalmen  VI  und  VIII  noch 
heute,  wenigsten»  in  der  Schweiz,  benutzt  werden;  es  sind 
das  aber  keine  Originalmelodien,  und  Hr.  Doucn  hat  hier 
wohl  nur  tu  erwähnon  vergessen,  das«  dieselben  (und 
desgl.  bis  auf  geringe  Abweichungen  die  Melodie  des  XIII.) 
mit  weltlichen  Originalmelodien  (französischen)  identisch 
sind,  die  er  selbst  in  einem  späteren  Theile  seines  Werkes 
citirt  bat.  Die  Tonarten  der  Bourgcois'schen  Form  von 
Psalm  VI  (oeol.)  und  Psalm  VIII  (dorisch)  nennt  er 
„une  »orte  de  mineur  imparfait". 

(»'ortaetiung  folgt.) 


Beethoven'8  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

IForUetiung.) 

In  Bichard  VVugner's  tiefsinniger  Festschrift  Ober 
Beethoven  finden  wir  die  vielfach  angezweifelte,  ja  geradezu 
angefochtene  Bemerkung,  der  erhabene  Meister  habe  erst 
in  der  Zeit  seiner  völligen  Erlaubung  die  höchste,  wunder- 


cmpfehleniwerther  Caotut  finni  darstellen  --  hier  kämmt  und  aonder» 
wieder  abzudrucken,  aber  Niemand,  dem  da*  Douen'jtbo  Werk  zu- 
cingbeh  tat,  möge 


barste  Heiterkeit  gefunden,  die  durch  ihn  erst  der 
so  recht  zu  Eigen  geworden  sei.  Nun  das  soeben  be- 
sprochene Scherzo  des  Quatuor  Op.  127  war  ein  uner- 
müdlich beredter  Zeuge  dafür,  wie  wahr  und  tief  der 
grosse  Verehrer  und  Nacheiferer  Beethovens  sein  uneterb- 
I  ich  es  Vorbild  mit  jener  „überraschenden"  Bemerkung 
erfasste,  und  in  dem  nun  zu  betrachtenden  Finale  des- 
selben Esdur-Quartettes  stellt  sich  uns  ein  beinahe  noch 
frappirenderer  Repräsentant  jener  göttlichen  Heiterkeit,  jenes 
Humors  entgegen,  welcher,  wie  VVagner  sagt,  „aus  der 
Freude  an  der  Kraft  des  Gestaltens  entspringt11,  welcher 
„allen  Schmerz  des  Daseins  durch  da«  ungeheuere  Behagen 
des  Spieles  mit  ihm  fiberwindet". 

Dieses  Finale  (Esdur —  All*  breve  —  das  Tempo 
ist  sehr  charakteristisch  dem  Empfinden  der  Ausführenden 
überlassen  und  nicht  einmal  metronomisch  bestimmt)  weiss 
Nichts  mehr  von  den  leidenschaftlichen  Aufregungen,  den 
Bitternissen  und  Tröstungen  des  ersten  Satzes,  Nichts 
von  den  Uberirdischen  Verklärungen  des  Adagio* ,  selbst 
das  rastlos  phantastische  Treiben  des  Scherzos  ist  ver- 
schwunden und  macht  hier  einem  Tonspiele  voll  seligen 
Behagens  Platz,  trotz  seiner  munteren,  zum  Theil  an  Vater 
Haydn's  geschäftige  Art  erinnernden  Beweglichkeit,  einem 
wonnigen  Ausruhen  nach  überstandenen  Seelcnkäinpfen  zu 
vergleichen.  Die  Motive  sind  hier  so  einfach  und  klar 
ja  so  populär  erfunden,  dass  sie  einem  Kinde  verständlich 

13* 
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d.  h.  gefällig  erscheinen  könnten,  in  der  Durchführung 
zeigt  sich  freilich  wie  immer  das  innerlichst  Originelle  und 
darum  Unberechenbare  des  Beethoven'schen  Genius. 

Die  ersten  12  Takte  —  welche  wir  der  Raumerspar« 
niss  wegen  nur  in  der  Primstimme  anführen  — 


fc=C 


mm 


bestimmen  die  Entwirkelung  des  Ganzen.  Die  ersten 
4  Takte  —  in  allen  Stimmen  unisono,  wodurch  die  — 
natürlich  nur  Ku&serliche  !  —  Keminiscenz  an  den  Anfang 
von  Mozarts  11;  Quartett  noch  auffallender  wird  — 
sind  als  eine  Art  Einleitung  anzusehen,  doch  gewinnen 
sie  später  —  und  zwar  der  erste  Takt  für  sich :  wir  wollen 
ihn  <  nennen ,  die  folgenden  3  Takte  ebenfalls  für  sieb : 
diese  seien  ß  genannt  —  durch  eine  plötzliche  Inspiration 
des  Meisters  selbst  motivische  Bedeutung. 

Von  Takt  5  an  wird  nun  zu  ausgehaltenen  Ganznoten 
der  Mittelslimmen  (Secondgeige:  B,  Viola:  Es)  und  drei 
Mal  wiederholtem 


des  Violoncells  von  der  Primgeige  piano,  aber  auf  der 
G-Saite  und  daher  möglichst  volltönend,  die  überaus  ein- 
fache Hauplmelodie  des  Satzes  aufgestrichen,  in  wel- 
cher die  Auflösung  des  Aa  nach  A  im  dritten  Takte  be- 
sonders zu  beachten  ist  und  die  wieder  in  das  Motiv  A 
(Motiv  der  ersten  drei  Takte)  und  das  gleichsam  einen 
Anhang  bildende,  durch  diesen  den  Abscbluss  der  zwölf- 
taktigen  thematischen  Periode  vermittelnde  Motiv  B 
zerfallt. 

Die  ganze  Periode,  obwohl  streng  nach  viertaktigem 
Rhythmus  construirt,  überrascht  den  Hörer  durch  die 
Aneinanderreihung  dreitaktiger  und  fflnftakliger  Motiven- 
bildung von  der  Intonation  der  Hnuptmelodie  an  und 
wirkt,  da  durch  diese  Parallclstellung  ein  Takt  zu  viel  zu 
sein  scheint  (was  factisch  durchaus  nicht  der  Fall  ist) 
und  der  Abschluss  der  Periode  gleichsam  „nachhinkt", 
ungemein  launig  und  ergötzlich. 

Halt  man  nun  die  als  A,  B,  a,  ß  pr&cisirten  motivi- 
schen Bestandteile  recht  im  Ohre  fest,  so  ist  der  weitere 
Verlauf  des  Satzes  in  seiner  logisch-consequenten,  vor- 
wiegend scherzhaften  Entwickelung  mit  Ausnahme  etwa 
der  Takte  149 — 176  und  des  Anfanges  der  Coda  nicht 
viel  schwieriger  zu  verfolgen,  als  der  irgend  eines  Quar- 
tettstückes von  Haydn  oder  Mozart. 

Aus  dem  Takt  65  auftretenden  zweiten  Haupt- 
sätze 


1.  Viol. 

2.  Viel. 


glauben  wir  Vater  Haydn  persönlich  zu  vernehmen,  doch 
regt  sich  schon  in  der  (zum  letzten  ^Notcnbeispiel  hinzu 
zu  denkenden)  energisch  staccirt  von  Es  bis  F  absteigenden 
Bdur-Scala  des  Violoncells  vernehmlich  der  Beetboven'ache 
Humor;  die  Primgeige  preift  sofort  diese  Seala,  nunmehr 
jede  zweite  Note  mit  kurzem  Vorschlag  scharf  markirend 
auf,  und  aus  diesen  Gfingen  entsteht  —  durch  originelle 
Umstellung  der  Einleitungsmotive  des  Finales  (also  zuerst 
ß,  dann  a)  neun  Takte  nach  dem  letzten  Takte  des  letzten 
Notenbeispieles  eine  köstlich  humoristische  Steigerung;  — 


L  Violin« 


VioloncV.l 


i  ti- 


i  L 


Die  in  jede  3.  und  4.  Note  jedes  zweiten  Taktes  forte 
hereinschlagenden  Mittelstimmen  erschrecken  uns  beinahe, 
etwa  wie  man  Kinder  durch  irgend  einen  mtithwilligen 
Lärm  zu  erschrecken  pflegt  —  bis  endlich  nach  sechs 
Takten  jenes  launige  Possenspiet  zu  einem  wahrhaft  gran- 
diosen Zusammenschlüsse  der  Stimme  auf  Grundlage  des 
Motivea  «  führt: 


/78Aa 


//tibi  % 
0  ' 


rr 


5  i 


Li 


3  Mal. 

Die  schrille  Dissonanz  hat  zugleich  etwas 
Kühnes  und  Erfrischendes,  die  durch  das  Zusammenklingen 
der  beiden  Geigen  gebildete  leere  Quinte  schallt  „weit 
hinaus",  man  glaubt,  hier  den  grossen  Meister,  auf  seine 
ungebrochene  Kraft  pochend,  ans  tiefster  Seele  auf- 
jauchzen zu  hören. 

(Fortsetzung  folgt.) 

BericUtigOttg.  Im  letzten  Noteabei»pi«l  der  lotsten  No.  sind 
die  Noten  dt,  unteren  Sy.t«in»ielbjtTer«tändUcb  im  Vi olin .chlttsiel 
zu  lesen. 
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Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

8t.  Petersburg,  9.  Febr.  1881. 
(Schluss.) 


«lern  Beben  wir  den  Namen  Wagner  viel  zu  seilen  auf  dem  Pro- 
Kramiii,  und  sehr  Viele«  haben  wir  noch  nie  gehört.  So  kann  ich 
nicht  umbin  zu  bemerken  .  dass  es  mir  viel  lieber  gewesen  wäre, 
statt  der  erwähnten  Seen«  aus  dem  zweiten  Aufzug  der  „MeistT- 
singer*  die  zweite  Sccno  aus  dem  dritten   Aufzug  (.Wahn. 
Wahn") zu  huren,  welche  noch  nie  aufgeführt  wurde,  während  die 
vorgeführte  Scene  schon  einmal  vor  einigen  Jahren  zu  Gebor  ge- 
bracht wurde.    Ks  ist  ausserdem  noch  zu  wünschen,  dass  man 
mit  dem  Werk  des  Meisters  nicht  so  willkürlich  verfährt,  wie  es 
diesmal  der  Fall  war;  nach  Schluss  der  Scene  mit  den  Worten: 
.dem  Vogel,  der  hent  sang,  dem  war  der  Schnabel  hold  gewachsen, 
macht'  er  den  Meistern  bang,  gar  wohl  gefiel  er  d»ch  Hans 
Sachsen"  nahm  das  Orchester  einen  unbeholfenen  Accord ,  die 
Koten  wurden  umgeschlagen  und  ohne  Paine  intonirt©  der  Sauger 
das  Lied  „Als  Eva  aus  dem  Paradies"  und  —  sang  alle  drei 
Stroph»n  allein!  —  Wenden  wir  uns  nun  zu  den  aufgeführten 
Novitäton,  su  ist  eine  Slavische  Rhapsodie  üvoräk's,  .Kol  Nidroi* 
von  Pinich  und  die  zweite  Ungarisch»  Rhapsodie  von  Liszt  in  der 
Orchestrirung  von  Müller    Alles,  was  wir  von  ausländischen 
Componisten  gebort  haben  —  wahrlich  mehr  als  wenig,  und  es 
wäre  tn-'SSi-r  und  viel  interessanter  gewesen,  statt  die  .Ländliche 
Hochzeit"  von  Goldmark,  die  „Arlosienne"  vou  Bizet.  die  Symphonie 
von  Napravuik,  die  „Danse  macabre"  von  Saint-Saönä  und  die 
allbekannte  „Jota  Arragone.sa"  von  Glinka  zu  wiederholen  und  cino 
so  wässerige  Symphonie,  wie  die  von  B.  Schehl,  einzustudiren, 
etwas  noch  nicht  «••hörte*  aus  den  Novitäten,  die  bei  Ihnen  er- 
scheinen, uns  zu  Gehör  zu  bringen.    Fast  dasselbe  könnte  ich 
von  den  aufgeführten  Novitäten  UHM  russischen  Compouisten 
sagen,  truftjom  sie  scheinbar  «fhr  stark  vertreten  gewesen  sind. 
Die  eigentliche  Novität  war  nur  das  Märchen  von  Rimsky-Koraakov 
(unter  Leitung  des  Coruponisten),  von  welchem  Werke,  trotzdem 
ein  eingehendes  Urtheil    nach  einmaligem  Hören  und  bei  dem 
Fehlen  der  gedruckten  Partitur  unmöglich  ist,  constatirt  werden 
darf,  das»  es  viel  musikalisch-Schönes  enthält  und  meisterhaft  in- 
strumentirt  ist.  Was  die  anderen  Novitäten  anbetrifft,  so  sind  sie 
Alle  Gelvgenheitscompositionen  gewesen,  welche  im  vorigen  Jahre 
am  Tage  des  25.  Rogierungsjubiläums  unseres  Kaisers  zur  Auf- 
führung hätten  k.immen  sollen,  und  zwar  als  musikalische  Illu- 
strationen zu  lebenden  Hilden» .  welche  die  Hauptmomento  der 
glorreichen  Regierung  Alexander  s  des  Zweiten  vorstellen  sollten. 
Leider  ist  die  Aufführung  durch  die  schwere  Krankheit  der  ver- 
ewigton Kaiserin  nicht  zu  Stand"  gekommen,  und  so  hörten  wir 
einen  Tlieil  der  zu  jenem  Zweck  componirten  Sachen  ohne  Illu- 
stration durch  lebende  Bilder.   In  erster  Reihe  «tobt  die  syra- 
pbonischo  Dichtung  von  A.  Borodin  zum  Bild;  Mittel- Asien.  Ein 
langgezogener,  hoher  Ton  der  Violinen,  welcher  fast  während  der 
ganzen  Zeit  ausgehalten  wird,  »teilt  das  monotone  Colorit  einer 
Wüste  dar  und  gibt  der  Dichtung  einen  fest  ausgeprägten,  eigenen 
Charakter;  es  ertönt  au*  der  Ferne  ein  morgenländiBches  Thema, 
mit  einer  Originalität,  einem  Schmelz,  welcher  in  Worten  nicht 
wiederzugeben  ist,  das  Lied  kommt  näher  und  näher  —  es  ist 
eine  Caravane,  die  schwerbeladen  den  weiten  Weg  durch  die 
Wüato  angetreten  hat;  da  tönt  das  frische,  kernige  Lied  unserer 
Soldaten;  es  kommt  näher,  vermischt  sich  mit  den  süssen  morgen- 
ländischen Tönen,  Beide  vereinigen  sich  endlich,  und  ruhig  zieht 
die  Caravane  weiter,  die  Themen  verhallen  nach  und  nach  und 
dio  Violinen  halten  wieder  den  hoben,  laisen,  langgezogenen  Ton, 
mit  welchem  das  Stück  auch  schliosat.    Das  zweite  Gelegenheit*- 
stück  von  hohem  musikalischen  Interesse  ist  der  Manch  von 
Musnrgsky  mit  dem  Trio  alla  Tu  res  :  ein  einfaches  Nationalthema 
dient  als  Grundgedanke  des  Marsches,  mit  welchem  die  Janit- 
sebarenmusik  des  Trio«  höchst  charakteristisch  coutrastirt ;  das 
erste  Thema  wird  wiederholt  und  schlicsst  grossartig  den  Marsch 
ab.    Ausser  diesen  beiden  Stücken  kamen  noch  su  Gehör  „Die 
Heimath",  Hymne  von  Haller,  ein  gans  schwaches  Opus  von  keiner 
Bedeutung,  nnd  „Üss  schwarze  Meer",  symphonischer  Satz  von 
Sieke.  dem  man  das  Wissen  nicht  absprechen  kann,  zu  welchem 
jedoch  das  Können  in  keinem  Verhältnisse 


strumentirt,  vermag  e*  doch  keinen  nennenswerthen  Eindruck  zu 
machen  und  erhebt  sich  nicht  Uber  das  Niveau  raittelmässiger 
Musik.  Die  von  unseren  anderen  Componisten  zu  derselben  Ge- 
legenheit componirton  Illustrationen  werden  wir  wohl  im  nächsten 
Winter  hören.  Wie  Sio  sehi-n,  haben  wir  ausser  diesen  Stücken 
nichts  Neues  vorgoführt  bekommen,  obgleich  unsere  Componisten 
einige  Werk«  von  bedeutendem  Werth  geschaffen  haben,  auf  welche 
ich  später  zurückkommen  werde,  wenn  ich,  falls  Sie  Nichts  dagegen 
haben  werden  *  i,  Ihnen  meine  Berichte  über  die  Conccrto  der  Schule 
mit  unentgeltlichem  Musikunterricht  schreiben  werde.  Ich  kann 
aber  nicht  umhin,  schon  heute  darauf  zu  verweisen,  das«  sich 
unsere  Russische  Musikgcscllschaft,  welch«  unter  derselben  Musik- 
gruppe steht ,  die  auch  im  Conservatorium  wirkt ,  sehr  zurück- 
haltend gegen  unsere  Componisten  benimmt  und  lieber  zwei  Mal 
ein  mittclmässigcs  Werk  eines  Ausländers,  als  einmal  ein  gutes 
von  einein  Russen  coraponirtes  aufführt.  So  hatten  wir ,  wenn 
wir  von  den  Gelegenheitsatücken  Abstand  nehmen,  die  man  eben 
spielen  musste,  nur  die  1U0  Mal  schon  gehörte,  obgleich  herrliche 
.Jota  Arragonesa"  von  Glinka,  die  prächtige  Ouvertüre  von  Bala- 
kirev  und  zwei  Orchcsterwerke  von  Tschaikowsky  :  die  zweite  Sym- 
phonie und  das  Italienische  Capriccio,  auf  dem  Programm  —  etwas 
zu  massig  für  ein  nationales  Institut,  zumal  wenn  man  bedenkt, 
dass  die  Musik  bei  uns  seit  den  letzten  Jahren  einen  so  blühenden 
Aufschwung  genommen  hat,  dass  sogar  das  Ausland,  welches 
selbst  Herrliches  hervorbringt,  anfängt,  sich  für  unsere  Compo- 
nisten zu  intoressiren  und  ihre  Werke  aufzuführen,  wie  ich  es  aus 
jeder  Nummer  Ihre*  geschätzten  „Wochenblattes*  sehe,  von  Liszt 
KU  nicht  zu  sprechen ,  welcher  schon  lange  seinen  Blick  auf  das 
Emporblühen  unserer  Musik  gelenkt  hat  und  keine  Gelegenheit 
versäumt,  unsere  Componisten  mit  den  wärmsten  Worten  des  Bei- 
falls zu  erfreuen. 

Indem  ich  jetzt  zur  Ausführung  übergehe,  muss  ich  zuerst 
bemerken,  da<s  unser  Orchester  viele  tüchtige  Kräfte  enthält  und 
positiv  gut  ist.  Der  Capellmeister  Herr  E.  Näpravnik  ist  ein 
sehr  guter  Musiker  und  leitet  das  Orchester  fest  und  sicher.  Aber 
leider  ist  die  Ausführung  trotz  der  guteu  Kräfte  nicht  immer  so, 
wie  sio  seiu  sollte  und  könnte.  Das  Orchester  Ut  vier  Mal  wöchent- 
lich in  der  Oper  beschäftigt,  ausser  in  den  Proben;  die  Concerte 
werden  Uberstürzt  uud  gewöhnlich  jede  Woche  gegeben,  mit  einer 
kleinen  Unterbrechung  um  die  Weihnachtszeit.  Kein  Wunder 
also,  dass  es  bätillg  nicht  klappt,  denn  die  zwei  Proben,  welch« 
zu  einem  Coucert  gemacht  werden,  sind  doch  wahrlich  nicht  hin- 
reichend, um  eine  tadellose  Ausführung  zu  erzielen.  Auf  nähere 
Details  hier  einzugehen ,  wurde  mich  zu  weit  führen ;  ich  will 
daher  jetzt  nur  sagen,  das*  die  C  moll-Symphonie  von  Beethoven, 
welche  im  ersten  Concert  gegeben  wurde,  ganz  prächtig  ging  und 
kein  anderes  in  dieser  Saison  aufgeführte  Werk  mit  derselben 
Präcision  und  feinen  Nuancirung  gespielt  wurde;  fast  eben  so  gut 
oxecutirt  wurde  die  Ungarische  Rhapsodie  von  Liszt-Müller,  welcho 
das  Orchester  zu  seinem  eigenen  Concerte  am  zweiten  WeihnachU- 
tage  früher  cinstudirt  hatte,  und  „L'Arlesionno"  von  Bizet,  die 
im  vorigen  Winter  zwei  Mal  aufgeführt  wurde. 

Die  Soli  waren  in  dieser  Saison  schwächer,  als  früher  ver- 
treten. Die  Herren  L.  Auer,  G  rshiraaly,  Kolakoffsky  und 
. Paul  Viani i.i  t  waren  die  Viulinisteu,  die  Herren  H  o  1  m a  n  und  d o 
Swert  die  Violoncellisten;  das  Piano  spielten  Fräulein  V.  Ti- 
ruanoff,  dio  Herren  Kross,  Brassiu  und  Safonor.  Den 
vocalen  Theil  besorgten  Frau  Raab,  unsere  treffliche  Sängerin, 
cino  Reihe  von  mehr  als  mittelmässigon  Solistinnen  und  die 
Herren  Melnikov  (Hans  Sachs'  Lied),  Prjan  isebnikov  und 
Stravinsky,  simmtlich  unserer  Oper  angehörende  her- 
vorragende Baritoniston.  Von  den  Instrumentalkünstlern  hatte 
den  meisten  Erfolg  Herr  Paul  Via rdot,  dessen  weiches,  einfaches 
und  schönes  Spiel  ungemein  gefiel.  Besonders  schön  trug  er  dio 
herrliche  Serenado  von  Tschaikowsky  vor  und  musste  noch  eiuo 
Kleinigkeit  zum  Besten  geben. 

Concertumschau. 

Altenburr.  Am  5.  März  Conc.  f.  den  Wittwenfonds  der  Hof- 
cap.:  Ouvert.  u.  einige  Nummern  a.  „Manfred*  von  Schumann, 
Ouvertüren  v.  Mendelssohn  (.Sommernachtstraum")  u.  Beethoven 
(No.  3  zu  „Leonoro"),  Solovorträge  der  Frls.  A.  Mandern  »Ges., 
u.  A.  „Abendreihn1*  v.  Reinecke  u.  „Robin  Adair"  v.  Kniese) 
u.  A.  Bcchtcl  a,  New-York  (Clav.). 

Alt4»n».  2.  Conc.  der  Singakad. :  Bdur-Claviertriov. Rubin- 
stein, Lieder  f.  Altsolo  u.  Chor  v.  Mendelssohn  u.  f.  gem.  Chor 


in-  I        *)  Im  Gegentkeil. 
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a.  Haneburg  (lies.,  u.  A. 
v.  Roinecka  u.  .tV»»«™."»" 


t.  Naubert  u.  Schumann,  sowie  f.  Sopran  u.  Männcrchor  aus 
.Fierrabras"  v.  Schubert,  einst  iniin. Lieder,  Clavierstüeke  v.  Sol- 
ling (Sehilflieder),  Gurlitt  (Impromptu)  n.  Muszkowski  (Me- 
nuett i.  (Mitwirkende:  Frl.  Vernichren  a.  Lübeck  u.  F'rls.  Mar- 
strand  u.  Baach  u.  Hr.  Kliotz  a.  Hamburg.) 

Angern.  18.  Conc.  pönal  (Lelong):  Musik  in  A.  de  Vigny's 
Drama  .Chattorton*  t.  .).  bordier,  (Kelig.  Marsch  v.  Gounod, 
Persischer  Tanz  v.  E.  Guiraud,  Menuett  f.  Streichinstrumente  v. 
Ch.  Geng,  Claviervortiäga  de*  Ilm.  Louis  Diemer  a.  Paris  (u.A. 
Cnioll-Conc.  v.  Diemer  u.  2.  Khaps.  hongr.  v.  Liszt/. 

Arnhcim.  2.  Kanimermusikaoiroe  des  Hrn.  P.  van  Merke- 
steijn  nnt.  Mitwirk,  des  Frl.  van  den  Uoute  Willems  u.  der  HU. 
Koolhaas  Arinksen,  Coster  u.  Meijroos:  Clavierquart.v.  Schumann, 
Ciaviertrio  Op.  18  v.  H.  Hofmaiin,  i'hant.  f.  Clav.  u.  Viol.  Op. 
161»  v.  Keinccke,  Duos  f.  zwei  ('laviere  v.  Saint-Saons  (üb. 
ein  Beethoven  sches  Thema)  u.  K  ei  uec  ke  (üb.  ein  Schutnanu'schcs 
Motiv). 

Asebemleben.  Wohlthätigkettscone.  dos  ReaLsehul-Säuger- 
chors:  „Zigeunerleben"  v.  Schumann,  „.lubilate,  Amen"  v.  Bruch, 
Chor  a.  .Paulus"  v.  Mendelssohn,  Chorlicdor  (u.  A.  .Aus  der  Ju- 
gendzeit" v.  J.  Steril),  Solovorträgoder  Frau  Braudt-Schouerleia 

i  Manzanares*  v.  Jensen,  Mailled 
.Carmosenella"  v.  Bruch  u.  desHrn.Dr.Neitzel 
a.  Strassburg  (Clav.). 

Baden-Baden.  Symph.-Conc.  des  stadt.  Curorch.  (Koenne- 
mann)  am  11  Marz:  4.  Symph.  v.  A.  Rubins  lein,  „Tasso"  v. 
Liszt,  .Vehmrichtcr"-Onvert.  v.  Berlioz,  Violonccllconcort  von 
Saint-Saens  (Hr.  Thieine;. 

Bamberg.  1.  u.  2.  Abonnirte«  Conc.  des  Piauisten  Um.  Ph. 
Wolfrum  um.  solist.  Miitwirk.  der  F'rls.  M.  Brem  a.  München  (Viol.) 
u.  F.  Keller  a.  Düsseldorf  (Ges.):  Khap*.  a.  Goothe's  „Ilarzrcis«" 
v.  Prahms,  Clav.-Viohnsou.  Op.  S  v.  Kdv.  (irieg,  Soli  f.  Ges. 
v.  Schubert,  Ph.  Wolf  min  (.Bitte-  und  „Frühlingsgodränge"), 
Lowe,  K.  Steuer  (Mädeheiilied-,  Am.  Krug  („O  Annekin")  uud 
Brahms  (.Meine  Lieb  ist  grün"),  f.  Clav.  v.  Bach,  Beethoven 
(Sonaten  Op.  88  u.  101 1,  Brahms  (Andante  u.  zwei  Rhapsodien) 
u.  A.  u.  f.  Viol.  v.  Kaff  ;Cavatine)  n.  A. 

Basel.  9.Abonn.-Coiic.  der  Allgem.  Musikgescllscliaft  (Volk- 
laud) :  G  dur-Syniph.  (ni.  dem  Patikenschlag)  v.  Haydn,  Ouvert., 
Scbeizo  u.  Final o  v.  Schumann,  „In  Bai",  2.  Salz  a.  der  Sinf. 
fautast,  v.  Berlioz,  Pdnr-Seren.  f.  Streichoreh.  v.  Volkmanii. 

Bautzen.  Conc.  des  104.  Reg.  zum  Besten  der  Errichtung 
eines  Denkmals  f.  den  vorstorb.  Musikdir.  Hering:  8.  Symph.  r. 
Beethoven,  Ouveit.  lur  Oper  .Conraditi  von  Schwaben"  v.  C.  E. 
Her  in g,  Violinvortriigo  des  H i u.  Pro!.  Kappoldi  a.  Dresden  ( Conc. 
v.  Beethoven  u.  Praelud.  u.  Fuge  v.  S.  Bach). 

Bremen.  'J.  Abonn.-Coue.  i  Rointhaler) ;  2.  Symphonie  vou 
Brahms,  „Obcrun'-Ouvert.  v.  Weber,  Slav.  Tänze  v.  Dvoriik, 
Solovortrage  des  Um.  Lissuiann  (Ges.,  u.  A.  ^Lcbcwohlr  'V  B  ro_m» 
bor 'rer  u.  „Alt  Heidelberg"  v.  Ad.  J e  n sali)  u.  des  Frl.  M.v.Ter- 
minsky a.  St.  Petersburg  (Clav.,  Amoll-Conc.v.  Schumann,  2.  hhaps. 
v.  Liszt  etc.).  —  Syinph  -Conc.  des  Küiutlerver.  unt.  Leitung  des 
Hrn.  Reinthalcr  am  ff.  .Würz:  Symphonien  v.  Schubert  iHtuolli  u. 

F.  Manns  (Bdur),  „Freischütz" -Ouvert.  v.  Weber,  Solovortrüge 
einer  ungeu.  Sängerin  tu.  A.  „Bei  dir"  x.  Reinthalor)  und  des 
Hrn.  Weingardt  (V'iolonc). 

Breslau.  Id.  Abonn.-Cone.  des  Bresl.  Orch.-Ver.  (Scholz): 
Ddur-Synipb.  v.  Mozart,  „Soinmeruacbtstrautn" -Ouvert  v.  Men- 
delssohn, Orch.-Variat.  v.  B.  Scholz,  Violinvortragu  des  Hrn. 
do  Ahna  a.  Berlin  (Conc  v.  Brahms  etc.). 

CtUu  a.  Kh.    5.  Soiree  f.  Kammermusik :  Streichquartette  v. 

G.  Jensen  (Dmoll)  u.  Beethoven  (Op.  l.'iü),  V  dur-Claviertrio  v. 
Schumanu.  (Ausführende:  IUI.  MertKe,  v.  Köuigslow  u.  Gen.)  — 
tt.  (iurzeuichconc.  (S.  de  Lange):  1  Symph.  v.  brahms,  3.  Ouv. 
ztl  „Leoliore"  v.  Beethoven,  .Lorcley"-Fuialo  v.  MeudeUsobn  (So- 
prausolo  :  F'rau  Sucher  u.  Hamburg i,  Solovorträgo  der  gen.  Dame 
vArie  „Die  Kraft  versagt'  a.  .Der  Widerspänstigen  Zähmung"  v. 
Goetz  u.  Lieder  .Die  blauen  Rathsei",  .Trust"  u.  „Liobosgluck" 
T.  J.  Sucher)  u.  des  Violoncellisten  Hrn.  J.  Servms  a.  Brüssel. 

Edinburgh.  |Concerto  des  Hrn.  Halle  u.  seiner  Capelle  aus 
Manchester:  11.  Febr.  4.  Symph.  v.  Schumann,  Ouvertüren  von 
Weber  u.  Macfarreu  (.Chevy  Chase"),  F.titr'act  a.  .Ali  Baba"  v. 
Chcrubini,  Yiolinvortrago  der  Frau  Norman-Noruda,  12.  F'ebr. 
Esdur-Symph.  v.  Haydn,  Ouvertüren  v.  Mendelssohn  („Meeres- 
stille und  gluckliche"  i'ahrt")  u.  Beethoven  (Op.  115,),  2.'Rap*. 
norveg.  r.  Svundsen,  Solovortrage  des  F'rl.  M.  Breidenstein  .(Ges., 
„Dich,  theuro  Hallo*  a.  „Tannhauscr*  v.  Wagner,  .Er  ist  ge- 
kommen" v.  Franz  u.  Frühltiigalicd  v.  Büchner)  and  der  HU. 
Halle  (Clav.)  u.  Maas  (Ges.).  14.  F'ebr.  7.  Symph.  v.  Beethoven, 
„Zauberflot«n"-Ouvert.  v.  Mozart,  „Tannhäusor* -Marsch  v.  Wag- 


ner, Frelude  u.  Valse  lente  a.  .Sylvia*  v.  Dulibes,  Solovortrag« 
des  Frl.  M.  Breidenstein ,  der  Frau  Norman-Neruda  und  dor  HH. 
Hallo  (Conc.  v.  (ioetzj  U.Maas. 

Essen.  4.  Conr.  des  Essener  Musikver.  (Witte)  unt.  Mitwirk. 
1  der  F'rau  Kiesekamp  a.  Münster,  des  F'rl.  El.  Müller,  des  Hrn. 
v  Zur-Muhlcn  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  div.  Dilettanten:  „Der  Kose 
Pilgerfahrt",  „Spanisches  Liederspiel"  u.  Variat.  f.  zwei  Claviero 
v.  Schumann,  Impromptu  f.  zwei  Claviero  üb.  ein  Schumann'sches 
MoÜv  v.  Reinecke. 

Freiburg  1.  Br.  4.  Abonn.-Conc.  des  Philharm.  Ver.  |  Dimm- 
ler): .Die  Ruinen  von  Athen"  v.  Beethoven,  „Maienlhau"  f.  gem. 
Chor  v.  Rheinberger,  Solovortrage  des  F'rl.  Ad.  Kolb  (Gesang. 
„Liebestreu"  v.  Brahms,  „Die  Nachtigall"  v  Vo lkuiann,  .Kein- 
Soig  um  den  Weg"  v.  Raff  etc.)  u.  des  Hrn.  Zajic  a.  Mannheien 
(Viol.,  Conc.  v.  Beethoven  etc.). 

GUrlltz.  Conc.  des  Vereins  der  Musikfreunde  am  12.  März: 
„Ruy  Blas"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Chöre  m.  Orch.  v.  Wagner 
Introd.  u.  Chor  der  Friedensboten  a.  „Rienzi"),  Klingenberg 
(„Salvum  fac  regem")  n.  H.  Bert  hold  (.Ein  Märchen"  u.  „Pban- 
tasiestück")  u.  a  capella  v.  M.  Seifriz  („liebet"),  L.  Lcwan- 
dowski  („Im  Wald")  u.  W.  Taubort  („Vom  Bauer  and  den 
Tauben"!,  Solovortrage  der  Frls.  A.  Freund  u.  J..Walburger  (Ges., 
Arie  v   A.  Kiel),  sowie  lies  Frl.  M.  Kohnke  (Clav.). 

Hamburg.  Wohltbätigkeitsconc ,  ausgef.  vom  Gesangverein 
1SG?  (Teck'  )  u  von  der  l .au be  sehen  Cap.  um  1.  Marz:  „F.gmont"- 
Ouvert.  v.  Bwthoven,  „l.ohengrin"- Vorspiel  v. Wagner,  Daxnonen- 
tunz  a.  „Der  Dämon*  v.  Rubinstein,  Nocturne  a.  dem  .Sommer- 
nachtstraum"  v.  Mendelssohn,  „Heim  Sonnenuntergang"  v.  Gado, 
.Normanueiumg"  v.  Bruch,  Chöre  a  cap.  v.  Ii  Bert  ram  (Früh- 
lingslied),  J.  Otto  i  „F'niblingswanderung"),  L.  Fl  Ii  1  e  r  t  („Her- 
ein"/, H.  Tocke  (Alu'iidhedi  und  Södermann  (.Eine  Bauern- 
hochzeit* l,  Solovortrage  der  HH  I)aunenberg  iGea.)  u.  Eisenberg 
(Violonc-Cone,  r.  Saint-Saen  s).  —  ».  Philharm.  Conc.  (Prof. 
v.  Bernuth;:  S  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvert.  zu  „F'erdinand  Cor- 
tez"  v.  Spontini,  Musik  zu  Schiller'a  .Jungfrau  von  Orleans"  von 
L.  Loe  m  verbind.  Text  v.  H.  Zeise  (unt  Leit.  des  Compon.  und 
declam.  Mitwirk,  des  Frl.  Kirchhöfer).  —  Conc.  f.  die  Musiker- 
Pcusions-u.  Wittweucasse  am  11.  Marz  unL  Dir.  des  Hrn.  L.  Deppe 
a.  Berlin  u.  Solist.  Mitwirk  der  Sängerin  Frl.  Rössler  a.  Dresden 
i  u.  des  Pianisten  Hrn.  Wiemawski:  .Frülilingsphantaaie"  f.  Orch. 
v.  H  v.  Bronsart,  Ouvert.  zu  .Benvenuto  Cclhni"  t  Bcrlioz, 
Soli  f.  Clav.  (u.  A.  3.  Conc.  v.  Beethoven)  u.  f.  Gua. 

HnnnoTer.  Conc.  der  Singakad.  Bünte)  unt.  gesangl.  Mit- 
wirk, der  Frls.  Schotel  n.  Hartmann  u  der  HU.  Dr.  Uunz  und 
Spcith  um  5.  Marz  „Der  Rose  Pilgei  fahrt"  v.  Schumann,  .Die 
Weiber  von  Weiiuberg"  f.  Soli,  Chor  u  Orch.  v.  Ed.  Uille. 

Hildettbeiiu.  1.  u.  2.  Soiree  f.  Kammermusik  »lerUU.  Nick, 
Häuflein  u.  Blume:  Clavicrtrios  v.  Havdu  (Cdurl,  Schubert  (Op. 
100),  Raff(Op.  lOStj  u.  Boethoven  (Op.'l,  No.  1),  Clav.-Violinsou. 
Op.  80k  K«.  v.  Beethoven,  Clav.-V  loloncellson.  Op.  IS  v.  Ru- 
bins toi  n,  Liedervorträge  der  F'rls.  M.llolzborn  a.  Bremen  (.Mond- 
nacht" v.  Schumann,  „Vorsatz"  v.  Las  soii,  .Meine  lieb  ist  grün" 
v.  Brahms  u.  „l'nuzesschen"  v  Hiurichs)  u.  M.  Bardelebeii 
(„Liebestreu*  v.  Brahms,  „Die  Soldatenbrauf  v.  Schumann,  „Wio 
berührt  mich  wundersam"  v.  Bendel  u.  Friihliugslied  v.  liou- 
nod).  —  Damenabende  desVer.  f.  Kunst  u.  Wissenschaft:  14.  Dee. 
Waldsymph.  v.  Raff,  Sphärenmusik  v.  Rubins  teilt,  Gesangvur- 
trägo  des  Hm  v.  Milde  a.  Hannover  (Gesang  Wolfram-*  a.  .Tann- 
biiuser"  "2.  Act]  v.  Wagner,  Wiegenlied  v.  Brahms  etc.). 
1.  Febr.  Solovortrage,  der  IUI.  Gröba  aus  Posen  („Dil  tUÜM 
Sonne  leuchtet"  v.  C.  Götze,  „Trost  im  Seheideu"  v.  F'.  Wüll- 
nnr  etc.)  u.  Häuflein  a.  Hannover  (Viol.,  u.  A.  1.  Conc  t. 
M.  Bruch).  —  Am  24.  F'ebr.  Aufführung  v.  B r uch's  „Od)s- 
bous"  durch  den  Oratorienver.  (Nick»  unt.  sollst.  Mitwirk,  des  Frl. 
F.  Keller  a.  Dusseldorf,  des  Hrn.  Schnell  a.  Berlin  u.  A.  tu. 

Leipzig.  Am  IS.  Marz  Aufführ.  r.  S.  Bacli's  Hober  Messe 
dnreh  den  Riedel'sehen  Ver.  (Prof.  Riedel)  unt.  solist.  Mitwirk, 
der  Frl«.  Breidenstein  a.  Erfurt  u.  Schauenburg  a.  Crofeld  u.  der 
HU.  GoUo  u.  Hildaeh  a.  Dresden.  —  21.  Gewandhausisouc.  .Roi- 
necke)  Sceuen  a  Goethes  .Faust"  v.  Schumann  (Solisten:  Frau 
Olto-Alvaleben  a.  Dresden,  Frl*.  Löwy  u.  L.  Wagner  u.  IUI.  Le- 
derer,  Gura  a.  Hamburg  u.  Hennig  a.  Weimar),  y.  Symphonie  r. 
Beethoven  (SolisUn:  Frau  Otto-Aivsleben,  Frl.  Löwy'  «nd  HH. 
Lederer  u.  (iura). 

London.  Trio-Conc.  der  HH.  M.  Laistnor,  Em.  Mahr  und 
Vellmar  am  10.  Marz:  Ciaviertrios  v.  C.  H.  C.  Parry  (Emollj  u. 
Schubert  iBdur),  Solovorträgo  des  FrL  Kosenthal  (Ges.)  und  der 
HH.  Mahr  u.  Vüllmar. 

Lüneburg.  Conc.  am  17.  Fobr.,  ausgef.  vom  Musikverein  u. 
Männergesangvorcin  unt  Leit.  des  Hrn.  Ucllncr  t  „Preis  der  Ton- 
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kunst"  v.  Beethoven,  .Kriegers  Gebot'  f.  Männerchor  u.  Orch.  v. 
F.  Luchner,  Festgesang  an  <!io  Künstler"  v.  Mendelssohn,  „Co- 
mala"  v.  Gade. 

Magdeburg.  Conc  f.  die  Armen  am  2.  März  unt.  Mitwirk, 
der  Sängerin  Frl.  Oberbeck  a.  Weimar:  5  Sjuipb.,  Ouvertüren 
>"o.  1  ii.  3  zu  „Leouore"  u.  zu  .Fidelio",  Arien  „Ah,  perfido"  u. 
„Abscheulicher',  sowie  Lieder  v.  Beethoven.  —  4.  Casinoconccrt: 
S.  Synipli.  v.  Beethuven,  „Taunhäusor"-Ouvort.  v.  Wagnur,  Vo- 
calduetto  Schottisches  Lied  u.  Neapolitanische»  Lied  v.  F.  v. Hol- 
stein D.  Frühlingslied  v.  llnllaondcr,  ges.  v.  Frl*.  E.  Gos«  u. 
Ag.  Brüuicke,  Solovorträge  der  gen.  Sängerinnen  (Arie  a,  „Odys- 
seus"  v.  Bruch,  „O  du  lieber  Schatz"  v.  Hiller,  .Die  Lifo"  r. 
Biet/  u.  „Reiterhänschen"  v.  Taubert)  u.  des  Ilm.  Wirth  uus 
Berlin  (Viol  ,  Conc  v.  Gernsheim  etc.).  —  8.  narnwnieconc. : 
4.  Symph.  v.  Bevthoveu,  Wutan's  Abschied  u.  .Feuerzauber"  aus 
der  .Walküre*  v.  Wagner,  Solovorträge  der  UH.  Hullo  a.  Berlin 
(Ges.,  Arie  v.  Gluck,  .Vorsatz"  v.  Lesben  u.  „Du  rothe  Kose  auf 
grüner  Haid"  v.  Lese  man  n»  u.  Seit«  (Viol.,  1.  Coric,  v.  David  etc.). 

Mainz.  5.  tone,  des  Ver.  f.  Kunst  u.  Littcratur  unt.  Mit- 
wirk.  der  Frau  I/Alb  mand  u.  des  Hm.  Cossmann  a.  Frankfurt  a. 
M.  u.  der  1111.  Hohll'eld,  Helmer,  Oelsner  n.  Keitz  a.  Darmstadt: 
C  dur-Streiehmiint.  v.  Schubert,  Streichqnart  Op.  74  v.  Beethoven, 
Vocal-  u  Violoneellsoli. 

Marseille.  22.  Conc  popul.  (Reyuaud):  Ital.  Symph.  vou 
Mendelssohn,  2.  Suite  a,  „L'Arlcsiennc-  v.  Bizet,  Brautzug  aus 
„Lohen  grin"  v.  Wagner,  Polon.  a.  der  „Strucnseeu-Musik  von 
Meyerbeer,  drei  l'ngar.  Tänze  v.  Brahrns,  Romanze  f.  Floto  von 
Saint-Saeus  (Hr.  Meurot). 

Merseburg-.  Conc.  des  Gesangvor  (Schumann)  out.  Mitwirk, 
des  Hm.  Otta  a.  Haile  a.  S.  am  18.  Febr.:  .Nachklänge anOssiau" 
v.  Gade,  .Die  Wüste*  v.  David,  Altdeutscher  Schlaehtgesang  v. 
Rietz,  .Sturmbeschwöruug"  v.  Dürrner,  altdeutsches  Minnelied 
.Ich  fahr  dahin*,  „Ein  Schwert  verbiet  mir  der  Vater"  u.  Liebes- 
lied a.  der  .Walküre"  v.  Wagner,  zwei  Magelonc-Romanzen  von 
Brehms. 

Minden.  2.  Abonn.-Conc.  des  Masikver.  (Janssen)  uut.  Mit- 
wirk, des  Hrn.  v.  Milde  ».  Hannover  „Scenen  aus  der  Frithjof- 
Sage"  v.  Bruch,  „Erlkönigs  Tochter"  v.  Gade.  —  3.  Abouu.- 
Conc.  des  Musikvcr.  Janssen;:  ■<■  Symph.,  .Egmunt"-Ouverture, 
Phant.  Oj).  SO,  .Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  und  Esdur- 
Claviercouc.  v.  Beethoven 

MUhlhnu»en  L  Th.  r>.  Rcssourceconc.  (BoMcki):  7.  Symph. 
v._  Beethoven,  Üuvert.  zu  „Iphigenie  in  Aulis"  v.  Gluck  mit  dem 
Wagner'schen  Schluss,  Siegfried-Idvll  v.  Wagn er,  Violinvorträgo 
des  Hrn.  Seitz  a.  Magdeburg  (S.  Conc.  v.  Spohr,  „Fileuse*  von 
Lotto  etc.). 

Neustrclltz.  Symph.-Conc.  der 'Hsftap.  (Klughardtj  am  15. 
Marz:  4.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Mendelssohn  („He- 
bndeu")  u.  Goldmark  („Sakuntala"),  „Idyllische  Scene"  f.  FL, 
Ob.,  Clar.,  Fag.  u.  Horn  v  Kietz  (HH.  Letiinunu,  Niehr,  Schrei- 
ner, Weissenborn  u.  Zscherneck),  Norwcg.  Volkslied,  f.  Streich- 
orch.  bearbeit.  v.  Sveudsen. 

Paris.  2U.  Popul.  Conc.  (Pasduloup):  „La  Damuation  do 
Faust"  v.  Borlioz.  (Solisten:  Frl.  Caron  u.  HH.  Achard,  Lauwers 
u.  Labia.)  —  lt».  Chätclet-Couc.  (C'olonne) :  27.  Auffuhr,  v.  „La 
Damnatiou  de  Faust"  v.  Berlioz.  (Solisten:  Frl.  Vergin  u.  HH. 
Lamarche,  Claverie  u.  Bonjean  )  —  3.  Conc.  der  Societe  do  musi- 
qae  de  chambre  pour  instrumenta  u  vent  der  HH.  Taffanel  u.  Gen. : 
Serenade  f.  Blasinstrumente,  Bratschi-,  Violone.  u.  Coutrabassa 
Op.  lti  v.  Brahrns,  Octott  v.  Lachner,  Trio  f.  Clav.,  Clar.  u. 
Bratsche  v.  Mozart. 

Prag.    1.  öftentl.  Prcxluction  des  Kainmermusikver.:  Adur- 
'   uint.  v.  W.  H.  Veit,  Strcich.i»iart.  Op.  18,  No.G.v.  Be.it- 
"  v.  J.  Raff.   (Ausführende:  Frl. 


hoven,  Clav.-Violinsou.  Op.  128 

Rössler  [Clav.]  u.  HH.  Prof.  Bennewitz,  Baudis,  Bauer,  Scho- 
nungen u.  Wilfort  [Streicherl.) 

Quedlinburg.  Geist!.  Conc.  des  AUgem.  Musikvcr.  am  IC. 
Marz :  Cantatc  „Gottes  Zeit  ist  dio  allerbeste  Zeit"  u.  zwei  Arien 
v.  S.  Bach,  Altböhm.  Weihnachtslieder,  bearbeit.  f.  Chor  von 
C.  Riedel,  achtstimmiges  „Crucitixus"  v.  Lotti,  .Ave  Maria"  und 
Litaney  v.  Schubert,  Chor  a.  .Elias"  v.  Mendelssohn. 

Keichcnbarh  1.  V.  4.  Symph.-Conc.  des  Um.  Hundhammer: 
8.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Marschner  (.HatisHeiling") 
u.  Lassen  ^Beethoven-),  zwei  Span.  Täuze.  v.  Moazkowski,  Go- 
sangvorträge  der  Frau  Klauwell  a.  Leipzig  ( „All  meine  Hcrzgedan- 
ken"  v.  W  Herst,  „Vüghtin  im  Walde"  v.  Taubort,  „KeineSorg 
um  den  Weg"  v.  Raff  etc.). 

Rostock.  Conc.  des  Ver.  Roatocker  Musiker  (Dr.  Kretzschmar) 
am  14.  März:  Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde"  v.  Wagnor,  Eine 
Faust-Sympb.  v.  Liszt  I 


Borau.  Conc.  des  Ver.  f.  gem.  Chor  (Franke)  am  12.  März: 
Gem.  Chöre  v.  |Kreutzer  (.Ave  Maria")  u.  Gade  („Frühlingsbot- 
schaff), „Ständchen"  f  Männerchorv.  Kaff-Woinwurm,  Ouart. 

8 reiches?)  a.  „Minnespiel"  v.  Schumann.  Vocalductt  „Abschied"  v. 
vof:ik,  einstünm.  Lieder  v.  Fra  uz  ( .Willkommen,  mein  Wald*), 
Taubert  („In  der  Fremde").  Fosca,  Lassen  („Vöglein,  wohiu  so 
schnell"),  Eckort  n.  Wüorst  (.An  den  Mond"),  .HochzeiUmuaik 
f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  Ad.  Jensen. 

Stralsund.  Am  '.».  Marz  Aufführ,  der  Musik  zu  .Athalia"  v. 
Mendelssohn  durch  die  Chorabtheil,  de«  Gymnasiums  unt.  Leitung 
des  Ilm.  Dornheckter.  ~  Ain  12.  März  Auffuhr,  v.  M.  B I u mnor  's 
Oratorium  „Der  Fall  Jerusalem*"  durch  den  Dortiheckter'schen 
Gesangver.  unt.  Loit.  des  Comp.  u.  sollst.  Mitwirkung  der  FrU. 
A.  Rueiliger  u.  Ad.  Asmann  a.  Berlin  u.  der  HH.  Hauptsteiu  a. 
Berlin  n.  Hna^e  a.  Potsdam.  (Ueber  die  Aufführung  schreibt  ein 
dort.  Bl. :  .Ueber  den  Verlauf  des  Abends  li-gt  das  unbedingt 
competente  L'rtheil  kies  Coraponisten  vor,  welcher  von  den  Lei- 
stungen des  Vereins  überrascht  und  in  unerwartetem  Maassc  be- 
friedigt war:  in  dorTbaJ;  wetteiferten  die  Chöre  und  das  Orchester 
in  dem  feurigen  Bestreben,  den  Meister  zu  ehren,  ind'-m  sie  sein 
Werk  zu  Ehren  brächten"  etc.  Unbedingtes  Lob  wird  in  dem  betr. 
Referat  auch  den  Solisten  gespendet.)  —  Symph.-Conc.  der  Cap. 
des  14.  Ilif.-Rcg.  (Thoss)  amlti.  März:  H moll-Svrapk,  v. Schubert, 
Ouvertüren  v.  Beethoven  („Fidelio")  u.  Spohr  („Jessonda"),  Seren, 
f.  Streichinstrumente,  Clav.  u.  Harmon.  v.  Dornheckter.  Indi- 
scher Marsch  v.  Mi-yerbeer,  Schlummerlied  v.L.  v.  Brenner,  Cla- 
viervorträge  des  Hrn  Ziegler. 

Slrassburg  U  E.  t».  Abonn.-Conc.  des  Stadt.  Orcb.  <Stock- 
hauseni  unt.  sollst.  Mitwirk,  der  Erls.  Tiedemann  u.  J.  Hahn  u. 
der  HH.  Kietzmann  u.  M.  Stägeinann:  9.  Symph.  v.  Beethoven, 
Ouvert.  zur  „Braut  von  .Messina"  v.  Schumann,  Einleit.  zu  „Lo- 
relev"  v.  Bruch,  Lieder  v.  Rubinstein  („Es  blinkt  der  Tbeu"|, 
Brahrns  („Meine  Lieb    ist   grün"    und   eine  Magelonen-Ko- 

Ktuttgurt.  7.  Kammermusikabend  der  HH.  Pnickner,  Singer 
u.  Cabisius:  ClavUrtrit  s  v.  Beethoven  (Op.  1.  No.  3)  u.  Mendels- 
sohn (Dmoll),  Clav.-Vioünson.  v.  Brahrns,  Violoneellsoli. 

Torgatt.  Mnsikal.  Auffuhr,  des  (iymnasial-Kirchonchors  {Dr. 
Tauberti  am  11.  Marz:  Chöre  v.  J.  Eccard,  L.  Schröter,  W.  r'ranck, 
A.  Ed.  Grell  (.Herr,  hilf  deinem  Volke")  u.  M.  Hauptmann.  Solo- 
vorträge des  Frl.  Kosentbal  a.  Berlin  (Ges.)  u.  derHH.  Je*ke(Org., 
Praelud.  u.  Fuge  v.  G<bhardi)  u.  Weichhold  (Arioso  f.  Viol.  von 
Rietz). 

Weimar.  2.  Abonn.-Conc. der  Hofcap. :  1.  Sympli.  v. B  r  a b  m  s, 
„Des  Sängers  Fluch".  Ballad«  v.  H.  v.Bülow,  .Jota  Arragonesa" 
v.  Glinka,  Solovotträge  des  Hrn.  L.  Grntzmacher(Violonc-Conc.  v. 
Rein  ecke)  u.  des  Frl.  Pfeiffer  (Arie  v.Mozart). 
'JG~  Die  Einstndung  bemerkeuswenher  Concertprogratnmo  zum 
Zweck  möKlich.wr  Reichhaltigkeit  unaercr  Concerlumscbeu 
ist  uns  stets  willkommen.  Ü.  Eed. 


und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Brüssel.  Das  Publicum  der  Populären  Concerto  war  nicht 
wenig  orstaunt,  einen  Künstler,  welchen  es  bis  dahin  nur  im  En- 
semble zu  denken  gewöhnt  war.  als  Solisten,  und  zwar  von  so  her- 
vorragender Bedeutung  zu  hören:  Jean  Becker,  welcher  mit  dem 
vielgehörten  Mendelssohn 'sehen  Concert  seine  Zuhörer  zu  den  leb- 
haftesten BeifalUbozengu ngeu  hinzu reissen  verstand.  —  L'illn  a. 
Rh.  Das  einstige  Kleinod  Ihres  Stadttheuters  und  jetzige  Mit- 
glied des  Hamburger  Operupersonals  Frau  Rosa  Sucher  entzückte 
dio  Besucher  des  9.  Giirzenichconcertes  mit  ihrem  seehnvollon 
Gesang.  Hoffentlich  gelingt  es  unserem  zukünftigen  Diroctor  Hof- 
mann, diese  Bühnenkünstlerin  erster  Grösse  uns  auch  einmal  in 
ihrem  eigensten  Element,  auf  den  Brettern,  welche  die  Welt  be- 
deuten, zu  prü&entlren.  —  Czernowltz.  Eiu  mit  grossem  Erfolg 
begleitetes  Concert  veranstalteten  kürzlich  die  Pianistin  Frau  Toni 
Raab  und  der  Violinist  Hr.  M.  Rossi  unter  Mitwirkung  der 
anmuthigeu  Sängerin  Frl.  Dorn  bäum  hierselbst.  Gaste  von  sol- 
chem Belang  werden  uns  stet«  willkommen  sein.  —  Dflsseidorf.  Zu 
Festabenden  gestalteten  sich  dio  fünf  Opern  Vorstellungen,  in  wel- 
chen Hr.  v.  Witt  aus  Schwerin  als  Gast  mitwirkte ,  denn  sein 
befeuerndes  Beispiel  blieb  nicht  ohne  Einfluss  auf  seine  im  Ganze« 
wenig  hervorragende  Umgebung  und  suornto  manches  Mitglied 
unseres  Opernpersonals  zu  höheren  Leistungen  an.  Es  darf  kühn 
behauptet  werden,  das»  Hr.  v.  Witt  den  Auserwihlten  seines 
schönen  Berufs  angehört  und  Darstellungen,  wie  sein  Lohongrin, 
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die  Probe  bestehen  würden.  —  Frankfurt  a.  M.  AI*  Bewerber  um 
da«  Rollenfach  eines  ersten  Bariton  tritt  jetzt  Hr.  Kessler 
au»  Coburg  auf,  ohne  mit  Leistungen  paradiren  zu  können,  an 
denen  Alles  vollkommen  ist.  Darauf  wird  aber  überhaupt  nur  in 
ganz  seltenen  Fällen  zu  rechnen  sein,  und  Hauptsache  ist,  da«« 
Hr.  Kessler  ausreichenden  Stünmfonds  besitzt  und  sieb  noch  im 
Studium  der  Woiterbildungsfäbigkeit  seiner  anscheinend  schönen 
Befähigung  befindet.  —  Hunnowr.  In  dem  letzten  Concert  un- 
serer Singakademie  wirkte  neben  bewährten  einheimischen  Opcrn- 
kräflen  die  :Concortsungerin  Frl.  Schotel  solistisch  mit  und  er- 
warb sich  mit  ihrer  klangvollen  und  hübsch  ausgeglichenen  Stimme, 
ihrer  haarscharfen  Intonation  und  dem  warmen  Verständnis«,  das 
sio  ihren  Aufgaben  entgegenbrachte,  diu  allgemeinste  Anerkennung. 

—  Magdeburg.  Ein  süperber  Violinist  ist  ohnstreitig  Hr.  Erna- 
nuel  Wirth,  Lehrer  der  Berliner  kgl.  Hochschule  der  Musik,  der 
unser  letztes  Casinoeonecrt  durch  seine  ausgezeichnete  Mitwirkung 
verschonte.  In  allem  Technischen  Meister,  wusste  der  Gast  je- 
doch iliose  Errungenschaft  durch  «ein  seelenvolles  Spiel  oftmals 
ganz  vergessen  zu  machen.  Eine  Ii"  hindeutende  Leistung,  was 
Klarheit  und  Durchsichtigkeit  anlangt,  war  namentlich  der  Vor- 
trag einer  Bach'sehon  Fuge.  -  Parts.  Frau  Fatti  hat  im 
Theätre  des  Natiuus  am  5.  März,  an  dem  Tage,  an  welchem  vor  50 
Jahren  Bellini's  „Nachtwandlerin*  in  Mailand  zum  ersten  Mal  das 
Lampenlicht  erblickte,  dieses  verblasste  Werk  für  eine  kurze  Zeit  zu 
einem  Scheinleben  ausgestattet.  Das  ist  nur  dieser  grossen  Künst- 
lerin möglich.  -  Pegau.  In  dem  letzten  Concert  der  hiesigen 
Gesellschaft  „Lesekränzchen*  bezauberte  Ihre  Leipziger  Nachtigall 
Frau  Marie  Klau  well  die  Herzen  ihrer  Zuhörer  mit  ihrem  schö- 
nen Gesänge,  den  sie  in  einer  Reihe  anmuthiger  l.iedar  spendete. 

—  Mt.  Petersburg.  Die  italienische  Opernsaison  hatte  bereits 
ihr  Endo  erreicht,  als  die  grauenvolle  That  geschah,  welcher 
Kaiser  Alexander  II.  zum  Opfer  fiel.  Von  den  letzten  Vorkomm- 
nissen der  Saison,  welche  in  Abschiedsvorstellungen  und  Ovationen 
bestanden,  erwähnen  wir  das  Concert  des  Hrn.  Vizentini  und 
die  Abschiedsvorstellung  des  Frl.  Salin  Das  Erster» ,  welches 
der  Concertgeber  persönlich  leitete,  war  ganz  und  gar  der  fran- 
zösischen Schule  gewidmet  und  fand  vor  starkbesetztem  Hause  und 
unter  Mitwirkung  der  ersten  .Sterne"  statt.  Frl  Salla  wurde  in 
ihrer  Abschiedsvorstellung,  zu  welcher  die  „Hugenotten*  gegeben 
wurdcn.undwclcheeinos  imUuuaeausur.^nendeuFonerswegenbeinaho 
unmöglich  geworden  wäre,  aufs  Höchst..'  gefeiert,  sie  wurde  unter 
Blumen  fast  begraben  -  Wien.  Nicht  nurals  Stdiueineshier  allgemein 
hochgeschätzten  und  verehrten  Kunstveteranen,  sondern  mehr  noch 
durchaeine  eigene  Künatlerschaft  errang  sich  der  Baritonist  Hr.  Beck 
aus  Frankfurt  a.  M  gleich  in  dar  Antrittsrolle  seines  gegenwältigen 
Gastspiels,  als  Teil,  die  vollsten  Sympathien  des  hiesigen  Publi- 
cum«, das  ihn  wohl  eiu  Dutzend  Mal  stürmisch  heraus  verlangte. 
Ks  ist  die  allgemeine  Ansicht,  das*  kein  jüngerer  Baritonist  in 


ähnlicher  Weise,  wieder  jetzige  Gast,  berufen  erscheint,  einstmals 

welchem  der  Sohn  schon  im  Klang- 
charakter  um!  -Caliber  des  StimmmateriaU  merkwürdig  ähuolt. 


alten  Beck  zu  ersetzen, 


Weniger  klar  wird  man  sich  über  die  Vortheile,  welche  ein  festes 
Engagement  der  gegenwärtig  mit  wechselndem,  doch  nie  durch- 
schlagendem Erfolg  gastironden  Stuttgarter  Altistin  Frau  Lugur 
unserer  Hofoper  zu  bieten  vermöchte!'  Aus  dem  ConcorUaal  ist 
nächst  Hrn.  Carl  Hey  mann,  der  seinen  Triumph  .beim  Publicum 
sich  nachträglich  auch  in  der  gosammten  Presse  wiederholen  sah, 
als  durchaus  diatingulrteGasterscbeinung  Frau  Pauline  Fichtnor- 
Erdmannsdörfor  namhaft  zu  machen.  Die  hochbegabte  Frau, 
welche  seit  ihren  Mudchoujahren  hier  nicht  mehr  coucertirte  und 
fast  eine  Fremde  geworden  war,  hatte  für  das  eigene  Concert,  wel- 
ches sie  veranstaltete,  uicht  biosein  interessantes,  von  der  üblichen 
Bchablonc  weiUbliegendes  Programm  aurgestellt,  sondern  wusste 
sich  durch  feuriges  Auffassungsvermögen  und  blendend«  Technik 
auch  als  Spielerin  hoch  Uber  das  Gros  der  heutigen  Pianistinnen 
zu  erheben.  Ihr  Auftreten  war  ein  vollständiger  Succüs  auf  dem 
Unge  gemiedenen  Wiener  Concertboden. 


Opernaufführungen. 


Cassel.  Hoftheater:  L  Freischütz.  4.  Kigoletto.  7. 
9.  Teil.  11.  Bsrbier  von  Sevilla.  18,  Figaro  «  Hochieit.  Ml  n. 
ia  Lucia  von  Lammormoor.  20  Die  lustigen  Weiber  von  Wind- 
sor.   27.  Don  Juan.   30.  Tannhäuser.   31.  " 


Hoftheater:  3.  Teil.  6.  Jüdin.  8 
gender  Holländer.    13.  Alda.    16.  u.  24.  Stni 
h.  Martha. 


10.  Flie- 
von  Portici. 


Bargiel  ( W.),  Orch.-Intermezzo.    i  Bern,  Conc.  der  Liedertafel  am 

12,  Febr.» 

 Ciaviertrio  On.  6.    (Bremerhaven,  Conc.  der  HH.  Bromber- 

ger  u.  Gen.  a.  Bremen  am  31.  Jan.) 
Berlioz  H.l,  „Vehmrichter"-Ouvert.  (Leipzig,  i>.  Euterpcconc.) 
Bouman  (L.  C.,i,  Drei  Phantasiestücke  f.  Clav.  u.  Viol.  (He 


Cbuseh,  Conc.  des  Hrn.  C.  Heymann  am  20.  F'ebr.) 
s  (J.J.  2.  Symph.    (Neustrelitz,  Svmph.-Conc  der  Hofcap. 
am  11.  Febr.    Wiesbaden,  Eztra-Symph.-Conc.  des  »tädt.  Cur- 
orch.  am  11.  Febr.) 
 Clavierconc.    (Utrecht,  2.  Stadacono.) 

—  —  Gmoll-Cl.ivierqn.irt.    (London,  3.  Conc.  of  Classical  Cham- 

ber Music  i 

—  —  Clav.-Violinson.    (Elberfeld,  3.  Soiree  f 

R.  Heckmann's  Streichquart,  u.  Hrn.  Buths  ) 

 Ein  deutsches  Requiem.  (Rostock,  Conc.  der 

am  10.  Febr.) 

 Scbicksalslied.     (Brandenburg,   Conc  der  Steinbeck  sehen 

Siugakademie  am  11.  Febr.    Königsberg  i  Pr.,  5.  Börsencone.) 

Bruch  (M.),  Violinconc.  (welches?).  (Neustrelitz,  Syraph.-Conc. 
der  Hofcap.  am  14.  Febr.) 

—  —  .Banctus"  und  .Agnus  Dei".    (Cöln  a.  Rh.,  8.  Gürzcnich- 

oonc) 

Brüll  (I.).  Onvcrt.  zu  „Macbeth".  (Manchester,  16.  C»nc.  de« 
Hrn.  Halle.) 

—  —  1.  Clavierconc.   (London,  13.  Saturday  Conc.  Manchester, 

16.  Conc.  des  Hrn.  Halle.) 
Davidoff  (Ch  t,  Streichseit,  Op.  2.r>.    (Cöln  a.  Rh.,  Rob.  Heck- 
mann's 4  Soiree  f.  Kammermusik.) 
FOrtter  (Alban),  Concertouverture.  (Dresden,  2.  Jubiläumsconc. 

des  k.  Conservat.  f.  Musik.) 
Fouque  (0.),  Fant,  dramat.  f.  Bratsche  u.  Orch. 


(Angers,  15. 

Violinconc.    (Cöln  a.  Rh.,  8.  Gürzcnichcouc.) 


(Balleiistedt,  Conc.  der  HH. 
(Frankfurt  a.  M.,  2.  Kammer- 


Leipzig.  Thomaskircbo:  19.  März.  „Crucifixua",  Motette 
E,  F.  Richter.   „Der  Gerechte",  Motette  v.  J.  Chr.  Bach. 

tfa*F~~    Wir    bitten   die   HH.   Kirehcomusikdirectoren,  Cbor- 
regemen  etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
Mittheilungen  behilflich  sein  su  wollen. 

D.  R. 


Conc,  popul.) 
Gernsheim  (F.}, 

j  Clav.-VioioncelUon    Op.  12. 

Herlitz  u.  Grossmann.) 
Gootz  (H.),  Ciavierquint.  Op.  16. 

musikabend  v.  Frl.  Hess  u.  den.) 
Gouvy  (Th.),  Ouvort.  zu  Byron's  .Giaur*.  (Leipzig,  Concert  des 

Pauliner  Sängerver.  am  15.  Febr.) 
Hartmann  (Em.:,  .Eino  nordische  Heerfahrt*,  Ouvert.  (Celle, 

3.  Syraph.-Abonn.-Conc.  des  Hrn.  Reichert.) 
Hey  mann  (C),  Fdur-Clavierquart.  (Utrecht,  3. 

Quart.- Verecnig.) 
Hiller  (F.),  Ciavierquint.  Op.  156  (Cölna.Rh., 
der  HH.  Dr.  v.  Hiller,  Japha  u.  Gen.) 

 „Die  Nacbt*  f.  Sol6,  Chor  u.  Orch.  (Leipzig,  18.  Gewand- 

hausconc.) 

 „0  weint  um  sie"  f.  Chor,  Solo  u.  Orch.  (Königsberg  i.Pr., 

5.  Börsencone.) 

 .Gesang  der  Geister  Uber  den  Wassern"  f.  gem.  Chor  und 

Orch.    (Annaberg,  8.  Museumsconc.) 
Hofmann  (H.),  Frithjof-Sympb.   (Annaborg,  6.  Museumsconc) 
Huber  (H.),  Clav.-Violoncellson.  Op.  33.  (Magdeburg,  Tonkünst- 
lorver.  am  7.  Febr.) 

 .Aussöhnung"  f  Männerchor,  Soli  u.  Orch.    (Bern,  Conc. 

der  Liedertafel  am  12  Febr.) 
Jadassohn  (S.),  Psalm  100  f.  Doppelchor,  Solo  u.  Orch.  (Leip- 
zig, 18.  Gewandbausconc.) 
—  —  „An  den  Sturmwind*  f.  Männerchor  u.  Orch. 

des  Pauliner  Sängerver.  am  15.  Febr.) 
Kiel  (F.),  Clavicrquart,  Op.  42.    (Halle  a.  8„  2. 
abend  des  Hassler'schcn  Ver ) 
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Kiel  (F.),  .Reiscbilder"  f.  Clav.  u.Violonc.  (Brandenburg  a.d.[H., 

9.  Abcndunterbalt.  des  Philharn).  Ver.) 
Krug  (Arn.),  Violinconc.    (Homburg,  Conc.  der  städt.  Theater- 

u.  Curcap.  am  2.  März.) 
Lalo  (E),  Rhaps.  f.  Orch.   (Angers,  16.  Conc.  popul.) 
Lofebvre  |Ch.),  Draroat  Ouvcrt.  (Ebendaselbst.) 
LisztiF.),  .Hunnonschlacbt".  (Baden-Baden,  7.  Abonn.-Conc.  des 

Stadt  Curorch.) 

—  —  ,,Les  Preludes*.  (Wßnburg,  5.  Conc.  der  k.  Musikschule.) 
 Guctho-Fcstroarsch.   (Magdeburg,  6.  Harinonieeonc.) 

—  —  Pcstmarsch.    iFaderborn.  4  Conc  des  Musikvcr.) 

Nico  de  (J.  L.;.,  Introd.  u.  Scherzo  f.  Orch.  (Utrecht,  2.  Stads- 
Conc.) 

Reinecko  (C),  Ourort.  xu  „Darao  Kobold*.  (Hamburg,  7.  Phil- 
bann. Com;) 

—  —  »In  memoriam"  f.  Orch.   <  Rostock,  Conc.  der  Singakad.  am 

16.  Febr.) 

 .Dornröschen".    I  Annaberg,  7.  Museumsconc.) 

Rheinberger  (J.l,  Ourert.  zu  „Demetrius",  i Wiesbaden,  Extra- 

Symph.-Conc.  des  städt  Curorch.  am  11.  Febr.) 
 Esmoll-Orgelsonate.   (Leipzig,  Conc.  de»  Hrn.  Zahn  am 

13.  Febr.) 

Ritter  (H.).  Conc.  f.  Viola  alta.  (Würzburg,  5.  Conc  der  kgl. 
Musikschule.) 

Rubinstein  (A),  Ciaviertrio  Op.  15.     (Philadelphia,  Conc.  der 

Musikal.  Akad.  am  8.  Jan.) 
 Ciaviertrio  Op.  52.    (Bremerhaven,  Conc.  der  HH.  Brom- 
borger u.  (Jen.  a.  Bremen  am  31  Jan.   Frankfurt  a.M.,  2.  Kaui- 

mermusikabend  v.  Frl  Hess  u.  Gen.) 
 Clav.-Violinson.  Op.  19    (Lemberg,  Conc.  v.  Fruu  I.  Raab 

u.  Hrn.  Rosai  am  10.  Marz.) 
Saint- Saens  (C),  Scptett.    (Paris,  16.  Conc.  Pusdeloup.) 
 Clav.-VioloncelUon.Op.32.  (Frankfurta.M.,!'  " 

abend  v.  Frl.  Hess  u.  Gen.) 
Sehwalm  (R.),  .Mila*  f.  Männerchor,  Soli  u.  Orch.  (Bern.Cone. 

der  Liedertafel  am  12.  Febr  ) 
Sgambati  (0  ),  2.  Claviorquint.  (London,  Cone.  des  Hrn.  Dann- 

routher  am  26.  Jan.) 
Stahl  (E.l,  Festmarsch  f.  Orch.   (Annaberg,  6.  Museumsconc.) 
Svendsen  (J.  S),  1.  Syiupb.    (Bern,  5.  Abonn.-Conc.  der  Musik- 

gcscllschuft.) 

Thierfeldcr  (A.),  .ZIaturog*  f.  Chor,  Soli  u.  Orch.  (Branden- 
burg b.  d.  H.,  Conc.  der  Steinbeck  schen  Sil 
11.  Febr.) 

Tottmann  (A.\  .Christnacht"  f.  gem.  Chor  u.  Clav. 

8.  MuscumBcouc.) 
Ulrich  (H.),  Sinf.  triomph.    (Celle,  8.  Sytupb.-Abonn.-Conc.  des 

Hrn.  Reichert.) 

Volkmann  (R),  Streichquart.  Op.  43.  (Colna  Rb.,  4.  Kammer- 
musik der  HH.  Dr.  v.  Hiller,[Japha  u.  Gen.) 

Wagner  |R.),  Fragment  a.  den  .Meistersingern  vou  Nürnberg". 
(Würzburg,  5.  Conc.  der  k.  Musikschule.) 

Zöllner  (H.\  .Die  Hunnenschlaclit"  f.  Soli,  Männorchoru.  Orch. 
(Leipzig,  Conc  des  Paulinor  Sängervcr.  am  15  Febr.) 


Journalschau. 


Allgemeine  Aftirilalitehe  Zeitung  No.  11.  Schopenhauer  und 
die  Musik.  Von  Ad.  Stamm.  —  Besprechung  über  Compositionen 
(Op.  9  u.  Vier  Lieder  f.  gem.  Chor)  v.  P.  Werner.  —  Wiener 
Bericht. 

Anger»- Herne  No.  21.  Uno  feto  de  ehant  ä  Zürich.  Von 
L  do  Romain.  -  Silhouette«  musicalcs.  Benjamin  Godard.  Von 
Jules  Bordier.  —  Berichte. 

 No.  24.  Biogr.  Notizen  über  Ed.  Garnier.  Von  J.  Bor- 
dier. —  Lea  concerts  populaires  et  le  theatre.  Von  L.  de  Romain. 
—  Le  cor  des  Alpi-s  (Alphorn).  —  Comment  fut  compose  .Romeo 
et  Juliettc".    (Aus  Berlioz'  Memoiren.) 

L'n«eilia  Nu.  6.  Besprechungen  üb.  Compositionen  von  G  H. 
Witte  (Op  12  u.  13),  S.  do  Lango  (3.  Phantasie-Sonate  f.  Org.) 
u.  J.  B.  Litzau  (Op.  12),  sowie  über  die  1.  Abtheil.  v.  L.  Stark'« 
Classischen  Tonperlen.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Der  L'lavier- Lehrer  No.  6.  Besprechungen  üb.  Compositionen 
v.  H.  v.  Bronsart  (Clavierconcort)  u.  A.  Naubert  (Op.  24).  -  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Oregoriiu-Hlalt  No.  3.  Zur  Frago  über  den  dramatischen 
Charakter  der  Kirchenmusik.   Von  Fr.  Koenon.  —  Ucbersicht  der 

I  T< 


Kritik  derselben.  —  Ueber  Gl<H;ken  und  Orgeln.   Glocken  müssen 
abgeliefert  worden.    —    Berichte,  Nachrichten  und 


L'Echo  mwieal  (Brüssel)  No  3  La  nropriete  intelloetnello 
au  point  de  vuo  des  oeuvres  musicales.  —  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

—  —  No.  5.  Les  etuiles.  La  Cruvtdti.  —  Los  archives  do 
l'Opera.  —  Berichte,  Nachrichten'u.  Notizen. 

Led'uüle  uiufiral  No.  11.  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Menedrel  No.  15.  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Li  /{eniiiiHHince  miuicede  (Paria,  No.  2.  Notro  reoonse. — 
Briefwechsel  zwischen  dem  Rodacteur  und  Hm.  C.  Saint-Sacns.  — • 
Acoustique  des  salle«  de  theätro  et  de  concert.  Von  Johannes 
Weber.  —  Berichte,  Nachrichtcu  u.  Notizen. 

M%*ik-  Weit  No.  22.  Das  neue  Mitglied  der  Parier  Akade- 
mie des  beanx  arU,  Hr.  C.  Saint-Ssens.  Von  M  Goldstein.  — 
Musik  und  Civilisation.  Von  H.  Herrig.  — Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Mtunlaeitung  No.  11.  Recensionen  über  div. 
Compositionen  (u.  A.  Entsagungslieder,  sowie  einigu  Nummern  a, 
der  unvollend.  Oper  .Mariuo  Faliero"  v.  F.  v.  Holstein),  Bearbeitun- 
gen U.  Sammelwerke.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Nene  Zeitschrift  für  Mutik  No.  12.  Besprech.  üb.  M.  Erd- 
inannsdörfers  „Solinde,  die  Nixe  des  Spring".  —Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Schweizerische  Mntikteitttng  und S&ngerhlatt  No.  4.  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprochungen  üb.  div.  Compositionen 
von  J.  L  Nicodö,  sowie  Hinweis  auf  Fr.  Riegel  s  Acht  Passious- 
gesango  f.  gem.  Chor,  Op.  16. 


*  Aus  dem  gleichen  Auftrag  eines  hochherzigen  ungenannt 
bleiben  wollenden  leipziger  Künstlermacens ,  welchem  dio  Stadt 
Leipzig  bereits  eine  in  ihrem  Neuen  Stadttheater  aufgestellte 
Marmor-KolossalbUste  Roderich  BenediY  verdankt,  hat  der  reuum- 
mirte  Bildhauer  Hr.  Prof.  zur  Strassen  nun  auch  das  Pendant 
zu  Jener  fertig  gestellt,  nämlich  ein«  technisch  nnd  künstlerisch 
durchaus  gelungene,  (die  Gesichtszüge  des  Meisters  in  frappanter 
Aehnlichkeit  widerspiegelnde  Büste  Richard  Wagnor  s.  Die- 
selbe gelangt  ebenfalls  im  Foyer  des  Leipziger  Neuen  Stadttheaters 
zur  Aufstellung  und  wird  am  1.  Ostcrfciertag  gelegentlich  einer 
von  der  vorehrl.  Theaterdirection  in  danken«-  und  naehabraens- 
werther  Weise  zum  Besten  des  Bayreuther  Patronatvereins  zu  ver- 
anstaltenden Matinee  enthüllt  werden.  Das  Vervielfältigungsrecht 
an  seinem  Werke  hat  Hr.  Prof.  zur  Strassen  dor  Leipziger  Ver- 
tretung des  Patronatvereins  uberwiesen,  welcho  Original-,  wie 
ausserdem  auch  verkleinerte  Abgüsse  von  dieser  neuesten  und 
gegenwärtig  wohl  besten  Büste  des  Bayrenther  Meisters  zum 
Vortheil  des  Bayreuther  Fonds  in  den  Handel  bringen  wird. 
Nähere  Mittheilungen  Uber  diesen  Gegenstand  behalten  wir  uns 
für  eine  spätere  Nummer  unseres  Bits.  vor. 

*  Das  diesjährige  Niedorrheinisehe  Musikfcst  findet 
unter  Leitung  N.  W.  Gade's  in  Düsseldorf  statt. 

*  Das  Anfang  Mai  unter  dor  bewährten  Leitung  des  Hrn. 
Dr.  Damrosch  in  New- York  stattfindende  viertägige  Musik- 
fest  wird  u.  A-  auf  seinem  Programm  haben:  „Tc  Deum"  und 
.Messias*  von  Händel,  Requiem.  „U  Captive"  und  Rakoozy-Marsch 
von  Berlioz,  Fragmente  aus  „Rienzi",  dem  „Tannhäuser",  den 
„Meistersingern  von  Nürnberg- und  der  .Walküre",  sowie  Kaiser- 
Marsch  von  Wagner,  .Los  Prt-ludes"  vou  Liszt,  .Der  Thurm  zu 
Babel"  von  Rubinstein.  5.  und  9.  Symphonie  von  Beethoven,  Fest- 
ouverturo  von  Damrosch. 


•  Für  den  Engelsborg-Fonds  in  Wien,  dessen  wir  s.  Z. 
erwähnten,  sind  bis  Mitte  d.  Mts  im  Ganzen  fl  3181.09  einge- 
gangen. Das  betr.  tonnte  siuht  weiteren  Beitrügen  noch  ent- 
gegen. 

•  Zu  den  ,.N  ibeluugen"- A  u  fführu  n  gen  in  Berlin  sind 
zahlreiche  Billetbestellungen  auch  aus  ausserdoutBchen  Ländern 
des  Contineuts  und  Amerika  eingelaufen.  Die  billigeren  Plätze 
sollen  für  sämmtlicho  Aufführungen  bereits  vollständig  ver- 
kauft sein. 

•  Im  Leipziger  Stadttheator  haben  die  Proben  zu  Aug.  Klug- 
bardt's  Oper  .Iwcin"  begonnen.  Das  blühende  Werk  wird  nun 
bestimmt  im  n.  Monat  herauskommen  und  sicher  dio  ihm  gebüh- 
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*  In  der  Seal»  zu  Mailand  halte  Wober's  „Freischütz"  in 
Folge  ungenügender  Besetzung  einen  vollständigen  Mis&crfolg. 

*  C.  Grammann's  (.»per  „Melusine"  bat  den  in  Turin  er- 
hofften Erfolg  nicht  gefunden,  die  Aufnahme  der  Novität  seitens 
de»  zahlreich  versammelten  Publicum*?  war  vielmehr  vom  2.  Act« 
ab  eine  höchst  ungnädige,  was  schliesslich  aber  kaum  Etwas  tu 
bedeuten  hat. 

*  NoBsler's  .Rattenfänger  von  Hameln"  ging  vor  einigen 
Tagen  in  Mönchen  als  Novität  in  Sceno.  In  Betreff  der  Aufnahme, 
die  das  Werk  gufuudeu,  widersprechen  sich  dio  von  uns 
Nachrichten. 


•  Wie  Wiener  Blatter  melden,  soll  den  Wiener  Huaikkroisen 
wahrend  des  n.  Mts.  die  Gelegenheit,  F.  Liszt  als  Pianisten  be- 
wundern zu  dürfen,  geboten  werden. 

TodtenlUte.  Frau  Jehin-Prnme,  geb.  Rosa  Delveccbio, 
Frau  des  berühmten  belgischen  lieigers,  sie  seibat  verdienstvolle 
Sängerin,  t  am  11.  Febr.,  33  Jahre  alt,  in  Montreal  iCanada).  — 
Eduard  Mai  Pirkhert,  Pianist  und  ComponUt,  t  »m  28.  Febr., 
G4  Jahre  alt,  in  Wien.  —  Francesco  Migliara,  komischer  Bass, 
t,  Gl  Jahre  alt,  in  Turin  —  Frl.  Virginia  Crospi,  Gesangskünst- 
lerin, f,  24  Jahre  alt,  in  Mailand. 


Kritischer  Anhang. 


Bereits  im  vorvorigen  Jahrgange  dieses  Btattes  hatte  Rof.  \ 
Gelegenheit1,  auf  Werke  Heinr  Götze'«,  Seminar- Mnsiklehrer»  zu 
Liebenthal  in  Schlesien,  aufmerksam  zu  machon,  nämlich  auf 
Op.  3  (Zwei  instrnet.  Sonatinen  f.  Pianoforte)  und  auf  „Popnliiro 
pädagogisch -musikalische  Abhandlungen  über  (.'lavierspiel •  mit 
Anhang  „Die  wichtigsten  technischen  Uebungen  flir  das  Piano-  | 
fort«"  ,  welche  so  manches  Beachtenswerte  boten.  Gegenwartig 
liegen  die  übrigen  bisher  erschienenen  Compositionen  zur  Be-  ' 
sprechung  vor  und  lassen  des  Verfasser«  bezugliche  Wirksamkeit 
in  ganz  vorteilhaftem  Lichte  erscheinen.  I>enn  wenn  diese  Werke 
auch  nicht  gerade  durchweg  Anspruch  auf  Originalität  erheben  > 
können,  so  zeigen  sie  doch  de*  CcmponUtcn  Streben  nach  Natur- 
liebkeit  sowohl  in  melodischer,  als  harmonischer  Beziehung,  wobei 
das  Allgewöhnliche  glücklich  und  geschickt  vermieden  ist.  Die 
als  Op.  1  vorliegenden  1!>  Orgelstöcke  verschiedenen  Charakters 
zum  debrancho  beim  Gottesdienste  und  zur  Uebnng  (Leohschütz. 
C.  Kothe,  Pr.  2  M)  sind  alle  interessant  und  sehr  hübsch  und 
eignen  sich  zum  Thcil  nicht  blos  zur  kirchlichen  Verwendung  als 
grössere  Vorspiele  oder  als  Vortragsstücke .  sondern  auch  zu 
Studieniweckrn.  Die  Schwierigkeiten  sind  keine  »llzugrcsscn,  4» 
bei  den  Nummern,  welchen  bewegteres  Tempo  vorgeschrieben  ist, 
diePedalapplicatur  eine  in  möglichst  natürlicher  Folge  fortschrei- 
tende ist  No.  G,  9  und  13  sind  als  Trios  für  2  Manuale  und 
Pcdali  gedacht;  vorzüglich  letztem  Nummer  zeigt  recht  effektvolle 
und  geschickte  Verarbeitung  der  Motive.  No.  12  ist  vom  Com- 
ponisten  zugleich  ah  „Ave  Maria"  für  vierst.  Männerchor  und 
Orgel  bearbeitet  und  in  demselben  Verlage  erschienen.  Die  Regi- 
strining,  wenngleich  selbsverständlich  nur  allgemein  angegeben, 
ist  für  den  Charakter  der  Stücke  gut  gewählt.  —  Op.  2,  Zwei 
Ciavierstücke  (Brannschweig,  Henry  Litolffs  Verlag,  Preis  M.  0,7»), 
bietet  kurze,  gefällige  Musikstücke.  Bei  No.  1,  „Soligo  Stunde", 
scheint  dem  Coroponisten  R.  Schumanns  .Bittendes  Kind"  vor- 
graebwebt  zu  haben.  No.  2  „Frühlingslust"  ist  ein  Salonstück 
geringer  Schwierigkeit  mit  dem  nöthigen  Stoff,  elegantes  Spiel  in 
Arpeggien  der  linken  Hund  zu  zeigen.  Ebenso  ist  Op.  4,  .Fliegende 
Blättchon",  8  kleine  Ciavierstücke  (Leohschütz,  C.  Kothe.  2  Hefte, 
jedes  80 Pf.?,  behandelt,  welches  hübschen  Vorspielstoff  flir  Schüler 
der  mittleren  Elementarstnfe  bietet.  Leider  dürfte  ein  recht  ge- 
schmacklos ausgeführtes  Titelblatt  hiebei  ein  Stein  des  Anstosses 
werden  Die  Ueberschrift  der  einzelnen  Nummern  gibt  einen  un- 
gefähren Anhalt  für  die  Wahl  d»s  Charakters  der  Stücke  Lied, 
Elfenspiel ,  Verwelkte  Blumen  ,  Uebermuth .  Schlummerlied  .  Ge- 
trübtes (ilück.  Stilles  Sehnen,  Scherzo.  Gleichwie  bei  No.  2  von 
Op.  2  dio  linke  Haud  mit  Arpeggien  bedacht  war,  so  erscheint 
No.  1  von  Op.  (Leobschüti,  C.  Kothe,  2  Hefte,  jedes  80  Pf.)  als 
ein  Pendant  für  diu  rechte  Haud,  während  die  linke  die  Melodie- 
führung  hat.  Sowohl  diese  Nummer,  als  auch  No.  2.  „Froher 
Sinn",  welche  sich  an  Mendelssohn  anlehnt,  haben  grössere  Form 
und  zeigen  entschieden  freiere  Behandlung  und  eigene  Abklärung 
und  Entwickelung,  welche  sich  noch  besser  in  Op.  8,  Drei  Scherzi 
für  Pianoforte  (Leobschütz ,  C.  Kothe,  Preis  2  M.),  erkennen  läs*t. 
Bei  diesen  Stucken  (Dmoll.  Bdur.  Fis  moll)  hat  der  Componist 
dio  besten  Muster  vor  Augen  gehabt  und  dementsprechend  ein 
Werk  gfschaffen,  das  für  Spieler  der  Mittelstufe  bildend  und  ver- 
th  ilhat'1  verwendbar  erscheint.  Op  H  (Berlin.  Luekhardt'seher 
Verlag,  Part,  und  St.  M.  2,fiOi  enthält  drei  Lieder  für  gemischten 
Chor,  welche  sich  den  Gedichten  („Eile"  v.  F.  Voigt,  „Herbst"  v. 
N.  Lcnau,  Nachtlied  von  E.  Goibyl)  möglichst  innig  anschliessen 
und  so  ein  wirksames  und   treffliches  Ganzes    geben  Chor- 


verciuen  wird  die  Bekanntschaft  mit  diesen  drei  Liedern 
erfreulich  sein ,  da  sie  neben  leichter  Sangbarkeit  keino  allzu- 
grosseu  Schwierigkeiten  in  der  Rhythmik  zeigen  und  so  bei  leichter 
Ausführbarkeit  dankbaren  und  interessanten  Uebungsstx>ff  bieten. 
Op.  9  (Berlin,  Luckhardtseher  Verlag.  Pr.  1  M.)  enthält  2  Abend- 
li.'der  für  Streichorchester,  deren  Entstehung  zunächst  wohl  ihren 
Grund  in  der  Verwendung  für  die  Schüler  des  Seminars  hat,  denen 
mit  diesen  Stücken  Gelegenheit  geboten  scheint,  ihre  Fertigkeit 
auf  Violine,  Viola,  Violuncell  und  Bass  zu  zeigen.  Leichte  Aus- 
führbarkeit und  charakteristische  Verarbeitung  der  musikalischen 
Grundgedanken  in  kleiner  Form  zeigen  sich  auch  hier.  Gleicher 
Grnud,  wie  bei  vorigem  Opus,  mag  auch  noch  bei  den  Drei  Arran- 
gements für  Violine  und  Pianoforte,  Harmonium  oder  Orgel  ad 
libitum  (Leobschütz,  C.  Kothe,  Pr.  2  M.)  die  Entstehung  be- 
dingt haben.  Hier  sind  in  entsprechender  Weise  No.  4  aus  Op  94 
von  Fr.  Schubert  (Momens  musicals),  No.  1  aus  Op.  62  von  Men- 
delssohn (Lied  ohne  Worte  in  Gdur)  und  J.  Field's  bekanntes  und 
beliebtes  Nocturne  in  Bdur  für  die  bezeichneten  Instrumente  be- 
arbeitet, und  es  mag  auf  diese  Stück»  als  recht  gut  zu  vorwer- 
thendes  Unterrichtsmaterial  für  Ensemblespiel  aufmerksam  gemacht 
sein  ,  da  beiden  Instrumenten  keine  zu  grossen  Schwierigkeiten 
zugemnthet  sind  und  sich  diese  Bearbeitungen  ausserdem,  vor- 
züglich mit  Verwendung  des  Harmoniums,  rocht  cffectvoll  zeigen 


H.  de  Lange.    Sonate  für  Pianoforte  und  Violine,  Op.  19.  Leip- 
zig, Rob.  Forberg. 

Wir  müssen  bekennen,  dass  wir  den  Verfasser  der  hier  ange- 
zeigten Soualo  in  seinen  übrigen  uns  bekannt  gewordenen  Werken, 
namentlich  in  seinem  Claviertrio  Op.  21  und  seinen  beiden  bei 
Lcuckart  erschienenen  Streichquartetten,  mehr  und  höher  schätzen, 
als  wie  gerade  in  dem  vorliegenden  Werk.  Nicht  etwa,  dass  des 
genannten  Comjionistcu  Sicherheit  in  der  Form  und  Tüchtigkeit 
in  allem  Technischen  in  «einem  Op.  19  weniger  zur  Geltung  ge- 
langten und  dass  an  Stelle  der  früher  bemerkten  und  mit  Auf- 
merksamkeit beobachteten  tonsetzerischeu  Gewandtheit  irgend- 
welche Un fort igkeit  getreten  wäre,  —  die  Sonate  ist  vielmehr  in 
allen  Theilen  geeignet,  für  ihres  Schöpfers  Erfahrung  und  als  Be- 
weis für  sein  gründliches  Wissen  eintreten  zu  können.  Der  also 
unanfechtbaren  äusseren  Gestalt  der  Sonate  und  ihrer  guten  tech- 
nischen Beschaffenheit  gegenüber  steht  die  eigentliche  Erfindung 
aber  auf  äusserst  schwachen  Füssen.  Der  erste  Satz  ist.  wenn 
man  von  seiner  Mendolssohn'schen  Physiognomie  absieht,  noch  der 
annehmbarste,  und  auch  das  darauf  folgende  Scherzo  könnte  man 
sich  gefallen  lassen,  wenn  nur  nicht  das  Trio  dazu  so  ganz  und 
gar  reizlos  geartet  wäre.  Das  nichtssagende  und  dabei  doch  so 
weit  ausgespannte  Adagio  lässt  gar  kein  Interesse  aufkommen,  und 
das  Finale  mit  seinem  Tarantellen-Charakter  hat  sich  vollständig 
bedeutungslose  Motive  zur  Verarbeitung  erwählt.        — s-r. 


C.  J.  Brambach.  „Das  Li-d  vom  Rhein"  für  Männerchor  mit 
Begleitung  von  Blechinstrumenten,  Op.  40.  Bonn,  Gustav 
Cohen. 

Der  alte  Hans  Georg  Nägeli  hat  Mai  von  Schenkeiidotf * 
„Lied  vom  Rhein"  schon  vordem  für  Männerchor  componirt  und 
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es  insofern  weiser,  als  unser  Zeitgenosse  Brambach  angefangen,  (  werden.  Freilich  treten  im  weiteren  Verlaufe  oncririsckere  Perio- 
als  er  nicht  das  ganze  neunversigo  tiedicht,  sondern  nur  die  ersten  den  zu  verschiedenen  Malen  auf,  aber  nur  zu  bald  übermannt  den 
drei  Strophen  und  den  Sektusa  verwendete.  Um  immer  nur  den  Cotnponisten  wieder  das  Klegische,  und  der  weitaus  grünte  Theil 
Kinen  Gegenstand  behandelnde  Gedicht  ist  in  seiner  ganzi  n  Ans-  des  Werkes  schwankt  im  Charakter  hin  und  her,  sodMS  eine  Ein- 
dehnung  zur  musikalischen  Verarbeitung  nicht  gut  geeignet  und  heitlichkeit  recht  sehr  vermisst  wird.  Dabei  werden  an  die  Sanger 
befreitet  dem  Componisten  Schwierigkeiten,  welche  auch  Brambach  grosse  Anforderungen  gestellt,  sie  tnus.en  enorme  Ausdauer  be- 
bei  seiner  Arbeit  hindernd  in  den  Weg  traten,  dio  ihm  die  zur  sitzen,  ausserdem,  obwohl  drei  Trompeten,  Tier  Horner,  drei  Po- 
lllustrirung  dieser  Vorlage  nöthigen  krittligen  und  bestimmten  saunen,  Tuba  und  Pauken  zur  l'nterjtützung  boreit  sind,  sicher 
Farben  allzu  frühzeitig  ausgehen  Hessen  und  ihn  verführten,  den  in  der  Intonation  sein,  und  die  Tenöro  sollen  über  tüchtige  und 
anfänglich  frischen  Charakter  seiner  Musik  auf  der  sechsten  Par-    ansgibige  Höhe  verfügen  können.  — s  — r. 

titurseito  schon  zu  vergossen  und  weichlich  und  sentimental  zu 


Brleihaiiten. 

F.  f.  in  K.     Wir  trauen  dem  Urttieil   des  Genannten  trotz  |         C  II.  ia  St.    Wenden  Sie  sich  mit  Ihrem  Artikel  an  die  hier 

denen  Doctor-  und  Profettonitel  gar  Niehl»  zu,  und  dazu  haben  wir  erseheinende  .Zeitschrift  für  Instrumenten liau",  d<e  wir  Ihnen  auch 

vollständig  das  Becht.    Erbringen  Sie  uns  daher  direct  die  Beweine  nonst  als  gut  redigirte«  Organ  ihrer  Art  empfehlen  können. 
Ihrer  Begabung.  M,  Ö.  in  lt.    Sehen  Sie  sieh  Op.  fc'  an,  um  den  Componiaten 

A.  Seht».    Der  bezeichnete  klein«  Artikel  im  „P."  ist  ja  der  auch  von   der  von    Ihnen    in  Frage   gestellten   Seite  kennen  zu 

rein«  Spott  und  durchaus  nicht  Das,  was  Sie  vermutheten.  lernen. 


A  ii  ä  c  i  K  e  n. 


Im  Verlage  von  N.  SimrOCk  in  Berlin  erschienen  so-  (         Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 
eben  von  [H9-] 

m  Ari  i^o  Boito, 


Jobannes  Brahms: 

Akademische  Fest -Ouvertüre 

Op.  80 


und 


Tragische  Ouvertüre 

Op.  81. 

Clavier-Auszug  zu  vier  Händen. 

Preis  u  II  6,-. 

Partitur  und  Orchesterstirnmen  zu  beiden  Ouvertüren 


Ferner: 


Sämmtliche 


Ungarische  Tänze 

für 

Violoncell  und  Ciavier 

bearbeitet  von 

All'reil  Pfeift 

;  4  Hede  a  11  5,—. 

[148.]     Verlag  von  E.  W.  Vritzsck  in  Leipzig: 

4  ■lO'iiwt       Genrebilder  f.  Pianof.,  Op  15 
Heft  I.    St  M.  50  Pf. 
WindlUg.       Hef,  II.  2  IL  -  Pf. 


„Mephistopheles", 

Phantasie  für  Pianoforte  von 

pietho  ^in  iu 

Preis  3  M. 

HUGO  THIEMER  in  Hamburg. 


Hei  E.  W.  Fritasch  in  Leipzig  erarhien: 

[»»•] 

„Julinacht". 

Dicktun?  von  H.  Linßß. 

Symphonisches  «.ni  cht  für  grosses  Orchester 

coniponirt  von 

Georg  Klemense.,  iicider. 

Pärt.  4  M.  50  Pf.  Stimmen  cplt.  6  M 
Ckmerausstig  zu  vier  Händen  3  M. 
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[152]  In  den  nächsten  Tagen  erscheinen: 


Sechs  Symphonien 


von 


Joseph  Haydn 

uns  dessen   unbekannten    von   1761  —  1776  cotnponirten 
Symphonien  ausgewählt, 

revidirt  und  mit  Vervollständigung  der  Vortragsbezeichnungon 


Carl  ßauck. 


No.  1.  „Le  Midi".  C.  Partitur  M.  5,50.  Stimmen  M  8,—. 

No.  2.  G.    Partitur  M.  3,50.    Stimmen  IC.  7—  . 

No.  3.  Es.    Partitur  M.  3, — .    Stimmen  M.  5,50. 

No.  4.  C.     Partitur  M.  3,50.    Stimmen  M.  7,—. 

No.  6.  B.     Partitur  M.  3,50.    Stimmen  M.  5,50. 

*  No.  G.  „II  Distratto".    C    Partitur  M.  4,50.  Stimmen 

M.  7,—.   

Bearbeitung  für  Pianoforte  ru  vier  Händen  von  August 

Horn.  No.  1  M.  4,—.  No.  2  M.  4,—.  No.  3  M.  3,—. 
No.  4  M.  4,—.    No  5  M.  4,—.    No.  6  M.  5,—. 


Am  einer  gros»en  Anzahl  vorliegender  alter  am 
schritten  jetzt  unbekannter  Symphonien  tob  Jose 


euerer  Ab- 
i  Hny  (I  n, 

wclcüc  sieb  im  Besitz  der  Musikulii-nsammlung  Sr.  Muj.  des  König« 
vim  Sachsen,  der  Zittauer  Stadtbibliothek  und  dpa  Herrn  Dr. 
C,  Puhl  (an»  dem  Eiaenstädtor  Archiv  entnommen)  Iwfinden,  wur- 
den diene  «echs  Symphonien  vom  Herausgeber  uusge»»hlt,  kri- 
tisch vergliehen  und  revidirt,  in  Schreibweise  und  Vortragsbe- 
«••iehnung  reetifkiit  und  vervolUtiindigt.  Die  Vcrlagshandluug  ist 
Uberzeugt,  mit  der  Mition  derselben  sowohl  der  musikalischen 
Litteratur,  aW  auch  besonders  allen  Concertinstituten  und  Orche- 
stern für  ihr  Repertoire  ein«  höchst  werthvollo  Bereicherung  zn 
bieten ,  doppelt  willkommen  durch  den  Namen  des  genialen 
Meisters. 

Die  leicht  epielbaren  viorhändigen  ClavierarrangeincnU  von 
August  Horn  seien  der  Beachtung  de 


Lei] 


Fr.  Kistner. 


Der  soeben  erschienene 


Nene 

Musikalien  -  Verlags  -  Katalog 

von 

N.  Simrock  Berlin 


bis  ultimo 

1880,  elegant  cartonnirt,  wird 

gegen  Einsendung  von  3  M. 

franco  zugeschickt.  


[154.]   Verlag  von  E.  W.  Frll*»ch  in  Leipzig: 

PrAIudiiim  und  Fuge 

xum  L'onccrlvortrag,  Op.  33. 
2  M.  50  I»f.  [527.] 


Jos.  Rheinberger. 


Bei  L  W.  Frit28Cli  in  Leipzig  erschien  und  ist 
durch   alle  Buch-,  Kunst-  und  Musikalienhandlungen  zu 

bezichen: 

Deutsches  Liederspiel, 

Cext  nodj  älteren  unfa  neueren  Bolkfliebern 


[155.] 


für  So! 


zusammengestellt 


und  gemischten  Chor 


mit  Begleitung 


des  Pianoforte  zu  vier 

componirt  von 


Heinrich  v.  Herzogenberg. 

Op.  14. 

No.    1.  „  Wir  »allen  hohen  Muth  emp/ahn"  —  (Chor  und 
Sopransolo.) 

„      2.  „Der  Sommer  und .  der  Sonnentchein"  —  (Tenor- 
solo.) 

„      3.  „Du  bitt  mein,   ich  bin  dein."1  —  (Sopran-  und 

Tenorsolo.) 
„      4.  „Zwei  Herten  im  Leben"  —  (Chor.) 
„      5.  „Morgen  mu»*  ich  weg  von  hier"  —  (Solostimmen 

und  Chor.) 

„      6.  „Sind  wir  geuhieden,    und  ich    mute   leben  ohne 

dich"  —  (Tenorsolo.) 
„      7.  „0,  ihr   Wolken,  gebet  Wauer"   —  (Sopransolo 

und  Frauenchor.) 
„      8.  „Wenn    du    tu    meinem    Schättchen    komitut"  — 

(Tenorsolo  und  Männerchor.) 
„      9.  „Der  Knub»  kehrt  turücke"  —  (Chor  und  Solo- 


stimmen.) 

n    10.  „In  dem  lujteeüuen  Maim"    —  (Chor.) 
Partitur  S  Xark.    YoeuN  Ilm  inen  cplt.  3  Mark. 


Vor 


Trois  Mazonrkas 

pour  Piano 

par 

Kmil  IIa rl in anii. 


On.  28. 
[156] 

Leipzig. 


Pr.  M.  1.  50. 
Verlag  von  Fr.  Kiatner 


[157.]  Soeben  erschien  im  Separatabdruck : 

Autobiographisches 

von 

Richard  Pohl. 

Mit  Portrait  und  Facsiraile. 
Preis  60  Pf. 

Verlag  von  EL  W.  FVitzseh  in  Leipzig. 


™c.o.i 
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taftb  diulitk«  Uli-,  Kau- 

durch  all*  P«<liiiltr  u  Wiiehes.  1«   i  w  <  |  7 


Für  das  MosihM«  W«ieoblu 
tetiamte  Ziisfodnnjen  sind 
d»uo  KrdiOrtr  u  adre^irta 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 


Verantwortlicher  Eedactour  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Musikalisch©  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  f»2  Nummern.    Der  Abonnementsbetrag 
ftlr  da«  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eitio  einzelne  Nummer  kostot  40  Pfennig».  Bei 
-m  ■         -i     directer  frankirter  Kreuzbandscndung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnemen'>preise 
\||.    JQliril.       in  Kraft :  2  M«k  ■r'0  Pf.  für  das  Deutsche  Boich  und  Oesterreich  —  2  Mark  7/>  Pf.  für  weitere    |  \n    \  4 
~  J     Länder  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung    I  l"v*    *  "* 

vorstehender  Bezugsbedingungen  borechnot. 
Die  Insertionsgebnhren  für  den  Kaum  einer  gespaltenen  Petitzeile  botragen  M  Pfennige. 


Inhalt:  Der  Hugenottische  Psalter.  Von  Ernst.  (Fortsetzung.)  —  Kritik:  Aussprache  und  Vortrag  beim  Gesänge  von  Th.  llauptner.  — 
Biographisches:  Dura  Scbirmacher.  (Mit  Portrah.)  —  Tagesgeschii-tiie :  Musikbrief  au.  Wien.  (Fortsetzung. !  —  Bericht  au« 
Leipzig.  —  Coneertumsehaa.  —  Engagement»  und  Gäste  in  Oper  und  Coneert.  — •  Kirchenmusik.  —  Opemauffuhrungon. — 
Aufgeführte  Novitäten.  —  Journalscbau.  —  Musikalien-  und  Büchermarkt.  —  Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen.  —  Brief- 


Von 


(Fortsetzung.) 


Anch  die  einzelnen  Veränderungen,  die  Bourgeois 
in  gewisse  Melodien  eingeführt  hat,'  wird  man  kaum  be- 
glückliche nennen  dürfen: 


Die  Originalmelodie  ist  äolisch.  Hrn.  Douen  scheint  der 
plöteliche  Eintritt  der  p-Vorzeichnung  natürlich  sehr  an- 
stössig.  Aber  schon  der  Uebergang  vom  vierten  (2  )  tum 
fünften  (3.)  Verse  der  Originalstrophe  —  das  Intoniren 
der  Sept  G  nach  dem  vorhergehenden  A  —  hätte  als 
Fingerzeig  dafür  dienen  können,  dass  die  Sache  in  Wirk- 
lichkeit nicht  so  gemeint  gewesen  sein  kann. 

fünften  (3.)  Verse  an,  das  p  at 


Paeudo-röm.  Ausgabe  1542 


Psalmc  II. 


II"  V» 
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ponirt  die  Melodie  von  dort  an  um  einen  Ton  hinauf, 
so  verschwinden  diese  Missstande,  die  wohl  mir  der 
Schreiber  verschuldet  haben  wird.  Bourgeois  substituirt 
diu  dorische  Tonart  (transponirt  auf  G)  —  wieder:  une 
sorte  de  mineur  imparfait!  —  und  setzt  gleich  im  ersten 
Verse,  an  Stelle  des  steigenden  Schlussfalls  (phryg.)  des 
Originals,  der  der  fragenden  Form  des  Textes: 

„Pourquoi  font  bruit  et  s'assemblent  les  gens?" 
vortrefflich  entspricht,  eine  fallende  Schlusswendung,  die 
gleichfalls   einer  phryg.  Cadenz   oder   einem  dorischen 
angehören  kann.    Auch  sein  xweiter  Vers: 


„Quelle  folie  a  raarmurer  lea  meine?" 
ist  gewiss  weniger  ausdrucksvoll  declamirt,  als  die  Ori- 
ginallesart, und  bewegt  sich,  recht  monoton,  in  melodi- 
schen Schritten,  welche  denen  des  ersten  Verses  nachge- 
bildet sind. 

Er  nimmt  den  im  Original  für  den  Text: 
(„De  conspirer  enscmble  par  menace") 
charakteristischen  Schlnssschritt  des  vorletzten  Verse« 
für  den  fünften  vorweg  u.  s. 

Hier 


F*emlo-röm.  Aufgabe  1542. 


Psalmi 


Genfer  Ausgabe  1542, 


-J — i- 


Psalme  XLVl. 


»  i  l|  °  =   f  =  = 


-  P 


Die  Ältesten  auf  den  Genfer  Psalter  vom  Jahre  1642  folgenden  Psalmetutammlungen,  welche  die  Bourgeois'- 
sehen  Melodien  enthalten,  sind  eine  Ausgabe  vom  Jahre  1547  (Lyon)  und  eine  «weite,  die  ebendaselbst  im  J.  1549 
erschien.  In  diesen  Letzteren  scheint  Bourgeois  nicht  ohne  Fleins  an  seinen  eigenen  früheren  Arbeiten  gefeilt  su 
haben.  Hrn.  Douens  Verzeichniss  der  hierhergehörigen  Aendcrungen  ist  unzuverlässig;  aus  den  Beispielen  ergibt 
sich  aber,  das*  die  Feder  des  Genfer  Cantors  in  der  That  mit  der  Zeit  geschmeidiger  wurde.  Es  dürfte 
hierfür  eine  Probe  vorzuführen: 

Genfer  Au»g«be  1542.  Psalme  Vit  Lyoner  Au.gnb»  1549. 
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Gleichzeitig  scheint  Bourgeois  auch  die  Melodien  der 
zwanzig  letzten  Marot'schen  Psalmen  revidirt  zu  haben, 
die  von  ihm  im  Jahre  1643  gesetzt  worden  waren.  Auf 
diese  und  auf  die  noch  spater  eingerichteten  ersten 
de  Beze'scben  Psalmen  hat  Hr.  üouen  seine  Untersuch- 
ungen nicht  ausgedehnt,  weil  er  frühere  Ausgaben  dieser 
Gesänge,  die  zur  Vergleichung  erforderlich  gewesen  wären, 
nicht  hat  erlangen  können.  Es  verdient  hier  noch  be- 
merkt zu  werden,  dass  Bourgeois'  Behörde  mit  seiner 
„verbessernden"  Thätigkeit,  die  gelegentlich  einige  Con- 
fusion  in  den  Gemeindegesang  brachte,  keineswegs  einver- 
standen gewesen  ist.  Vielmehr  hat  sie  den  Cantor  eben 
wegen  dieser  „willkürlichen"  Veränderungen  im  J.  1561 
zu  einer  Gefängnisstrafe  verurtheilt.  Vielleicht  erklärt 
•ich  das  zum  Theil  auch  daraus,  dass  Bourgeois  seine 
Inspiration  mit  Vorliebe  immer  wieder  an  franzosischen  | 
Profanmelodicn  zu  erfrischen  trachtete. 

Die  Gesammtthktigkeit  des  Tonsetzers  am  Psalter 
lässt  sich  nun  dahin  zusammenfassen .  dass  er  im  Laufe  ; 
der  Zeil  aebtundachtzig  Psalmen  in  Musik  setzte,  von 
denen  fünf  indessen  eine  eigene  Melodie  nicht  erhielten. 
Es  blieben  demnach,  als  er  im  Jahre  1557  Genf  verliess, 
zweiundsechszig  Psalmen  übrig,  die  noch  zu  übersetzen 
und  mit  Melodien  zu  versehen  waren. 

Für  diese  62  Psalmen  sind  indessen  nur  40  Melodien  , 
eingerichtet  worden,  deren  Werth,  Hrn.  Donens  Urtheil 
zu  Folge,  dem  der  Bourgeois'schen  bei  Weitem  nachsteht,  i 
Wer  diese  Melodien  gesetzt  hat,  das  hat  bisher  noch  nicht 
festgestellt  werden  können. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Kritik. 

Th.  Hauptner.    Aussprache  und  Vortrag  beim  Gesänge. 
Leipzig,  Ernst  Eulenburg. 

In  unserer  Zeit  der  Neuerungen  ist  es  ein  verdienstliches 
Werk,  wenn  einer  die  in  den  Lüften  flatternden  Regeln 
der  Gesangsknnst  sammelt  und  den  Leuten  in  einem  fass  J 
Hohen  Bilde  vor  Augen  hält.  Obgleich  im  Allgemeinen  j 
auf  gründlichen  Unterricht  in  dieser  Kunst  nicht  viel  ge- 
halten  wird  und  der  Charlatanismus  ein  grosses  Feld  be- 
hauptet*), so  gibt  es  doch  vereinzelte  Fälle,  wo  das  Streben 
nach  rechter  Theorie  vorhanden  ist.  In  solchen  Fällen 
wird  ein  Werk,  wie  das  von  Hauptner,  von  grossem 
Werthe  sein.  Was  zerstreut  in  diesem  und  jenem  wissen- 
schaftlichen Compendium  herumliegt  und  nur  vom  Forscher 
aufgefunden  wird,  das  trägt  H.  in  seinem  Buche  zusammen 
und  bietet  es  dem  Belehrung  Suchenden  dar.  Was  er  aus 
Eigenem  beisteuert,  ist  nicht  willkürlich  erfunden,  sondern 
aus  bester  Ueberzeugung  hervorgegangen,  während  die 
allen,  unumstösalichen  Gesetze  der  Kunst  von  ihm  respec- 
tirt  und  in  ihr  Recht  eingesetzt  werden.  Mit  Einem  Wort, 

*)  In  unteren  Wiener  Zeitungen  kündigt  ein  llr.  W.  an:  „er 
habe  einen  Stimmapparat  erfunden,  der  dazu  diene,  jede  no«h  *o 
verdorbene  Stimme  binnen  kürzeater  Frist  tu  beüen,  rainirte  Sänger 
der  Bühne  wiederzugeben  und  nur  einigeriuauuen  befähigte  Dilet- 
tanten für  die  Oper  auszubilden". 
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man  merkt  den  Fachmann,  der  nicht  die  Kunst  blo«  vom 
Hörensagen  kennt,  wie  so  manche  Methodenverfasser  der 
Neuzeit.  Somit  ist,  wenn  man  noch  Hauptncr's  früheres 
Werk  „  Ausbildung  der  Stimme"  dazunimmt ,  eine  voll- 
ständige Gosangschule  abgeschlossen. 

Oft  legen  wir  unwillig  Bücher  und  Brochuren  ans 
der  Hand,  diu  uns  über  Dinge  belehren  wollen,  deren  Be- 
deutung dem  Verfasser  seihst  nur  dunkel  vorschwebte. 
Der  Stil,  in  dem  diese  Autoren  sich  aussprechen,  ist  ganz 
geeignet,  Das  zu  verdecken,  was  sie  nicht  wissen,  daher 
tritt  bei  ihrer  Lectnre  sehr  bald  Ermüdung  ein.  Ganz 
anders  Hr.  II.  Er  geht  planmässig  vor,  classiticirt  richtig 
und  vermeidet  in  den  Erklärungen  alle  Schwülstigkeit 
Das  sind  gute  Eigenschaften  bei  einem  Lehrbuche;  nun 
wollen  wir  sehen,  ob  auch  Alle.*,  was  er  sagt,  stich- 
haltig ist. 

Das  erste  Capitel  enthält:  „Die  Vocnle  als  Klang- 
farben oder  Timbres".  Der  Verfasser  fusst  hier  auf  dem 
Moden  der  Helmholtz'schen  Theorie.  Wer  einem  solchen 
Wegweiser  folgt,  der  kann  nicht  fehlgehen.  „Bildung  der 
Vocale",  „Quantität  der  Vocale"  etc.,  „Uebergang  der  Vo- 
cale  in  die  Halbvocalc  und  stummen  Consonanten".  Alles 
unumstößliche  Wahrheiten,  die  Jeder  beherzigen  sollte. 
Ebenso  im  zweiten  Capitel:  „Die  Sprachlaute  und  ihre 
schriftliche  Aufzeichnung".  Das  ist  Alles  so  einfach,  dass 
man  es  für  selbstverständlich  halten  sollte,  und  doch,  wie 
viel  Staub  hat  in  letzter  Zeit  nur  die  Aussprache  des  G 
aufgewirbelt.  II.  sagt  gleichsam  beschwichtigend:  „man 
sollte  darin  übereinkommen,  dem  G  Uberall  seinen  normalen 
Laut  zu  lassen  (wie  in  Gabe,  Lage),  ausser  am  Ende  der 
Silben,  wo  ihm  der  härtere,  dem  k  nähere  Laut  zukommt, 
und  in  den  Endsilben  ig,  igt  und  igst,  wo  es  wie  das 
vordere  ch  lautet  etc.*)  Hiermit  wäre  der  Verwirrung  in 
der  Aussprache  des  G  am  einfachsten  ein  Ende  gemacht." 
Ja,  wenn  es  nicht  in  Deutschland  so  viele  Dialecte  gäbe, 
an  die  man  sich  so  sehr  gewöhnt  hat,  dass  ihre  Abnor- 
mitäten endlich  für  berechtigt  und  hoffähig  gehalten  wer- 
den, wie  der  steierische  Bauer  meint,  dass  jeder  ordent- 
liche Mensch  einen  Kropf  haben  müsse.**)  Am  Schlüsse 
des  Capitels  von  der  Bildung  der  Consonanten  führt  der 
Verfasser  die  Physiologen  an,  welche  auf  diesem  Felde 
thätig  waren.  Heimholt«  hätte  er  dabei  nicht  nennen 
sollen,  denn  gerade  dieser  Gelehrte  fertigt  die  Consonanten 
kurz  ab,  „weil  sie  nur  Geräusche  ohne  constante  Tonhöhe 
geben,  nicht  musikalische  Klänge".  Und  damit  spricht  er 
dem  Sänger  so  recht  aus  der  Seele.  Alle  Theorie  der 
Consonanten  ist  nur  insofern  opportun,  als  sie  dem  Sin- 
genden die  Mittel  an  die  Hand  gibt,  sich  des  Geräusches 
schnell  zu  entledigen,  denn  er  braucht  den  Ton  und  seinen 
Träger,  den  Vocal,  auf  ihn  stürmt  er  los,  alles  Andere  so 
schnell  als  möglich  beseitigend. 

Wir  wollen  nicht  zu  ausführlich  sein  und  alle  Para- 
graphe  des  Hauptncr'schen  Werkes  einzeln  aufzählen;  so- 


*)  Ich  wurde  in  meinen  Conceaiioneu  nicht  einmal  so  weit 
gehen,  und  es  gib«  mir  immer  einen  Stich  durcha  Herz,  wenn  unser 
Uoothe  roiint: 

Es  dringen  Blüthen  au»  \odem  Zweig, 
Und  tausend  Stimmen  uu«  dem  Geitrauch. 

**>  Man  leie:  Noch  ein  Wurt  zur  .Verrottnng  und  Errettung 
der  deuuehen  8pr»ehe".  Von  PlUddemann.  Januarheft  der  „BaT- 
reuther  Blätter"  1881. 

14» 
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viel  ist  gewiss,  dass  das  Studium  desselben  Jedem  von 
Nutzen  sein  wird-  Nur  Einiges  sei  noch  erlanbt  in  be- 
merken. 

(Scblu*.  folge.) 


Biographisches. 

(Mit  Portrait.) 

Die  Pianistin  Frl.  Dora  Schumacher,  deren  Portrait 
wir  heute  den  Lesern  d.  Bits,  vorführen,  besitzt  neben 
ihrem  hervorragenden  künstlerischen  Talent  auch  die  unter 
ihren  ebenfalls  zu  Ruf  gelangten  ela  vierspielenden  Schwe- 
stern nicht  gerade  häufig  anzutreffende  Tugend  der  Be- 
scheidenheit und  Dankbarkeit,  infolge  deren  sie  sich  u.  A. 
auch  nie  für  eine  Schülerin  Liazt's  ausgegeben  hat,  wie 
dies  heutzutage,  einem  ziemlich  allgemeinen  Gebrauch  ge- 
mäss, so  manche  Tastenheldin,  die  kaum  ein  einziges  Mal 
die  unterrichtenden  Weisungen  des  Meislers  aller  Clavier- 
meister  sich  zu  nutze  gemacht  hat,  unter  Verleugnung  der 
in  Wirklichkeit  um  ihr  pianistisches  Können  verdienten 
Lehrer,  dagegen  aber  zur  eingebildeten  Erhöhung  ihre« 
Ansehens  ostensiv  Unit.  Dora  Scbirmacber  hat  nie  glauben 
gemacht,  dass  sie  ihre  höhere  musikalische  Ausbildung 
einem  anderen  Unterricht,  als  dem  im  Leipziger  k.  Conser- 
vatorinm,  speciell  seitens  des  v.  J.  verstorbenen  E.  F.  Wenzel, 
an  dem  sie  dafür  stets  mit  rührender  kindlicher  Liebe 
hing,  genossenen  verdanke.  Ihr  schönes  Talent,  das  sich, 
wie  nachstehend  zu  ersehen,  schon  in  der  frühesten  Kind- 
heit der  Künstlerin  äusserte  und  in  dem  Vater  der  kleinen 
Dora  den  ersten  liebe-  und  verständnissvollen  Pfleger  fand, 
hätte  sich  aber  anderswo  auch  kaum  harmonischer  ent-  I 
wickeln  können,  als  unter  den  Augen  des  auch  noch  um  so 
manche  andere  pianislische  Grösse  verdienten  (einfühligen 
Leipziger  Ciavierpädagogen  Wenzel,  dem  andererseits  in 
seiner  langen  segensreichen  Berufstätigkeit  wohl  nur 
selten  eine  Schülerin  oder  ein  Schüler  so  ans  Herz  ge- 
wachsen war,  wie  Dora  Schirmaeher  Wie  oft  hat  er  in 
der  Zeit  eines  regelmässigen  Unterrichtes  uns  gegenüber 
mit  beredtem  Munde  von  den  schnellen  Fortschritt«!  und 
namentlich  von  dem  echt  musikalischen  Sinn  dieser  Elevin 
gesprochen,  und  wie  oft  haben  wir  später  seine  Augen  in 
heller,  vollberechtigter  Freude  glänzen  gesehen,  wenn  er 
von  den  künstlerischen  Erfolgen  hörte  oder  erzählte,  die  seine 
Lieblingsschülerin  überall,  wo  man  ihr  Spiel  zu  schätzen 
Gelegenheit  hatte,  in  stets  reichstem  Maasse  beim  Publi- 
cum und  in  der  Presse  fand  und  welche  seine  früher  ge- 
hegten Hoffnungen  vollständig  erfüllte!  Und  in  diesem 
Falle  handelte  es  sich  wirklich  nicht  um  Ueberschätzung 
der  Fähigkeiten  einer  Schülerin  eines-  oder  der  pädago- 
gischen Resultate  eines  Lehrers  andererseits,  auch  Andere, 
und  wir  selbst  konnten  bei  manniebfachen  Gelegenheiten, 
zuerst  in  den  Prüfungen  des  Leipziger  Conscrratoriums, 
wo  sie  von  Anfang  an  eine  bevorzugte  Stellung  unter  ihren 
Mitschülern  einnahm,  später  in  Concerten  des  Gewandhaus- 
und  Euterpe-Institutos  uns  an  der  Entwicklung  der  Kunst- 
novit«  tur  technisch  fertigen  und  geistig  freien  Künstloriu 


'  erfreuen,  konnten  das  schöne  poetisch  angelegte  Künstler- 
naturen von  Dora  Schirmaeher  wachsen  und  reifen  sehen, 
i  So  wie  die  junge  Künstlerin  seit  der  letzten  Begegnung 
mit  ihr  in  unserer  Erinnerung  steht,  ist  sie  uns  eine  der 
sympathischsten  Erscheinungen  der  jüngeren  Pianistinnen- 
elite, so  aus  vollem  Gemüthsleben  heraus,  mit  gleich  warmer 
Hingabe  an  das  interpretirte  Kunstwerk,  wie  sie,  spielen 
heutzutage  nicht  gar  zu  viele  Kunstjüngerinnen.  -  Wie  es 
von  einem  echten  Talent,  das  sich  nie  selbst  genügt,  son- 
dern rastlos  weiterslrebt,  tu  erwarten  ist,  so  wird  aber 
auch  Dora  Schirmaeher  in  dem  Gefühle,  dass  es  in  der 
Kunst  keinen  Stillstand  gibt,  durch  das  bereits  so  hervor- 
ragend Erreichte  nur  zu  noch  höheren  künstlerischen 
Thaten,  tur  Erklimmung  der  letzten  Stufen  der  Meister- 
schaft sich  angespornt  fühlen  und  den  ihr  vorschwebenden 
Zielen  noch  näher  zu  kommen  suchen. 

Der  äussere  Lebensgang  unserer  Künstlerin  ist  bald 
erzählt.  Der  Ehe  des  seit  Jahren  verdienstlich  in  Liver- 
pool wirkenden  deutschen  Musiklehrers  H.  Schirmaeher 
mit  einer  Engländerin  entsprossen  und  am  1.  Sept.  1867 
in  Liverpool  geboren,  zeigte  Dora  Schirmaeher  schon 
von  ihrem  7.  Jahre  an  eine  auffällige  Hinneigung  zur  Musik, 
indem  sie,  ohne  eigentlichen  Unterricht  zu  geniessen,  sich 
Melodien  nach  eigenen  Ideen  auf  dem  Ciavier  zusammen- 
stellte und  zur  freudigen  Ueberraschung  ihres  Vaters  so- 
unr  verschiedene  Stücke  kleinerer  Form  zuwege  brachte. 
Den  im  9.  Jahre  seines  Kindes  begonnenen  regelmässigen 
Claviernnterricht  stellte  der  Vater  aber  strafweise  bald 
wieder  ein,  weil  Dora  —  durchaus  die  Kenntniss  der  Noten 
nicht  beizubringen  war.  Diese  Strafpause  dauerte  ein 
Vierteljahr,  während  welchem  die  Kleine  sich  ganz  allein 
mit  diesem  ihr  anfänglich  so  schweren  Problem  beschäftigte, 
um  mit  dessen  glücklicher  Lösung  endlich  eines  Tages  den 
Vater  förmlich  tu  überraschen,  der  dann  den  unterbrochenen 
Unterricht  wieder  aufnahm  und  dabei  dem  von  Haus  aus  dem 
Ernsten  zugewandten  musikalischen  Sinn  der  Schülerin  den 
naturgemäs8esten  Vorschub  leistete,  sodass  Dora  bis  zum 
11.  Jahr  Ii.  A.  nicht  nur  alle  Sonaten  Mozarts,  sondern 
auch  die  meisten  Praeludien  und  Fugen  ans  Bach's  Wohl- 
temperirtem  Ciavier  innehatte  und  mit  in  solchem  Alter 
bewundernswerthem  Geschick  reproducirl«.  Dieser  väter- 
liche Unterricht  dauerte  bis  1872,  wo  Dora  auf  Anrathen 
Capellmeister  Reinecke's,  der  sie  bei  einer  vorübergehenden 
Anwesenheit  in  Liverpool  spielen  hörte,  nach  Leipzig  zum 
Besuch  des  k.  Conservatoriums  geschickt  wurde.  Welche 
Ehre  dieses  Institut  mit  dieser  Schülerin  erntete,  haben 
wir  schon  angedeutet,  auch  ihre  Erfolge  als  Concert- 
spielerin  in  Leipzig  und  anderwärts.  Die  neuesten  Lor- 
beeren hat  sich  die  jugendliche  Ciaviermeisterin  kürzlich 
in  London  geholt,  ihrer  ferneren  Künstlerlaufbabn  wird 
unser  Blatt  gewissenhaft  folgen. 


Tagesgeschichte. 

MiKikbrief. 

Wien. 

ITniimiiiig ) 

Die  Kammcnnusikabende  der  Herren  Kodnitlky,  Siobert, 
Stecher  und  Kretschmann  (von  welcher  KUnstlcrvereinigung 
der  letztgenannte  Violoncellist  jedenfalls  der  bedeutendste)  konnten 
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natürlich  «n  Glanz  mit  den  Hellraesbcrger'schcn,  Grün'schen, 
Auor'achcn  nicht  wetteifern,  e«  war  hier  von  vornherein  auf  ein 
anspruchsloses,  bescheiden«» ,  mehr  privates  Musicircn  angelegt; 
dafür  hatten  diese  Soireen  -  im  üanien  ihrer  »«cht  —  den  Vor- 
zug, da»«  tio  ihrem  Stammpublicum  manche  von  linieren  vor- 
nehmeren Qiiartettvercinen  nicht  für  hoffähig  erachtete,  beachtens- 
wert bo  Novität  tüchtiger  einheimischer  Wiener  Tonsetzer  vorführen 
konnten,  sowie  manche  musikalische  Reliquie  aus  hingst- oder  halb- 
vergangener Zeit,  welch«  doch  mit  Unrecht  gänzlich  vom  modernen 
Concertrepertoiro  versehwunden  war. 

Aus  erster  Kategorie  nennen  wir  ein  Ciatierquintett  mit 
obligatem  Contrabass  von  dem  bekannten  trefflichen  Orgelspieler 


che«  violleicht  nicht  an  phantasievoller  Ursprünglichkeit ,  wohl 
aber  an  Energie  und  Consequenz  der  thematischen  Entwickelung 
den  Ihm  geistesverwandten ,  in  neuerer  Zeit  so  viel  gepriesenen 
Kaminarcompositionen  seines  Landsmannes  A.  Dvorak  entschieden 
Concurreuz  macht 

Unter  den  classischen  Reliquien  interessirte  in  diesen  Soireen 
besonders  Mozart'*  Trio  für  Ciavier,  Clarinette  und  Viola  (Es  dur), 
welches  neben  veralteten  auch  sinnige,  liebreizende  Mozartissima 
enthält  Der  Vortretor  derClarinettenstimme,  Herr  Syrinek,  wurde 
bei  dieser  Nummer  seiner  dankbaren  Aufgabe  bei  weitem  besser 
gerecht,  als  die  Pianistin  Frl.  E.  Kleckler,  deren  etwas  barter 
Anschlag  diesen  zarten  Filigrangebilden  wenig  zusagte. 


Dur»  Kchirtnacber. 


und  Pianisten  J  Labor  (für  einen  des  Augenlichte«  beraubten 
Tonsetxer  eine  anstaunenswertho  corabinatoriseh«  Arbeit  ubpectiv 
betrachtet  in  den  Gedanken  wohl  zu  wenig  BW  .  J"  der  lactur 
zu  sehr  in  an  sich  geistreiche  contrapunetisch«  Künstelei  zer- 
splittert), weiter«  Streichquartette  von  Rufinatscha  (E  muH)  und 
C.  Dörr  lAnioll).  —  somit  je  von  einem  in  Wien  bereits  aecreditirtvn 
und  von  einem  angehenden  „Tondichter"  ,  das  Werk  de«  Enteren, 
eines  Beethoven-Schubert-Epigonen,  modulatorisch  reich,  aber  etwas 
umständlich,  das  Andere  eine  gelungene  Studie  nach  den  allerein- 
fachsten  classischen  Quartettmustern  einea  Mozart  und  Haydn,  - 
als  interessantestes  Stück  aber  ein  Streichquartett  (Emoll).  .Aus 
meinem  Leben*  betitelt,  von  dem  Prager  Tonsetzer  Smetana,  wel- 


«juartette  von  Havdu,  Mozart  und  vom  .ersten  Beethoven", 
von  Schubert  und  Volkmann,  allenfalls  einmal  als  höchste  An- 
strengung ein  Beethoven  der  Mittelperiode  bildeten  im  Uebrigen 
da«  ganz  dein  technischen  Können  dieses  Quartettvereins  ent- 
sprechende, stets  mit  Sorgfalt  und  Verständnis»  zu  Gehör  gebrachte 
Programm  dieser  Radnititky'schen  Kammermusikabendn. 

BpcrfaU  der  Ciavierkammermusik  hervorragender  Zettgenossen 
gewidmet  waren  drei  von  dem  Conservatoriumsprofessor  Herrn 
A.  Doo r  im  Büsendorfer-Saale  veranstaltete  Concertabende :  ein 
Unternehmen,  da»  allzu  eiclusiv  an  die  Fachmusiker  oder  doch  au 
dio  tiefer  gebildeten  Musikfreunde  appellirte,  um  auch  einen 
materiellen  Gewinn  zu   versprechen.    Auf  einen   solchen  hatte 
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Hr.  Door  offenbar  im  Voraus  verzichtet ,  es  war  ihm  vielmehr 
in  aufrichtiger  künstlerischer  Selbstverleugnung  nur  darum  iu 
thun,  einer  kleinen  Gemeinde  verstehender  Hörer  theils  bedeutende 
Novitäten  vorzuführen,  theils  schon  vor  längerer  Zeit  erschienene, 
aber  noch  zu  wenig  gewürdigto  Cotnpositionen  der  Gegenwart  zu 
verdienten  Ehren  zu  bringen,  und  dWes  gewiss  rühmenswerthe 
Beatreben  war  namentlich  bezüglich  der  OaviersolORmaten  von 
ßrahms  iFniolli  und  Robert  Fuehs  (Gesdnr:  diese  wie  ein  rei- 
zenden, nachgelassenes  Stück  „Schubert"  klingend),  dann  de»  geist- 
sprühenden  originellen  Preistrios  von  Ndpravnik,  endlich  der  von 
A.Nawratil  (einem  Wiener  Pianolehrerl  über  ein  sinniges  Original- 
thema  mit  grossem  Geschick  in  classiscbcni  Stil  gesetzten  Vari- 
ationen und  eines  gleich  schwung-  wie  stilvollen  Präludium« 
mit  Fuge  Tür  Ciavier  allein  von  Goldmark  —  vom  schönsten  Er- 
folge gekrönt  - 

Wir  gelangen  nun  zu  den  wahren  Elite-  und  Glanzconecrtcii 
der  heurigen  Saison,  den  von  dem  grossen  Künstler  Hann  von 
Bfllow  theils  selbst  gegebenen,  theils  durch  seine  Mitwirkung 
verherrlichten :  durchweg  SenBationsanffuhrung.  n  nicht  blos  für 
die  musikalisch  tiebildeten,  sondern  auch  für  das  gesaninite  grosse 
Publicum  Wiens,  welches  sich  von  dem  unübertrefflich  geistvollen 
Spiel*,  dieses  Meisters  der  Interpretationskunst  unwiderstehlich, 
gleichsam  zauberhaft  ungezogen  fühlte,  wenn  es  auch  das  Vor- 
getragene selb»t  mir  zur  Hälfte  verstanden  haben  mag 

Hans  von  Bülow  gab  in  Wien  bei  ßösendorfer  einen  Beethoven- 
und  einen  Liszt- Abend,  bcthciligt*  sich  an  einem  grossen  von  Maus 
Richter  zum  Besten  des  deutschen  Schulvereins  veranstalteten 
Orchesterconcert  der  Philharmoniker  in  dreifacher  Eigenschaft  als 
Pianist,  Componist  und  Dirigent  und  führte  schliesslich  noch  in 
einer  Privatsoiroo  vor  sich  zufällig  zusammenfindenden  Musik- 
freunden ausschliesslich  Tonwerko  der  von  ihm  jetzt  mit  bo- 
»onderer  Vorliebe  cultivirten  Brahms'schen  Muse  vor. 

H.  v.  Bülow's  Beethoven- Abend,  in  ununterbrochener  Aufeinan- 
derfolge die  letzten  grossen  Sonaten  Op.  101,  1116,  105),  110,  111 
darbietend,  war  für  uns  ohne  Weiteres  der  bedeutendste  Concert- 
ciudruck  der  ganzen  Saison. 

Her  Mehrzahl  der  Leser  dürfte  diese  gehaltvollste,  ergreifendste 
Claviermusik  der  Litteratur,  deren  geniale  Extravaganzen  nnr  ein 
sehr  —  selbstbewusstesRecenaeutengemUthals  .kindisch"  bezeichnen 
kann,  in  Bülow's  wunderbar  klarer,  wunderbar  ausdrucksvoller, 
wunderbar  belehrender  Musterintcrpretation  in  Erinnerung  sein ; 
eine  Dctailschilderuug  der  ausserordentlichen  Vortragsweise  er- 
scheint daher  mehr,  als  UberHüssig.  Aber  Etwas  mochten  wir  _ 
in  aller  Bescheidenheit,  lediglich  als  Ausdmck  subjectiven  Em- 
pfindens—hier aussprechen:  v.  Bülow's  Spiel  hat,  seit  es  uns  zu- 
letzt in  Wien  begegnete,  d.  i.  seit  1873,  nach  der  seelischen  Seite  hin, 
in  Bezug  auf  Wärme  und  einfache,  ursprünglich-natürliche  Innig- 
keit der  Tongebunif  sich  überraschend  v e rv oll  kom m  n e  t.  Dass 
Bülow  am  Flügel  Nichts  weiter,  als  ein  hochgeschulter  akademi- 
scher Professor  »ei,  der  da  über  die  Tonwerke  „kalt-kritisch'  — 
allerdings  höchst  geistreich  und  fesselnd  docire,  dass  der  berühmte 
Pianist  eine  grosse  Composition  uie  als  Ganzes,  spontan,  aus 
vollem  Herzen  heraus  gäbe,  sondern  im  Gogentheil  dieselbe  vor  den 
Augen  und  Ohren  der  Hörer  anatomisch  zergliedere,  wobei  aller- 
dings ein  ungewöhnliches  Verstandcsiutcrcsse  angeregt  und  be- 
friedigt werde,  Gemütb  undPhanUsi«  aber  völlig  leer  ausgingen  — 
diese  in  früheren  Jahren  hier  in  Wien  über  Bülow  «ehr  gern  col- 
portirto.  wenn  auch  freilich  nie  ganz  berechtigte  Ansieht  konnte 
gegenüber  den  jüngsten  Beethoven-  und  Liszt-Vortragen  des 
Künstlers  nnr  ein  parteiisch  Voreingenommener,  ein  musikalischer 
Idiot  oder  schliesslich  einer  jener  nur  zu  häufig  in  der  Welt 
herumlaufenden,  sehr  gelehrt  und  vornehm  thuendeti  Afterkritiker 
aussprechen,  welche  in  Wahrheit  von  dem  V(M>  der  Kunst  keine 
blasse  Ahnung  (wie  der  Wiener  sagt'.  „keinen  blauen  Dunst") 
haben 

Freilich  verliert  H.  v.  Bülow  auch  bei  dem  jetzigen  gestei- 
gerten Schwünge,  der  iutimeren,  mehr  zu  Herzen  sprechenden 
Weise  seiuer  Darstellung  das  analysironde,  erläuternde  Element 
nicht  aiiB  den  Augen,  er  liebt  es,  die  Hörer  auf  gewisse  besonder» 
interessante  Momente  durch  ein  —  kaum  merkliches  und  dabei 
doch  höchst  wirksames  —  Verweilen  bei  denselben  hin  zu  weisen, 
er  enthüllt  geru  thematische  Beziehungen  —  nicht  nur  der  Sätze 
eines  und  desselben  Werkes,  sondern  auch  ganz  entschiedener,  in 
weil  aua  einander  liegenden  Zoitpcrioden  entstandener  Composi- 
tionen,  die  sein  in  die  tiefst*  Tiefe  jedes  musikalischen  Organismus 
dringender  Scharfblick  sofort  herausfindet,  wahrend  sie  dem  Laien 
nur  zu  leicht  völlig  entgehen. 

In  dieser  Hinsicht  war  es  z.B.  ein  feiner  Zug,  den  Beethoven- 
Abend  gleichsam  nriludirend  mit  den  ersten  Takten  der  Adur- 
Sonate  Op.  2  de»  Meisters  zu  eröffnen  und  von  diesen  erst —  wie 


unwillkürlich  —  in  die  erste  wirkliche  Programmnummer,  die 
\-Si.n  i'.-ii.  in»,  .l-i  zu  leiten,  deren  Finale  im  Gm.  )••  ;..  ganz 
dasselbe  knapp«'  Motiv  von  zwei  Takten  enthalt,  wie  jener  von 
Bulow  angedeutete  Anfang  der,  genau  20  Jshro  früher  geschrie- 

a    Jugendsonate  —  nur    in  der 


benen,   kleinen  Bcethoven'schen 


Bülow's  LUzt- Abend  bot  eine  lauge  Reibe  Originalclavieronm- 
DMitinnen  dieses  Meisters,  principiell  war  jedes  Arrangement  ans 
fremden  Tonwerken,  somit  gerade  das  Tirtiios-Effectvoll.it*  Liszt'- 
scher  Pianofortemusik  ausgeschlossen.  Das  Interessanteste  de* 
ganzen  Abends  war  für  uns  ohne  Weiteres  die  höchst  merkwürdige, 
Rob  Schumann  gewidmete  Grosse  Sonate  in  Umoll.  welche  vor 
Bülow  in  Wien  nur  der  damals  noch  sehr  jugendliche  —  Pia- 
nist Leitert  lSfiJ»  öffentlich  vorgetragen.  Die  conservativo  Kritik 
hat  einen  wahren* Hagel  von  Schimpf-  und  Schmähworten,  von 
Ausdrücken  des  Entsetzens  uud  der  Nerhöbnung  über  diese  arme 
Sonate  losgelassen:  dürfte  man  jenen  Herren  Collegen  glauben,  co 
hätte  Liszt  mit  besagtem  Werke  ein  wahres  Capitalverbrechen  von 
nie  zu  vergebender  Geschmacklosigkeit  begangen. 

Nun,  so  arg  erscheint  uns  die  Sache  nicht,  wenn  wir  auch 
weit  davon  entfernt  sind,  dieper  Liszt'schen  Sonate  den  Rang  eine» 
wirklichen  Kunstwerkes,  selbst  noch  im  Sinne  der  so  fornifreien 
Sonaten  von  Schumann  und  Chopin,  zuzugestehen. .  Liszt's  Senat« 
ist  vielmehr  ein  echte«  Sturm-  und  Drangwerk:  ein  wild  schäu- 
mender und  gährender  Most  sucht  überall  das  Gefäss,  in  das  man 
ihn  gezwängt,  zu  zerspreng,  n.  aber  der  Most  stammt  von  edlen 
Trauben,  er  hätte  geläutert  und  geklärt  dereinst  einen  Prachtwein 
abgegeben  ....  mit  anderen  Worten:  es  steckt  ein  Kein  hei»»*- 
»ten.  wahr-ten  Empfindens  inmitten  dieses  eine  consequento  pla- 
stische Form  fast  bis  zur  Unkenntlichkeit  überwuchernden  vir- 
tuosenhsften  Blättordiekichts  und  Stachclwestrttpps,  nur  selten 
gelangt  die  in  allen  Tiefen  und  Höhen  des  Tonsystems  ausschwei- 
fende, die  höchste  Spielkraft  vom  Instrument«  sowohl,  als  vom 
ausübenden  Virtuosen  in  Anspruch  nehmende  l'hantasie  des  Ton- 
dichters dazu,  die  ihn  verzehrende  innere  Gluth  iu  feste  melo- 
dische Gestalten  zu  bannen;  zwingt  er  aber  Letztere  doch,  folgen 
sie  seinem  dichterischen  Zauberwort,  so  sprechen  sie  uns  zu 
Herzen,  sö  rühren  sie  uns  unmittelbar:  es  gibt  mehrere  wieder- 
kehrende ruhige,  still  nachsinnende  oder  auch  gleichsam  bittende 
Einzelstellen  in  dieser  Sonate  (nenne  man  sie  immerhin  mit 
den  Herren  Conservativen:  Oasen  in  der  Wüste!),  die  iu  dem 
Schönsten  gehören,  was  uns  Liszt  je  in  Tönen  geboten. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Bericht. 

Leipzig;-  Unter  den  Kunstgenüssen  der  beiden  letzten  Wochen 
ragen  das  Coneert  des  Riedepscheii  Vereins  mit  S.  Bnch's  H  moll- 
Messe,  das  21.  Gewandhausconccrt  mit  Beethoven's  ..Neunter"  und 
die  neuesten  Aufführungen  von  „Walküre"  und  .Siegfried"  am 
25.  und  27.  März  über  die  übrigen  musikalischen  Vorkommnisse 
hinweg.  Ks  ist  doch  Etwa*  um  das  Musikleben  einer  Stadt, 
welches  innerhalb  einer  Zeitspanne  von  10  Tagin  vier  der  gran- 
diosesten Werke  aller  Zeiten  zu  bioton  im  Stande  ist,  und  in  einer 
Weise,  die  sich  überall  sehen  lassen  kann.  Die  Aufführung  der 
Baeh'schen  Meisterme*j*e  am  1«.  März  war  die  sechste  der  vom 
Riedel'schen  Verein  seit  1855)  gebotenen  Reproductionen  dieser 
monumentalen,  ihren  Schöpfer  in  seiner  ganzen  gewaltigen  Grösse 
erkennen  lassenden  Composition  und  gestaltete  sich  im  vollsten 
Sinne  des  Wortes  zu  einem  Khrentag  für  den  Verein,  indem 
der  gewaltige  Chorkörper  die  au  ihm  seit  Langem  gewohnte  gei- 
stige Flasticität  und  technische  Präcision  keinen  Augenblick  ver- 
missen lies«  und  jedem  der  herrlichen  Tonsätze,  die  das  Werk  in 
so  mannigfaltiger  Weise  bietet,  zu  seiner  vollen  Wirkung  verhalf. 
Solistisch  wurde  diese  Aufführung  der  Hohen  Messe  von  den 
Damen  F'rls.  Breidenstein  aus  Erfurt  und  S  c  ha  u  enbu  rg  aus 
Crofeld  und  den  HH.  (iötze  und  Hildach  aus  Dresden  unter- 
stützt, und  wenn  wir  Hrn.  Hildach,  der  weder  ganz  gut  disponirt, 
noch  durchweg  vollständig  vertraut  mit  seiner  Aufgabe  erschien, 
ausnehmen,  so  wissen  wir  wahrlich  nicht,  welchem  der  Solisten 
wir  ein  besonderes  Lob  zutheilen  sollen,  so  vortrefflich  griffen  sie 
in  das  Gelingen  des  Ganzen  mit  ein.  Dass  der  orchestrale  Theil 
des  Werkes,  namentlich  auch  die  verschiedenen  obligaten  Partien 
desselben  (Violine,  Flöte,  Oboe,  Horn),  durch  unser  Theater- 
orchester  und  die  Orgel  durch  Hrn.  Zahn  voll  zu  ihrem 
Rechte  gelangten,  sei  einfach  als  etwa«  für  uns  Selbstverständ- 
liche« bemerkt.  Die  oben  angedeutete  ExclusiriMt  des  Leipziger 
Musikloben»  zeigt  sieh  spociell  auch  in  ' 


Digitized  by  Google 


Positionen,  dm  wo  fintkn  sich  in  einer  Stadt  noch  zwei  Vereine, 
die  derselben  so  energisch  nachgingen,  wie  hier  der  Riedcl'sche 
and  iler  Bach-Verein?  Sie  zeigt  sich,  wenn  wir  in  dem  obenber.  Ge- 
wandhaiisconrert  uns  wenden,  ebenso  spceiell  in  dem  Umstand, 
das«  wir  infolge  eines  Vermächtnisses  jedes  Jahr  bestimmt  wenig- 
stens ein  Mal  Beethoven's  unerreichte  und  wohl  auch  unerreich- 
bare .Neunte"  huren,  sowie  des  Weiteren  auch  noch  darin,  dass 
bei  und  trotz  aller  Verehrung  und  Pietät  für  die  classischen 
Tonheroen  der  grösst«  lebende  Meister  auf  musikalisch  •  drama- 
tischem tiebiet,  Richard  Wagner,  in  seiner  Vaterstadt  mehr 
als  anderswo  in  seiner  vollen  Bedeutung  anerkannt  und  gefeiert 
wird,  und  es  ist  ein  doppelter  Genus«,  sich  bei  Anhörung  der  be- 
treffenden Werke  inmitten  eine*  mit  geringen  Au-ualmien  ver- 
stündniasvollen  und  begeisterten  Auditoriums  zu  fühlen.  Kiu  im 
Ganzen  glücklicher  Stern  stand  sowohl  über  der  heurigen  Gewand- 
hau8*uffiihrung  der  „Neunten  •  ■.  als  auch  über  der  letzten  Wieder- 
holung von  „Walküre"  und  „Siegfried"  im  Stadttheater.  Bei  der 
elfteren,  solistisch  ganz  vorzüglich  vun  Krau  Otto -AI v  siebe  n 
aus  Dresden.  Frl.  Löwy  und  HH.  l.edorer  und  <r  u  ra  aus  Ham- 
burg unterstützten  Aufführung  ist  besonders  hervorzuheben,  dass 
der  Chor  sich  bei  aller  numerischen  Kleinheit  tapferer  hielt,  als 
Solist  gewohnt.  Ihr  voraus  ging  die  im  Chnrischen  minder  ge- 
lungene Keproduction  des  3.  Theils  der  Nehumanii"sehen  „Faust"- 
Sceneii,  in  welcher  neben  den  bereits  genannten  Solisten  noch  das 
einheimische  talentbegabte  Frl.  Lina  Wagner  und  der  stimmlich 
reckenhafte  Woimarische  Bassist  Hr.  Hennig  erfolgreich  mit- 
wirkten. Die  beiden  Wagner-Dramen  hatten  ausser  einigen  neuen 
Kräften  im  Walkürenensemble  im  3.  Aufzug  der  .Walküre"  und  der 
erfolgten  Besitzergreifung  der  Brünnhilden-Partie  in  .Siegfried* 
seitens  der  Frau  Reiche  r-K  i  n  d  er  m  a  n  n  eine  Persoualverilnderung 
gegen  früher  nicht  erfahren.  Lies«  die  Walküreiiscene  in  der 
Präcision  des  Gesanges  höhere  Anforderungen  unerfüllt,  »o  ent- 
sprach hingegen  den  höchsten  Frau  Reichcr-Kindermann  mit  der 
Weiterführung  der  Brürinhilde.  Von  der  WeltbegrCissimg  an  bis 
tu  dem  mit  Natnrgewalt  aufjauchzenden  Liebcsjubcl  war  ihre  Brünn- 
hildo  eine  l*eistung  hochbedeutendster  Natur  von  unwidersteh- 
licher, packendster  Wirkung,  eine  glänzende  Erfüllung  der  durch  ' 
die  Interpretation  des  vorherigen  Theils  der  Brünnhilden-Partie. 
welche  der  Künstlerin  an  dem  letzten  Abend  wie  noch  nie  vorher 
gelang,  angeregten  höchsten  Erwartungen.  Die  über  alle*  Lob  er- 
habene Durchführung  der  auch  physisch  riesige  Anforderungen 
stellenden  Rolle  füllt  diesmal  doppelt  ins  Gewicht,  indem  die  geniale 
Künstlerin  mit  ihr  ihre  durch  schweres  Kranksein  einige  Wochen 
hindurch  unterbrochene  Tbätigkeit  auf  der  Bühne  wiederaufnahm. 
Von  den  Übrigen,  schon  früher  gekennzeichneten  Hauptdarstellern 
an  beiden  Abenden  sei  hier  nur  noch  Hr.  Le  derer  als  Siegfried 
genannt,  und  zwar  unter  freudiger  Anerkennung  der  musikalischen 
Sicherheit  und  künstlerischen  Freiheit,  mit  welcher  er  jetzt  diese 
schwere  Aufgabe  beherrscht.  In  der  stimmlichen  Beanlagnng,  der 
gesanglichen  Ausbildung  und  der  musikalischen  Corr>>ctheit  die 
von  uns  hier  gehörten  Siegfriede  der  HH.  ünger  und  Jager  über- 
ragend, kommt  er  denselben  nunmehr  auch  in  spiritueller  Hinsicht 
in  manchen  Momenten  zum  mindesten  gleich,  bietet  er  eine  Re- 
präsentation dieses  reckenhaften  Helden,  die  der  rückhaltslosen 
Anerkennung  seitens  des  Publicum»  vollständig  werth  erschien. 

Auf  die  des  Weiteren  aus  den  letzten  beiden  Wochen  dati- 
renden  MusikaufFührungen  kommen  wir  in  unserem  nächsten  Be- 
richte zurück. 


Concertumschau. 

Altenburr.  1.  Abonu.-Cone.  (Dr.  Stade):  8.  Symphonie  v. 
Beethoven,  Intermezzo  u.  Finale  a.  der  2.  Suite  v.  Lachner, 
Vorspie)  zu  Rosatnann's  .Orestes"  r.  W.  Stade,  Solovorträge  der 
HH.  Hildach  a.  Dresden  (Gos  ,  u  A.  .Es  blinkt  der  Tbau"  von 
Rubinstc in)  u.  C.  Sehroder  a.  Leipzig  (Violonc,  Conc.  v.  Rei- 
necke, Noct.  v.  Chopin,  Scherzo  v.  C.  Schröder  u  2.  Gavotte 
».  Popper). 

Angers.  Association  artistique  on  l'honneur  de  M.  Benj.  Go- 
dard  am  20.  Febr.  (Lelong,  Godard):  Bruchstücke  a.  der  dramat 
Symph.  .Lo  Tasse"  (Soli:  Frau  Brunet-Laflour  u.  Hr.  Giraud  a. 
Paris),  „Scenespoetiques",  Bresilienneu.  Kermegae  v.  B.Godard, 
.Zanberf)öten"-Ouvort.  v.  Mozart  etc.  —  19.  Conc  popul  (Lelong): 

*)  AU  Curiosum  ist  in  notiticiren,  dass  dir  im  vor.  J.  von  Hrn. 
Dr.  H.  v.  Bttlow  in   den    Stimmen  der    Seiden   Clarinrtteii  Mtr 

worden  sind!    Wer  hat  nun  Recht? 
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2.  Svmph.  v.  Beethoven,  Svmphon.  Stücko  v.  E.  Garnier,  Wal- 
kirrenritt r.  Wagner,  Ballet  des  Ondincs  v.  G.  Roaenlecher, 
Ciaviervorträge  des  Frl.  Juliette  Delaporte  (Conc.  v  Field  etc.). 

Bergen.  3.  Kainmcrmusiksoiree:  Ciavierquart,  v.  Schumann, 
Clav-Violoneellson.  Op.  6!»  v.  Beethoven,  Cdur-Suite  f.  Viol.  u. 
Clav.  v.  Amanda  Maier.  .Ausführende  HH.  A.  Fries,  Edv.  Gries, 
C.  Rabe  u.  ein  Dilettant.) 

Bremen.  5  Soiree  der  HH.  M.  Krause  n.  J.  Eberhardt  unt. 
Mitwick,  der  HH.  Dilcher  a.  Cassel  (Viol.),  Schünemann  a.  Ham- 
burg (Bratsche)  u.  Eiseuberg  a.  Braunschweig  ( Violonc.):  Streich- 
uuart.  Op.  1  v.  Svendsen,  Walzer  f.  Strcicbquart.  Op.  73  von 
Kiel,  Soli  f.  Viol.  („Gcsangsscene"  v.  Spohri  u.  Violonc.  (Arioso 
v.  Rcinecke.  Mazurka  v.  Popper  u.  Scherzo  v.  C.  Schröder). 
(Leber  das  A  moll-Quurtctt  von  Svendsen  schreibt  ein  dort.  Blatt: 
„Das  Quartett  von  Svendsen  hat  uns  durch  seine  wahrhaft  ver- 
blüffende Originalität  sehr  überrascht.  Trotz  dieser  Eigenschaft 
hiilt  sich  der  junge  [norwegische]  Componist  frei  von  allem  Ge- 
quälten und  Gekünstelten,  und  wenn  man  vollends  an  die  nordische 
Abstammung  des  Tondichter»  denkt,  so  klingt  Alles,  als  dürfte  es 
nur  so  und  nicht  anders  componirt  sein.  Was  das  Werk  vor  vielen, 
ja  den  meisten  seines  Genres  auszeichnet,  das  ist  eine  überquellende 
Fülle  von  originellen  Motiven.  Hütte  Ambro»  dieses  Werk  gekannt, 
er  hätte  vielleicht  nicht  geklagt:  .Käme  doch  Einer,  der  nur  ein 
Dutzend  neuer  Motive  brachte!'  Selbst  das  Adagio,  diese  Klippe 
der  modernen  Kammermusik,  halt  sich  frei  von  Reminiscenzen  und 
strömt  in  feinsinnigen  Combinationen  weich  und  voll  dahin.  Das 
Ganze  muss  als  Op.  1  als  die  'f bat  eines  compositorischen  'Genies 
bezeichnet  werden.  Das  Werk  fand  rauschende  Zustimmung  von 
Seiten  des  Puhlicums.11 1  —  10.  Abonn.-Conc.  Reinthaleri:  2.  Suite 
v.  F.  Lacbner,  Ouvertüren  v  Cherubim  („Anakroon")  u.  Schu- 
bert (.Rosamunde"),  Solovortrjgo  des  Frl.  Schauenburg  a. Crefeld 
(Ges  .  u  A.  .Liebestreu*  v.  Brahms'i  u.  des  Hru.  Sauret  a.  Ber- 
lin (Viol,  Conc.  v.  Gernsheim  u.  Seren,  melanc.  v.  Tschai- 
k  o  w  s  k  y) 

Brüssel.  Kamniermusiksitzung  im  Couscrvatoriumssaal  am 
!».  Mürz:  Sextett  Op  18  v.  Brehms,  Fragment  a.  dem  G  inoll- 
Quiut.  v.  Mozart,  Quart.  Op.  12  v.  Mendelssohn. 

Cassel.  3.  Abonn.-Cone.  des  k.  Thcaterorehesters  l Treiber): 
6.  Symph.  v.  Beethoven,  „Euryantho"-Ouvert.  v.  Weber,  Solovor- 
träge  des  Hrn.  C.  Major« (Ges.',  u.  A  „Mein  Lieb  ist  eine  Lerche* 
v  R.  Kleinmichel)  u.  Walter  a.  München  (Viol). 

Uansig.  3.  Abonn.-Symph.-Conc.  iDr.  F'uchs) :  Symphonien 
v.  Schumaun  (No.  1)  u.  Mozart  (D  diir'i,  „Egmont'-Ouvert.  v.  Beet- 
hoven, Spanische  Sarabande  v.  J.  Massenet,  „Kam&rinskaja*  v. 
Glinka. 

Elsennch.  2.  Conc.  des  Mnsikver. :  Dmoll-Clavierquartett  v. 
H.  Hofmann.  div.  Chorlieder.  Soli  f.  Viol.  (Introd.  und  Rondo 
capriccioso  v  Saint- Saß  n  s)  u.  f.  Violonc.  (Concertallegro  v.  Da- 
vidoff. (Ausführende:  HH.  Fleischhauer.  Cnger  U.  Hilpert  a. 
Meiningen,  Prof  Thureau  etc.) 

Elberfeld.  4.  Conc.  de*  F.lberfelderlnstrumeutalver  (Posse): 
4.  Symph.  v.  Beethoven,  .Nachklänge  an  Ossian*  v.  Gade.  Medi- 
tation f.  Orch.  v.  Bach-Gounod,  SoWortrigc  der  Frau  v.  Asten 
a.  Berlin  (Clav.i  u  dos  Hrn.  W.  Posse  a.  Berlin  iHarfe). 

Frankfurt  a.  M.  3.  Kammermusikabend  t.  Erl.  J.  Hess  u. 
den  HH.  W.  u  Jul.  Hess  u.  R  Riedel:  ti moll-Clavierquartett  v. 
V.  Lachner,  Ciaviertrio  Op.  70,  No.  2,  v.  Beethoven,  Emoll- 
Violinson  v.  Veracini.  —  12.  Museumsconc.  (Müller):  .r>.  Symph. 
v.  Beethoven.  .Ruv-Blas'-Üuvcrt,  v.  Mendelssohn.  .Liebesscene" 
u.  .Fee  Mab"  u  .Romeo  und  Julie"  v  Berlioz,  Violin  vortrage 
der  Frau  Norman-Neruda  a.  London. 

Genf.  Orgelvortrag  des  Uni.  C.  Saint-Saeus  a.  Paris  m.  eig. 
Compositionen  und  einur  Fuge  v.  S.  Bach.  —  9.  Conc.  dcrSociete 
gener.  de  Musique  (de  Sengerl:  5.  Symph.  v.  Beethoven,  „Rübe- 
zahl"-Ouvert.  v.  Weber,  „Danse  macabre"  v.  Saint-Saens  (unt 
Leit.  des  Comp.),  Solovorträge  der  HH.  Qnirot-Vial  .Ges.),  Val- 
dejo  i(}es.,  Melodie«  persanes  v.  Saint-Saens)  u.  Saint-Saens 
(4.  Conc  eig.  Comp.  etc.). 

Ger».  Conc.dor  Liedertafel  am  18.  März:  Ouvert.  zum  „Nacht- 
lager von  Granada*  v.  Kreutzer,  .Eine  Nacht  auf  dem  Meere*  r. 
\\ .  Tschirch  (Solisten:  HH.  Singer  a.  Leipzig,  Frauke  und 
F.  Tschirch),  Lieder  .Die  schönsten  meiner  Lieder"  v.  Hasse u. 
.Nun  holt  mir  eine  Kanne  Wein"  v.  Franz  (Hr.  Singer). 

Graz.  5.  Mttgliederconc.  des  Steiermark.  Musikver.(Thicriot): 
Bdur-Symph  v.  Haydn,  „Wallenstein's  Lager",  Symphoniesatz  t. 
Rheinberger,  .Anakreon'-Onvert.  t.  Cherubini,  Clavicrrorträge 
der  Frau  v.  Stepanoff  a.  St  Petersburg  (O.A.  Valso  allemande  v. 
RubinsteinV 

Hülle  a.  S.  Conc.  des  Hassler'scben  Ver.  (Hassler)  unter 
Mitwirk,  der  Büchnor  scben  Capelle  a.  Leipzig ,   sowie  der  Erl*. 
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Katli.  Lauge  a.  Boriiu  u.  M.  Vieweg  ».Leipzig u.  de«Hrn.  Popovics  a. 
Leipzig  am  11.  Mar»;  Scbicksalslied  u.  Seren  f.  kl.  Orc&ejter  v. 
Brahma,  .Erlkönigs  Tochter"  v.  (Jade,  Geaangsoli  (u.  A.  .Die 
ennacht"  u.  .Von  ewiger  Liobo"  t.  Brahma). 
Hilden.  2.  Conc.  dea  Gesangver.  „Harmonie"  (Steinhaus  a. 
Düsseldorf):  .Ü  weint  um  sie"  f.  Sopransolo,  gem.  Chor  u.  Clav, 
v.  F.  Hiller,  gem.  Chöre  m.  Clav.  v.  Haydn  (.Der  Sturm")  und 
RubinBtein  la.  .Der  Thurmbau  zu  Babel*)  u.  a  cap.  v.  Gade 
(„Die  Wasserrose")  u.  Hauptmann,  Scene  u.  Duett  a.  der  Oper 
„Guttenberg"  v.  F.  C.  Fuchs,  Sopranlieder  v.  Schubert  und 
Schulz  u  („LicbesrciuT),  Ciaviervorträge  de«  Hrn.  Steinbaner  tu. 
A.  Deutsche  Wallerweisen  eig.  Comp.,  die  auf  Verlangen  wieder- 
holt wurden). 

Kiel.  tone,  des  St.  Xicolai-Cbors  (Borchers;  uut.  Mitwirk, 
der  Uli.  F.  Mohrbutter  a.  Hamburg  u.  A.  Keller  am  12  März: 
1.  Ciaviertrio  v.  Mendelssohn,  Clav.-Violinson.  Op.  70,  No.  2,  v. 
Beethoven,  Chore  v.  Falestiina  Psalm  42),  M.Hauptmann  (.Sal- 
vum  fac  regem"),  K.  Wüerat  (.Da  ich  deu  Herrn  suchte"), 
F.  Muhring  (.Heimweh"  u.  „Fruhlingauacbt"),  K.  Jtadecko 
t.Aus  der  Jugendzeit")  u.  E.  F.  Richter  („Schneeglöckchen"). 

Laibach.  3.  Couc.  der  Philharmon.  Gesellschaft  (Nedvel): 
3.  Seren,  f.  Streichoreh.  v.  Volk  mann,  Sept.  Op.2Uv  Beethoven 
(HH.  lierBtnor,  Morawez,  Petritech,  Bauer,  jetti,  Sklenaru.  Haffe), 
Solovorträge  de»  Frl.  F.  Kordin  (Lieder  „Dornröschen"  und  „Der 
Sommerabend"  v.  Lasseti)  u.  der  HH.  J.  Kosk-r  (Lieder  „Alle 
Blumen  mocht  ich  binden"  v.  Goldmark  u.  Frühlingalted  von 
Reinecke)  u.  Gcratuer  (A  moll-Violincouc.  v.  S.  Bach;. 

Lausanne.  tt.  Cr.  Couc.  d'Abonn.  (Uerfurth):  7.  Symph.  v. 
Beethoven,  Conoertouvert.  v.  J.  Bischof,  Solovorträge  de«  Frl. 
Heimlicher  a.  Basel  (Clav.,  u  A.  Emoll-tJavotte  v.  Huber,  u.  des 
Hrn.  Desluuia  (Co*.). 

Leipzig.  105  Auffuhr,  des  Dilettanten  Orch.-Ver.  (Klesse): 
1.  Sympb.  v.  Beethoven,  .Titua*-Ouvcrt.  v.  Muzart,  Vanat.  a  dem 
Kaiser-Quart,  v  Haydu,  Gesangvorträgo  der  Frau  Fuchs  — Mustkal. 
Matinee  des  Hru.  Dr.  W.  Kienzt  a  Graz  mit.  Mitwirk,  des  Frl. 
L.  Wagner  iGes.)  u.  der  HH.  Raab  iViol.i,  A.  Schröder  (Violonc.) 
u.  Mylius  (Declam):    Ciaviertrio  Op.  13,  .Die  Biautfahrt'  von 

J.  .  ,l.i  I  itT  m.  uiclodrauial.  Clavicrbeglcit.,  div.  Lieder  (u.  A. 

Cyklus  „Süsses  Verzichten"  i  und  Ciavierstücke.  —  Concert 
der  Leiuz.  Liedertafel  (Müller^  unt.  Solist  Mitwirk  der  Frau 
Klauwell  n.  des  Urn  Singer  (Ges.  i,  sowie  des  Um.  Wenzel  (Harfe I 
am  20.  Marz:  Ouvert.  zu  „Bianca  Syffrvdi"  v,  Dupout,  zwei  Alt- 
nicdorlaud.  Volkslieder,  I.  Männercbor  in.  Orch .  bearbeit.  V.Krem- 
ser, „Ostermorgen"  f.  Soprausulo,  Mäunerchur  u.  Orch.  v.  U  il  ler, 
„Das  Fest  der  Rebcnblüthe-  f.  Mäunerehor ,  Soll  u.  Orch.  von 
H.  Zöllner,  Maunercheru  a  cap.  v.  R.  Jungst  (Uvmne  an  den 
Wald)  u.  F.  J.  Lowenstamm  Altes  Li«besiieii),  Soli  f.  Gesang 
(u.  A.  .Edelweisa"  von  F.  v.  Wickede  u.  Morgenlied  von  Rieb. 
Müller)  u.  f.  Harfe.  —  Familieuaboud  des  Quart.- Ver.  (A.  Riedel) 
am  22.  Marz:  „Vergebung",  Concertstück  f  Solo, Chor  u.  Clav.  v. 
Jadassohn,  „Die  Nachtigall"  f  Maunerehor  u.  Clav.  v.  Schu- 
bert, ,Liebe6lieder"-Walzer  v.  Brahma,  ;guui.  Chore  a  capella  v. 
Meudelssuhu,  Gade  („Ritter  Frühling"  u.  .Im  Wald")  u.  Franz 
(.Beim  Seheiden",  „Die  beste  Zeit"  u.  Mailied  i,  Einleit.  u. Spinner- 
lied  a.  dem  .Fliegenden  Holländer"  u  .Athinest  du  mit  mir"  und 
.Mein  lieber  Schwan"  aus  .Loheugriu"  v.  Wagner,  Tenorlieder 
.Seitdem  von  dir  geliebt  ich  werde-  u.  „Gute  .Nacht"  v  A.  Rie- 
del, Allegru  scherz"  (a.  dem  2.  Clavierconc. I  f.  Clav,  zu  vier  Händen 
v.  Main t-Saüns  Chmersoli. 

Leuzburg.  tone,  de»  Musikvcr.  am  20.  Marz:  3.  Sttnph.  v. 
Beethoven.  .Acis  und  Galathea"  v.  Uaudel  (Solisteu  :  Frau  Walter- 
Strauss  a.  Ba*el  u.  HH.  llurli  a.  Klinguau  u.  Burgmeier  a.Aarau), 
Liederrot träge  der  Fr;»u  Walter-Strauss  t .Abeiidreihn"  v.  ltel- 
necke,  .Es  muss  ein  Wunderbares  sein"  v.  Liszt  u.  „Mein"  v. 
Schubert.. 

Liegnitz.  Couccrtaufführ.  von  Gluck's  „Orpheus"  durch  die 
Singakademie  (v.  Wetzj  am  15.  März. 

Marseille.  23.  Conc  popul.  iReynaud):  „Romeo"  vonBor- 
lioz,  Jubelouvert.  v.  Weber,  „Soene  fantastique"  v.  Ruedel,  En- 
tract  a.  „Konig  Manfred"  v  Roiueckc,  Violinvorträge  des  llru. 
Sarasate  (Urne,  v  Mendelssohn  u.  Romance  andalouse  u.  „Uaba- 
nera*  v.  Sarasate). 

München.  2.  Conc.  der  Musikal.  Akad.  (Levi):  „Uarold  in 
Italien"  r.  Berlioz,  Serenade  f.  Orch.  .comp.  1375;  v.  Mozart, 
Liederkreis  a.  Scheffel  s  „Trompeter  von  Säkkiuguii",  comp,  und 
vorgetr.  v.  Hru.  H.  Vogl. 

N  t  uttrelltx.  Liederconc.  dea  Kirchonchors  am  tt.  März: 
Ddur-Son.  f.  zwei  Claviere  v.  Mozart  (Hr.  Klughardt  u  G.  Niebr), 
Chöre  v.  Bernhardt,  Mozart,  Zander,  Silohor,  Abt,  Esser  u.  A.,  Solo- 
rorträge  de«  Hrn.  Wciglin  (Viol.)  u.  de.  ü.  Mehr. 


Oldenburg.  6.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap. 1  Dietrich) :  3  Symph. 
r.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Berlioz  (.König  Lear")  u. Chenibini 
(„Medea"),  Furientanz  und  Reigen  seliger  Geistor  a.  „Orpheus* 
v.  Gluck,  Gesangvorlräge  der  Frau  Charles-Hirsch  a  Bremen  i  u.  A. 
„Die  Bekohlte"  v.  Volkmann,  .Die  Nachtigall'  r.  Alleneffu. 
.Heimliche  Liebe"  v.  S.  Bach). 

Paria.  21.  Popul.  Conc.  (Pasdetoupi:  „La  Damnation  de 
I  Faust"  r.  Berlioz  mit  den  bereits  im  vor.  Programm  genannten 
|  Solisten.  —  19.  ChAtelet-Conc.  (Colonne) :  „La  Damnation  de 
Faust"  v.  Berlioz  mit  den  bereits  im  v«r.  Programm  genannten 
Solisten.  —  3.  Kammermusiksitzung  der  Societe  de  musique  de 
cbambre  pour  instrumenta  u  vent  der  HU.  Taffanel  u.  Gen. :  Seren, 
f  FL,  Ob.,  Clar.,  Hörncr  u  Fagotte  v.  J.  Röntgen,  Bdur-Sere- 
nade  f.  Blasinstrumente  u.  Contrabaaa  v.  Mozart,  Duo  f.  Clar.  u. 
Clav.  Op.  47  v.  Weber  (Clav.:  Hr.Diemer). 

Ourdlinbnrf.  4.  Conc.  des  Coucertver.:  Clav.-Violoncellson. 
v.  Saint-Saens,  div  Soli  f  Gus.,  Clav.  u.  Violonc.  (Ausfüh- 
rende: Frl.  U.  Schell  a.  Berlin  u.  HU.  Dr.  Xcitzcl  a.  Strassburg 
u.  Cossmann  a.  Frankfurt  a.  M.) 

Weimar.  Am  15.  Man  v.  Urn.  Prof.  Müller-Uartung  unter 
Mitwirk,  der  Frls.  Hors»n  u.  Eiehler,  der  UU.  Thiene,  r.  Milde 
u.  Scheidemantel,  des  Chorrer.,  der  Singakad.,  des  Kirchonchors, 
der  Hofcap.,  der  Musikschule  u.  des  Hrn.  Sülze  (Org.)  geleitete 
Aufführ  v  Händel'«  „Israel  in  Egypten". 

Welsscnfels.  Vocal-u.Instrumentalconc.  dos  Bürgerge».-Ver. 
(Liebing):  Ouvertüren  V.Beethoven  („Prometheus")  u.  Gluck  („Iphi- 
genie in  Aulls" i,  „Albumblatt"  v.  Wagner,  Altniederländ. Volks- 
lieder, bearbeit.  v.  Kremser,  Chöre  u.  Arie  a.  „Das  Paradies  und 
die  Pcri"  v.  Schumann,  Duetten  v.  Schumann  u.  H 11  ler  (Mailied), 
einstimm.  Lieder  v.  G.  Liebing  („Auf  geheimem  Waldespfade"), 
Schumann  u.  Brahms  ! Wiegenlied).  (Mitwirkende:  Die  Stadt- 
cap-  der  Kirchenchor,  Frl.  Odrich  a.  1/eipzig  (Ges.],  UH.  Zipfel, 
Warmholz  u.  Hinsel.) 

Wiesbaden,  ö.  Syroph.-Conc  der  Hofcap.  (Hoiss).  Symphonien 
v.  Mozart  (Ddur  ohne  Mcnuettj  u.  Boothoven  (Adur),  2.  Seren,  f. 
Slreieiitirch.  v.  Volk  mann,  Gesangvorträge  des  FrL  Rolandt  (u. 
A.  „Vorsatz"  v.  Lassen).  —  Eztra-Svmpb.-Conc.  des  städt.  Cur- 
orch.  (l.üstnerj:  Bdur-Symph  v.  F.  Mo  bring,  2.  Orch -Suite  r. 
F.  Lac  hnor.  „     ,  . 

WUrzburg.  Produotion  der  Liedertafel  (Meyer-Olbersleben) 
am  15.  März:  Am),  u.  Vanat.  f.  zwei  Claviere  v.  Schümann  (Frls. 
Wildner  u.  Cräineri,  .l,uckiing"  f.  gem.  Chor  m.  Clav.  v.  Rhein» 
berger,  gem.  Chöre  a  cap.  v  .Kleffei  („Frühling  isla"),  Haupt- 
mann u.  Herbeck  („Das  ist  ein  Tag"),  Mäuuerehörev. Engels- 
berg (.Wandernder  Dichter";,  AUenhofor  („Abeudleier-), 
Speidel(„Des  LieJe«  Geist"',  Bradsky  u  V.  Lachtier  (Hymuo 
au  die  Musik),  Oesangvurtrage  des  Frl.  A.  Kvttgen  iPenelope'a 
Trauer  a.  „Odvsseus"  v.  Bruch,  „Der  Tod  und  das  Mädchen"  v. 
Schubert,  Minnelied  v.  Brahms  u.  .Trost"  v.  Sucher,,. 
t/W  Uic  Kinsenduug  brmerkeu.wertber  Coiicen Programme  sum 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Co..eertum»eban 
ist  uns  stets  willkommen  U.  Red. 


Engagement»  und  Gäute  in  Oper  und  Concert 

Amsterdam.  In  dem  letzten  Concert  der  Folii  meritis  hatte 
der  bislang  hier  noch  unbekannte  Violinist  Hr.  T.  X ac böz  einen 
sensationellen  Erfolg  mit  seinem  Spiel,  er  wurde  drei  und 
vier  Mal  hervorgerufen  und  musste  auch  wiederholtem  da  Capo- 
Rufe  Folge  leisten.  Die  ebenfalls  mitwirkende  Dresdener  Prima- 
donna Frau  Schuch-Proska  hatte,  so  vollendet  sie  in  ihren 
Gesangsvorträgeu  auch  war.  weniger  lilück  mit  der  Aufnahme  beim 
Publicum.  —  Beaten.  Der  seit  einiger  Zeit  in  unserer  Stadt 
aufhälüiche.  Ihnen  von  seiner  Lehrtätigkeit  am  Leipziger  Con- 
»ervatorium  her  sicher  bekannte  bedeutende  Pianist  Hr.  Louis  M  a  a  s 
debutirte  in  dem  letzten  hiesigen  S\mphunieeoncert  unter  grossem 
Succes  mit  einem  Manuscriptooncert  eigener  Compositum.  — 
Cflln  a.  Rh.  Trügt  nicht  Alles,  so  «cheiut  der  zukunftige  Di- 
rector  Hr.  Julius  Hof  mann  unsere  Theaterverhaltuisse  in  jeder 
Beziehung  gründlich  reformiren  zu  wollen.  Dei  Anfang  ist  mit 
dem  Orchester  gemacht  worden.  Es  treten  neu  ein  die  Herren 
Heckmaun,  herzogt  sächs  Kammervirtuos,  und  Henri  Herold 
alsConcertmeister,  Bell  mann,  groasberzogl.  mekl.  Kammervirtuo«, 
und  Max  E  i  s e  n  b  e  r  g  als  Violoncellisten.  Genannten  Herreu  folgt 
noch  eine  Anzahl  guter  Streicher.  Ferner  werden  die  meisten 
ersten  Bläserstimmen  neu  engagirt  (1.  Fagott,  Oboe,  Horn  und 
Flöte i,  vom  alten  Orchester  bleiben  ungefähr  zwei  Drittel,  das 
übrige  Dritttheil  der  Mitglieder  wird  durch  frische  Kräfte  ergänzt. 
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Während  bisher  dio 
geschieht  dies  in  Zukunft  meist  doppelt.  Wir  erhalten :  Zwei 
Capellmeist.  r  und  einen  Chordircctor,  zwei  Concertnieister  und 
zwei  erste  Violoncellisten.  —  <Jer».  Den  Mittelpunct  des  Inter- 
esses bildete  im  Concert  de«  Musikalischen  Vereins  am  23.  Mau 
dio  Mitwirkung  der  Kammervirtuosin  Frau  F  i  c  h  t  n  er-E  rd  m  a  ■  n  s- 
dörfer.  Von  ihrem  früheren  Auftreten  her  in  herrlichster  Erin- 
nerung, entzückt«  die  grosso  Pianistin  auch  diesmal  wieder  Alk 
durch  ihr  vollendetes,  geniulvs  Clavicrapicl.  —  Pari«.  Der  deut- 
sche Quartettverein  veranstaltete  am  12.  Man  ein  Wohlthätigkoits- 
eoncert,  au  dessen  Ausführung  «ich  u.  A.  der  Schweriner  Kammer- 
sänger Hr.  Carl  Hill  mit  Liedorvorträgcu  betheiligte  und  mit 
denselben  Triumphe  feierte,  wie  sie  hier  nur  je  einem  gott- 
begnadeten Sanger  bereitet  worden  sind.  Dem  Concert  wohnte 
ein  zahlreiches  und  glänzende«  Auditorium  hei,  der  pecuniäre 
stellte  sich  auf  10,000  Francs.  Eine  im  übrigen  Eti- 
so  wohlbekannte  Pianistin  wie  Frau  Sophie  M  erbt  er 
war  uns  gleichwohl  unbekannt  geblieben.  First  kürzlich  hatten 
wir  in  einem  der  Populären  Concerte  des  Hrn.  Pasdeloup  Gelegen- 
heit, die  Meisterschaft  der  F'rau  Menter  auitaunen  zu  dürfen.  Die- 
selbe trug  das  1  l.iszt'schu  Concert,  eine  Liszt'sche  Trausscription 
der  Taranteil.'  aus  der  „Stummen  von  Portici",  und  da  da«  enthu- 
siasroirte  Publicum  eine  Wiederholung  verlangte,  statt  dieser  als 
Zugabo  Variationen  von  Chopin  vor.  Hr.  Pasdeloup  konnte  an- 
gesichts eines  solchen  grasartigen  Erfolges  nichts  Bessere*  thun, 
als  Frau  Menter  sofort  für  ein  folgendes  Concert  zu  gewinnen. 
Auch  steht  uns  ein  eigenes  Concert  der  Künstlerin  bevor,  welche« 
viele  Erwartungen  rege  macht.  —  Wien.  Der  Pianist  Hr.  Carl 
Heymann  hat  durch  das  kürzlich  veranstaltete  eigene  Concert 
die  Zahl  der  Bewunderer  »eines  herrlichen  Spiels  noch  am  ein 
Beträchtliches  vermehrt.  Factisch  hat  hier  selten  ein  Pianist  so 
schnell  sich  den  Boden  für  eine  allgemeine  Anerkennung  seiner 
Bedeutung  geebnet,  wie  dieser  geniale  Künstler.  Wir  sind  in 
der  glücklichen  Lage,  unBorn  neuliche  Bemerkung  über  die  Stutt- 
garter Altistin  Frau  Luger  rectificiren  zu  kennen,  indem  die 
Künstlerin  nachträglich  als  Ortrud  und  Fides  zu  beachtenswerther 
künstlerischer  Höhe  sich  emporschwang  und  als  Fides  sogar  zu 
Vorgleichen  mit  Marianne  Brandt  anregte.  —  Zittau.  Da«  letzte 
Erholuitgsconcert  brachte  neben  trefllich  gelungenen  Orchester- 
nummern  Geaangvorträgc  der  Leipziger  Altistin  Frl.  Caroline 
Boggstüvcr,  welche  .las Auditorium  zu  Kundgebungen  lautesten 


Leipzig.  Thomas 
z  verderbt-  v.  J.  S 


„Durch  Adams  Fall  ist 
ganz  verderbt"  v.  J.  S.  Bach.  .Wenn  der  Herr  die  Gefangenen 
Zions  erlösen  wird",  Motette  v.  C.  Rointhaler. 


|V  Wir  biden  die  Uli.  Kirch«nmi»ikdirc<  ior«u.  Chor- 
regeiilen  etc.,  uns  in  der  Vervoll»Un<li({ui(f  vor«tfb*udrr  llulirik 
dur.r,  direcle  di«l>n.  Miubeilune*..  b.bilf.ieh  ■•in  tu  wollen. 

U.  tt 


December. 

Leipzig.  Stadttheater:  1.  u.  28.  Maskenball.  3.  Konigin  von 
Saba.  b.  Walküre.  6.  Postilh  in  von  Lonjumeau.  8.  F'reischütz. 
10.  Martha.  12.  u.  21  Hans  Heiling.  14.  Tannbäuser.  15.  a.  25. 
Der  Rattenfänger  von  Hameln.  17.  u.  19.  Fidelio.  26.  Lohougrüi. 
29.  Fliegender  Holländer.  31.  Alceste. 

Januar. 

Leipzig.  Stadttheater:  2.  u.  28.  Alceste.  3.  u.  16.  Afrika- 
nerin. 5.  Eurvanthe  6.  Zar  und  Zimmermann.  7.  Lancelot.  8.  Kö- 
nigin von  Saba,  y.  Walküre.  11.  Martha.  14.  Lohengrin.  17  Die 
lustigen  Weiber  von  Wiudsor.  19.  Heinrich  der  Löwe.  21.  Mas- 
kenball. 23  Orpheus.  25  Iphigenie  in  Aull«.  2*5.  Iphigenie  auf 
Tauria.  30  Armida. 

F'ebruar. 

Leipzig.  SUdttheater:  2.  Fliegender  Holländer.  4.  Batten- 
fanger 6.  Tannhäuser.  9.  Heinrich  der  Löwe.  11.  F'reischutz. 
13.  Lohengrin.  16.  Zaubertlöte.  18.  Alceste.  20.  Siegfried.  22.  Fi- 
delio. 23.  Figaro'.  Hochzeit.  25.  Zar  und  Zimmermann.  27.  Aida. 
28.  Hana  Heiling. 


Berlioz  (IL).  Menuett  der  Irrlichter  u.  Sylphentanz  a  „La  Dam- 

nution  de  Faust".   (Darmstadt.  Hofconc.  am  16.  Febr.» 
Brahma  (J-),  1.  Symph.    ittldenburg,  5.  Aboun.-Conc.  der  Hof- 
capelle.» 

—  -    .Ein  deutsches  Requiem.  (Strasaburg  i.  E.,  5.  Abonn.-Conc. 

de»  atadt.  Dreh.) 

 „Scbicksalslied.   (Trier,  Histor.  Musikabond  de»  Musikver.) 

Bruch  M.K  Vorspiel  zu  .Loreley-.  (Oldenburg,  5.  Abonn.-Conc. 

der  Uofcuu.) 

—  —  G  raoll- Violinconc.    | Frankfurt  a.  MM  10.  Mnseumsconc.) 
Davidoff  (Ch.),  Streichaoxt    (Bonn,  R.  Heckmann'»  5.  Soiree  f. 

Kammermusik.) 

Dubois  (Tb.),  Üuvert.  zu  „Frithjof.    ,Parig,  16.  Chätelet-Conc.) 
Dvofäk  (A.j,  1.  Slav.  Rhapsodie.   (Coblenz,  :».  Abonn.-Conc.  des 
Musikin»tituts ) 

 Clanertrio  Op.  26.    (London,  Soiree  music.  des  Hrn.  Ed. 

Danmeuther  am  17.  Febr.l 

(ladt  N.  W.),  „Novclletten"  f.  Streichorch.  (Danzig,  Conc.  der 
Philharm.  Gesellschaft  am  12.  Febr.) 

Gernsheim  (F.),  Violinconc.  (Erfurt,  Conc.  des  Erfurter  Musik- 
ver. am  22.  Febr.) 

—  —  Ddur-Clavierauint.    (Herzogenbusch,  6.  Kammermusikauf- 
tühr.  der  HH.  v.  Brec  u.  Bounian.) 

Geisler  (P.),  .Till  Kulenspiegel*,   Orebeaterstück.  (Leipzig, 

4.  Symph. -Conc.  de»  Hm.  Walther.) 

Goetz  H.l,  Claviurquint.  Op.  16.  (Königsberg  j.  Pr.,  Concert  des 
Philhann.  Ver.) 

Goldmark  lC.1,  „Sakuntala"-Ouvert   (Erfurt,  Conc.  dos  Soller'- 

»cheu  Musikver.  am  17.  Febr.) 
Grieg  lEdv.l,  Clav.-Violinsoii.  Op.  13.    ( London,  Soiree  muaic 

des  Hm.  Ed.  Dannrvuthcr  am  17.  F'obr.) 
Gurlitt  iC),  D  dur-Clav.-Violonccllson.  (Hamburg,  Tonkünstler- 

ver.  am  5.  März.) 
Honselt  <A.).  A moll-Claviertrio.  (Hamburg,  Tonkünatlerver.  am 

5.  März.) 

Hermann  iF.I,  1.  Capriccio  f.  drei  Violinen.  (Leipzig!,  Conc.  f. 
den  engl  -anierik.  Kirchenbaufond»  am  28.  iebr.) 

Hill  er  (F.),  «Loreley-  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Cobleuz,  ö.  Abonn.- 
Conc  des  MusikinstituU.) 

Holter  iL),  „Nordischer  Sommerabend"  f.  Streichorch.  (Chri- 
stiania,  4.  Conc.  de*  Musikver.) 

Uürse  <C),  Festouvert    ^Magdeburg,  7.  Logonconc.) 

Kretschmor  (E ),  Vorspiol  zu  „Heinrich  der  Löwe*.  (Cleve, 
3  Abonn.-Conc.) 

Krug  »Arn.),  Violinconc.   (Bremen,  7.  Abonn.-Conc.) 

Lachuer  (F.',  6.  Orch. -Suite.  (Greiz,  1.  Abonn.-Conc.  dea  Mu- 
sikver.) 

Macken zie  (A.  C),  1.  Schott.  Rhaps.  (Florenz,  letztes  Abonn.- 
Ci.nc.  der  Soeieta  Orch.  Fiorentiua.) 

Widor,  Bdur-Seren.  f.  Fl.,  Viol.,  Violonc,  Clav.  u.  Harmonium. 
(Bergen,  4.  Conc.  der  „Harmonien".) 

Wolfruin  (Ph.i,  „Hochzeitsmusik"  f.  Chor,  Tenorsolo  u.  Streich- 
orch.    Bamberg.  46.  Musikabclid  dea  Musikal.  Vor.) 

Zopff  i H...  Hocbzeiuniarsch  a.  „Alexanders  Hochzeitsfcat".  (Pa- 
derborn, 4.  Conc.  des  Musikver) 


Bazzini  (A.).  Ddur-Streichquart.    (Herzogenbusch,  6. 
muaikautTühr.  der  HH.  v.  Broo  u.  Bouman.) 


Miijttneitte  MiiKÜ  itlüche  Zeitung  No.  12.  Beurtheilungen  üb. 
Compositionen  v.  W.  Bargiol  (Op.  46),  C.  Reinecko  (Op.  160), 
E.  IT».  Bergmann  10p.  59)  u.  C.  8.  Heap  (Son.  f.  Clar.  u.  Clav.), 
sowie  üb.  einig«  Bearbeitungen  —  Berichto. 

Caeeilia  No.  7/8.  Besprechungen  üb.  Compositionen  v.J. Raff 
(Op.  71  u.  72),  W  C.  Mühldorfer  (Op.  51),  V.  Schurig  (Op.  11) 
u.  J  Rheinberger  (Op  107),  sowie  über  den  1.  Band  der  von 
C.  Reineck.)  herausgeg.  Hausmusik  mit  Bildern.  -  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Lu(e.,j^  No.  3.  Ps.  34,  8.  9.,  comp.  v.  G.  Flügel.  —  .ldo- 
meneo-  \on  Prof.  Dr  L  Nohl.— Was  un»  dio  Bibel  über  Musik 
mittheilt.  Von  Scbwarzlnse.  —  Die  neue  Orgel  in  der  kath.  Kirche 
zu  Jauer.  Von  Baumert  —  Anzeigen  u.  Beurtheilungen.  —  Be- 
richte,^ Nachrichten  u.  Notizeu. 

Flicgenite  Mütter  für  Latholuche  Kirchenmusik  No.  3. 
Eine  Messe  von  J.  B.  Casali.  Ein  Beitrag  zur  Geschichte  der 
Kirchenmusik  des  18.  Jahrhundert».  Von  F.  Witt  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Mwüh  Weit  No.  23.  Von  den  Liedortexten.  Von  H.  Schmidt. 
-  Berichte  (n.  A.  Einer  über  die  Berliner  AuffÜhr.  v.  H.  GooU' 
„Der  WidoHpinstigen  Zähmung*),  Nachrichten  u.  Notizen. 
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.V-      Berliner  Musilaettung  So.  12.  Roccnsionon  über  Com- 

r>»itioncn  v  H.  Grädener  (Op.  10),  Arn  Krag  (Op.  13  u.  181, 
*.  Bronsart  (Op.  12).  C.  A.  Fischer  (Op.  15),  J.  Fischer  (Op  6), 
Ad.  Müller  jun.  (Op  19),  L.  Rosenfold  lOp.  14),  J.  Pembaur  .Op. 
15),  E.  Link  (Op.  15),  Ad.  Wallnöfer  (Op.  23u.24),  F  Krinninger 
(Op.  11,  12,  20,  22,  25,  24  u.  7)  u.  A.  -  Bericht*,  Nachrichten 
u.  Kotisen. 

Musikalien-  und 

Kingrlroffcn : 

Frödenberg,  Wilhelm,  Idylle  f.  kl.  Orch.  a.  der  Opor  „Die 
Pfahlbauern-.    (Uipzig.  Breitkopf  &  Härtel.) 

Grädener,  Hermann.  Streichoctett,  Op.  12.  (Wiener-Neustadt. 
Eduard  Wcdl.) 

Hainerik.  Agger,  .Maientanz"  f.  Frauenchor  u.  kl.  Orch  .  Op.  28. 

(Berlin,  Hermann  Erlor.) 
Hetzel.  Moriu.  CUviertrio  in  Ddur,  Op.  6.    (Leipzig,  Breit- 

kopf  &  Härtel.) 

Hofmann,  Heinrich,  Zwei  Serenaden  f.  Clav,  au  vier  Händen. 

Op.  54.  (Leipzig,  Breitkopf  k  Härtel.) 
Hol,  Richard,  „David",  dramat.  Gedicht  f.  Chor,  Solo  u.  Orch, 

Op.  81.  (Leipzig,  .).  Schuberth  &  Co) 
Holst  >•  i  ii,  F.  v.,   „Frühlingsmythus*  f.  Sopransolo,  Frauenchor 

u.  Orch.,  Op.  45.    (Leipzig  u.  Winterthur,  J.  Rieter- Bieder- 

Jadassohn,  S.,  „An  den  Sturmwind"  f.  Männcrchor  und  Orch., 

Op.  Öl.    (Uipzig,  Breitkopf  k  Härtel.) 
Lux,  Friedrich,  Waldeantate  f.  gem.  Chor  m.  Blaainstrumenten. 

Op  62.    (Mainz,  B.  Schott  s  Söhne  ) 
Manns.  Ferd..  Clav.-Vioünsonate  Op.23.  (Bremen,  A. F. Fischer.) 

 Suite  f.  Clav,  zu  vier  Händen,  Op.  24.   (Ebendaselbst ) 

 Drei  Trio«  f.  Clav  ,  Viol.  u.  Violonc.  oder  BraUche.Op.  26. 

( Kbclidaselbst.) 

 Cunc.  in  Gdur  f.  Flöte  m.  kL  Oreb.,  Op.  32.  (Ebenda- 
selbst) 

Xawratil,  Carl,  Ciaviertrio,  Op.  9.    (Hamburg,  D.  Rahter.) 

Behling,  G.,  Festlegung  f.  Männcrchor  u.  Blechinstrumente, 
Op.  38.    (Magdeburg,  Heinrichahofun 's  Musikverlag.) 

Scharwunka,  Philipp.  Serenade  f.  Orch.,  Op.  19.  (Bremen, 
Praeger  k  Meier.) 

Schuli-Bouthon.  Heinrich,  „Die  Sonne  naht"  f.  vierstitnra. 
Frauenchor  m.  Ciavier,  Op.  29.  (Leipzig  und  Winterthur, 
J.  Rieter-Biedermann.) 

Tschaikow  sky.  P.,  „Die  Jungfrau  von  Orleans",  Oper.  (Ham- 
burg, D.  Rahtor.) 

—  —  2.  Conc  p.  Piano  av.  Orch ,  Op.  44.   (Ebendaselbst ) 

—  —  Capriccio  italien  p.  gr  Orch.,  Op.  45.  (Ebendaselbst.) 

 Seren,  f.  Strcicborch  ,  Op.  48.   (Ebendaselbst ) 

Wallnöfer,  A.,  „Gersprenz"  r.  Sulo,  Männerchor  u.  Orchester, 

Op.  25.  (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 
W  üerst,  Richard,  Russische  Suite  f.  Streichorch.  m.  oblig.  Solo- 

viol.,  Op.  81.  (Berlin,  Hermann  Erler.) 
Zellner,  Julius,  2.  Ciaviertrio.  Op.  25.  (Wiener-Neustadt,  Eduard 

WedL) 

 2.  Clav.-Violinsonato,  Op.  30.  (Ebendaselbst.) 

—  -  Hochzeitsmarsch  f.  gr.  Orch.,  Op.  31.   (Ebendaselbst .) 


Franz,  Oskar,  Grosse  theoretisch-praktische  Waldhornschule  für 
den  systematischen  Unterricht  vom  ersten  Anfang  bis  zur 
höchsten  Ausbildung.    (Dresden,  J.  G.  Soeling.) 

Fürstenau,  M.,  Festschrift  zur  fünfundzwanzigjäbrigen  Jubelfeier 
des  Conservatoriuuis  für  Musik  zu  Dresden,  i  Dresden,  in  Com- 
mission  der  Gilbers'schen  k.  Hofverlagshandl.) 

Kunkel,  Gotthold.  Der  Consonant  G  iu  Declamation 
(Frankfurt  a.  M  ,  Mahlau  &  Waldschmidt ) 

Röder,  Martin,  Ccber  den  Stand  der  öffentlichen 
Italien.    (Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel.) 

Stoerk,  Prof.  Dr.  Carl.  Sprechen  und  Singen. 
Vorträge.   (Wien,  L.  W.  Seidel  &  Sohn.) 


Zwei  populäre 


scher  Werke  in  Bayreuth,  zunächst  des  Bühnenweihfestspiols 
„ParsifsJ"  im  Jahre  1882,  zu  übernehmen.  —  Durch  huldvolleEnt- 
schliussung  Sr.  Majestät  des  Königs  ist  dem  Bbn  reuther  Patronat- 
verein  ferner  die  alljährliche  Gewährn  ng  der  Orchester-  und 
Chorkräfte  des  k.  Hof-  und  Nationaltheaters  in  München  auf 
zwei  Monate  ftir  die  Festspiel-Aufführungen  unter  R.  Wagner' s 
Leitung  zu  Bayreuth  von  1882  an  zugesichert." 

•  Das  Programm  der  von  uns  in  v.  No  erwähnten  Matinee 


im  Leipziger  Stadttheater  zum  Besten  des  Bayrouthor  Fonds 
wird  aus  dem  Huldignngsmarseh  und  dem  3.  Act  der  „Meister- 
singer" (mit  Abschluss  durch  das  Quintett)  von  Wagner  bestehen. 
Hr.  Capellmeinter  Nikiach,  der  gegenwärtig  gefeiertste  Leipziger 
Dirigent,  wird  die  Aufführung  leiten. 


*  Der  Leipziger  Akademische  Wagner- Verein  hat  seinen  Mit- 
gliedern lt.  uns  vorliegendem  Bericht  während  des  1.  Jahres  seines 
Bestehens  21  mündliche  Vorträge  und  drei  Musikauffühningen  ge- 
boten, demgemäss  eine  entschieden  am 
wickelt.  Von  den  Vorträgen  der  HH.  1 
und  Dr.  Koch  (am  13.  Nov.)  nimmt 
ders  Act. 


*  Die  „Bavr.  Blätter 
„Sc.  M«jeSt;.t  der  K 

gnädigst  geruht,  da»  Protocto  rat  über  dioAuffübrung Wagner  - 


irträgo  und  drei  Musikaufführungen  ge- 
boten, demgemäss  eine  entschieden  anzuerkennende  Rührigkeit  ent- 
wickelt. Von  den  Vorträgen  der  HH.  H.  v.  Wolzogen  (am  9.  Juli) 

der  Bericht  ganz  beson- 

*  Das  nächste  ;(3.)  deutsche  Sängerbundfest  gelangt 
nächstes  Jahr  in  Hamburg  zur  Abhaltung. 

*  In  Lüttich  soll  ein  neues  Conservatorium  mit  einem 
Kostenaufwand»  von  800,000  Frcs.  gegründet  werden,  von  welchor 
Summe  die  Regierung  500,000.  die  Provinz  und  die  Stadt  Lattich 
je  150,000  Frcs.  beatretten  wollen. 

•  Die  Sooieta  musicale  Roinana  in  Rom  eröffnet  eine  Preisaus- 
sebreibung  für  die  Coraposition  eines  Oratoriums;  doch  werdon  zur 
Betbeiliirung  au  derselben  nur  italienische  Tossetxer  zugelassen. 
Das  preisgekrönte  Werk  soll  1882  durch  die  Gesellschaft  öffent- 
lich aufgeführt  werden. 

•  Der  Stadtrath  von  Lyon  hat  in  Bezug  auf  daaGrand-Thcdtre 
und  das  Celestins-Thcater  folgende  Beschlüsse  gefaast:  Beide 
Theator  werden  unter  Einer  Direction  stehen ;  die  jährliche  Sub- 
vention soll  200,000  Frcs.  und  für  den  Fall,  daas  die  Direction  im 
Laufe  des  Jahres  eine  neuoOper  auffuhrt,  noch  weitere  40,000  Fr«, 
betragen.  Die  (Decorationon  bleiben  Eigenthum  der  Stadt,  die 
Caution  des  Directora  ist  auf  120,(100  Frcs.  festgesetzt 

•  Ein  grässliches  Unglück  wird  aus  Nizza  gemeldet.  Ea 
brannte  daselbst  am  20.  März  kurz  nach  Beginn  einer  Auffüh- 
rung der  „Lucia  von  Lammermoor"  das  M u nieipa  1-T heate r 
mit  rasender  Schnelligkeit  nieder,  infolge  dessen  woit  über 
hundert  Personen  ihr  Grab  unter  den  Trümmern  fanden.  Da* 
Unglück  soll  durch  eine  Gasexplosion  veranlasst  worden  sein. 

•  Die  Besetzung  der Uauptpartien  des  „Rings  der  Nibe- 
lungen" beiden  Berliner  A  uif  ü  hm  n  gen  wird  folgende  sein  : 
Sicgmuud  und  Sieglinde  im  1.  und  3.  Cyklus:  Herr  und  Frau  Vogl, 
im  2.  und  4.  Cyklusj:  Hr.  Jäger  und  Frau  Sachse-Hofmeister;  Sieg- 
fried und  Brünnhilde  im  1.  und  3  Cyklus;  Hr.  Jäger  und  Frau 
Materna,  im  2.  und  4.  Cyklus:  Herr  und  Frau  Vogl ;  Fricka  und  Wal- 
traute:  Frau Reicher-Kindermann:  Erda:  Frl  Riegler ;  Alberich  im 
.Rheingold-,  Wotan  in  der  .Walküre",  Wanderer  im  „Siegfried" 
und  Hagen  in  der  „Götterdämmerung"  :  Hr.  Schelper;  llundiug  Hr. 
Ress;  Mime:  Hr.  Lieban;  Gunther:  Hr.  Wiegand.  Möge  es  dem 
mit  dem  Riesenwerke  vollkommen  vertrauten  Hrn.  Capollmeister 
Seidl  gelingen,  die  Mitwirkung  der  Capelle  in  das  richtige  Ver- 
bältniss  zu  den  das  Höchste  versprechenden  Leistungen  des  Singer- 
personals zu  bringen  und  dadurch  der  grandiosen  Schöpfung  einen 
in  musikalischer  Beziehung  durchweg  würdigen  Einzug  in  die 
deutsche  Rvichshauptatadt  zu  bereiten.  Für  das  Übrige  Gelingon 
bürgt  die  künstlerische  Energie  des  Oberleiters  Hrn.  Dir.  A.  Keu- 
mann. 

*  Im  k.  Theater  zu  Madrid  hat.  wie  der  .Cöln.  Ztg."  tclegra- 
phiseh  mitgetheilt  wird,  am  24.  März  mit  grossem  Erfolg  die 
ernte  Aufführung  von  Wagner 's  „Lohengrin"  stattgefunden.  Die 
Hauptdarsteller  wurden  voit  dem  vollen  Hause  bis  zu  zehn  Mal 
gerufen.  Die  Oper  soll  prächtig  in  Scene  gesetzt  sein,  wie  man 
auch  die  Ausführung  des  musikalischen  Theils  lobt. 

*  Das  Ende  Februar  in  Cincinnati  stattgefundene,  dem 
dortigen  Couservatorium  zu  verdankende  sog.  Opernfost,  d.  h. 
eine  Serie  von  sieben  Opcrnauffuhrungen  durch  die  Mnploson'scho 


fttter-  machen  folgende  officielle Mittheilung:  Operntnippe,  wird  als  gelungen  gurühmt,  sowohl  in  artistischer, 
önig  Ludwig  von  Bayern  babeu  Aller-    wie  in  geschäftlicher  Beziehung.    Eröffnet  wurde  daa  Fest  mit 
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*  Im  Deutschen  Theater  zu  Gent  wurd"  am  16.  Man  unter 
Kogels  Leitung  iura  ersten  Malo  Wagners  „Ricnzi"  gegeben. 
Sammtliche  Künstler  wurden  nach  dem  1.  und  2.  Acte  gerufen. 
Die  Aufführung  war  brillant,  die  Chöre  gingen  vortroOlich  und 
die  Direktion  hatte  in  Bezug  auf  die  Ausführung  keino  Kosten 
gescheut. 

*  Die  .Neue  Berliner  Musikzeitung*,  die  mit  B rüll  *a  „Land- 
frieden" den  Verlagsort  gemeinsam  hat,  miaat  einer  ungenügenden 
BeseUung  und  Inscmiirung  der  genannten  Oper  den  Misserfolg  bei, 
den  dieselbe  in  Leipzig  fand.  Gegenüber  der  solcherweise  ver- 
suchten Ehrenrettung  des  Werkes  darf  mit  Hinblick  auf  den  Kunst- 
sinn des  staudigen  Leipziger  Opernpublicums  gesagt  werden,  dass 
eine  Oper  von  dem  schon  ans  dem  Clavierauazug  \zu  erkennenden 
verblassten  Caliber  de«  Brüll'sohen  „Landfriedens*  in  Leipzig  auch 
durch  die  denkbar  best*-  Darstellung  nicht  über  dem  Wasser  zu 
halten  gewesen  sein  würde. 

*  In  Frankfurt  a.  M.  hat  man  am  24.  Mira  Bizet 's  „Carmen" 
mit  Erfolg  heraus  gebracht.  Um  die  gute  Aufnahme  der  Novität 
haben  sich  in  erster  Linie  Frau  Moran-Olden  als  Carmen  und 
Ur.  Stritt  als  Don  Jose  verdient  gemacht. 

*  In  Budapest  und  gleichzeitig  in  Copenhagen  wurde  am 
17.  Marz  Delibes'  Oper  „Jean  de  Nivcll«"  vor  vollem  Hause  und 
mit  grossem  Erfolg  gegeben,  in  erster  Stadt  wurde  der  auwesende 
Componist  elf  Mal  gerufen. 

*  Die  durch  viele  Zeitungen  gegangene  Nachricht,  dass  Verdi 
eine  neue  Oper,  „Otello*  betitelt,  vollendet  habe,  findet  in  einem 
zur  Veröffentlichung  gelangten  Brief  des  Compouisten  an  den 
Bürgermeister  in  Rom  ihre  Widerlegung. 

*  Die  Leipziger  Musikerwelt  hat  durch  das  kürzlich  von  dem 
Ehepaar  Mai  und  Paulinu  Erdniannsdürfer  daselbst  genom- 
mene Domicilium  eine  höchste  achützeuswurthe  Erweiterung  er- 
fahren.     


*  Henri  Vieuxtemps,  noch  immer  seiner  (i 
sich  in  Alger  aufhaltend,  hat  dort  ein  neues  Violinconcert  ge- 
schrieben. In  Algier  sollen  wöchentliche  Symphonieconcorte  ein- 
geführt werden,  deren  Protektorat  Vieuxtemps  zugedacht  ist. 

*  Dem  in  der  Osterwocbo  stattfindenden  Antwerpen«  Musik- 
fest hat  F.  Liszt  seine  Theilnahme  zugesagt. 

*  Den  vielen  Verehrern  des  Mtinchenur  Meistersängers  Hm. 
Vogl  wird  die  Mitteilung  von  Interesse  »ein,  dass  derselbe  im 
letzten  Concert  der  Musikalischeu  Akademie  zu  München  mit 
grossem  Beifall  eine  eigene  Compositum  des  Liederkreise«  aus 
Scheffel's  „Trompeter  von  Säkkitigett*  gesungen  hat. 

*  Dem  Obercapellmeister  Hrn.  W.  Tau  bort,  welcher  kürzlich 
seinen  70.  Geburtstag  feiert«,  wurde  der  Rothe  Adlerorden  zweiter 
Classu  mit  Eichenlaub  verliehen 

*  Der  Herzog  von  Altenburg  hat  dem  MiliUrcapellmeister 
Hrn.  Walther  inLeipzigdio  silberne  Verdienstmedaille  am  Bande 
verliehen. 

*  Dem  Canellmeister  des  Wiener  Hofoperntheaters  Hrn.  Franz 
Doppler  wurde  der  Franz  Josef-Orden  verliehen. 

Todteuliste.  Nicolaus  Rubinstein,  der  Director  des  Mos- 
kauer Conservatoriums,  ein  Pianist  von  fast  gleichem  Range  wie 
sein  Bruder  Antou,  f.  »uf  o»ner  Reise  nach  Nizza  bogrinen,  am 
23.  März  in  Paris.  -  Adolf  Uebe,  der  vortreffliche  Paukist  des 
Leipziger  Theater-  und  (rewandhausorchesters,  f  nach  langem 
Leiden  am  25.  März.  — Julius  Krause,  von  1844  bis  1870  ge- 
schütztes Mitglied  der  Berliner  Hofoper,  auch  als  Oratoriensänger 
von  Bedeutung,  f  <•">  1**-  Man  in  Berlin.  —  Kammermusicus 
F.  Ahrens  in  Weimar,  trefflicher  Contrabassiat,  t 
21.  März. 


BrieikaHte 


P.  AI.  in  11.    Der  betr.  Bericht  ist  «ofort  refusirt  wurden. 

F.  F.  in  E.     Das  her.  Geburtsjahr  war  nicht  genau  su  er- 
mitteln, denn  nicht   bloa  Damen,  sondern 
Jünglinge  sind  mehr  als  zurückhaltend. 

J.  Z.  in  Ii.    Das  wiederholt  eingesandte  Programm  mit 


Ballttnsen  ist 
altet. 

R.  H.  in  Ii.  Wir  haben  Besseres  zu  thun,  als  uns  ferner  mit 
Ihnen  tu  langweilen.  Behelligen  Sie  mit  Ihren  unendlichen  Lamen- 

»! 


Anzeigen. 


.Wir  kennen  keine  bessere,  lusterregendero  und  lustcrhaltondero,  ja  Lust  und  Flciss  «teigorndere  Schulo". 

„Signale  für  die  musikal.  Welt".  Leipzig. 

G.  Danim,  Clavierschule  und  Melodienschate. 

24.  Auflagts.    M.  4,—.    In  Halbfranz  M.  4,80.    In  Prachtband  M.  5,20. 

Uebungsbuch.  Weg  zur  Kunstfertigkeit. 

76  kleine  Etüden  von  RAFF,  KIEL,  MERTKE  u.  A.  6.  Auflage.  120  grössere  Etüden  von  Clementl,  Cramer,  Chopin,  Raff  n.  A.  4.  Aua 
Mit  Mcrtkes  Technischen  Uebungou  .A4,-.  In  Halbfranz      4,80.    Mit  Mertke's  Technischen  Uebungen     6,-.  In  T 

Ed.  Mertke,  Ornamentik  und  Rhythmik.  (Separatabdr.  a.  d.  Tech.  Uegn.)  M.  I,-. 

bisher  fast 


Mertke's 


M  7,-. 


da  in  alterthamolnder  Weise  bisher 


em  Wi 


Kataloge  der  Edition 


Steingräber  Verlag,  Hannover. 

durch  jode  Musikhandlung  gratis  un 


,\  ogu 
158.] 


Preis-Verzeichnlss 

über  ihr  Lager 

echt  römischer  und  deutscher  Saiten 

versendet  franco  die  Musikalienhandlung  von 

P.  Pab«t,  Lei!»!«.  [159b.] 


[160]       Verlag  von  E.  W.  Frltzach  in  Leipzig: 

Quartett 

(OmoU) 

für  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell 


von 


Partitur  5  M.  n 


Edvard  Grieg. 

8 1  im  inen  ti  M.  n. 
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Hene  ülnsikalh  n 

(Nova  3,  1881) 

im  Verlag«  von 

D.  Kanter  in  Hamburg. 

DttVldoff,  C,  Op.  37.  2  Saloimüeke  (1.  Albumblatt.  - 
2.    Kleine  Mazurka)   für   Violoncell   und  Pianoforte. 

M.  2.  — . 

Hrnselt,  Adolphe,  Valse  de  Joh.  Stranas,  interprelee 
pour  Piano.    M.  — .  80. 

Hendelssohn-Btirtlioldy,  Felix,  Op.  63.  Sech«  zweistim- 
mige Lieder,  arraogirt  für  2  CorneU  ä  pislons  mil 
Pianoforte.    M.  8.  — . 

Kawr&til,  Carl,  Op.  9.  Trio  (in  En)  für  Pianoforte,  Vio- 
line und  VioloncelL    M.  7.  — . 

Rfinbold,  II .  Galop  nur  de«  motifa  favoria  du  Ballet 
„Lea  Aventurea  de  Pclee«  de  L.  Minkua,  pour  Piano. 

II.  — .  80. 

 Odeon-Quadrille  für  Pianoforte.    M.  1.  — . 

Rrsih,  JeriD,  Valae  aur  des  motifa  du  Ballet  „La  Baja- 
dere" de  L.  Minkua,  pour  Piano.    M.  1.  80 

—  —     —    für  Orchester,  in  Stimmen.    M.  6.  — . 

—  —  Toujoura  a  l'aiae.  Polka  pour  Piano.  M.  — .  80. 
 —    für  Orcheater,  zusammen  mit  Roxana-WaUer, 

in  Stimmen.    M.  7.  50. 
Starek,  A.,   Frisac-coiflenr.     Polka  franc,  pour  Piano. 

M.  — .  80. 

Tschaikowstky,  P.,  Op.  43,  No.  4.  Marche  miniature  aus 
der  Suite  für  grosse*  Orcheater.  Arrangement  für  Piano- 
forte zu  4  Händen.    M.  1.  50. 

 Op.  48.  Serenade  pour  Orcheatre  a  cordes.  (I.  Pezto 

in  forma  di  Sonatina.  II.  Valae.  III.  Elcgia.  IV.  Finale 
[tetna  ruaao].)    Partition.    M.  9.  — 

 —    Partie«.    M.  9.  — . 

(Arr.  f.  Pfte.  zu  4  Udn.  erscheint  demnächst.) 

—  —  „Die  Jungfrau  von  Orleans".    Oper  in  4 
Ciavierauazug  ohne  Worte.  8°.  netto  M.  15.  — . 

WUm,  Nicola«  de,  Op.  13.  Deux  Valses  de  Salon  pour 
Piano.    No.  1  (Do  minenr).    M.  1.  — . 

—  —  —  No.  2  (Re  p  majeur).    M.  1.  25. 

 Op.  25.  Suite  in  B  (Praeambulum  —  Romanze  — 

Intermezzo  —  Menuett  —  Finale)  für  Pianoforte  zu 
4  Händen.   M.  5.  — . 

 Volksklänge.    Sammlung  von  150  russischen  Volka- 

und  Moskauer  Zigeuner-Liedern,  für  Pianoforte  über- 
tragen.    IlflttO  M.  6.  — .  

[162.]     Verlag  voo  E.  \V.  Frltzsch  in  Leipzig: 

Waldmärchen. 

Concertskizze    für  Pianoforte 

componirt  von 

Jos.  Rheinberger. 

 Op.  8.    2  Mark.  

[163.]  Ein  theoretisch  und  praktisch  gebildeter  Musiker 

mit  gründlicher  Tiieaier-Huulioe,  d«r  während  einer 

Reihe  von  Jahren  in  einer  grösseren  Stadt  als  Verelnsdirisent 
thätig  war,  sucht  Stellung  als  solcher  oder  als  Thcatereapell- 
meiater.  Ucf.  Offerten  unter  Te.66J«  an  llaascnateln  A  Vogler, 


Die  Musikgeschichte 

in  zwölf  Vorlesungen 

von 

Willielm  Langhans. 

Zweite,  wesentlich  vermehrte  Auflage  mit  Noteabelaplelen 
und  Abbildungen. 

14 Bogen  gr.  Octav.  Geheftet  M.  2,40.  Gebunden  M.  3,50. 
Inhalt:  Das  AUcrthura.  -Die  Musik  der  ersten  christlichen 


Zeit.  u.  -  Die  Anfange  der  mehrstimmigen  Musik.  —  Die  ,l 
kaliseho  Herrschaft  der  Niederländer.  —  Luther  s  Reformation  und 
«lio  Renaissance.  —  Die  italienische  Oper.  —  Die.  französische 
Opor.  —  Die  deutsche  Oper.  -  Das  Oratorium.  —  Die  Instru- 
mentalmusik. —  Di«  Romantiker  des  19.  Jahrhundort«  das  Lied. 
-  Richard  Wagner  und  seine  Reform  des  rousikalUch-n  Dramas 


(164.] 

Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 


Flnirerbildner  .i  5  ,4t 
Fingerringe     «  tio  A1 
Mt»un  II.  Xeelter,  Welmayr.  (168e.| 


Jgl  C  lavier- 


[166.]  In 


Verlage 


Ein  Cyklua 

von 

fiffirn  gefangen  fit  trfetfiifnmigen  3Rännertf)or  an» 
^tffoquttrtetl  mit  BfrBin&enber  «V,  rumattem. 

Dichtung; 'und  Composilion 
von 

§att  gießet. 

Op.  4. 

Partitur  *  1.40.    Stimmen  (a  65  A>  4f  2,60. 
Vollständiges  Teitbuch  n.  50  A   Text  der  Gesänge  n.  10  A 

L  e  i  p  z  i  g.  C  F.  H.  Siegel  s  Musikhandlnng 
 iR.  Linneaians). 


Alte,  echte  italienische  Violinen 

sind  zu  massigem  Preia  zu  erkaufen. 
[167b.jP.  Pab8t,   Musikalienhandlung,  Leipzig. 
Ü6ä]        Verla*  Ton  K.  W .  Frltz*eh  in  Leipiijc : 

Slavische  Volks- Poesien 

(ins  Deutsche  übertragen  von  Jusof  Wcnzig) 
Dir  zwei  FraneHatlmmen  mit  Begleitung  des  Pianoforte 

von 

Alexander  \Y  iuterberger. 

Op.  VT.  No.  1.  Störung  der  Andacht.  „Seh  ich  dich, 
mein  holdes  Madchen".  No.  2.  Das  Taubebon.  „Wo  bist  du 
umhor  geschweift".  No.  3.  Verbot.  „Brsuch  mich  nicht, 
borst  du?"  No.  4.  Abachiedsfrage.  „Ks  kugelte,  es  kugelte". 

Op.  71.  No.  1.  Schön  Maria  und  das  Voglern.  „Sitzt 
Maria  in  der  Hütte".  Xu.  2.  Adventliisl.  „Am  Himmel  kommt 
der  Morgenstern".  No.  :i.  Die  unglücklich i  Vermählte.  „Wenn 
in  Fronten  nicht  die  Blumen  stürben".  No.  4.  Der  Schreiber. 
„0  Mütterchen,  o  sieh  doch  nur  deu  Schreiber  im  Wagen 
drin".  2  M. 
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M  rimUh  bMk-,  im- 

ni  MAiMkvAhmi ,  mit 
iud     fmÜSLÜt  10  Mika. 


Leipzig,  am  7.  April  1881. 


rtr  du  MMUl  f  NkiUii 

für  Musiker  und  Musikfreunde.  4flrJ£* 


Verantwortlicher  Kcdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24, 


*4 


DL  Jahrg.] 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Kümmern.  Der  Abonnementsbctrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eino  einwlne  Kammer  kostet  40  Pfennig«-.  Bei 
directer  frankirt-r  Krenzbandaendung  treten  naebstehrnda  vierteljährliche  Abonneraen'^preise 
in  Kruft:  2  Mark  50  Pf.  für  das  Deutsche  Keich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitero 
Lander  des  Allgemeinen  Postvpreins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Du«  Insertionsgcbühren  für  den  Kaum  einer  gespaltenen  Petitzoilo  betragen  90  Pfennige. 


[IVO.  15. 


Inhalt:  Der  Hugenottische  Psalter.    Von  Emst.  (Kortaetiung.)   -  Beethoven',  letzte  QoarteUe.    Von  Theodor  Belm.    (Fortsetzung.)  - 
Kritik:  Aussprach«  und  Vortrag  beim  Oesauge  von  Th.  Hauptner.  (Sehlu...)  —  Tage.ge»chicht« :   Mu.ikbriefe  aus  Berlin  und 
—   Coiteertumsehau.  —  Engagements  und  üiule  in   Oper   und  Coooert.  —  Kiroheumu.ik.  —  Aufge- 
te  Mittb.ilungen  and  Motiien.  -  ltri.fka.t.B.  -  Aai  1 


tührt« 


Oer  Hugenottische  Psalter. 

Von  Ernst. 

(Fortsetzung.) 

Der  bereits  erwähnte  Franc'schc  Psalter  vom  Jahre 
1565  führte  27  neue  Melodien  für  diejenigen  Psalmen 
ein,  die  bisher  mit  solchen  noch  nicht  versehen  waren, 
er  beseitigte  ferner  fünf  Melodien  des  Bourgeois,  sowie 
14  von  des  Letzteren  anonymem  Nachfolger,  und  setzte 
neue  an  deren  Stelle.  Mr.  Douen  fällt  über  Krane  ein' 
sehr  abfälliges  U rtlteil,  es  wäre  aber  um  so  überflüssiger, 
hier  näher  darauf  einzugehen,  als  Goudimol  seinen  vier- 
stimmigen Bearbeitungen  lediglich  jene  „echten1*  123  Melo- 
dien zu  Grunde  gelegt  hat,  deren  erste  vollständige  Aus- 
gabe im  Jahre  1562,  zu  Genf,  bei  Antoine  Dntiodeati  et 
Lucas  de  Morliere,  erschien. 

Den  vom  musikalischen  Standpuncte  aus  bei  Weitem 
interessantesten  Theil  des  DouenVhen  Werkes  bilden  nun 
die  von  dem  Verfasser  mitgetheillen,  theils  im  Kigural-, 
theils  im  Choralstil  gehaltenen  mehrstimmigen  Bearbei- 
tungen der  Psalmenm*-lndien ,  und  darunter  namentlich 
jene,  die  der  vor-  Palestrina'schen  Zeil  angehören.  Dazu 
dürfen  wohl  unbedingt  die  Arbeiten  des  Clement  Janne- 
quin,  Louis  Bourgeois,  Jean  Louys,  Philibert  Jambe  de 
Fer,  Htigues  Sureau,  Jean  Servin  und  Clatidin  le  Jcune 
gerechnet   werden,   mit   gewissen  Einschränkungen  auch 


noch  die  des  Lassus  ,  des  Samuel  Marschall  —  oder  in 
der  That  wohl  richtiger  Mareachall,  denn  wenn  er  zwar 
das  Amt  eines  Leipziger  Thomascantors  bekleidet  hat,  so 
war  er  doch  zu  Tournay  geboren  — ,  endlich  die  des  Peter 
Sweelinck.  *)  Stobee  (1646  geb.)  ist  schon  einer  etwas 
späteren  Epoche  zuzuzählen. 

Und  es  ist  wahrlich  eine  grosse  Zeit,  deren  Dank- 
lins hier  überliefert  werden.  Eine  Zeit,  in  der 
sich  für  die  künftige  Entfaltung  der  Kunst  wichtige 
Dinge  vorbereiten.  Der  späteren  Mensuralisten,  nament- 
lich aber  Palestrina's  unerreichte  Glätte,  classische  Schön- 
heit der  Linien  und  oft  so  Uberraschend  feine  Klang- 
wirkungen, jenen  sanften  Karbenschmelz,  der  immer  wieder 
an  Raphael'sche  Malerei  erinnert,  darf  man  freilich  noch  nicht 
zu  finden  erwarten.  Aber  eine  eigentümliche  Erscheinung 
insbesondere  kann  man  hier  schon  in  ihrer  Entstehung  be- 
obachten: das  ist  jene  noch  nicht  genügend  gewürdigte 
Kunst  der  grossen  Meister  des  strengen  Satzes,  dem  an  und 
lür  sich  —  seiner  Ausdrucksfähigkeit  nach  —  bedeutungs- 
losen melodischen  Intervalle  die  Kraft  eines  überaus 
mächtigen  Darstellungsmittels  zu  verleihen.  Wer  hätte  es 
beim  Anhören  der  grossen  Tonsätze  des  16.  und  17.  Jahr- 
hundert»  nicht  erfahren,  wie  das  wesentliche  -*  häufig 


•)  Hr.  Douen  bat  noch  einige  weitere  Proben  (de.  SaUherger 
-  1727  -  Job.  Mich.  Müller,  Cruppi  u.  A.)  biniugefugt,  die  b,. 
ja  die  b.utigc  Zeit  reichen,  hier  aber  füglieh  unberück.ichügt  bleiben 
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gerade  da»  erste —  Intervoll  des  musikalischen  Themas, 
infolge  der  breiten  und  ungemein  scharfen  Bestimmtheit, 
mit  der  es  verwendet  wird,  der  Klarheit,  mit  der  es  — 
wie  die  Hauptperson  einer  Gruppe  —  im  Motive  hervor- 
tritt, der  Consequenz  der  inneren,  gleichsam  organischen 
Notwendigkeit,  mit  der  es  bei  den  häufigen  Stimmen- 
cintritten  immer  und  immer  wieder  erklingt,  des  eigentüm- 
lichen Gegensatzes,  in  den  es  dann  mit  dem  ruhig  fort- 
geführten Gespinnste  der  vorangehenden  Stimmen  gerätb, 

—  wie  dieses  Intervall  sich  endlich  absondert,  »ich  dem 
Ohre  und  der  Empfindung  immer  bestimmter  und  über- 
wältigender als  einer  der  Hanptträger  der  darstellenden 
Kraft  offenbart,  wie  es  endlich  —  namentlich  wenn  nach 
der  Durchführung  abweichend  gestalteter  Zwischensätze 
das  ursprüngliche  Hauptmotiv  plötzlich  wieder  aufgenom- 
men wird  —  eine  geradezu  tragische  Bedeutung  annehmen  ' 
kann!  Bei  solchen  Zügen  möchte  man  fast  glauben  —  ■ 
wenn  der  Ausdruck  nur  nicht  gar  so  grobsinnlich  klänge 

—  vor  einem  jener  „Kunstverfahren11  zu  stehen,  deren  i 
Geheimnis«,  wie  z.  B.  das  der  Darstellung  gewisser  satter 
Farben  der  alten  Glasmalerei,  unserer  Zeit  abhanden  ge-  ] 
kommen  ist.  Die  moderne  Kunst  entbehrt  freilich  jener 
beschaulichen  Gelassenheit,  welche  die  Vorbedingung  für 
diu  Wirkung  eines  bei  all  seiner  grossen  Einfachheit  den- 
noch so  mächtigen  Mittels  ist.  Bedenkt  man  indessen, 
wie  dieses  eigenartige  Element  der  Darstellung  sich  von 
allen  anderen  Ausdrucksmitteln  unterscheidet,  und  zwar 
nicht  allein  von  denen  der  damaligen  Zeit:  der  melodi-  ; 
sehen  und  declaraatorischen  Zeichnung,  dem  Rhythmus 
und  der  Klangverbindung ,  sondern  auch  von  denen  der 
unsrigen,  die  Jene  nicht  blos  ungemein  gesteigert,  sondern 
ihnen  auch  in  der  eigentlichen  Harmonie  ein  neues  und 
bedeutungsvolles  hinzugefügt  hat,  so  scheint  es  wohl  der 
Erwägung  Werth,  ob  eine  Wiederbelebung  desselben  nicht 
dennoch  möglich  wäre. 

Endlich  aber  ist  es  das  Streben  nach  innerer  geisti- 
ger Vertiefung  im  Gegensatz  zu  vorwiegend  äussorlich 
formaler  Gestaltung,  nach  Erfüllung  auch  des  rein  phoni-  | 
sehen  Antheiles  der  Sangeskunst  mit  empfundenem  In- 
halt, es  ist  ein  in  seinem  Ernste  und  in  seiner  Keusch- 
heit fast  ascetiscb  zu  nennendes  Ringen  um  jene  höchste 
Vollendung,  welche  die  volle  Macht  des  „Ausdrucks11  mit 
höchst  maassvoller  Form  zu  verbinden  trachtet,  das  in 
dieser  Epoche  der  Kunstenlwickelung  zum  ersten  Male 
ganz  deutlich  hervortritt.  Und  dieser  Vorgang  ist  tief 
ergreifend!  Er  ist  in  Wirklichkeit  rührend  auch  dort  oder 
vielleicht  i.amentlich  dort,  wo  er  den  Charakter  einer  fast 
ahnungslosen  Naivetät  annimmt.  Denn  hinter  diesen  ein- 
fachen, mit  inniger  Zurückhaltung  und  dunnoch  so  warm, 
so  menschlich  und  so  wahrhaftig  empfangenen  Klängen 
zittert  Bchon,  wie  der  erste  goldene  Strahl  der  aufgehen- 
den Sonne,  die  Verheissung  jener  herrlichen  Kunst,  die 
das  vollenden  wird,  was  wir  hier  keimen  sehen ;  jener 
Kunst,  die  Einem  dünken  darf  wie  ein  stet«  erneutes 
Opfer,  in  dem  der  Künstler  nichts  Geringeres  dahin  gibt, 
als  Leib  und  Seele  ohne  Rückhalt  für  sein  Werk!  jener 
erhabenen  Selbstkreuzigung  für  den  Glauben  an  das  Schöne : 
die  Kunst  Scb.  Bacli's. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Beethoven'*  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Fortsetzung.) 

Wenn  dann  (nach  einem  Zwischentakte)  jene  drei 
merkwürdigen  Takte  dahin  variirt  sich  wiederholen,  dass 
nur  die  Secondgeige  mit  dem  Motiv  «  aufschlägt,  während 
die  erste  Violine  ihr  früher  ausgehaltcncs  B  — B  in  die 
kriegerische  Figur 


verwandelt  und  Viola  wie  Violoncell  —  beide  auf  der 
leeren  Quinte  C  —  G  den  felsenfesten,  felsenharten  Grund- 
bass  angeben,  —  wird  die  Stimmung  noch  entschlossener, 
ja  völlig  herausfordernd :  da  ist  jeder  Anklang  an  Haydn'a 
gemüthlichea  Scherzen  und  Necken  gänzlich  verschwunden, 
und  wir  haben  den  stolzen  Beethoven  vor  uns, 
der  die  „Eroica11  geschrieben;  sein  musikalisches  „Lachen11 
ist  eben  von  dem  des  treuherzig  naiven  Vorgängers  etwa» 
—  verschieden.  Nachdem  nun  der  Meister  die  nach- 
gerade aufgeregt  gewordene  Stimmung  in  einer  aus  dein 
eben  erwähnten  Zwischentakt  entwickelten,  über  16  Takte 
verbreiteten,  gleichkam  „lächelnden11  Figur  mehr  und  mehr 
zu  beschwichtigen  gewuast  (wobei  zuletzt  die  einen  über- 
mässigen Dreiklong  nur  andeutenden  Lockrufe  der  Unter- 
stimmen im  Gegensutz  zu  der  melodischen  Terzenbewegung 
der  Geigen  besonders  merkwürdig),  kehrt  der  Meister  zum 
Anfang  (erstes  aus  diesem  Finale  gebrachtes  Notenheispiel) 
zurück,  verbreitet  aber  nunmehr  Motiv  ß  schon  über  acht 
Takte  (Alles  leise,  flüsternd:  fast  durchaus  pp,  nur  einiee 
Noten  p  hervorgehoben),  schliesst  hier  nicht  wie  früher 
die  erste  Hauptmelodic  (mit  ihren  Motiven  A,  B),  sondern 
den  zweiten  Hauptsatz  an,  erst  pp  in  Cdur,  dann  forte 
energisch  in  Cmoll,  nach  Gdur  modulirend,  wieder  nach 
Cmoli  zurückgewendet,  und  hier  fällt  es  Beethoven  plötz- 
lich ein,  das  Motiv  «  der  ersten  Hauptmelodie  (in  der 
Primgeige)  mit  den  Vierteln  des  zweiten  Hauptsätze«  (in 
der  zweiten  Violine)  zu  combiniren, 


während  die  Viola  geheimnisvolle  Klagetöne  in  Halbnoten 
vernehmen  lüsst,  das  Violoncell  schweigt.  Durch  diese 
anscheinend  so  einfache  Combination  wird  aber  der  Meister 
zu  einer  der  wundersamst  überraschenden  Harmoniestellen 
des  ganzen  Quartetts  geleitet:  vorerst  wird  nach  Fmoll 
modtilirt  und  hier  —  mit  verwechselten  Stimmen  —  die 
Motivencombination  fortgesetzt-,  da  aber  —  auf  Cdur,  als 
Dominantaccord  von  Fmoll  genommen  -  werden  auf  ein- 
mal beide  Combinationsgedanken  ihres  motivischen  Cha- 
rakters gänzlich  entkleidet,  das  Viertelmotiv  des  zweiten 
Hauptsatzes  zu  einer  (in  der  Prim-,  später  Secondgeige) 
gleichmäßig  fortklopfenden  Note  (resp.  Terz),  da*  Motiv 
«  der  ersten  Hauptmelodic  zu  einer  blossen  Beglrilungsfigur 
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(in  Primgeige  und  Viola  die  Terzen  der  Secondgoige  um- 
spielend), ein  aiisgehaltenes  B  des  Violoncell  bestimmt  die 
Tonart  ab  nicht  reine»  Cdur,  Bondern  zu  Fmoll  gehörig. 
Das  klingt  nun  so  monoton  und  leer,  fast  mochte  man  an 
dag  bekannte  Schnarren  einer  Musette  denken,  aber  dafür 
ist  die  Wirkung  der  Stelle  (durch  einen  momentanen  Ruck 
nach  dem  Fmoll-Dreiklang,  den  gleich  wieder  der  Domi- 
nanienaccord  ablöst,  noch  charakteristischer!)  doch  ein 
wenig  zu  unheimlich.  Wir  haben  hier  einmal  wieder  eine 
jener  für  Beethoven  so  ausserordentlich  bezeichnenden,  bei 
keinem  anderen  Componisten  vorkommenden  Stellen,  wo 
der  taube  Meister  mit  gespanntester  Aufmerksamkeit  (mit 
seinem  inneren  Ohre  natürlich)  nach  irgend  einer  Richtung 
hin  irgendeinem  fremdartigen  Phänomen  zu  lauschen  scheint. 
Wir  wissen  von  zahllosen  Bcethoven'schen  Tonsätzen  her, 
Niemand  sich  so  sehr  in  gewisse  Accorde  formlich 
graben,  wie  er. 
Von  jenon  seltsam  aushallenden  Musette-Harmonien 
wird  nun  das  Motiv  A  in  reizenden  Imitationen  der  bei- 
den Geigen  praeludienhaft,  der  Meisterweise  Seb.  Bacb's 
verwandt,  nach  Asdur  modulirt,  wo  das  genannte  Motiv 
nun  in  den  Mittelstimmen  erscheint  und  an  einem  Triller 
der  Primgeige,  den  dann  hier  das  Motiv  B  ablöst,  seinen 
Begleiter  findet. 

Die  Stimmen  werden  hier  —  durch  etwa  20  Takte  — 
wohl  etwas  zu  unabhängig  von  einander  geführt,  sodass 
der  Tonsatz  —  obwohl  im  Wesentlichen  auf  schon  früher 
Gehörtes  zurückgreifend,  momentan  weniger  klar  erscheint, 
um  so  überraschender  weiss  der  Meister  eine  zuerst  in 
Takt  28  des  Finales  vorgekommene,  dort  aber  mehr  un- 
beachtet gebliebene  Nolenfignr 


zu  einer  consequent  entwickelten  melodischen  Periode  voll 
des  innigsten  Gefühles  zu  verwerthen: 


l.Viot. 


Das  wiegt  sich  so  weich  und  wohlig  auf  den  Vorhalts- 
noten der  Unterstimmen,  scheint  sich  ganz  in  seliges  Träu- 
men verlieren  zu  wollen,  knüpft  aber  dann  doch  wieder 
an  die  erste  Hauptmelodie  an  und  führt  nun  den  Satz  im 
Charakter  des  dritten  Theiles  der  Sonatcnform  wie  anfangs 
weiter,  im  Einzelnen  modifleirt,  reicher  iigurirt  (f.  B.  der 
Viertelbewegung  der  einen  Stimme  belebende  Achtel  der 
übrigen  gegenübergestellt),  im  Ganzen  der  ursprünglichen 
Eni wickelung  analog. 

Es  fehlt  nicht  der  zweite  Hauptsatz  (jetzt  natürlich 
in  Esdur,  weil  früher  in  B),  auch  nicht  die  nachfolgende 
humoristische  Steigerung,  und  die  famosen  Kraftdissonanzen 
(viertes  dieses  Finale  angehendes  Notenbeispiel)  thürmen 
sich  jetzt  über  dem  Dominaniaccord  von  Bdur,  wie  früher 


dem  von  F.  —  Mit  der  gleichfalls  schon  charakterisirten 
heiteren  Achtelfigur  der  Geigen  und  den  Lockrufen  der 
Unterstimmen  scheint  der  Satz  in  Esdur  nusklingen  zu 
wollen,  aber  der  Meister  modulirt  nun  unvermuthet  nach 
Cdur  und  zieht  hier  zur  letzten  Ausdruckssteigerung  seines 
Tonspieles  eine  Coda  heran  (Allegro  con  moto,  •/,),  bei 
deren  Beginn  der  Hörer  seine  volle  Aufmerksamkeit  zu- 
sammennehmen mu&ft,  soll  er  nicht  den  thematischen  Faden 
verlieren.  Der  plötzliche  Eintritt  des  Sechsachteltaktes 
wirft  nämlich  den  bisherigen  Rhythmus  völlig  um,  ist  aber 
vom  Meister  —  wohl  absichtlich  —  nicht  plastisch  her- 
vorgehoben, indem  sich  nämlich  die  vier  gleichen  Viertel 
der  Geigen  aus  dem  letzten  Alla  breve-Tukte  in  Triller 
(erst  auf  G  —  As,  dann  aufgelöst  G  —  A)  verwandeln,  im 
dritten  Takt  lassen  sich  in  den  Unterstimmen  (jetzt  schon 
bestimmt  in  den  Sechszehntclrhythmus  eingefügt)  die  bc- 
wussten  Lockrufe  vernehmen,  aber  die  drei  letzten  Achtel 
des  Taktes  werden  von  einer  Triolenligur  der  Geigen  ein- 
genommen, welche  wieder  die  rhythmische  Plastik  aufhebt  ; 
so  entbehrt  der  neue  Satzlheil  zuerst  jedes  motivischen 
Anhaltes,    es    ist,   als   Bollte    Alles  auseinanderfliessen. 


1.  Violine 


2.  Violin« 


Aber  nun  tritt  endlich  Takt  4  —  zu  der  fortlaufenden 
Triolenligur  der  zweiten  Violin«  —  in  der  Primgeige  die 
erste  Hauptmelodie  (das  Motiv  A  des  Finale)  in  seiner 
seltsamen  neuen  rhythmischen  Gestaltung  bestimmt  hervor 
—  und  wie  man  nun  dieses  so  eigenwillig  auf  schlechtem 
Takttheile  abbrechende  Sechsachteltbema  und  besonders 
die  Combination  mit  der  Triolenligur  fest  im  Ohre  behält, 
ist  mit  einem  Male  Alles  klar  und  der  Wegweiser  durch 
die  sonst  etwas  labyrinthische  Coda  gefunden.  Wie  man- 
nichfach  und  oft  unerwartet  nunmehr  auch  noch  modulirt 
wird  (natürlich  muss  der  Satz  dem  ursprünglichen  Esdur 
zu!) — die  Ilauptmelodie  hier,  die  Triolenligur  dort  beherr- 
schen —  allerdings  in  stetem  Wechsel  der  Stimmen  — 
ausschliesslich  die  in  Einem  Zuge  strömende,  zuletzt  mäch- 
tig anschwellende  Tonfluth.  Einem  früher  mehr  in  augen- 
blicklicher Laune  ergriffenen  Moment:  der  Auflösung  des 
As  der  Hauptmelodie  in  A  gewinnt  Beethoven  erst  jetzt 
die  eigentliche  motivische  Bedeutung  und  ganz  ungeahnte 
Steigerungen  ab.  Nicht  trennen  kann  sich  der  Meister 
von  ihm,  von  seiner  Sechsachtelmelodie  überhaupt,  und 
wenn  der  Tonsatz  die  höchste  dem  Streichquartett  über- 
haupt erreichbare  Schallkraft  aller  Stimmen  erlangt  bat, 
stimmt  er  sich  sofort  zu  leisestem  Flüstertöne  herab,  wo- 
bei die  chromatisch  pp  hin  und  her  gewendete  Triolen- 
ligur wie  heimliches  Gekicher  neckischer  Kobolde  klingt. 
Nun  scheint  auch  die  Hauptmclodie  auf  jenem  vielsagen- 
den auflösenden  „A"  mit  einer  Frage  auf  den  Lippen  zu 
erlöschen,  da  ermannt  sich  der  Meisler  noch  ein  Mal  und 
in  /f-Accorden  schliesst  nun  der  Satz,  mit  ihm  das  ganze 
inhaltsreiche  Quatuor  vollbefriedigend,  lebensvollst-ener- 
gisch  ab. 

(Fortsetzung  folgt.) 


15* 
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Kritik. 

Hl.  Hauptner.    Aussprache  und  Vortrag  beim  Gesänge. 
Leipzig,  Ernst  Eulenburg. 

(Schluw.) 

Hauptner  Ifisst  es  sich  angelegen  sein,  für  alle  seine 
Erörterungen  praktische  Beispiele  beizubringen.  Er  nimmt 
sie  grossentheils  aus  elastischen  Opern  und  Oratorien; 
aber  auch  Verdi  ist  vertreten,  und  das  mit  Hecht.  Um 
Vcrdi's  Trivialitäten  geniesabar  (?)  zu  machen,  muss  man 
feine  und  schöne  Gesangsmanieren  anwenden,  damitdie  Auf- 
merksamkeit des  Zuhörers  von  dieser  sogenannten  Musik 
abgelenkt  und  mehr  dem  Sänger  zugewendet  werde.  Wenn 
es  einem  Schüler  einfiele,  in  dem  Heispiel  aus  „Trovatore" 
pag.  34,  „Di  quella  pira  l'orrendo  foco"  —  den  Text  mit  i 
der  Melodie  zu  vergleichen  ,  so  müsste  er  gleich  zu  der 
Einsicht  kommen,  dass  Verdi's  Musik  eine  Zukunftsmusik 
sei,  berechnet  für  die  Völker  tief  im  Osten,  die  noch  der 
Civilisation  entgegengeführt  werden  sollen,  während  sie 
Leuten  auf  einer  gewissen  Stufe  der  Bildung  nur  Ekel 
einflössen  kann.  Warum  aber  Hr.  H.  kein  Beispiel  von 
Wagner  angeführt  hat,  das  er  z.  U.  im  Paragraphen  vom 
Hecitativ  hätte  verwenden  können,  von  Wagner  *age  ich,  j 
dem  grßssten  Declamator  im  Gesänge,  der  je  ■ 
gelebt  hat,  —  das  zu  erfinden,  überlasse  ich  gern  einem 
Anderen.  Diesen  Componisten  fertigt  unser  Verfasser  mög- 
lichst kurz  ab  und  sagt  Seite  45:  „Die  italienischen  Ge- 
sangschulen  pflegen  als  eine  dritte  Slilart  noch  den  Canto 
derlamato  aufzustellen1*  etc.  —  nIn  der  neueren  tragischen 
Oper,  namentlich  bei  Kichard  Wagner,  findet  der  Canto 
declamato  eine  hervorragende  Anwendung".  Wenn  nun 
Hr.  II.  dazu  das  Heispiel  aus  der  „Walküre**  angeführt  ' 
hätte,  wo  Brünnhilde,  aus  ihrer  Hetäubung  erwachend,  an 
Wotan  die  Worte  richtet :  „War  es  so  schmählich,  was  ich 
verbrach**,  Clav.-Ausz  pag.  237,  wie  imponirend  musste 
das  muI  seine  Schüler  wirken.  Oder  sind  wir  noch  immer  | 
nicht  so  weit,  um  die  lernende  Jugend  auf  Wagners  Musik,  i 
speciell  Gesang,  hinweisen  zu  können?  Im  9.  Bande  No. 
11  und  12  des  „Mus.  Wochbl.**  hatte  ich  mir  viel  Mühe 
gegeben,  das  Hortamento  zu.  erklären  und  möglichst  an- 
schaulich zu  machen.  Das  war  nicht  meine  Erfindung, 
sondern  ein  Vorgang,  den  ich  unzählige  Mal  bei  guten 
Italienern  beobachtet  hatte;  von  diesen  Sängern  konnte 
man  gar  Manches  lernen,  wenn  man  ein  feines  Ohr  und 
emplängliches  Gcmüth  besass.  Hr.  H.  bringt  dafür  im 
betreffenden  Paragraph  seines  vorliegenden  Werkes  die 
Krläuterung  einer  Anticipation ,  die  der  Schüler  für  das 
Hortamento  hinnehmen  soll,  fühlt  sich  aber  gedrungen, 
wiederholt  zu  warnen,  man  möge  ja  dieses  Hortamento 
nicht  häutig  anwenden,  weil  es  eine  unerträgliche  Mono 
tonie  erzeuge.  Ich  glaub  es  wohl.  Solch  ein  Zielten  und 
Schleifen  der  Töne  lässt  sich  nicht  lange  ertragen.  Das 
wirkliche  Hortamento  hingegen,  wie  es  gute  italienische 
und  deutsche  Künstler  anwendeten  und  noch  heute  an- 
wenden, macht  nicht  einen  Effect,  vor  dem  man  warnen 
müsste;  ja,  ich  möchte  noch  weiter  gehen  und  bemerken, 
dass  ohne  dieses  Hortamento  nicht  einmal  eine  Scala 
ordentlich  gesungen  werden  kann.  Wenn  dem  Schüler  in  j 
der  absteigenden  Tonleiter  die  Töne  recht  holperig  über- 
schlagen, dann  ist  der  Lehrer  schnell  mit  dem  Küthe  bei 
der  Hand:  „Tragen  Sie  doch  lieber  Ihre  Stimme  von  einer 


Stufe  zur  anderen  herab,  statt  den  Ton  umschlagen  zu 
lassen."  Und  mit  dieser  Mahnung  ist  er  schon  im  Be- 
reiche des  echten  Hortamento.  Wozu  also  dieses  Sträuben 
gegen  die  einfache  Wahrheit?  Vielleicht  aus  Rücksicht  für 
die  Autoritäten,  die  in  diesem  Huncte  ebenso  unklur 
sehen  ? 

Bei  Gelegenheit  des  „irraziösen  Coloraturgesanges**, 
Seite  45,  erwähnt  der  Verfasser:  „So  wird  z.  B.  die  Arie 
der  Rosina  im  .Barbier  von  Sevilla'  unendlich  variirt  ge- 
sungen, und  jede  bedeutende  Interprelin  dieser  dankbaren 
Hartie  macht  es  sich  zur  Aufgabe,  dem  allbekannten  Stück 
durch  neue  Wendungen  und  Verzierungen  neuen  Reiz  und 
neues  Interesse  zu  geben." 

Wir  können  nicht  umhin,  bei  dieser  Gelegenheit  die 
Willkürlichkeit  zu  geissein,  mit  der  der  Erste-Beste  sich 
berechtigt  glaubt,  Gesangstncke  zu  variiren,  deren  Con- 
ception  von  einem  Meister  herrührt,  wie  Rossini,  dessen 
feiner  Geschmack  in  solchen  Dingen  unanfechtbar  ist.  Es 
ist  ein  Factum,  dass  gerade  diese  Arie  von  unseren  Sän- 
gerinnen zum  Tummelplätze  ausersehen  ist  für  allerhand 
geschmacklosen  Schnickschnack,  unter  dem  die  eigentliche 
Melodie  so  ganz  verschwindet,  dass  man  nicht  mehr  weiss, 
ob  man  „una  voce  poco  fa"  oder  ein  blosses  Gcsangs- 
fenerwerk  vor  sich  hat.  Wras  dieses  ohnehin  colorirte 
Thema  an  Verzierungen  verträgt,  da<*  hat  Rossini  selbst 
mit  Meisterhand  vorgezeichnet,  ihn  darin  eorrigiren  zu 
wollen,  ist  eine  von  den  Lächerlichkeiten,  an  denen  unsere 
Zeit  so  reich  ist.  Oder  hält  sich  Jemand  für  befähigt,  im 
itnlienischen,  besonders  Rossini'schcn  Stil  componiren  oder 
variiren  zu  können,  dann  versuche  er  es,  er  kann  damit 
sein  Glück  inachen.  Vor  der  Hand  aber  wurde  ich  Jeden 
warnen,  in  dieser  Variatioimnanier  zu  weit  zu  gehen.*) 

Ein  Anhang,  für  den  gewiss  Viele  dem  Verfasser 
dankbar  sein  werden:  „Kurze  Anleitung  zum  Singen  in 
italienischer  Sprache",  beschliesst  das  Werk. 

Wir  können  nicht  umhin,  der  Hauptner'- 
sehen  Schule  für  „Aussprache  und  Vortrag 
beim  Gesänge"  die  gross t m ö gl ie ho  Verbrei- 
tung zu  wünschen.  Es  dürfte  schwer  halten, 
ein  zweites  Lehrbuch  für  dieses  Fach  nam- 
haft zu  machen,  in  dem  auf  so  engem  Räume 
(55  Seiten)  so  viel  Werthvolles  und  wahrhaft 
Belehrendes  zu  finden  wäre. 

H.  Ruff. 


*)  Y.i  war  in  einem  Coneert,  wo  Hr.  Strako»ch  eine  Sängerin 
mit  der  Arie  „Una  voce*  vorführte,  ltossini  war  zugegen.  AI«  die 
unvermeidlichen  Gcnsnguruketcn  aufwiegen,  wendete  «ich  ein  Uerr 
mit  der  Krage  an  den  Componisteii  ob  dic»e  Variation  von  ihm  «ei  • 
.Non,  Moimenr*  war  die  Antwort  de»  immer  »chlagtertigen  Mae»tro, 
„c'cst  uno  »tracochoiiinrrii.'". 

AI»  neulich  in  einem  Concerte  in  Wien  Mim  Thursby  da»  Ecbo- 
lied  von  Eckert  »ang,  fiel  mir  das  obige  Bonmot  wieder  ein.  Sie 
brachte  nämlich  eine  Figur  mit  voller  Stimme  im  legato  und  Ii«»» 
dieselbe  Figur  als  Echo  im  »taccato  nachfolgen.  C'etait  au»»i  une 
»tracochoonerie. 
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Tagesgeschichte. 


Musikbriefe. 


Berlin,  s«.  Murz. 


Nach  einer  beträchtlichen  Ebbe  im  hiesigen  Coucertleben,  die 
für  uns  vielgeplagte  Kritiker  ein  wahres  Labsal  war,  hat  sich  in 
jüngster  Zeit  mit  erneuter  Kraft  die  Fluth  uiu alkalischer  Wellen 
über  uns  ergossen,  und  wir  müssen  es  eben  erdulden,  uns  damit 
begnügend,  da»  Gute  treulichst  und  gewissenhaft  zu  registriron, 
da«  Mittclmässip'  und  Schlecht«  hingegen  todtzusebweigen.  Be- 
ginnen wir  demnach  den  Reigen  und  lassen  wir  flüchtigst  das 
Genossene  Revue  passiren. 

Von  Hauptconcerteii  sind  zu  registriron  die  des  Stern'schen 
Gesangverein«,  der  Singakademie  und  des  Eic)iberg*schcn  Vereins. 

Der  Steru'scho  Verein  bot  uns  ein  mannigfaches,  wenn  auch 
ziemlich  buntes  Programm:  Krönungshymnus  aus  Handels  „An- 
them",  Bachs  Kircheucantate  „Ihr  werdet  weinen  und  heulen*, 
daon  Fragmente  aus  der  Mozart  toben  Cdur-Messe  und  zum 
Schills*  den  I).  Theil  de*  Scbumann'aclicn  „Fangt'-.  Man  siebt,  das 
Programm  war  nach  dem  Grundsatz  zusammengestellt  .WorVieles 
bringt,  wird  Jedem  Etwas  bringen".  Die  Ausführung  d>-r  Stücke 
war  oft  unter  mittelmassig,  doch  hat  Berlin  noch  nicht  ganz 
den  berüchtigten  con  serv  ativen  Charakter,  namentlich  was  Be- 
oithcilung  vou  Musikaufführungen  betiifft,  abstreifen  kennen. 
Man  drückt  ein  Auge,  oft  beiile  —  zu,  hatte  man  mehrere,  dann 
würde  man  entschieden  noch  indulgenter  sein.  Die  Bach'scho 
Caput*  enthalt  Theil«  (so  z.B.  nameutlich  den  wunderbaren  und, 
was  musikalische  Architektur  anbelangt,  gewiss  einzig  iu  der 
Weit  dastehenden  Ki  ngangsc  ho  r .,  welche  dem  Besten  und 
Frischesten  der  Schöpfungen  de«  Eiseuacher  Meisters  zuzuzählen 
•ind,  und  sind  auch  die  Arien  mit  ihren  zopfigen  Hegleitungen 
etwas  vergilbt,  so  weht  doch  über  dem  churischen  Theilo  ein  Hauch 
majestätischer  Grösse,  den  wir  eben  in  dieser  Art  nur  bei  Bach 
finden.  Die  Fragmente  aus  Mozart's  Messe  sind  unbedeutend,  — 
wenigstens  zeigen  sie  uns  den  Meister  von  der  allei  harmlosesten 
Seite.  Hatte  uns  der  Messt«  xt  nicht  die  Bestimmung  dieser  Com- 
position  verrathen,  so  hatten  wir  diese  Musik  als  zu  einer  komi- 
schen!?, Oper  gehörig  bcurtheilt.  Schumann'*  „Faust",  nameutlich 
der  ÜcnlusMihur,  wirkte  mit  zündender  kraft.  Das  ist  eine  Musik, 
die  auch  mit  der  schlechtesten  Aufführung  uieht  todt  zu  machen 
ist.  Relativ  war  die»  übrigens  noch  die  beste  Leistung  des 
Abends. 

Die  Singakademie  brachte  zum  so  und  sovielsten  Male  den 
.Elias-,  in  meist  tadelfreicr,  wenu  auch  durchaus  farbloser  Aus- 
fuhrung. Es  war  nicht  der  Schwung  in  den  Choruiassen,  ohnu 
welchen  Mendelssohn  doch  nicht  so  interessant  erscheint,  als  dass 
mau  stundenlang  diese  Musik  huren  konnte.  Der  Meistersinger 
Betz  saug  die  Hauptpartie  gesanglich  mit  vollendeter  Kunstfer- 
tigkeit, aber  auch  mit  nicht  genug  individuellem  und  scharf  poiu- 
tirtein  Ausdruck.  Erst  dieser  gibt  der  historisch-bibltscheu  Figur 
das  wirksame  Keliet,  und  gehört  diese  Paitie  zu  denen,  in  denen 
regstes  dramatisches  Leben  zu  'läge  treten  muss. 

Der  Eichberg 'sehe  Gesangverein  gab  ein  scandinavisches 
Concert,  in  welchem,  wie  der  Titel  bereits  besagt,  fast  nurCom- 
positionen  nordischer  Autoren  zur  Aufführung  gelangten.  Das 
Hauptwerk  des  Abends  bildete  die  bullado  für  Chor,  Soli  und  Or- 
chester .Vom  Pagen  und  der  Königstochter*  von  Andreas  Hallen, 
einem  jungen  schwedischen  Coinpouislen.  Es  hat  immerhin  etwas 
Misslichos,  derartige  altbekannte  Balladen  anders  als  chorisch 
allem  componmn  zu  wollen,  denn  selten  tritt  in  diesen  volks- 
thumllcheu  Dichtungen  das  individuelle  Element  so  scharf  her- 
vor, dass  mau  das  treffende,  passende  musikalische  Gewand  da- 
für finden  könnte.  Es  entsteht  daher  immer  ein  nicht  strengge- 
glicdertcs,  sich  abwechselnd  in  Chor- und  Einzelgesangen  ergehen- 
des Tonstück,  sondern  mehr  eine  durch  Orchesterroalerei  hervor- 
gebrachte illustrative  Ausschmückung  des  llalladeuinhalts.  Mit 
einer  solchen  haben  wir  es  vorzugsweise  bei  dem  Hallou'seheii 
Werke  zu  thun.  Dasselbe  zeugt  von  Talent  uud  Geist  -  von 
sicherer  Mache,  und  wenn  auch  Vieles,  sogar  Vieles  noch  in  (iub- 
rung  begriffen,  wenn  der  Autor  auch  noch  nicht  ganz  auf  eigenen 
Füssen  steht,  sondern  allzusehr  mit  dem  Abglanz  der  Bayreuther 
Errungenschatten  kokettirt,  so  muss  doch  anerkannt  werden,  dass 
wir  es  hier  mit  einer  gebunden  musikalischen  Natur  zu  thun  haben, 
deren  Sin  neb  und  Trachten  nach  Etilem  und  Hohem  gelichtet 
ist.  Um  die  Auffuhrung  des  Werkes  machten  sich  der  Eichberg'scho 
Geaangverein,  sowie  Frl.  Schulze  und  UH.  TietzundHau 
stein  »ehr  verdient.  Frl.  Lindberg  aus  Helsingfors, 
acereditirto  Pianistin,  führte  das  G 


Concert  mit  vollendeter  Technik,  ansgenuchtem  musikalischen  Ver- 
ständnis* und  sichtlich  grosser  Hingabe  für  das  Werk  selbst  vor. 
Eingeleitet  wurde  das  Concert  durch  Gade's  jugendfrische  .Ossian*- 
Ouverturc. 

Der  Berliner  Wagner- Verein ,  in  welchem  bekanntlich  seit 
Kurzem  ein  Schisma  eingetreten  ist  (die  Schismatiker  haben  einen, 
allerdings  noch  nicht  hold  erblühenden  Zweigverein  gegründet) 
gab  zur  Feier  seines  Stiftungsfestes  ein  Cuncert  mit  darauffolgen- 
dem Souper  und  Tanz  im  Hotel  Imperial.  Dieses  Concert  stach 
von  dem  vorjahrigen  desselben  Vereins  insofern  gewaltig  ab,  als 
Jenes  mit  grossem  Pomp,  OrcheaterbegHtuug  und  Anwesenheit 
unseres  greisen  Kaisers,  sowie  dessen  gesammter  Familie  statt- 
fand, —  in  diesem  Jahre  man  es  sich  jedoch  an  einem  ongeron, 
wenn  auch  gewabltcu  Kreise,  sowie  an  magerer,  wenn  auch  vir- 
tuos ausgeführter  Clavierbegleitung  genügen  lassen  musstc.  Der 
Hauptgrund  dieser  Einschränkung  ist  der,  dass  der  Verein  bei 
Anwesenheit  Liszt  s  zu  dessen  .Christus--Auffuhrung,  sowie  zu 
Ehren  Wagners,  wenn  der  Bayreuther  Meister  zur  Aufführung 
der  .Nibelungen"  nach  Berlin  kommt,  ein  grosses  Gesauimtfest 
arrangireu  will  und  dazu  bei  Zeiten  seine  Kräfte  aufspart.  Was 
die  Aufführung  des  Wagner- Vereins  betrifft,  so  war  namentlich 
der  Gesang  der  Nomen  uud  Fragmente  aus  der  .Götterdämme- 
rung- von  grosser  Wirkung.  Stimmlich  ragten  Frl.  Brandt  und 
Frl.  Lankow  ganz  besonders  hervor. 

(Schluss  folgt.) 


irieg'sche 


Bei  Besprechung  der  zweiten  Hälfte  der  Saison,  die  schnellen 
Schrittes  ihrem  Ende  entgegeneilt,  wenden  wir  den  Blick  in  die 
Vergangenheit  und  kommen  bei  Beurtbeilung 
Leistungen  wahrend  der  drei  ersten  Monate  dieses  Jahres  zu 


selben  Resultate,  welches  wir  am  Schlüsse  unseres  Referates  über 
die  erste  Hälfte  diese*  Wintersemesters  auszusprechen  Gelegenheit 
hatten,  nämlich:  dass  wir  von  einer  eigentlichen  Concertfliith  ver- 
schont blieben,  ohne  doch  an  hervorragenden  Leistungen  auf  dein 
Gebiete  der  Musik  arruer  gewesen  zu  sein. 

Noch  vor  dem  Anrücken  jener  Elitetruppen,  mit  denen  Herr 
Capollineister  Heg ar  immer  siegreich  nicht  nur  die  schon  genom- 
menen Positionen  behauptet,  sondern  auch  die  bisherigen  Grenzen 
durch  neue  Eroberungen  stets  zu  erweitern  bemüht  ist,  zogen  als 
kleine  Avantgarde  die  schon  häufig  von  uns  genannten  Herren 
yuurtettist.  ii  am  11.  Januar  in  den  kleinen  Saal  der  Tonhalle  ein, 
um  im  Verein  mit  Hrn.  Pianisten  Freund  ein  interessantes  Pro- 
gramm iu  künstlerisch  gelungener  Weise  zur  Ausführung  zn  brin- 
gen 1)  Quartett  für  Streichinstrumente  Up.  «Jf)  von  Beethoven, 
•i)  Sonate  für  Ciavier  uud  Viuloncell  Up.  o\">  von  Chopin,  :1|  Quar- 
tett für  t  lavier  uud  Streichinstnimeute  Op.it)  von  Brahma.  Wenn 
auch  das  Chopin  «che  Duo  und  das  Brahms'sche  Quartett  gewiaa 
als  hervorragende  Coropositionen  unserer  bedeutendsten  Meister  der 
Neuzeit  alles  Recht  auf  ein  uneingeschränktes  Lob  besitzen,  —  am 
meisten  wurden  wir  doch  von  dem  herrlichen  Quartett  Beethoveu'a 
ergriffen,  jenes  Heroen,  vou  dein  Man  sagt:  „Nicht  das  Gesetz 
aufzuheben,  sondern  us  zu  erfüllen,  kam  er  in  die  Welt*,  jenes 
Heroen ,  in  dessen  stimmungsvoll«  Werke  man  sich  immer  aufs 
Neue  so  gern  verseukt,  um,  wie  aus  einer  unerschopflichon'Fuud- 
grube  geistiger  Genüsse,  stets  mit  neuen  Bereicherungen  und  stets 
neu  gestärkt  in  seelischer  Beziehung  uu  die  Oberfläche  des  realen 
Lebens  zurückzukehren. 

Einen  anderen,  weniger  ernsten  Charakter  trug  da*  Programm 
der  4.  Kammermusikauffuhrung  am  Abend  dt*  25  Jan..  in  welcher 
das  wuuderliebliche  Quartett  für  Streichinstrumente  in  Ddur,  No.7, 
von  Mozart  als  Hauptpiece  dieses  Abends  in  gelungener  Weise 
zum  Vortrag  gelangte.  In  den  beiden  folgenden  Nummern  des 
Programms  war  die  Mithilfe  dea  Clavicrs  iu  Anspruch  genommen, 
dessen  Part  sich  in  den  Händen  der  Pianistin  hrl.  Jeanne  Hov- 
berger  befand,  welcher  zwar  das  technische  Vermögen  nicht  ab- 
zusprechen ist,  die  aber  in  Bezug  auf  Vortrag  und  eine,  dem  gei- 
stigen Erfassen  und  Gestalten  angemessene,  eine  der  tiefen  Inner- 
lichkeit entspringende  Reproductiou  des  Clavicrquintults  vou  .Schu- 
mann, zu  wunscüen  übrig  liess,  auch  wohl  mit  dem  Pedal  auf  einem 
etwas  zu  vertrauten  Fusso  etaud.  Die  beiden  Solostücke:  Nocturne 
von  Field  und  Valse  caprice  von  Rubinsteiu  waren  insofern  als  eine 
ungünstige  Wahl  zu  bezeichnen,  als  wir  Welegenhcit  hatten,  beide 
Pieren  voi  her  von  Rubinstein  selbst  zu  hören,  und  an  diesem  Abend 
ganz  unwillkürlich  an  die 
erinnert  wuideu,  natürlich  ohne  Parallelen 

Inzwischen  fand  am  18.  Jan  das  4.  Abc 
Die  Solisten  dieses  Abends  waren  der  Tenorist  Hr.  Honrik  W  es  t- 
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berg  und  der  Pianist  Hr.  Robert  Freund.  Der  Erstgenannt* 
bekundete  eine  vorzügliche  jgrsanglicho  Ausbildung,  namentlich 
eine  lobensweitho  Beherrsch  ung  MM  Athen»  und  der  darauf  basi- 
renden  guten  Pbrasirung,  sowie  eine  tadellose  Reinheit.  Die 
Stimme  aber  entbehrt  einer  kräftigen  Frische,  mit  welcher  Hr. 
Westberg  grosse  Räume  genügend  und  leicht  auszufüllen  im  Stande 
Witt,  wofür  wir  jedoch,  speciell  was  »eine  Mitwirkuni:  im  hiesigen 
Tonliallesaale  betrifft,  eine  ausreichende  Entschuldigung  darin  zu 
finden  glauben,  das*  dio  Akustik  für  die  Zuhörer  auf  den  Gallerten 
durch  die  Tieferlegung  des  Podiums  totul  missrnthcn  ist.  Dio 
Tonbildung  in  der  Höhe  ist  nicht  frei  von  gutturalem  Anklänge, 
diu  Vocalisation  und  Textaussprache  nicht  immer  tadellos.  Da- 
neben aber  gab  der  Sänger  Beweise  eines  reichen  Spraeheuschatzo», 
indem  er  die  Arie  aus  „Cosi  fan  tuttc"  von  Mozart:  .Un'  aura 
amorosa  del  nostro  tesoro"  in  italienischer,  dann  das  Lied:  „Ks 
blinkt  der  Thau"  von  Rubinstein  iu  deutscher,  die  musikalisch 
ziemlich  werthl"*«  Serenade  von  Gonnod :  „Quaud  tu  chante»  bercöo 
le  soir"  in  französischer  und  noch  zwei  klein«  Lieder,  freundlichst 
gespendete  Zugaben,  da«  Kine  in  seiner  Mutterspruche,  in  schwe- 
discher, das  Andere  in  dänischer  Sprache  sang.  Der  andere  Solist 
des  Abends  war.  wie  oben  schein  bemerkt,  der  au  der  hiesigen 
Musikschule  als  Lehrer  »irkende  Pianist  Hr.  Robert  Freund, 
dessen  hervorragende  Leistungen  wir  lobend  zu  erwähnen  schon 
öfters  Gelegenheit  hatten.  Hr.  Freund  exeellirte  ganz  besonders 
in  dem  Vortrage  des  prächtigen,  an  musikalischen  Schönheiten  so 
reichen  und  darum  für  den  executirenden  Künstler  auch  so  dank- 
baren Concerts  iu  A  Boll  von  Schumann  und  fand  damit  eine  sehr 
warme  Aufnahme  bei  den  Zuhörern,  bei  denen  die  beiden  Chopin'- 
schon  Stücke  Impromptu  Op.  und  Tarantelle  Op.  43,  trotz  der 
virtuosen  Ausführung,  scheinbar  von  einer  weniger  durchgreifen- 
den Wirkung  waren.  Das  Concert  wurde  durch  die  Ouvertüre  zu 
.Iphigenie  In  Aulls-  von  Gluck,  mit  dem  Schlüsse  von  R.Wagner, 
eingeleitet  und  endete  mit  einer  Symphonie  in  Cdur  von  Havdn 
(No.  7  der  Ausgabe  von  Breitkopf  &  Härtel).  Aus  Gegensätzen 
formt  sieh  das  Leben  wie  dio  Kunst!  Der  tiefe  Ernst,  mit  welcher 
Gluck  sein  Werk  in  strenger,  classischer  Form  der  griechischen 
Tragödie  entlehnte  und  nachbildete,  cntraitirte  allerdings  lebhaft 
gegen  die  sprudelnde  Fülle  humorvoller  Melodie  bei  rhythmisch 
bewegtem  Leben,  mit  welcher  der  naive  Havdn  von  seiner"  heiteren 
Anschauungsweise  des  Lebens  aus  in  fast  unwiderstehlicher  und 
ganz  unmittelbarer  Einwirkung  uns  immer,  wo  er  uns  begegnet, 
aufa  Neue  fesselt,  erheitert  und  erfrischt.  Die  Ausführung  der 
beiden  genannten  Orchesterwerke  kanu  als  gelungen  bezeichnet 
werden  und  die  Art,  wie  dio  dynamischen  Feinheiten  unter  Lei- 
tung des  Hm.  Capellnuistcr  Uegar  von  den  Executirenden  mit 
unverkennbarer  Lust  und  Liebe  zu  Gehür  gebracht  wurden,  ver- 
dient alles  Lob. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Berichte. 

Leipzig.  Dio  in  vor.  No.  schuldig  gebliebene  Berichterstat- 
tung betrifft  zunächst  das  11».  Euterpeconcert.  Dasselbe  war  das 
letzte  nicht  bios  des  Instituts  in  dieser  Saison,  sondern  auch  des 
seitherigen  Dirigenten  Hrn.  W.  Treiber,  der,  bereits  seit  Neu- 
jahr am  k.  Theater  zu  Cassel  als  Capclltncister  in  Tliatiglieit,  die 
letzten  fünf  Conccrte  der  Euterpo  sozusagen  gastweiso  leitete  uud 
nun  im  Schlusscuuceit  den  Taktstock  über  das  Eutorpeorehe»ter 
das  letzte  Mal  führte.  Hr.  Treiber  hat  fünf  Winter  hindurch  seiner 
hiesigen  nicht  gerade  mühelosen  Stellung  vorgestanden  und  mit 
voller  Aufopferung  seiner  künstlerischen  Kräfte  dem  Euterpeinsti- 
tut  gedient.  Seine  Pflichttreue  um)  Rein»  Gewandtheit,  die  hete- 
rogenen Orchcaterkräfto  nach  Möglichkeit  zu  assimilircn  und  zu 
gcuussbieu-udcii  Luistunjjeu  zu  führen,  sowie  sein  Bestreben,  die 
Programme  mehrseitig  zu  gent alten,  werden  hier  immer  in  Ehren 
gehalten  werden.  Dieser  ihm  hierfür  schuldigen  Anerkennung 
wurde  auch  in  dem  beregten  Concert  durch  ein  Mitglied  desCou- 
certcomitos,  wie  auch  einen  Vertreter  des  Orchesters  öffentlich 
und  unter  üebergabe  je  eines  Lorbeerkranzes  Ausdruck  gegeben. 
Es  waren  dies  Ehrenbezeugungen,  welchen  auch  das  Publicum  seineu 
vollsten  Beifall  spendete.  An  Candidateu  für  den  zur  Erledigung 
gekonimeiieu  Dirigcntcnposten  soll,  wie  mau  hört,  kein  Mangel 
sein,  und  ea  wird  der.verehrl.  Directiou  gewiss  gelingen,  dio  rechte 
Wahl  zu  treffen.  Möchte  sie  aber  nicht  blos  in  dieser  Hinsicht, 
sondern  auch  noch  insofern  um  den  Fortbestand  des  Instituts  be- 
sorgt «ciu,  als  sie  eine  durchgehende  Reorganisation  der  Orchester- 
veiuaitnissu  bei  diesem  W  echsel  ernstlich  mit  ins  Auge  lasse,  weil 
ohne  dieselbe  sich  auch  der  tüchtigste  Dirigent  wieder  vor  eine 


|  Sisy  pluts-Arboit  gestellt  sehen  muss.  Geradejetxt.  wo  das  Project  eine» 
neuen  grossen  Gewandhaussaals,  dessen  Ausfuhrung  die  Wcitcr- 
eristouz  der  Euterpe  leicht  in  Frage  gestellt  haben  würde,  wieder 
aus  dem  Gesichtskreis  verschwunden  ist,  wäre  der  Zeitpunct  für 
I  das  Euterpeinstilut,  etwas  Entscheidendes  für  seine  Zukunft  zu 
|  thun,  resp.  sich  sein  Publicum  für  allo  Folge  zu  sichern.  —  Doch 
i  kommen  wir  zu  unserem  Concertabend  zurück,  um  kurz  von  dem- 
I  selben  noch  zu  berichten,  dass  ihn  Schumann  s  B  dur-Symphouie, 
I  Beothovfu's  .Egmonf-Ouverturo  und  ein  llaydu'sches  Andante  für 
Streichorchester  einer-  und  Solovortrage  der  Sängerin  Frau  Liss- 
in an n -G  u tz s c hbach  aus  Bremen  und  des  Hrn.  Treiber 
andererseits  ausfüllten,  und  dass  sowohl  die  Dame,  namentlich  mit 
einem  Kinderlied  von  Taubert,  und  der  sebeidondo  Dirigent  mit 
Beethoven  s  Es  dur-Coucert  unter  grossem  Beifall  sich  producirten, 
wahrend  dio  Ausführung  der  Ourhesterstücke  im  Grossen  und 
Ganzen  Etwas  hinter  dem  sonst  Gewohnten  zurückstand. 

An  ofliciellen  Aufführungi  n  haben  zu  folgen  die  letzte  Kammer- 
musik und  das  letzte)  i.2  )  Abonnementconcert  im  Gewandhaus.  In  der 
Ersturen  fand  der  dicawinterlicho  Cyklua  der  Kammermusik  einen 
zweifelsreinen  Abschluss  durch  das  Adiir-Strejchouartett  von  Schu- 
mann, das  Cdur-Streiclujuinlett  von  Schubelt  und  das  Septett 
Op.  74  von  Hummel.  An  der  ersten  Violine  sass  Hr.  Schrad  ieck, 
das  (.'lavier  spielte  Frl.  Anna  Verfaulst,  die  Blasinstrumente 
waren  bei  den  HH.  Barge  (Flöte),  Hinke  i,Oboej  und  Gumbert 
(Horm  aofs  Allerbeste  aufgehoben,  wio  auch  der  Contrabass  bei 
Hrn.  Schwabe.  Bei  der  Trefflichkeit  unserer  einheimischen 
Kräfte  sei  nur  eine  speciale  Bemerkung  über  dio  Pianistin  ge- 
macht, dahin  gehend,  dass  Frl.Verhulst  ihre  Partie  in  Hummers 
zum  Theil  recht  irdisch-  (nicht  wie  bei  Schubert  himmlisch-) 
langem  Septett  nicht  nur  durchaus  Mimet  uud  virtuos,  sondern 
auch  mit  ungemeiner  Leichtigkeit  und  Grazie  zur  Ausluhtung 
brachte  und  den  Eindruck,  welchen  ihr  Leipziger  Debüt  vor  eint- 
gen  Jahren  auf  uns  machte,  mit  dieser  neuesten  Leistung  nun 
vollends  ganz  verwischt  hat,  was  zu  coitstatirvn  uns  wahre  Freu do 
macht.  -  Das  letzte  Gewandbausconuort  bot  eine  Symphonie  von 
Haydn,  die  stets  zündende  fünfte  von  Beethoven,  Volkuiann's 
2.  Serenado  für  Streichorchester  und  ('laviervortrage  des  Hrn. 
Reinecke  (lutroduetion  und  Allegro  appassionato  von  Schumann 
und  Notturno  und  Rigodon  eigener  Arbeit).  Das  Publicum  ehrte, 
nie  es  uns  von  unserem  verschwiegenen  Stallchen  aus  schien, 
nach  dem  Öchlussaccord  des  Concerts  den  Dirigenten  Hm.  Bemerke 
durch  Hervorruf.  Wenn  mit  demselben  gleichzeitig  der  Capelle 
mit  der  Dank  für  die  Durchführung  der  Sl  Abonnuinentconccite 
ausgesprochen  werden  sollte,  so  hatte  ihm  wohl  Jedermann  bei- 
zustimmen, nicht  aber  im  Hinblick  auf  die  couservative  Haltuug, 
der  die  Direetiou  sich  bei  der  Aufstellung  der  Programm«  in 
diesem  Winter  mehr  als  jo  betleissigt  hatte.  Der  Beweis  hierfür 
ist  leicht  erbracht,  denn  von  Novitäten,  deren  Wahl  nicht  von 
den  Solisten  abhängig  war,  hat  das  Gewandhaus  geboten  dia 
U.  Symphonie  von  R.  Kleinmichel,  Gadc'a  „Sommertag  aul  dem 
Lando",  die  beiden  Brahms'schen  Ouvertüren,  „Die  .Nacht"  von 
Hiller  und  den  Psalm  lun  .von  Jadassohn,  Werke,  deren  Bevor- 
zugung der  Übrigen  reichen  Production  gegenüber  zu  zwei  Dritt- 
t bellen  leicht  auf  personliche  Rücksichten  zurückgeführt  werden 
kann  und  die  mit  Au-uahmedfr  Hrahuis'scheu  und  Jadassohu'scheu 
angemessener  durch  hundert  ander«  Werke  neuerer  und  neuester 
Entstehung  ersetzt  hätten  werden  können  und  müssen,  wenn  der 
dem  Gcwaiidhau»in*titut  von  maassgebeiider  öeile  viudicirtu 
Museumscharakter  Sinn  haben  sollte.  Denn  das  wird  man  doch 
wohl  nicht  glauben  machen  wollen,  dass  /.  B.  Kleinuiichei's  Sym- 
phonie oder  Hiller's  .Nacht"  Kunstwerke  von  bleibendem  und  des- 
halb das  übrige  Nene  überragendem  Werthc  seien?  Dieser  Scheu 
vor  Neuem  und  namentlich  vor  solchen  Novitäten,  diu  dies  im 
wahren  Sinne  des  Wortes  sind,  verband  sich  in  diesem  W  int«  r 
auch  noch  eine  ausgesprochene  Einseitigkeit  in  der  Wahl  der  im 
Gewandhaus  das  Burgerrecht  geuicsseiideii  Couipositioneu,  denn 
wohl  ist  es  nur  selten  noch  vorgekommen,  dass  iu  Einer  Saison 
acht  Symphonien  von  Beethoven  uud  eämuitlichc  (incl.  Ouvertüre. 
Scherzo  ui.d  Finale)  vou  Schumann  aufgeführt  wurden,  abgesehen 
von  der  Mehrzahl  der  Ouvertüren  und  von  anderen  Werken  dieser 
Meister.  Das  ist,  auch  bei  der  tiefsten  Verehrung  für  diese  Coiu- 
pouisteu,  deuu  doch  des  Guten  zu  viel  in  einem  Cyklua  von  -2 
Goneerten,  der  nicht  dem  Cultus  einzelner  TousoUcr,  sondern  — 
auch  in  engeonservativem  Sinna  genommen  —  der  A.lgcniciuheit 
dienen  »oll.  Alles  dies  wird  auch  bei  der  jetzigen  Gelegenheit 
wieder  in  den  Wind  gesprochen  sein,  umsoinchr,  at»  das  Gewaud- 
hauspublicum  schon  so  iu  den  bequemen  Genuss  hinein  gelullt 
i  ist,  dass  bei  ihm  diu  Direcliuu  keine  Opposition  zu  befurchteu 
hat,  was  vielleicht  sich  g«  ändert  hatte,  Wenn  das  schon  her.  Bau- 
projekt perfect  geworden  wäre   uud  dadurch  das  erbangesusstuo 
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jetzige  Gewandbausauditorium  zur!  Aufnahme  eines  neuen  frischen 
Elements  «ich  bitte  bequemen  müssen.  Aus  di«»som  Grunde  wäre 
es  nicht  blns  in  Bezug  auf  die  eignen  Interessen  politisch,  son- 
dern ein  allgemeines  Verdienst  um  unser  Musikleben,  wenn  die 
Direction  der  Euterpe  durch  gcwandhausähnliche  Ausführung  diu 
schreienden  Lucken  der  Gewandbausprogrammo  ergänzte.  Mächten 
sich  Hr.  Commerzienrath  Blüthjncr  nnd  dessen  Beiriitho  diese 
Sache  wenigstens  einmal  ernstlich  überlegen. 

Privater  Natur  waren  eine  Musikulisehe  Matinee,  woleho  am 
20.  Marz  der  C'inponist  Hr.  Dr.  Wilhelm  Kicnzl  aus  Graz  im 
Saale  Blüthucr  veranstaltete,  und  das  auf  den  gleichen  Tag  unil 
dieselben  Stunden  fallende  Concert  der  hiesigen  Liedertafel.  In- 
f-dgo  des  letzten  Imstande»  konnten  wir  jeder  der  Aufführungen 
auch  nur  je  zur  Hälfte  beiwohnen.  Bei  Hrn.  Dr.  Kienzl  hurten 
wir  von  dessen  Conipositioncn  nur  ein  F moll-Claviertrio,  indessen 
Wiedergabe  der  Autor  bestens  von  den  HH  Raab  und  A.  Schröder 
UDt<-r«tützt  wurde,  und  den  von  Frl  Lina  Wagner  mit  schönerHin- 
gabc gesungenen  Liedcrcyklus  „Süsses  Verzichten-.  Sollen  wir  dem 
persönlich  so  liebenswürdigen  C'omponisten  Ilm  Dr.  Kienzl  gegen- 
über offen  sein,  so  müssen  wir  leider  gestehen  ,  dass  wir  an  der 
gefuhlsüberschwänglicheu  und  süsslich-phrasenhaften.  wie  im  Trio 
arg  zerfahrenen  Art  der  beiden  vorgenannten  Werke  einen  Genuas 
nicht  gefunden  haben,  vielmehr  sein  hiesiges  Debüt  als  Cotnpon ist, 
wenigstens  soweit  wir  demselben  beiwohnten,  für  verfrüht  halten 
tnussten,  eiue  Meinung,  die  hart  klingt,  mit  der  w  ir  aber  durchaus 
nicht  allein  stehen.  Ks  that  nach  diesen  saftlosen  musikalischen 
Eipectorationen  ordentlich  wohl,  gleich  bei  unserer  Ankunft  im 
Liedertafeleoncert  mit  einer  neuen  Coroposition  von  Heinrich|"/öllnor. 
der  sieb  mit  seiner  .Hunn.nsclilaeht"  in»  Paulincrconeort  hier 
su  gut  eingeführt  hat,  bogrüast  zu  werden.  Dieselbe  basirt  auf 
dem  H.  Kotlio'schen  Gedicht  .Das  Fest  der  Rebenblüthe»,  ist  für 
Männerchor  und  Soli  mit  Orchester  geschrieben  und  birgt  wieder 
eine  Masse  der  frischesten  und  lebensfähigsten  Ideen,  prächtiges 
Stimmungscoluiit  und  eine  ungemein  flüssige  und  charakteristisch» 
Orehesterbebandlung  in  sich,  welchen  Eigenschaften  «•ntspri'cbeiid 
der  Erfolg,  den  die  farbenprächtige  Novität  fand,  ein  ganz  bedeu- 
tender war.  Die  Liedertafel  sang  ihren  Part  in  diesem  Werke 
mit  sichtlicher  Begeisterung  und  Hess  uns  auch  noch  später  in 
zwei  u  enpella-Chören  gutes  Stiiiinnuaterial  und  -Verhältnis«,  wie 
eine  vorzügliche  Leistungsfähigkeit  erkennen.  Von  Frau  Marie 
Klau  well,  welche  zwiscbctiiunc  einige  Solovorträge  zum  Beaten 
gab,  können  wir  schliesslich  sagen,  dass  ihre  Stimme  gegenüber 
dem  letzten  Mal,  wo  wir  die  Dame  singen  borten,  au  Klangvolu- 
iuen  und  Egalität  der  einzelnen  Tonlagen  gewonnen  bat,  während 
ihre  Gesangakiiust  nach  wie  vor  meisterlich  geblieben  ist. 

Dan/ig.  Im  zweiten  Kammennnsikconcert  der  Philharmoni- 
schen Gesellschaft,  welches  am  5.  Febr.  stattfand,  kamen  als  erste 
Nummer  des  Programms  Gade's  graziöse  „Nuvellctten"  für  Streich- 
orchester zur  Aufführung,  deren  nicht  geringen  technischen  Schwie- 
rigkeiten das  Orchester  mit  eleganter  Priicision  zu  überwinden 
wusst*.  Ihnen  folgto  der  Liedervortrag  einer  ungenannten  Dame, 
welche  verschiedene  Lieder  von  Brahius,  Mendelssohn,  Schumann 
n.  A.  zwar  mit  ausgibiger  und  schöner  Supranstitnme,  aber  nach 
Auffassung  des  Beferenten  zu  dramatisch  belebt  sang.  Der  reich- 
lich gespendete  Beifall  des  Publicum»  bewog  die  Sängerin  noch 
zu  der  Zugabe  von  Mendelssohns  Frühlingslied.  In  dem  folgenden 
dir  Violoncell  und  Ciavier  übertragenen  Ijirgo  aus  dem  Cdur- 
Quintett  von  Mozart  zeigte  der  Violoncellist  Hr.  F.  Stade  einen 
gesaugvollen  und  weichen  Tun.  wenngleich  die  ungemein  tiefe 
Stimmung  des  Hauers  und  die  dadurch  uothwendig  gewordene 
niulzliche  Unistimmung  des  VioloneeUs  die  Wirkung  des  Vortrags 
beeinträchtigten.  Die  Sehlussnunimcr  des  Programms  bildete  das 
Clavieninartett  von  Schumann,  mit  d.-ss-n  Ausführung  HU  Pianist 
Weyher  und  Genossen  sich  ungeteilten  lebhaften  Beifall  er- 
rangen. 

Das  Pmgramm  des  zweiten  Abonnement-SymphonieconoartM 
unter  Leitung  des  Hrn.  Dr.  Fuchs  erhielt  besonders  durch  die 
Vorführung  des  'J.  Actes  aus  Gluck's  „Orpheus"  Interesse.  Selten 
nur  findet  man  diese  Oper,  namentlich  in  Provinzialstädten,  auf 
dem  Repertoire  des  Theaters,  und  es  war  dalier  ein  dankenswer- 
thes  Unternehmen,  uns  einen  Theil  derselben,  welcher  «ich  für 
den  Concertaaul  ganz  gut  eignet,  vorzuführen.  Wenn  diese  dau- 
kenswerthe  Absicht  auch  nicht  vollkommen  zur  künstlerisch  be- 
friedigenden Ausführung  kam,  da  der  Dirk'entenstab  nicht  immer 
Chor  und  Orchester  zusammenzuhalten  wusste,  so  muss  doch  vor 
Allem  der  Sängerin  des  Orpheus,  Frl.  Minor  von  der  hiesigen 
Oper,  die  aufrichtigste  Anerkennung  für  ihre  hervorragende  Lei- 
stung zu  Theil  weMon.  Der  Chor  des  Gesangverein*,  d  r  durch 
gefallige  Mitwirkung  die  Vorführung  des  Giuck'schen  Wer- 


kes ermöglicht  hatte,  zeigte  sich  in  den  Furienchören  sicher  und 
feinfühlend,  während  das  Orchester  an  Präcision  und  Discretion 
in  der  Begleitung  Manches  zu  wünschen  übrig  lies*.  Die  eine  Arie 
der  Eurydic*  wurde  von  einer  Dilettantin  ansprechend  gesungen; 
im  Ganzen  aber  zeigte  sich,  wie  schon  oben  bemerkt,  eine  gewiss« 
Unsicherheit  in  dem  Zusammenwirken  von  Chor  und  Orchester, 
während  das  l/>tztero  bei  den  Furientänzen  und  dem  Ballet  zeigte, 
dass  es  technisch  die  Aufgabe  vollkommen  beherrschte.  Hierfür 
bot  auch  die  Ausführung  der  das  Concert  einleitenden  Ouvertüre 
Op.  124  von  Beethoven  einen  Beweis,  welche  das  Orchester  mit 
scharfer  Präcision  und  so  geschmackvoller  Auffassung  vortrug, 
dass  der  dem  Werke  oft  (?)  geraachte  Vorwurf  der  Oberflächlichkeit 
nts.  Iiioden  w  ....  rl.  gl  w  ir  le  1  ije  flamm«  ud-  B.-g.  istenmg  des 
Schluss.-s,  der  schon  den  gewaltigen  Chor  «1er  „Neunten*  ahnen 
lässt,  konnte  nur  dem  ti.finn<'rlichcn  Schaffensdrange  des  tauben 
Meisters  entspringen,  ebenso  die  innigsiisse  Empfindung  d<T  kurzi-n 
Episode,  w<  lebe  mitten  in  dem  contrapunctischin  Gewirr  des  Allegro- 
Tlieinas  einen  so  lichtvollen  Ruhi  j'iinet  bildet.  —  Diu  zweite  Num- 
mer des  Programms:  Grosse  Arie  der  Vitellia  ansder  Oper  „Titas" 
vou  Mozart  bot  der  trefflichen  Altistin  Frl.  Minor  Gelegenheit, 
ihre  saftige  uii'l  volnbile  Stimme  zu  zeig-n  :  der  namentlich  an  diu 
Holzbläser  ziemlich  grosse  Ansprüche  machende  Orchesterpart 
wurde  befriedigend  ausgeführt,  wenngleich  bei  dem  einleitenden 
Rceitativ  einige  Schwankungen  nicht  vermieilen  wurden.  Wirklich 
schwungvoll  und  mit  sichtlichem  Eifer  wurde  Mendelssohn'*  Adur- 
Symphonie  ausgeführt,  dio  mit  ihrem  feurigen  letzten  Satz  einen 

C «rollen  Abschluss  des  erstell  Theiles  der  Aufführung  bildete, 
zweiten  Theil  d«>s  recht  zahlreich  besuchten  Coucertes  fullto 
tl«T  ob.  n  besprochene  2.  Act  des  „Orpheus"  aus,  der  eine  sieh  in 
lebhaftem  Beifall  äussernde  Anerkennung  fand. 

(Scbluss  folgt.) 


Altenburg.  Gr.  Symnh--Coue.  des  Musikcorps  des  iMJ.  Reg, 
(Schulz)  am  24.  Marz:  'Militäreymph.  v.  Haydn,  Ouvertüren  vuu 
Mendelssohn  („HuyBla*"j  u.  hassen  (Beethoven-.),  Marsch  a.  der 
1.  Suite  v.  Lachiior,  Ungar.  Tänze  v.  Brahms  etc. 

Altona.  2.  Musikabcnd  des  Altonaer  Bürgerver.:  Ciaviertrios 
v.  Gade  (Fdur)  u.  Beethoven  (Bdur  m.  Clar.),  Gdur-Clav.-Violin- 
son.  v.  Rubinstein,  Gesangsuli  v.  Franz  t „Lieber  Schatz,  sei 
wieder  gut")  u.  A.  •Ausführende .  Erl.  J.  Bäsch  u.  HH.  J.  Buie, 
v.  Holten,  Glade  u.  Klietz.) 

Angern.  Äussernd.  (20.  Abonn.-'i  Conc.  der  Association 
artistiiiu»  (Lelong):  Andante  a.  der  .r>.  Symph.  u.  „Fidelio*-Ouv. 
v  Beethoven,  .Kndymion'.  Pastorale  mythol.  iGesangsoli:  Erl.  Ph. 
Levy  u.  Hr.  Bolly  a.  Paris  ,  Bruchstücke  a.  der  cin^cligcu  koui. 
Opal  .La  Bois"  (Soli:  Frl.  Lenry  u.  Hr.  Bolly),  Hymne  u.  Heroi- 
scher Marsch  A.  Cahen  (unter  Leitung  des  Componiaten), 
Marsch  a.  der  „Kuiiigiu  von  Saba"  v.  Gounoil.  — letztes  Conc. 
popul.  u  Festival  zu  Ehrun  des  Hrn.  E.  Reyer:  Finale  aus  der 
6.  Symph.  v.  Beethoven,  .Melusinen'-Üuvert.  v.  Mendelssohn,  Air 
de  Ifallet,  Pas  Guerrier,  Fragmente  a.  „La  Statue"  (Gesangsolo: 
Frau  Montalba),  .La  Madeleine  en  Deserf,  Seen«  (gesungen  von 
Frau  Montalba),  Ouvertüre  zu  „Sigurd"  un«l  Zigeunermarsch  von 
E  Rarer  (tut  L«it.  des  Comp.),  Symph.  Conc.  f.  Clav.  u.  Oreb. 
v.  E.  Broustct  iHr.  J.  Trago). 

Ann  allerg.  4.  Soiree  des  Musikal.  Ver.:  Ddur-Suitev.  Bacb. 
.Sakunt  ila"-Ouvert,  v  Goldmai  ;,  Clavi  rsext.  0)).  II"  (  Men- 
delssohn (HH.  Stahl,  Bach,  Brach,  Schlageter,  Altmann  u.  Spran- 
gt II  !.  Ind  int  a.  i  ■■■■  Quart,  <  ip.  Ii  v.  l's  - ln.ko  ..»• .  k  > .  „A-: 
dem  Caual  gründe",  Barcarolo  (f.  ?|  v.  H.  Stechor,  Concertiuo 
f.  Clar.  v.  Weber  (Hr.  Elft). 

Arnsberg.  Coric,  v.  F'rau  Rösing  (Ges.),  Frl.  Grosskurth 
(Clav.)  u.  Hrn.  Ehrlich  (Viol.)  a.  Cassel  am  H.März:  Clav.-Violin- 
son.  Op.  12,  N'o.  1,  v.  Beethoven,  l'lav.-Violinduo  .üb.  Wagner  s 
„Inliegenden  Holländer")  v.  J.  Raff,  Soli  f.  Ges.  v.  U.  v.  Bülow 
(.Die  Harfneriu"),  E.  Frank  („Liebespredigt"),  Beethoven  („Ah, 
pertidu"),  Rubinstein  („Es  blinkt  der  Thau")  u.  Eckert  (Spa- 
nisches Lied),  f.  Clav.  v.  Wagn«:r-Liszt  („Feuerzauber")  und 
Baff  Polka  de  la  reine)  u.  f.  Viol.  (zwei  Sätze  a.  der  Suito  Op. 
26  v.  Kies). 

Conc.  des  städt.  Orch.  Koeuuemannl  am  21. 


Febr.:  ,.Danse  macabre"  v.  Saint-Saöns,  .Novell« tun"  f. Streich- 
oreb.  v.  Gade,  „GcnovehV-OiiTeit-  v.  Schumann,  Solovorträge  des 
Erl.  Kueu  a.  Carlsrube  (Ges.,  n.  A.  „Souimernacht"  von  Wall- 
nöfer»  u.  des  Hin.  Krassult  (Viol.).  —  CUviersoiree  iL,  Hrn. 
Eil.  Keiiss  in.  Coiupositioiien  v.  S.  Bach  (Praeludium  u.  Fuge  in 

Digitized  by  Google 


184 


ümolli,  Bethoven  iSun  Op.  106),  Schumann  (Phant.  Op.  17)  n. 
Liszt  (Uinoll-Son.i. 

Berlin,  Orgelcone.  des  Hrn.  Edin.  Khytu  am  8.  Murr  mit 
Compositiunen  v.  8.  Bich,  Merkel  (Adagio  relig.),  Cb.  Fink 
(1. SjU der D  nioll-Sun. ),  AI.  Guilmaut  (Son. üp  42),  J.P.Hart- 
mann  (Trauermarsch  m.  Posaunen  etc.),  Rudolphi  (Pastorale) 
u.  Röbbel  in g  iGr.  Et.  p,  Peilalc;  in  Abwcchs.  m.  Vorträgen  des 
Kirchengcsangver.  (.Herr,  wir  liegen"  v.  E.  Grell,  „La  Consola- 
tion"  t.  I.i a zt  etc.). 

Blei.  Am  26.  Marz  v.  Hrn.  Sturm  gcleit.  Aufführung  von 
Schumann'a  „Das  Paradies  und  die  Peri"  durch  die  .Concordia" 
und  den  F'rauenchor  Liedertafel  nnt.  Mitwirk,  des  Berner  Orche- 
sters, der  Frau  W'alter-Stranss  a,  Basel,  de«  Frl.  Gattiker  u.  der 
HH.  Sporri  a.  Winterthur  u.  Bigler. 

Breslau.  Historische  Soireen  f.Clavicrspiol  des  Tonkünstler- 
ver  am  14.  u.  lti  Man  in.  Compositionen  v.  CL  M.  da  Correggio 
(ToecaU),  G.  Frcseocaldi,  W.  BirJ,  J.  Kuhnau,  F.  Couperin,  J.  Ph. 
Kameau,  D.Scarlatti,  Handel.  8.  Bach,  Ph.  Ein.  Bach,  J. Chr. Bach, 
Haydn,  Clcmenti,  Mozart,  Dussck,  Beethoven  (Sonoten  Op.  27, 
Mo.  2,  u.  Op.  III),  Hummel,  Field,  Weber,  Schubert,  Mendelssohn, 
Chopin,  Schumann,  Hcnselt  u.  Liszt. 

Brief.  Am  2ü.  März  Autfuhr.  v.  Mendelssohns  .Elias"  durch 
die  Singakad.  (Jung)  unt.  sollst.  Mitwirk,  der  Erls.  Kurts  und 
Romenthal  u.  der  HH.  Friedlander  a.  London  und  Ruffer  aus 


1.  Ordentl.  Couc.  des  Musikver.  (Kitzler):  2.  Ouvert. 
zu  .Leonore"  v.  Beethuven,  „Romeo  und  Julie",  Orcb.-Phant.  v, 
Svendseu,  Fraucuchöre  m.  Orch  t.  Wülluer  („Trost")  und 
Lachuer  (.Die  Libellen1"),  gem.  Chöre  a  cap.  v.  Mendelssohn  u. 
Hei  heck  („Das  ist  ein  Tag-),  Violinvorträge  dos  Hrn.  Rossi  (u. 
A.  Romanze  eig.  Comp.  u.  introd.  u.  Rondo  capricc.  v.  Sa  int - 
Saensl. 

Cassel.  4.  Abonn.-Conc.  des  k.  Theater-Orch.  Treiber): 
4.  Syinph.  v.  Schumann,  2.  Ouvert.  zu  „Leonore"  v.  Beethoven, 
Huldiguugsmarsch  v.  Wagner,  Solovorträge  des  Frl.  M.  Krebs  a. 
Dresden  (Clav.,  4.  Conc.  v.  Rubinstei  n  etc  )  u.  des  Urn  Perron 
a.  München  (Oes.).  —  ft.  Kammermusik  des  Hrn.  Wipplingur  unt. 
Mitwirk,  des  Hrn.  Treiber  (Clav.):  Cla»  ierquart.  v.  Schumann, 
Struichquartcttu  v.  Mendelssohn  ;Emoll.i  und  Beethoven  (Up. 
No.  3). 

Chemnitz.  4.  Gesellschaftsab.and  der  Singakad.  (Schneider): 
Ungar.  Suite  Op.  lü  v.  H.  Hofmann,  Finale  des  1.  Actes  aus 
„Tannhäuser"  v.  Wagner  iHH.  Prof  Kellcrbauor,  Tetzner,  Wag- 
ner, Wilisch,  Fischer,  Kny  u.  Frisch),  Chorlieder  v.  Menilelssohn, 
Altdeutsche  Liebes]  ieder,  f.  gem.  Chor  bearbeit.  v.  Weinwurm, 
Soli  f.  Ges.  v.  Wagner  (Siegmund's  Liebesgesaug  a.  der  „Wal- 
küre" |,  Ries  („Aus  deinen  Augen')  u.  W.  Hill  („Das  Herz  am 
Rhein-)  n.  f  Clav.  v.  Henselt  tDanklicd  nach  Bturin)  u.  Grieg 
(.Alburoblatt"  Op.  28,  No.  3). 

Christiania.  i>.  Conc.  des  Musikver. :  Ciavierquint,  v.  Schu- 
mann, Ciaviertrio  Op.  18  v.  Saint-Saens,  Seren.  (.  Clav.,  Fl., 
Viol.,  Violouc.  u.  Uannon.  v.  Ch.  M.  Vidor,  Viulinsoli  von  G. 
Fauru  (Berceuse)  u.  B.  Godard  (Canzonetta).  (Ausführende: 
Frau  Nissen,  Frl  C.  Muller  u.  HH.  Buhn,  Solberg,  Zappfe,  Hen- 
nuni,  ür»in,  Pedersen  u  A.  PauUeu.) 

«  »In  a.  Rh.  Musikalische  Soiree  des  Pianisten  Hrn.  J.  Kwast 
unt.  Mitwirk,  des  Sängers  Hrn.  H.  Westberj  am  24.  März:  Soli 
f.  Clav.  v.  Beethoven  (Son.  Op.  2»J),  Rheinberger  (Capriccio  u. 
Fughotta  f.  die  1  Hand  all.),  J.  Kwast  (Polon.,  Andante  u.Valao- 
Capr ),  llrahras  tzwei  Rhapsodien),  Rubinstein  (Valso  alle- 
mande)  u.  A.  u.  f  Ges.  v.  Hilter  („Abendsegen'' )  u.  A. 

Constanz.  Festeonc.  der,  Sängerrunde  Bodan  am  21.  März: 
„F'riedensfcicr'-Festouvcrt.  v.  Ruinecke,  Geburtstagsmarsch  von 
Taubert,  „Steh  fest,  du  deutscher  Eichenwald"  f.  Chor  von 
C.  Iaenmaun,  .Zigeunerleben"  v.  Schumaun.RömischerTriumph- 
gesang  v.  Bruch. —  Richard  Wagner-Oonc.  am  27.  März,  ausgef 
t.  Frl.  Schcfzky  a.  München,  den  HH.  Hesselbach  a.  Basel  und 
Uttner  a.  Zürich  u.  dem  Reg.-Orch.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Rau- 
chenecker a.  Winterthur:  „Rionzi"-Uuvert.,  Vorspiele  zu  .Lohen- 
grin"  u.  den  .Meistersingern  von  Nürnberg",  1.  Aufzug  a.  .Wal- 
küre" u.  Duett  f.  Sopr.  u.  Ten.  a.  dem  2.  Act  a.  „Tannhäuser"  v. 
Wagner.  („Das  Coucert",  schreibt  man  uns,  „war  ausserordent- 
lich zahlreich  besucht  t  un  nah  und  fern  und  wurde  Alles  mit  nie 
erwartetem  Beifall  aufgenommen,  besonders  aber  .Walküre'"  etc.) 

Ban/lic.  Conc.  des  Violinisten  H  m.  G.  Brassin  a.  Breslau 
unt.  Mitwirk,  der  Frau  Küster  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Dr.  Fuchs  (Clav.) 
am  24.  Marz:  Clav.-Yiolinsooaten  v.  Griog  (Fdur)  u.  Schumann 
iDmoll)  Solif.  Ges.,  LClav.  „.  f.Viol.  (Chaconne  v.  Bach,  .Tristesge" 
u.  Upneo  v.  G.  B ras  sin  etc.). 


Dübeln.  Conc.  des  Chorgesangver.  am  23.  Marz:  „Melnain<>n-- 
Üovert.  v.  Mendelssohn,  „Das  Märehen  von  der  schonen  Mein  .ine" 
v.  Hofmaun. 

Eisenach.  Kammermusikaufführung  der  HH.  Dr  v.  Bulow, 
Fleischhauer  u.  Hilpert  am  2ti.  März;  Ciaviertrio  Up.  (»7,  Sonaten 
f.  Clav.  u.  Viol.  Up.  30,  No.  3,  f.  Clav.  u.  Violonc  Up.  61»  u.  f. 
Clav.  Op  27,  No.  2,  v.  Beethoven. 

Esslingen.  Am  üft.  März  Aufführ  v  H.  Schütz"  Passions- 
musik durch  den  Oratorienver.  (Prof.  Fink)  unt.  Mitwirk,  des  Hrn. 
Tobler  a.  Stuttgart. 

Frankfurt  a.  M.  Musikal.  Auffuhr,  des  Chorver.  (Gelhaar) 
am  15.  Marz:  Esdur-Trio  f.  Clav..  Viel.  n.  Viola  v.  Mozart  tHH. 
Gelhaar.  Wolfer  u.  F.  Mack),  .Am  Bodonsee"  u.  „Zigeunerleben" 
v.  Schumann,  .Loreley "-Finale  u.  A.  m.  v.  Mendelssohn,  Solovor- 
träge  der  Krau  Naumann-Gitngl  (Ges.,  .Erlkönig"  v.  Schubert, 
„Die  Verlassene"  v.  H.  Gelhaar,  „Muss  es  eine  Trennung  geben" 
v.  Brahms  u  .Mülterlein,  sprich,  warum"  v.  W.  Taubert)  u. 
des  Frl.  Kölsch  (Clav.,  Prael.  u.  Marcia  fant.  a.  Op.  31  v.  Bar- 
giel  u.  .Arabeske"  v.  Schumann). 

Frankfurt  a.  0.  3.  Symph.-Conc.  des  Philharm.  Ver.  (Blu- 
menthaL:  Ddur-Urch.-Suito  v.  P.  B lu in enthal,  Allegrcttoa  der 
7.  Symph.  v.  Beethoven,  „Im  Hochland",  Uuvert.  v.  Gadc,  Lieder- 
vorträge des  Frl.  M.  Rosenow  a.  Berlin. 

Gera.  Conc.  des  Musikal.  Ver.  (Tschirch)  am  2S>.  März: 
Ddur-Symph.  v.  Haydn,  Divert.  ii  la  Hongroise,  orchestr.  v.  Erd- 
uiaunsdörfer  n.  Liszt  (unt  Leit,  des  Hrn.  Erdmann&dörfer),  .Ube- 
ron"-Uuvert.  v.  Weber,  Ciaviervorträge  der  Frau  Fichtncr-Erd- 
mannsdorfer  (F.sdur-Conc.  v.  Beethoveu,  Des  dur- Ballado  v.  Liszt, 
„Laeerta"  v.  H.  v.  Bulow,  Chant  d'amour  u.  Capriccio  ä  laPolka 
v.  F^rdmannsdörfer). 

Gotha.  Gr.  Bcethoven-Cone.  der  Moiuingenschen  Hofcap. 
unt.  Leit.  des  Hrn.  Dr.  v.  Bülow  am  a.  Marz:  8.  n.  7.  Symph., 
Uuverturon  zu  „Coriolan"  u.  „Egmont",  F' dur-Romanze  f.  Violine 
(Hr.  Grüuberg). 

Hamburg.  10.  Philharm.  Conc.  (Prof.  v.  Bcruuthi  unt  Mit- 
wirk, der  Singakad.:  Cdur-Symph.  v.  Schubert,  Cmoll-Requiera  v. 
Cherubini  -  4.  Kanimerraiisikabend  des  Hrn.  Bargheer  unt.  Mit- 
wirk, der  HH.  Glade,  Schlotuing,  Vietzen  u.  Gowa:  Clar.-Cjuint. 
v.  Mozart,  Streichquartett*)  v.  Beethoven  vOp.  18,  No.  1)  und 
C.  Graden  er  ^Op.  17).  —  Conc.  des  Jean  Becker-Quart,  atn  30. 
Marz;  Ciavierquartette  v.  Brahma  (Adur)  u.  Wiuüing  iL)  dur), 
G  dur-Streichtrio  v.  Beethoven,  CLviersoli  (u.  A.  Capricc  von 
Raff). 

Hermnnnstadt.  Conc  des  Hermannstudter  Musikver.  (Weiss) 
am  2fi.  Marz:  .Egmont" -Un vert  v.  Beethoven,  „An  die  Musik*  f. 
gem.  Chor,  Soli  u.  Orch.  v.  J.  0.  Grimm,  „Trost  in  Thräneu" 
f.  Chor  u.  Orch.  v.  C.  J.  Brambach,  .Verheissung",  Cuncert- 
stiiek  f.  do.  v.  S.  Jadassohu,  Terzett  a.  „Don  Juan*  v.  Mozart, 
Gesangsoli  v.  Rei  necke  („Im  Walde  lockt"  u.  .Schneeglöckchen"), 
J.  L.  Hella  („Sehnsucht",  „FVagu  und  Antwort"  u  „Der  Herz- 
allerliebsten") u.  Ad.  Jensen  (.Alt  Heidelberg"  l. 

Königsberg  1.  Pr.  8.  Borsenconc.  (H.  beidel):  4.  Symph. 
v.  Beethoven.  Eine  Faust-Ouvcrturo  v.  Wagner,  Üdur-Seren.  f. 
Streiehorch.  v.  R.  Fuchs,  Gosangvorträgo  des  Frl.  Asmann  aus 
Berlin  (Arie  a.  „Udysseus"  v.  Bruch,  .Alte  Liebo"  v.  Brahms, 
„Abendreihn"  v.  C.  G.  P.  Grädener  u.  „Der  Tod  und  das  Mad- 
chen" v.  Schubert). 

Laibach.  4.  Conc.  der  Philharmon.  Gesellschaft  (Nedvedj: 
5.  Svmph.  v.  Beethoven,  .Huchlaud"-Ouvert.  v.  liade,  Solovortrage 
des  Frl.  St.  v.  F.ndler  (.Ha,  Treuloser"  v.  Beethoven)  u.  der  FLU. 
Zöhrcr  (Gmoll-Claviercunc.  v.  Saint-Saens)  u  Gerstner  (.Träu- 
me" f.  Viol.  v.  Wagner). 

Leipzig.  8.  Kammermusik  im  Gewandhaus  :  Sept.  v.  Hummel, 
Cdur-Streichquint.  v.  Schubert,  Adur-Ütroichquart.  v.  Schumann. 
(Ausführende:  Frl.  A.  Vcrhulst  [Clav.j  u.  HU.  Barge  [Fl.J,  Hinke 
[Ob.],  Gumbert  [Horn],  Schwabe  [Contrab.j,  Schradieck  u.  Gen. 
[Streichquart.].)  —  22.  Gewandhausconc.  (Keinecke) :  Symphonien 
v.  Haydn  (Ddur)  u.  Beethoven  (Cmolli,  2.  Seren,  f.  Streiehorch. 
v.  Volkmann,  Clavicrvorträge  des  Hrn.  Rcinocke  (Concertstück 
v.  Schumann  u.  Notturno  u.  Rigodon  eig.  Comp.).  —  Musikahend 
des  Ver.  „Symphonia"  am  28.  März:  Walzer  f.  Streichquartett  v. 
F.  Kiel  (HH.  Krökel,  Anger,  Rieglor  u.  Bieler),  Balletmusik  zur 
„Walpurgisnacht"  a.  Gouthe's  .Faust*  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v. 
H.  Huber  (HH.  Uayncs  u.  Franz),  Canzonulta  u.  Giocoso  a.  dur 

I  Suite  f.  drei  Violinen  v.  F.  Hermann  .Hü  Dameck,  Riegerl  n. 

I  Krekel),  Vocalduette  „Am  Mövenstein"  v.  F.  v.  Holstein  und 

I  .Keine  Sorg  um  den  Weg"  v.  Rcinccke  (F'rl.  Viewcg  und  Hr. 

1  Wollenen),  Solovorträge  des  Fil.Vieweg  (.Gretchen  I 
der  Mater  dolorosa"  von 


„Lieder  und  Thranen"  von 
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P.  Umlauft  u.  .Bei  dir*  v.  F.  v.  Holstein)!!.  derHH. Woller- 
sen („Las*  mich  allein"  v.  H.  Zöllner,  .An  Hie  Nacht"  v.  Ad. 
Jensen  u.  .Lind  duftig"  v.  B  rück  Irr)  u.  Beormaiin  („Metamor- 
phosen" f.  Clav.  v.  Rafft.  —  Abendunterhalt,  im  k  Couscrvat.  der 
Musik  am  11.  'Hin:  Ddur-Clav.-Violoneollson.  v.  Mendelssohn  r- 
Frl.  Oppenheim-Rudolstadt  Ur.  Buebmann-Allatcdt,  Cnwll- 
Clavicrconc  r.  Beethoven  =  Frl.  Wild-London,  Eadur-Polon.  fur 
Clar.  t.  Chopin  =  Hr.  Coop-Neapel,  Violiiichaconno  v.  Vitali  — 


lequiii"  v,  Massenet,  Ouvertüren  v.  Mendelssohn  (.Athalia")  ti. 
Nicolai  („Die  lustigen  Weiber  von  Windsor"),  Violinvortriige  des 
Hrn.  Sarasate. 

Xer>ebnrir.  Am  IT.Mürz  Aufnihr.  v.  Haydn's  „Schöpfung" 
durch  den  Schamarin'sclicn  Gcsangver.  (Schumann)  unter  solist 
Mitwirk,  de*  Frl.  Huppe  u.  der  H 11.  Schon  u.  Wienand  a.  Leipzig. 

München,  t  one,  de*  Violinisten  Hrn.  B  Walter  am  ,21.  März: 
Clavienjuint.  v.  Schumann  (FrL  Mentor  u.  HU.  Walter'  Steiger. 
Thoms  u.  Wihan),  Solovorträge  des  Hrn.  Walter  (u.  A.  Bomanzo 
u.  Scherzo  a.  der  Suito  Op.  27  v.  Rie«)  u.  der  Frls.  Blank  (Ges., 
u.  A.  .Kornblumen  und  Haidekraut-  v.  I..  A.  In  B  eau)  u.  Menter. 
—  3.  Abonn.-Conc.  der  Muaikal  Akad.  iLevi):  Dmoll-Syuiph.  von 
Bich.  Strausa,  »Wellington«  Sie«-'  v.  Beethoven.  Orch.-Variat. 
über  ein  Haydn'sches  Thema  v.  Brahma,  Draoll-Conc.  für  drei 
Claviere  v.  S.  Bach  (Frl  Meuter  u.  HH.  Bussmeyer  u.  I,evi). 

Neapel.  3.  Conc  orchestr.  (Martuecil:  1.  'Symph.  v.  Schü- 
mann, .1.8  Bouet  d'Oinphalc"  v.  Saint-Saöns,  Ouvertüren  von 
Weber  (.Euryautbe-)  n.  Beethoven  (Ko.9  zu  XmtrA  .Uhen- 
grii.--Vorspiel  v.  Wagner.  Intermezzo  u.  Scherzo  a.  dem  „Som- 
Uietnachtstraunr  v.  Mendelssohn. 

Nnrnbenr.  Musrutnscone  am  18.  März:  Streiehqoart.  Op.  44 
v.  Mendelsa-hu  (HU.  Schradieek,  Bolland,  Thümer  u  C.  Schröder 
a.  Leipzig),  Solovorträge  de*  Frl.  A.  Ktin-  a.  Berlin  («Je*.,  u.  A. 
„Von  ewiger  Liebe"  v.  Brahma  u.  „Prinzessin"  v.  Hinrichsi, 
der  Frau  Ficbtiier-Erduiatin1>dörfer  (Clav.,  Son.  Op.  28  v.  Bent- 
heim, Dcsdur-Ballade  v.  Liazt,  .I-accrta'  v.  H.  v.  Bülow  und 
Cbant  d'amonr  u.  Capriccio  ä  la  Polka  v.  Erdm  an  nsdörfer)  u. 
doa  Hrn.  Schradieek  Chaeonne  v.  Bach  etc.). 

Paris,  l:!.  Coiiservatoriuinscoue.  (Deldcvezh  9.  Symph.  von 
Beethoven  (Soli:  Damen  Castillon  u.  Perret  u.  HH.  Vässonr  und 
Auguez),  .Buy  Blas"-Onvert.  v.  Mendelssohn,  Passacaille  «.  ,Ar- 
miaV*  v.  Lully,  .Friere  du  matin  et  du  aoir"  v.  Emilio  del  Cava- 
licrc.  —  22.  Popul.  Conc.  (Pasdeloupl:  2.  Syniph.  v.  Beethoven, 
Stücke  a.  der  .Sommernaclitittrauur-Musik  v.  Mendelssohn,  Braut- 
zug a.  „Lohengrin-  v.  Wajgner,  Ciaviervorträge  der  Frau  Sophie 
Wenter  (1.  Conc.  v.  Liszt  etc.).  —  20.  Ch.itclet-Conc  (Colonne): 
29  u.  letzte  Auffuhr,  v.  „La  Dauination  de  Faust"  v.  Berliozm. 
den  bekannten  Soluten 

Rostock.   Auffuhr,  sämmtl.  Symphonien  v.  Beethoven  durch 
Ver    Roütocker  Musiker  (Dr.  kretzschmar) :   4.  Conc.  am 
2.r>  Marz  m.  No.  7  u.  8. 

Weimar.  3.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  iLasecn):  Jnb"louvert. 
v.Weber.  Kaiser- Marsch  v.  Wagner,  .Die  Windsbraut"  f.  Soli, 
Cbor  n.  Orch.  v.  Moy  cr-Olborslcbcn,  Violinvorträge  des  Hrn. 
Zajic  a.  Marinheim. 

(PF"  Di«  Kitiseudung  bemerkeutworther  Coucerlprogramme  gum 
Zwack  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertunuchaii 
ist  uns  itet*  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 


.t 


Im  4.  Concert  des  Ccrcle  nhilhannoniiine  Messen 
«ich  aU  Solisten  Frl.  Thursby  und  der  Geiger  Hr.  \  »nie  mit 
bedeutendem  Erfolge  boren.  Der  Letztere  spielte  das  2.  Concert 
von  Wioniawski,  Romanze  von  Beethoven  und  (imoll-Fugo  von 
Bacb.  —  Hamburg.  Unsere  berühmte  Coloratursilngerin  Frau 
Dr.  Peachka-I.eutncr  hat  soeben  den  Antrag,  unter  den  glän- 
zendsten Bedingungen'  Ende  Juni  beiiGelegonbeit  dos  grossen  Musik- 
festes  in  Chicago  mitzuwirken,  erhalten  und  angenommen.  Frau 
Pe*cbka,  welche  schon  einmal  in  Amerika  die  denkbar  grössten  Er- 
folge errnogen  hat,  wird  sich  Anfang  Juni  nach  Amerika  einschiffen.— 
London.  Die  Italienische  Opernsaisou  im  Covent-Garden  Theater 
beginnt  am  19.  April  mit  folgendem  Künstlerpersonal:  den  Damen 
Adelina  Patt i,  Sembrich,  Albani,  de  Rcszke,  Fursch- 
Madier,  Valeria,  Warnot»,  Guercia,  Scalchi  und  Pas- 


Hr.  Anger-Leipzig,  Arie  f.  "Soor.  m.  oblig.  Violonccll  v.  Bach 
Frl.  Keaaler-Bemburg  u.  Hr.  Buchmann.  Adagio  v.  Fiorillo  v.  48 
u.  Moto  perpetuo  v.  Paganini  v.  10  Violinisten  unisono,  das 
Erstere  m.  Clavierbegbit..  gespielt. 

Marseille.    24.  Couc  popul.  (Reynaud):  .1/«  Roman  il'Ar 


qua  und  den  HH.  Nicolini,  Gayarre,  Miorswinsky,  P  e- 
rugini,  Cotogni,  Santn-Athos,  Gailhard,  Dauphin. 
Grease,  de  Beszke,  Silveetrc,  Griffin  and  Ciampi. 
Das  Orchester  wird  unU'r  Leitung  der  HH  Bevignani  und  Jo- 
seph Dupont  stehen.  Rubinstein's  .Dämon"  mit  der  Albani 
und  .Die  Entführung  aus  dem  Serail"  von  Mozart  mit  Frau  Sem- 
brich aollen  als  Novitäten  in  Scene  gehen.  Da»  zweite  und  letzte 
der  von  Hrn.  Ch.  Lamoureux  zum  Besten  des  französischen 
Hospitals  in  London  veranstalteten  Concerte  trug  dem  Unt«-njehmor, 
sowie  der  Sängerin  Frau  B  ru net- La f  1  eu  r  und  der  Pianistin 
Frau  Montig uy-Bemaury  reiche  klinstierische  Ehren  uin. 
Eine  neue  Orehestersuito  von  Massenet  und  ein  Bruchstück  aus 
„Sylvia"  von  Delibea  hatten  sich  der  wärmsten  Aufnahme  zu  er- 
freuen. —  LUtllch.  Im  2.  Conservatoriumsconcert  fand  der  Pa- 
riser Pianist  Hr.  Francis  Plante  mit  seinen  Vortragen  reichen 
Beifall  Auch  für  das  3.  Concert  hat  er  seine  Mitwirkung  zuge- 
sagt, sowie  seinem  Auftreten  im  3.  Popul  Concert  in  Brüssel  mit 
Spannung  entgegengesehen  wird,  wo  er  Werke  von  Mendelssohn, 
Schumann,  Rrahm«,  fierlioz  und  Gottachalk  spielen  wird.  — 
Mailand.  Der  Bariton  Manr«I  ist  fur  die  nächste  HerbsUaisou 
der  Seala  mit  2000  Frcs.  für  jede  Vorstellung  engagirt.  —  Zwei- 
brücken.  In  dem  vom  Caecilien-Verein  am  30.  v.  Mts.  veranstal- 
teten Concert  wirkte  solistisch  die  Sängerin  Frl.  Hermiue  Spieaa 
aus  Wiesbaden  mit,  die,  vod  Haus  aus  mit  einem  Alt  vnn  be- 
rückender Fülle  begabt,  nicht  minder  auch  durch  ihre  echt  künst- 
lerische, dabei  gefühlswarme  Vortragsweise  das  Auditorium  im 
Sturm  für  sich  eroberte. 


Kirchenmusik. 

Thomaskirche:  2.  April. 


,0  voa  omnes".  Motetto 


Lelpxig. 

v.  Vittoria.    .Kyrie,  Christe  elsison".  MotelU-  v.  R  Franz. 

Merseburg.  Dom:  1.  Jan.  „Treulich  Herr  auf  allen  Wegen* 
v  J.  Naumann.  9.  Jan.  .Wirf  dein  Anliegen"  v.  Mendelssohn. 
23.  Jan.  „0  theures  (iottesworf  v.  Hauptmann.  6  Febr.  „Du 
bist«,  dem  Ruhm  und  Ehre"  v.  Haydn.  13.  Febr.  „Wenn  Christin 
der  Herr'  v  Händel.  20.  Febr.  .Du  Hirte  Israels*  v.  Bortuianski. 
6  März  „Wie  liegt  die  heilige  Stadt"  v.  Lupi.  13.  März.  „Gott, 
mein  Heil"  v.  Hauptmann.  20.  Mär«.  .Wie  der  Hirsch  schreit" 
(».?).   22.  März.  Ls  freue  sich  der  König"  v.  Neukomm. 

gtV*  Wir  bitien  die  IUI.  Kirchenmusikdirectoren,  Chor- 
regenten  etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
durch  direct«  dieabez.  Mittheilungen  behilflich  »ein  tu  wollen. 

D.  R. 


Berlioz  (H.),  .Die  Flucht  nach  Egypten".  (Jena,  B,  Akadem. 
Conc.) 

Bizet  (G.),  2.  Suite  a.  .LArl^ienne".  (Marseille,  20.  Conc. 
popul.) 

Brahma  (J.l,  2.  Symph.  (Basel,  18.  Abonn.-Conc.  der  Allgem. 
Musikgeaellachaft.] 

—  —  Violincouc.    (Wiesbaden,  f».  Symnh.-Cone.  der  k.  Cap.  Zü- 

rich, 5.  Abonn.-Conc.  der  Allgem.  Musikgesellschaft.) 

—  —  Rhapsodie  f.  Altsolo,  Männerchor  u.  Orch.    (Jena,  G.  Akad. 

Conc ) 

Brange  (F.),  Ouvert.  zur  Oper  .Andreas  Hofer".  (Leipzig,  (Jone, 
f.  die  Kranken-  u.  Unterstützungscasae  .lea  Leipziger  Mnsiker- 
vereins.) 

Bruch  (M.),  1.  Violincouc.    (Zwolle,  Conc.  der  HH.  Heymann  n. 

Veerman    Leipzig,  20.  Gowandhausconc.) 
 „Schön  Ellen".     (Hamburg,  WohlthätigkeiUconcert  am 

22.  Fehr) 

Gade  (N.  W.),  Violinconc.    (Berlin,  29.  Auffuhr,  der  kgl.  Hoch- 


schule f.  Musik  ) 

-Violinson. 


(Dresden,  l'ehimgaabend 


Godard  (B  ),  Clav. -Violinson.  Op.  12. 

des  Tonkiinstlerver.  am  3.  Jan.) 
Goetz  i II.).  Clavierconc.    (Leipzig,  Conc.  f  die  Kranken- u. l'nter- 

stützungaca's«'  des  Leipz.  Musikerver.) 
Gouvy  (Th.i,  Esdur-Oetett  f.  Blasinstrumente.  (Dresden,  2.  Pro- 

duetionsahend  des  Tonkünstlerver.  am  3.  Jan.  i 
Grioir  (Edv.),  Gdur-Clav.-Violinson.   (Bergen.  1.  Kammermusik.) 
Joachim  (J.).  Variat  f.  Viul.  u.  Orch.    (Berlin,  29. Auffuhr,  der 

k.  Hochschule  f.  Musik.) 
Krug  (Arn.),  Symphon  Prolog  f.  Orch  zu  Shakespeare'*  „Othello" 
ii.  „Der  Abend"  f.  Chor  u.  Orch.    (Hamburg, Wohlthätigkeita- 
conc.  am  22.  Febr.) 
—  —  Violinconc.    (Darmstadt,  Conc.  des  Ilm  N'aehez.) 
Lalo  (F.).  Ciaviertrio  Ol).  2fi.     (Dresden,  2.  Triosoirec  von  Frl. 
D.  Böhm«  u.  deren  HH.  Gen.) 
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Lassen  (E),  Beethoven- Ouvertüre.   (Königsberg  i.  Pr.,  Concert 

iles  Philharm.  Ver) 
Mackcnzie  (A.  C),  .Burns*,  2.  Schott.  Ktiaps.  (Wiesbaden, 

Extra- Symph.-Conc  des  süidt.  Curorch.  am  25.  Febr.) 
 Clavierquart.  Op.  11.   (Florenz,  Conc.  des  Hrn.  Buonamici 

am  4.  März.) 

Reinecke  (C),  CUviertrio.    (Leipzig,  Conc.  f.  den  ongl.-amerik. 

Kirehenbanfnnds  am  28.  Febr.) 
—  —  Clav.-Violinphant.  Op.  160.    (Bremen,  4.  Soiree  der  HH. 

Krause  u.  Eburhardt) 
Ries  (F.),  1.  Violinsuite.    (Königsberg  i.  Pr  ,  Conc.  de* Philharm. 

Verl 

Rubinstein  (A.).  Streichquart.  Op.  17,  No.  1.  (Breslau,  4.  Kam- 

incrmusikaoiröe  der  HH.  Lüstner  ti  Ludwig) 
Saint-Saöns  (C),  „Danse  macabre".  (Paris,  IG.  Cbätelot-Conc ) 
Svendsen  O.  S),  2  Symph.  (Königsberg  i  Pr,  Conc  des  Phil  - 
harm.  Ver) 

 3.  Norwog.  Rhap«.    (Leipzig,  4.  Symph.-Conc    des  Hrn. 

Walther.» 

 Streichest,  (m.  hinzugefügtem  Contrabass)  Op.  3.  (Christia- 

nia,  4.  Conc.  dos  Musikvor.) 
Thier  iot  (F.),  ^Loch  Lomond",  symnhon.  Phantasiebild  f.  Orch. 

(Königsberg  l.  Pr.,  Conc.  des  Pbilbarm.  Ver  l 
Tsehaikowsky  (P),  Seron  melanc.  f.  Viol.  (Erfurt,  Conc.  dos 

Erfurter  Musikver.  am  22.  Febr.) 
Volkmann  (R-),  2.  Streichoreb.- Seren.    (Hannover,  6.  Aboun.» 

Conc.  im  k.  Theater.   Bremen,  7.  Abonn.-Goiic.) 
Wagner  (R),  .Waldw«ben"  a.  „Siegfried".    (Brieg,  4.  Svmph.- 

Conc.  des  Hm  Börner.) 

 „Walkürenritt-.   (Paris,  IG.  Chätelot-Conc.) 

Wagner-Reichul,  „Albumblatt*  f.  Orch.   (Königsberg  i.  Pr.. 

Conc.  des  Philbarm.  Ver) 
Zellner  (J.),  „Mehiiiuu'.  fünf  symph.  SäUo  f.  Orch.  (Brieg, 

4.  Symph.-Conc.  des  Hm.  Börner.) 


Münk  No  14.  Besprechungen  über 
er  Claviervrerko  u.  B.  Vogel'« 
l.  Notizen.  -  Kritischer  An- 


Zritnng  No.  13.  Besprechungen  üb. 
Com^ositionon  v.  F.  v.  Holstein  (Op.  4«)  u.  Ad.Wallnöfor  i  Op.  26). 

Anger»- Berne,  No.  25.  Biogr  Notizen  üher  Albert  Oahen, 
Philippino  Levy  und  Louis  Bolly.|  Von  Jules  Bordier.  —  Co  quo 
demande  l'Asaociation  artistiquo.  Von  Louis  do  Komain.  —  Be- 
richte. 

 No.  26.  Biogr.  Notizen  über  Emest  Royer,  Mine.  Mon- 

talba,  Edouard  Broustot  u.  Trago.    Von  J.  Bordier.  —  Beriebt«. 

Bayreuther  Blätter,  2. '3.  Stück.  Ausführungen  zu  „Religion 
und  Kunst".  „Erkenne  dich  selbst".  Von  Richard  Waguer.  — 
Richard  Wagner*s  regeneratorische  Idee.  Von  K.  Springer.  — 
Symphonie  und  Drama.  Von  J.  Rubinstoin.  —  Ueber  Theilwieder- 
holungen.  Von  W.  Langhans.  —  Beiträge  zur  Charakteristik  der 
Zeit:  VI.  Zur  Philosophie  des  Militarismus.  Von.  Const.  Frautz. 
VII.  Offenes  Schreibon  an  den  Generalintendanten  dor  k.  pr.  Hof- 
theater Hrn.  v.  Hülsen.  —  Geschichtlicher  Theil :  Berichte  ans 
der  Gegenwart.  Die  Musik  in  England.  Von  E.  Dsnnr-uther. 
Mitthoilungen.  —  Geschäftlicher  Theil.  Auszug  aus  den  Bestim- 
mungen des  Bayreuther  Patronatvereins.  —  Als  Beilage:  Der 
wissenschaftliche  l'nwerth  der  Vivisoction  in  allen  ihren  Arten.! 

Der  Clarier-Le&rer  No.  7.  Ueber  die  Form  und  deren  Not- 
wendigkeit. Von  Fl.  (Jever.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

!.,  (,' unl,  musiral  No.  12.  Los  deraicros  annces  de  Beethoven. 
Les  honnenrs  funebres.  (Aus  dem  „Monostrel".)  Von  Victor  Wilder. 
—  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Lc  Mtnettrel  No.  16.  Bericht«,  Nachricht  en  u.  Notizen. 

Ln  Renaissance  f'it**/Vo7f  (I'arisj  No.  3.  Bericht«,  Nachrichten 
u.  Nutizen. 

Afuxik-  Welt  No.  21.  Besprech  Uber  Goethe  et  la  musiquo 
de  A<l.  Jullien.  —  Bilder  aus  Dr.  C.  I-oowe's  Leben.  Nach  hand- 
schriftlichen Aufzeichnungen  seiner  Tochter  Julie  mitguthcill  von 
Dr.  M.  Runio.  -  Liazt  im  Frack.  Von  Ad.  Schwarz.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Sem  Berliner  Muriineitung  No.  13.  Recensionen  über  Cora- 
positionen  v.  Cariasimi,  Denza,  Louise  Ad.  lo  Beau  (Drei  Lieder^, 
W.  Fritze  (Op.  19  u.  17).  W.  Kieuzl  iOp.  G  u.  16).  G.  Krug  . Sie- 
ben Lieder),  F.  v.  Holstein  (Op.  43  u.  44),  J.  P.  Rus*laud(Op.  13) 
u.  O.  Keycher  (Op.  7).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Mtuik  No.  13.  Besprech.  üb.  S.  Jadas- 
sohn  s  100.  Psalm.  -  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  -  Kriti- 


Neue    Zeitschrift  für 
II.  v.  Bülow's  Ausgab« 
;  Op.  25.  -  Berichte,  Nachrichten 
I  zeiger. 

Schtceizerische  Musikteitung  und  Rängerblatt  No.  5.  Bespro- 
chungen über  Compositionen  v.  J.  L.  Nicode  idiv.),  A.  Lavignao 
I  (Op.  23).  Cb.  Mikiili  (Op.  23),  P.  TsehaikowBky JO| 


(Op.  9).  R.  Fuchs  (Op.  25»,  N.  v.  Wilm  (Op.  15)  u. 
(Op.  51).  -  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


35»),  O.  Raif 
Th.  Kirchner 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Der  vom  Wicshadener  Männergesangverein  anläßlich  seine« 
bevorstehenden  40.  Stiftungsfestes  für  die  Tage  27.-31.  August 
ins  Auge  genommene  Deutscho  Gosangwottstr*it  wird 
auch  der  klingenden  Verlockung  zur  Theilnabme  an  demselben 
nicht  entbehren,  indem  ganz  ansehnliche  («cid-  und  andere  Preise 
den  wettsingenden  Voreinon  winken.  Als  höchst«  Auszeichnung 
hat  dio  vom  deutschen  Kaiser  gestiftete  goldene  Medaille  nebat 
18,000  *  Geldpreis  zu  gelten. 

♦  Für  die  Pachtung  dos  Leipziger  SUdttbeater  sollen  sich 
schon  jetzt,  also  noch  vor  einer  Ausschreibung  derselben,  48  Be- 
werber gemeldet  haben.  Die  Verzögerung  der  Ausschreibung  soll 
auf  Berathungen  zurückzuführen  sein .  welche  an  maassgebender 
Stelle  gegenwärtig  noch  über  eine  Erweiterung  des  Orchesters 
gepflogen  werden.  Möge  es  gelingen,  beide  Angelegenheiten  in 
allgemein  zufriedenstellender  Weis«  zu  ordnen,  wenn  es  in  erster 
Beziehung  auch  durch  die  reiflichst  überlegt«  Wahl  eines  Pächter« 
kaum  zu  erreichen  sein  wird,  das  Publicum  mit  diesem  s.  Z.  durch 
das  Stadtverordnetencolleginm  veranlassten  Ausgang  der  Verhand- 
lungen über  die  zukünftige  Art  der  Verwaltung  der  Leipziger 
Stadtbühnen  nachträglich  auszusöhnen. 

*  Die  Preisausschreibung  der  französischen  Association  depar- 
tementale  des  compositenrs  de  musique  hat  folgendes  Resultat  er- 
geben: Für  ein  Coneertsolo  für  Streichinstrumente  erhielt  dun 
1.  Preis  Hr.  Gabriel  Marie  aus  Paris,  den  2.  Preis  Hr.  Hammer 
ans  Paris,  ehrenvolle  Erwähnung  Hr.  Dietrich  aus  Dijon:  für 
ein  Solo  für  Ciavier  den  1.  Preis  Hr.  Clement  B routin  aus  Alger, 
den  ersten  2.  Preis  Hr.  Kopff  aus  Chartros,  den  zweiten  2.  Preis 
Frl.  Marguerite  Husson  aus  Paris,  ehrenvolle  Erwähnung  Hr. 
Gabriel  Mario;  für  einen  Mannerchor  a  capella  den  1.  Preis  Hr. 
Emile  Pichoz  aus  Paris,  dun  2.  Preis  Hr.  Jeanmougiu  aus 

,  Raon-l'Etap«,  ehrenvolle  Erwähnung  Hr.  Leybach  ans  Toulouse. 

Die  Werke,  welche  den  1.  Preis  erhielten,  werden  am  5.  Juni  im 
(  Trocadero  in  Paris  aufgeführt  werden. 

»  Die  Stadt  Genf  hat  für  das  Jahr  1881 -82  ihrem  Theater- 
director  197000  Frcs.  Subvention  bewilligt,  ausserdem  haben  dio 
\  Abonnenten  einen  Zusehuss  von  50,000  Frcs.  für  den  Fall  ver- 
!  sprochen,  dass  trotzdem  ein  Deficit  entstehen  sollte. 

'  Die  mit  ausserordentlicher  Spannung  erwartet«  „Lohongrin1*- 
Aufführung  in  Nizza  ist  vor  sich  gegangen,  ohne  dass  die  ge- 
furchtste Opposition  laut  geworden  wäre.  Die  Aufführung  scheint 
allerdings  nicht  die  besto  gewesen  zu  sein,  da  die  Anzahl  der 
Proben  nicht  gross  genug  gewesen,  das  Personal  ausserdem  aus 
allen  Gegenden  djr  VVitidrus«  zusammengekommen  war.  Die  Frau 
Vicomtcsso  Vigier  wurde  als  Elsa  gefeiert,  Frau  Wittraann  (Ort- 
rud),  HH.  Scovello  (Lohengrin),  Scolara  (König)  und  Sante-Athog 
(Telramund)  behaupteten  sich  mit  Anstand. 

*  Carl  G  rammann's  neueOpcr  „Thusnelda  und  dcrTrinmph- 
zug  des  Germanieus"  hat  bei  ihrer  überhaupt  ersten  Aufführung 
auf  dem  Dresdener  Hoftheater  am  31.  v.  Mts.  einen  guten,  aber 
nicht  durchschlagenden  Erfolg  gehabt.  Einen  eingehenden  Bericht 
über  diese,  wie  mau  schreibt,  von  Wagner  stark  iuspirlrto  Opern- 
novität, aus  der  Feder  unseres  geschätzten  Dresdener  Bericht- 
erstatters Hrn.  Ludw.  Hartmann,  hoffen  wir  in  n.  No. 
können. 

•  Die  fünfactige,  testlich  auf  das  Märchen  von  der  schönen 
Melusiuo  baairte  Oper  „Raimondin*  vom  Mnnchencr  Hoftheater- 
intendanten Carl  v.  Pcrfall  ist  am  27.  v.  Mts.  erstmalig  in  Mün- 
chen in  Scone  gegangen  und  hat,  in  den  Hauptrollen  raustergiltig 
durch  das  Ehepaar  Vo  gl  besetzt,  einen  sehr  ehrenden  Erfolg 
gehabt. 

*  In  Wien  ist  Ende  vor.  MU.  Dclibos'  Opor  „Jean  de  Ni- 
yellc"  als  Novität  in  Seen«  gegangen,  hat  aber  eigentlich  nur  in 
ihrem  2.  Act  eine  animirtere  Stimmung  erregt. 
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*  Edin.  Kretschmcr's  neue  Oper  „Dor  Flüchtling*  hat 
kürzlich  in  Ulm  ihren  ersten  Schritt  auf  die  Bühne  gemacht  Der 
Conrponist  nahm  persönlich  «Ion  ihn  treffenden  Beifallsantheil  in 
Empfang. 

*  Weber's  „Freischütz"  wird  am  26.  April  »eine  400.  Auf- 
"  n  Dresdener  Hoftheater  erleben. 

*  Im  Brüsseler  Monnaie-Theater  hat  de  Mol's  einactijre  ko- 
mische Oper  „Le  chanteur  de  Medina"  boi  ihrer  onteu  Auffüh- 
rung sehr  gefallen. 

'  In  Ferrara  wurde  Bcrgamini's  Oper  .Ugo  e  Parisina" 
zum  ersten  Main  gegeben,  mit  einum  Erfolg,  welcher  sich  äusser- 
lich  durch  achtzehnmaligen  Hervornif  des  Componisten  kundgab. 

*  Die  erst«  Aufführung  von  Verdi's  „Simon  Boecanegra" 
in  der  Scala  in  Mailand  trug  dem  Componisten  23  Hervorrufe  ein, 
drei  Nummern  mussten  wiederholt  werden,  das  Finale  des  1.  Acten 
sowie  dasjenige  de«  3.  Acte«  erregten  lebhaftesten  Enthusiasmus. 
Die  Auffuhrung,  um  welche  sich  Frl.  d'Angeri  und  die  HH.  Ta- 
magno,  Maurel  and  de  Keszke  besonders  verdient  gemacht,  war 
vortrefflich. 

*  Der  Leipziger  Musikgclehrto  Hr.  Prof.  Dr.  Oskar  Paul 
macht  in  dem  musikalischen  Ttu-il  des  „L.  T."  seiner  Missachtung 
der  Musikzeitungen  Luft,  indem  er  meint,  das*  sich  dieselben 
sehr  oft  mit  recht  schwachen  schriftstellerischen  Erzeugnissen  be- 
helfen  mussteu,  weil  sich  die  besten  Kräfte  wissenschaftlichen 
Unternehmungen  und  gut  honorirten  Arbeiten  für  grössere  Tage- 
blätter widmeten.  Wer  die  letztbezeichneten  Leistungen  einer  der- 
artigen .besten  Kraft"  kennen  lernen  und  obige  Behauptung  auf 
ihre  Stichhaltigkeit  hin  prüfen  will,  braucht  nur  Verschiedenes 
nachzulesen,  waa  der  Genannte  im  Laufe  der  Zeit  veröffent- 
licht hat. 

*  Die  italienischen  Componisten  Boito,  Marchctti  und 
Ponchiclli  sind  zu  Rittern  des  Ordens  der  Italienischen  Krone 


Todteallste.  Frl.  Joanne  Godefroid,  begabte  Harfenvir- 
tuosin,  t  am  16.  Marz,  22  Jahre  all,  in  Paris. -Max  Schnelle, 
Tenorist  am  Thalia-Theater  in  New-Ycrk,  t  am  26  Febr.,  30  Jahre 
alt,  in  gen.  Stadt.  -  Giov.  Chiampo,  Componist,  f,  70  Jahre  alt, 
in  Turin.  —  Luigi  Orsini,  einst  geschätzter  Musik.-r,  t  am 
7.  Marzin  Florenz.  —  Jules  Do neux,  langjähriger  Präsident  und 
Leiter  der  Sociote  philharaonuiue  in  Amiens,  guter  Musiker,  Com- 
ponist für  die  Flöte,  *  >n  Amiens.  —  Jean  Maurice  liourgos, 
Musiksehriftsteller  and  Componist  in  verschiedenen  Genres,  f.  08 
Jahre  alt,  in  Paris.  —  Uranio  Fontana,  ehemal.  Üesangsraoister 


an  der  Pariser  Oper  und  Professor  am  Consorvatorium,  t  n**h 
kurzer  Krankheit  bei  Paria. 

Berichtigung.  In  vor.  No.,  S.  174,  Sp.  2,  24.  Z.  v.  o.,  ist 
gebaut  statt  gegründet  zu  lesen. 


Meiningen,  1.  April  1881. 


Goehrteater  Herr  Redacteur! 

In  der  soeben  empfangenen  Nummer  14  Ihrer  geschätzten 
Musikzeitung  sehe  ich  auf  Seite  171,  Spalte  1,  als  Anmerkung 
einer  Correetur  im  ersten  Satze  von  Beethoven'*  neunter  Symphonie 
Erwähnung  gothan,  die  meinen cita  eine  Aufklärung  erheischt,  da 
ich  dieselbe  wegen  meiner  Initiative  zu  vorantworten  habe. 

Die  betreffende  Stell«  findet  sich  in  Takt  217  (Takt  64  von 
der  Herstellung  der  D  uioll- Verzeichnung  ab  gerechnet),  und  zwar 
in  den  Stimmen  der  Hoboen  —  nicht  Clarinctten,  wie  Ihr  Referent 
meint.*)  Ich  behaupte,  dass  os  für  iedon  einigermaaasen  logisch 
denken  könnenden  Musiker  auf  der  Hand  liegen  nitiss,  dajs  der 
Autor  hier  einen  Lapsus  calami  verewigt  (?)  hat.  Die  Stimmen 
der  Hoboen  befinden  sich  im  schreiendsten  harmonischen 
Widerspruche  mit  dem  Streichquartett  (Violine  II  &  Viola),  wie  im 
dilettantischsten  melodischen  Widerspruche  mit  dem  Contra - 
puncto  der  Fagotte  und  Clariuetten.  Indem  ich  die  Hoboen  in 
Uebereinstimmung  mit  den  Mittel  stimmen  der  Bogeninstrumente 
gebracht  habe,  vermeine  ich.  keinen  „Mord",  sondern  nur  eine 
.Reinigung"  vollzogen  zu  haben.  Als  ich  mir  im  Jahro  186.')  zu 
München  erlaubte,  mit  dem  kgl.  bayr.  Generalmusikdirektor  Hm. 
Franz  Lach  n  er  über  die  Stelle  in  Rede  zu discutiren,  erwies  diese 
couservative  Autorität  mir  die  Ehre,  meine  Aenderung  zu 
billigen  und  bei  einer  Auffuhrung  unter  seiner  Leitung  zu  adop- 
tiren.  Demgemäss  vermag  ich  über  die  Druckfehlertraditionsweis- 
heit des  berühmten  Componisten  des  .Manfred^'-Zwisibenactes 
kaum  die  Achseln  zu  zucken  :  muss  ich  doch  überhaupt  bedauern, 
mich  bezüglich  des  Dogmas  der  Gewandhau.spapstlictHn  Unfehl- 
barkeit seit  dem  Tode  des  Cardinais  Ferdinand  David,  ihrer  letzten 
Stütze,  nur  absolut  ketzerisch  verhalten  zu  können. 

Mit  ergebenstem  Gruaso 

Hans  von  Bülow. 

*)  Diese  falsche  Bezeichnung  beruht  auf  einem  uns  nachträglich 
allerdings  unbegreiflichen  Schreibfehler ,  wofür  auch  die  erst«  Er- 
wähnung dieser  Sache  (8.  256  de«  vor.  Jabrg )  sengt.         1).  JUu. 


B  r  i  o  f  k  a  n  t  e  n. 


AI.  F.  in  //.  Was  nützen  dem  Loser  die  vielen,  zumeist  un- 
bedeutenden Notizen,  die,  kaum  gelesen,  auch  schon  wieder  ver- 
geben sind. 

O.  T.  in  Z.  Wir  können  Ihnen  für  die  Ausführung  Ihre*  An- 
erbietens nur  verbunden  sein. 

F.  O.  Ein  Referent,  dessen  Meinung  durch  Fünfmarkscheine  zu 
reguliren  möglich  ist,  dürfte  kaum  Ihr  Mann  nein. 

3/.  H.    Die  in  der  zugeschickten  Zeitschrift  angestrichenen  Be- 

iür 


F.  ./.  in  Ii.  Wir  kennen  jene*  Institut  nur  aus  den  vielfachen 
Reclamenotisen  in  den  Zeitungen.  Eiues  imponirt  aber  dennoch:  es 
wird  das  Ciavier  daselbst  sogar  48handig  trsetirt'. 

F.  J.  L.  in  H  .  Die  eingesandte  Notiz  bat  in  keiner  Weise  die 
Berechtigung,  in  uuserem  Matte  veröffentlicht  zu  weiden,  für  sich. 
Mit  derartigen  Mittheiluugon  könnten  wir,  wenn  es  uns  rathsam  er- 
schiene, fortlautend  ganze  Spalten  lullen.  Als  Leser  utmeros  Bits, 
hätten  Sie  eigentlich  im  Voraus  die  Erfolglosigkeit  Ihrer  Einsendung 


Anzeigen. 


U69.J  Ein  vorzüglicher  Stimmbildner,  der  Jahre  lang  mit 
dem  besten  Erfolge  an  einem  grossen  Musikconservntorium 
als  Lebrer  für  Solo-  und  Chorgesang  thütig  war  und  die 
ausgezeichnetsten  Zeugnisse  und  Kritiken  hierüber  besitzt, 
wünscht  an  einer  ähnlichen  Schule  oder  als  Leiter  eines 
grosseren  Musikvereins  passende  Stellung.  Gef.  Offerten 
A.  B.  on  die  Exped.  d.  Bits,  zu  richten. 


[170.]     Verlag  von  E.  W.  Fr  I  tisch  in  Leipiig: 

Symphonie  (l>dur) 

far  Orchester  von 

Johan  S.  Svendsen. 

Op.  4. 

Part.  IS       Stimmen  cplt  21  H.  CUv.-Ausz.  zu  4  Händen  JL  7.JW. 
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Henry  Schradieck. 


für  Violine  (zum  Gebrauch  am  kgl.  Con- 
servatorium  Her  Mimik  7.11  Leipzig)    .    .    AI.  2.  50. 
Anleitung  zum  Studium  der  Accorde  für  Violine  (zum  Ge- 
brauch am  kgL  Conscrvalorium  der  Musik  zu  Leipzig). 

2   

1  für  Violine  Op.i.  Hefti.  m.  5. 50! 

Heft  2.  M.  5.  — . 


„Schradieck'«  25  Studien  Op.  1  sind  seit  dem  Erscheinen  von 
Doof*  Etüden  Op.  35  da»  beste,  gediegenste  Studien  werk  für  höhere 
Violintcehnik:  der  musikalische  und  püilagngische  Werth  dieser 
Studien  ist  ein  60  grosser,  da*»  selbe  von  jedem  Violinpüdagogen 
dem  Schüler  im  höchsten  Ausbildungsstadiuui  ebenso  zum  Stu- 
dium empfohlen  werden  sollten ,  wiu  dies  bei  Paganini's  Etüden 
und  Dont's  obengenanntem  Werk  der  Fall.  Nach  furmaler,  melo- 
discher und  modulatorischer  Seite  bliebst  interessant  ge- 
arbeitet, erfüllt  dieses  Werk  in  glänzender  Weise  alle  An- 
sprüche, die  man  an  den  bedeutenden  Namen  »eines  Autwrs 
zu  machen  berechtigt  ist.     Dresden,  den  2<>.  Marz  1881. 

B.  It  appohli.- 

[171.] 

Lflipslg. 


Verlag  von  Fr.  Kistner. 


Prels-VerzeicliRlss 

über  ihr  Lager 

echt  römischer  und  deutscher  Saiten 

versendet  franco  die  Musikalienhandlung  von 

[172a.] 


[173.]  Soeben  erschien  im  Separatabdruck: 

Autobiogra  P  Ii  iscltes 

von 

Richard  Pohl. 

Mit   Portrait  und  Facsiuiile. 
Preis  60  Pf. 

Verlag  von  E.  XV.  I^ritZSCh  in  Leipzig. 

Alte,  echte  italienische  Violinen 

sind  z«  massigem  Preis  zu  verkaufen. 
[174a.|P.  Pab8t,   Musikalienhandlung,  Leipzig. 

or.-n.r  II.  W»-«-lM»r,  Weimar.  [  1 7.'ib.  j 

Den  geehrten  Concertclircctionen  empfiehlt  sich 
[17*.] 

Camilla  Kien, 

Conccrtsängerin. 


Baden-Baden. 


Maria-Victoriastraasu  11 


[177.]       Verlag  von  E.  W.  Frltzscu  in  Leipzig. 


[178.]  Soeben  erschien  im  Verlage  von  Jos.  Aibl  in  München: 

Philipp  Wolfram. 

Lieder  und  Gesänge 

tili*  oino  t^iiig* stimme 

mit  Begleitung  des  Pianoforte. 


Heft  1.  Op.  5 

1.  Julinacht. 


II 


5.  Die  schönen  Augen. 
.5.  Der  Sturm  spielt  auf. 


Heft  2.  Op.  9. 

1.  Fruhlingsgedrängo. 

2.  Bitte, 

3.  Mein  Herz  ist  wie  die 
Nacht. 

4.  Ks  war  ein  alter  König. 
.r>.  Wiuterliedchen. 

j  6.  Wie  rafft  ich  mich  auf. 
Jedes  Heft  2  Mark. 


Vier  Gesäuge 
für  vierstimmigen  Männerchor. 


.1  Lied  fahrender  Schüler. 
|  4.  Cnrioso  Geschichte. 
Op.  12.   Partitar  M.  1,20.   Stimmen  M.  1,U0. 


1   Die  Ouclle. 
•I.  Fruhlingslied 


Früher  erschien: 

Sonate  Cur  Orgel.   Op.  1.    Bmoll.    M.  2,50. 

Echte  Amati-Bratsclie 


sofort  zu  dem  billigen  Preise   von  500  M.  zu  verk 
Heinr.  W.  Huchthausen,  Hannover,  Eisenstr.  1,  IL  [179] 

Das  Preis-Ausschreiben 

de»  Hamburger  Comite  über  6  CompOSitionen  för 

<i8o]       VioloiHTll  und  Piano  (H.  c  0  1549.) 

i«t  von  dem  Schriftführer  dieses  Comile,  Hrn.  Jul.  Schultz, 
Hamburg,  Hnrvestehiidcrweg  8».  gratis  zu  beziehen,  even- 
tuell postlagernd,  unter  anonymer  oder  Chiffre- Adresse. 
Das  Preis-Au.-schreibcn  bclindet  sich  ferner  in 

No.  27  der  Leipziger  Signale  Ende  März  d.  J. 
.   a    ,        „Allg.MuMka!.Ztg.„     „  . 
nusfülirlich  abgedruckt. 

[181]         Verlag  von  E.  W.  Frltzse*  in  Leipzig. 

CONCERT 

(tUmUl) 

für  Pianoforte 
mit  Begleitung  des  Orchesters 

von 

Hans  von  Bronsart. 

'Op.  10. 

Purtitur  9  M.  netto.     Principalsti  mme  5  M.  Orchester- 

 -- '  1  n  1 7 1 1  •  ■  n .    12  M.  

MusiklehrerkundVhafi  zu  verkaufen;  mtl.  Einn.  v. 
M.  170.  —  Offert,  mit  Angebot  sub  V.  4.  postlag.  Nflrn- 
Iterg  erbet. 


c.  a.  s»oin«iin.  uipiic. 
Hierzu  eine  Ueihtge.  von  Hugo  Pohle  in  Hamburg. 
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Leipzig,  am  14.  April  1881. 

im  lr-UI«>U^lii9m,  sowie 
44fcfa  liie  Ptotialer  u  kuieba. 


Verantwortlicher  Kedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  iührlich  in  52  Nummern.    Der  Ahonnenieutabetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig .  Bei 
....       »  l.        1     direkter  frankirter  Krciubandsi'ndung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abannemen!>ipreise 
\l|      J(inr£*       in  Kr;l1>  "  -  Mark      Vt'  flir  dtts  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  _  2  Mark  TT.  Pf.  fi  r  m  U  r«    f  Vik  III 
'  O  J     Lan(jcr       Allgemeinen  Poitvercins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung    Ll'w#  iV* 

vorstehender  Bezngsbpilinsningen  berechnet. 
Bio  lnsertionsgobiiliron  flir  den  Ka.im  einer  gespaltenen  Petitzeilo  betragen  80  Pfennig«. 


Inhalt:  Der  Hugenottische  Psalter.  Von  Ernst.  (Fortsetzung.)  —  Tagesgeschicht« :  Musikbriefe  aus  Berlin  (Schluss)  und  Dresden.  — 
Berieht  aus  Datiiig  (Schlusa).  —  Conccrtumsehau.  —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Coneert.  —  Kirchenmusik  — 
UpcrnauffQbrungen.  —  Journalichau.  —  Vermischte  Mittheilungen  und  Notixen.  —  Kritischer  Anhang.  C.irl  v.  Uadecki,  Gc- 
aangubnngen  flir  Schule  und  Maus,  zunächst  als  praktische  Grundlage  für  den  Unterricht  in  der  Theorie.  —  llriefkastin.  — 


Der  Hiraenortische  Psalter 

Von  Emst. 

(Fortsetzung.) 

Es  wäre  eine  schwere  Aufgabe,  unter  den  von  Hrn. 
Douen  veröffentlichten  Sätzen  eine  Auawahl  zu  treffen, 
nrn  den  einen  oder  den  anderen  hier  wieder  abzudrucken. 
Man  wflsste  kaum,  welchem  man  aus  diesem  oder  jenem 
Grande  den  Vorzug  geben  mochte;  es  würde  aber  auch 
die  Anschauung  solch  einzelner,  aus  lehrreichem  Zusamroen- 
I  ange  herausgehobenen  Proben  vielleicht  nur  geringen 
Nutzen  bringen.  Dennoch  lässt  sich  hier  eine  nicht  un- 
interessante Vcrgleicbung  mit  diesem  Stoffe  anstellen:  Hr. 
Donen  hat  nämlich  u  A.  sieben  Goudimersche  Bearbeitungen 
einer  und  derselben  Psalmcnmelodie  (znra  XXIV.  Psalme) 
zum  Abdruck  gebracht  und  ferner  neun  Bearbeitungen  der 
Melodie  des  XXV.  Psalmes  von  verschiedenen  Meutern, 
darunter  je  eine  von  Pbilibert  Jambe  de  For,  Richard 
Crassot,  Hilgens  Sureau,  Gottdimel,  Claudin  lc  Jeune  und 
Samuel  Mareschall,  die  —  wenigstens  dem  Stile  nach  — 
sammt  und  sonders  der  vor-Palestrina'schen  Zeit  angehören. 
In  der  Weise,  wie  diese  Sätze  im  Douen  sehen  Werke  er- 
scheinen, bilden  sie  nicht  viel  mehr  als  ein  todtes  Material, 
denn  einerseits  enthalten  sie  zahlreiche  Redactionsfehler, 
andererseits  sind  sie  in  einer  Art  aneinandergereiht  worden, 
die  es  erschwert,  jene  Consequcnzen  zu  ziehen,  die  sich 
aus  ihrer  Vergleichung  ableiten  lassen,  was  denn  doch 


schliesslich  der  Zweck  solcher  Zusammenstellungen  ist. 
Deshalb  möge  hier  ein  anderen  Verfahren  versucht 
werden.  Dasselbe  stellt  diese  Sätze  in  der  Weise  zusam- 
men, dass  die  Melodie,  der  Cantus  firmus  also,  ohne  ltiick- 
sicht  darauf,  in  welcher  Stimme  derselbe  im  Originale 
steht  (er  liegt  übrigens  last  immer  im  Tenor),  je  in  einer 
oberen  Reihe  erscheint,  wahrend  darunter  im  ersten  Bei- 
spiele die  obenerwähnten  sechs  Bearbeitungen  verschie- 
dener Tonsetzer,  im  zweiten  Beispiele  Gouditnel's  sieben 
mehr  oder  weniger  abweichende  Behandlungen  derselben 
Psalmmelodie  in  einfacher  Bezifferung  dargestellt  werden. 
Di>mit  wird  jedenfalls  ein  übersichtliches  Bild  desjenigen  ge- 
wonnen, was  die  in  Frage  stehende  Epoche  in  Hinsicht  auf 
Klangverbindung  geleistet  hat.  Zunächst  ist  hicraber  nochdie 
Bemerkung  vorauszuschicken,  dass  in  diesen  Beispielen  die 
nothwendigen  Accidentalen  nachgetragen  worden  sind.  Die 
Grundsätze,  nach  denen  das  geschehen  ist,  sollen  keines- 
wegs für  maassgebende  gelten,  lieber  die  Anwendung  der 
Erniedrigungen  im  dorischen  und  irdischen,  über  die  Er- 
höhung der  siebenten  Stufe  im  Verlaute  des  tnixolydischen 
Satzes,  und  über  analoge  Dinge  können  in  vielen  Fällen 
abweichende  Ansichten  ja  recht  wohl  zulässig  sein.  Hier 
ist  die  Absicht  immer  nur  dahin  gegangen ,  vor  allen 
Dingen  den  Querstand  zu  beseitigen,  in  den  Cadenzen  den 
Leitton  zu  restituiren,  im  Verlaufe  des  Satzes  aber  die 
Stimmen  ohne  übergrosse  Aengstlichkcit  so  zu  halten, 
dass  sie  tonisch  mit  den  Cadenzen  nirgends  in  gar  zu  auf- 
fallenden Widerspruch  gerathen. 

16 
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»eisplel  l*ro.  1.  ») 

Pealrne  XXV. 


No.  1 

von  CUudin  le  Jeuue 
(Au»g.  v.  J.  i&n) 
C.  t\  im  Tenor. 

No.  2 

v.  Philibert  Jambe  deFer 
(UM 
C.  F.  im  Tenor. 

No.  8 

von  Biehurd  Crassot 
(1564) 
C.  F.  im  Tenor. 

No.  4 

ron  Hugue«  Sureau 
(1565) 
C.  F.  im  Tenor. 

No.  5  ■) 
von  Claude  Goudimel 

(Ausg.  v.  J.  15801  ») 
C.  F.  im  Supcrius  at  8t«. 

No.  6 

ron  Samuel  Martachall 

(1606) 

C.  F.  im  Camus  al  8va. 


C.  F.  1 

2           3           1  5 

6 

7 

8  9 

10  11 

-*r r  ^ 

NB.  Das 

ev— ~,  

Taktleichen  ao  im  Originale. 

_1  

_  . 

•      1  s 

1 — ;  |g  t  — 1 



 ■ —  ©  - 

'  » 

WEIF*- 

^6>    1  J— j-j-j-ftl   ^ 

_^  

_ 

— —  -<* — 

-QT-  

*j  -  & 

1 

5 

7  • 

 1  1    -   J    L .    -  J  ■ 

—  

■ 

>  * 

ig.^i  1-  f 

*>  i  Uf     *  -=  • 

r  t?  1  *  | 
• 

h:«  I  

• 

T^-H — ( 

^-  ft,--i  1=  >  ■     ■{  i  »  

'     -J    I  1  

• 

^                  *  J   H r*  — — 

 1  I 

12 


13 


u 


15 


16 


17 


18 


19 


20 


21  22 


23 


25 


Iii 

i — i  j  ,  i  ,  i '  j  i  r  1 

\ 

t  i  . 

s 

1  

j  t  L#L  l       1  *  1 

9  -|  H  |  i  ?zn  \      |  i 

\i  ( 

- 

— 1 

1 

s 

 1— 1  aw-f-  -f-Ä-l  ~  ~—  ^  r-  f  -r-F- 

1  i  1 

—  .  c — ■ — I  & —                       ^»J      4-  *  f — t— 

 t 

— F-  1-*  >--i  \ 

')  In  diesem  und  in  dem  folgenden  Beispiel  *ind  einige  Ziffern 
in  einer  von  der  QMirhen  abweichenden  Bedeutung  gebraucht  worden, 
nämlich:  5  für  die  Verbindung  von  Grundton  und  Quint,  bei.  Ver- 
doppelungen dieser  Intervalle,  aber  ohne  Ten.  —  3  desgl.  für  die  I 
Verbindung  von  Orandlon  und  Ten  ohne  Quint.  —  Durchginge  I 
sind,  um  den  Druck  nicht  unnöthig  mit  Ziffern  tu  überladen,  nur  ' 
dann  in  die  Bezifferung  aufgenommen  worden,  wenn  aie  in  der 
tiefsten  Stimme  vorkommen  oder  mit  den  übrigen  Stimmen  conao- 
niren  und  daher,  der  modernen  Auffaaaung  nach,  eine  harmonische  , 


deren  scheinbarer  Anomalie  folgende, 
contrnpuuetiatisch  correcte  Form  in 
liegt: 


 =J 


Bedeutung  haben;  in  diesem  Sinne  auch  die  durchgehende  Sept. 
Dadurch  entstehen  aber  luwcilen  J  9 


Ziffernfolgen ,   die  wie   falsche  Ov.  STßT'l 


Fornchreitungen  aussehen,  i. 


die  Folge  in  Wirk-I  N2  ^  '  *  *  *  I 
ao  lautet:  l\  11 
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und  in  annlogeD  Fällen  tu  barücluichtigen  iit  —  Wo  dar  Bau 
pausir!,  sind  in  du  betreffende  Sy«tcnt  die  Noten  der  nächst  tieferen 
Stimme  eingetragen  Vörden,  man  volle  daher  in  solchen  Fällen 
nicht  etwa  anf  rorhandene  Uctaren-Folgen  schliefen. 

«)  Im  Originale  steht  in  der  Oberstimme  f  anstatt  g. 

*)  Dieser  Tuet  fehlt  im  Originale. 

')  a)  in  der  Schiusaharmonie  fehlt  die  Quint,  vielleicht  ist  das 
auch  eine  „Verbesserung"  ;  b)  die  Aceidentalen  sind  im  Originale  correct. 

*)  Ein  überaus  wohlklingender  Sati;  bei  •)  folgende  feine 


5)  im  Originale  steht: 


")  Vgl.  ')  a) 


l   f  f  :g 


1  I 


•)  im  Origin»J»  steht  A  statt  B:  |  ^      T  f 

,0)  unterbrochene  Auflösung  der  , 
bundenen  Stpt: 


§ 


I 
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Tagesgeschichte. 


Berlin,  28.  März. 


(Sehl«..) 


Franz  Mannstacdt,  der  unermüdliche  und  talentvolle,  für 
da«  Gute  und  Neue  stets  thatkräftigst  Propaganda  machende 
Künstler,  gab  ein  eigene«  Concert  mit  Orchester  unter  Mitwirkung 
des  lange  in  Berlin  nicht  gehörten  Violinisten  E.  Sauret  und 
der  Concertsängerin  Frl.  Amalie  Kling.  Da*  Programm  war  m  u 
und  epochemachend  zugleich  für  die  heutigen  Berliner  Muaikver- 
bültuisse :  Drei  neue  oder  zum  Mindesten  wenig  bekannte  C«n- 
eerte  für  Ciavier  von  J.  Brahma  \Dnioll)  und  f\  Tschaikowsky 
(Binolli  und  das  Gernsheim'sche  Adur-Violinconcort.  Hatte  einer 
unserer  Hauptmatadore  unter  den  Herren  Vertretern  der  Presse 
vor  zehn  Jahren  ein  ähnlich.«  Programm  beim  Eintritt  in  den 
Saal  der  Singakademie  in  die  Haud  gedrückt  bekommen,  er  wäre 
gewiss  in  Ohnmacht  gefallen. 

Hm.  Mannstedt  gebührt  Dank,  vieler  und  herzlicher  Dank  für 
seinen  unerschrockenen  Mnth.  selbst  mit  scheinbar  matcriellenOpfern 
uns  eines  der  interessantesten  Cuncerta  dieser  Saison  bescheert  zu 
haben,  dennohueihn  hätten  wir  doch  z.B.  das  herrliche Brahms'sche 
Concert  sobald  in  Berlin  nicht  zu  hören  bekommen.   Wir  stehen 
hier  wieder  vor  einem  ungelösten  Rathsei!  Wahrend  unbedeuten- 
dere Sachen  Brehms"  sich  der  grössten  Verbreitung  erfreuen ,  in 
reisgendem  Absatz  dem  Verleger  reichsten  Gewinn  einbringen,  ist 
dieses  poesievolle  Jugendgebild  Brahms'scher  Muse  steU  in  den 
Hintergrund  gedrangt  worden.    Mit  Inrecht,  -  denn  selten  hat 
oin  neuerer  ComponUt  es  treflluher  verstanden,  uns  ein  unlös- 
bares Amalgam  von  symphonischer  und  L'oncertrousik  hinzustellen, 
als  es  gerade  Brahms  in  seinem  Dmoll-Concert  gethan.  Das«  der 
erste  Satz  desselben  vollständig  in  das  mystische  Dunkel  des  ersten 
Satz» •«  der  „Nennten"  getaucht  ist  (mit  .lern  es  auch  die  Tonart 
gemein  hat),  thut  dem  Werke  keinen  Abbruch,  im  Gegenthcil  wird 
es  dadurch  auf  eine  Stufe  gehoben,  die  ihm  sofort  den  Adel  gei- 
stiger üeberlegenheit  verleiht.  Tscluiikowsky's  Couocrt  hat  neben 
vielem  Schönen  und  Originellen  soviel  Abstossendes,  Bauales  und 
Plattes,  dass  wir  zu  keinem  recht  ungetrübten  Genuss  dieses  Pro- 
ducta des  Führer*  der  jungru«*Uchen  Schuh-  gelangen  kunutcu. 
Gernsheim  wandelt  bekaunte  Hahnen,  stets  mit  guter  Touruure, 
doch  ihm  eigentlich  so  recht  von  und  zu  Herzen  sprechend.  Mau 
muss  dem  L'omponUtcn  unbedingten  Glauben  schenken  können, 
und  das  ist  uns  bei  Gernsheim,  mit  wie  vieler  Sorgfalt  und  Liebe 
er  auch  »eine  Producta  ausstattet,  beim  allerbesten  Willen  uicht 
möglich.    Hr.  Säuret  spielte  mit  gewohnter  Meisterschaft,  konuto 
abvr  trotzdem  dem  Wi  rke  zu  keinem  wirklichen  Erfolge,  verhelfen. 
I  rl.  Amalie  Kling  sang  Liedrr  von  Schubert,  Schumann  etc.,  ihre 
Stimme  hat  an  Olanz  und  Farbe  verloren,  doch  sind  ihre  musika- 
lische Sicherheit  und  ihr  feiner  ästhetischer  Sinn  statu  noch  zu 
bewundern.    Hr.  Mannstaedt  zeichnete  sich  als  tüchtiger,  wenn 
auch  nicht  phänomenaler  Pianist  aus,  und  wurden  ihm  verdient« 
Ovationen  dargebracht.  Die  Berliner  Sjiuphouiecapelle  begleitet© 
an  diesem  Abend  die  äusserst  schwierigen  Coaccrto  ausnahms- 
weise und  zu  unserem  grösstan  Erstaunen  fast  tadellos  und  in 
mustergiitlger  Weise. 

Von  sonstigen  Concerten  wäre  noch  zu  erwähnen  das,  wel- 
ches Alfred  uud  Heinrich  Grünfeld  gaben;  diese  beiden  Bruder 
wirkten  dann  auch  im  Holconceit  mit.  Anstatt  des  angezeigten 
Brahm»Vh'-u  Uaoll-Quartettes  kam  Schub, rt's,  trotz  himm- 
lischer Langen  doch  ewig  langes  und  bandwurmartig  sich 


I  hinschlängelndes  Ea  dur-Trio  in  ganz  vorzüglicher  Ausführung  zum 
!  Vortrag.  Alfred  Gr.  zeigte  sich  hierauf  als  eminent  classischcr 
Pianist  in  Wiedergabe  der  Baeh-Liszt'schen  Araoll-Fuge,  der 
Chnpin'»chen  Fmoll-Phantasio  und  vieler  anderen  kleinen  Stöcke, 
welche  allerdings  theilweiao  nicht  in  den  Rahmen  oine*  i 
tischen  Concert«  pausten.  Der  Violoncellist  hatte  einen 
!  Tag,  spielte  mit  nicht  immer  sauberer  Intonation  und 
dazu  noch  das  verblasstcRcinccko'scbeConeert  gewählt,  sodass  ihm 
dabei  kein  sonderlicher  Weizen  erblühen  konnte. 

Frl.  Gertrud  Seeger,  Schülerin  der  Yiardot-Garcia  in  Pari», 
im  Verein  mit  einer  LUzt'schcn  Schülerin,  Frl.  Dora  Peterssen, 
gaben  auch  ein  Concert  in  der  Singakademie.  Die  Pianistin  spielte 
die  von  Liszt  übertragene  Bach'scbe  Gmoll  Orgelfuge  uno  den 
„Mazeppa"  von  l.iszt  in  stilvoller  und  technisch  ziemlich  voll- 
kommener Weise.  Frl.  Seeger  hat  neben  gutem  Stimmmaterial 
alle  Fehler  der  Viardot'schen  Schule  in  sich  aufgenommen.  Ihr 
Ton  ist  gaumig  und  ihre  Coloratur,  neben  vielem  Elcissigen,  auf 
nicht  sicherer  Grundlage  beruhend.  Sie  sang  ausser  der  Semi- 
ramis-Arie  „Bei  raggio"  noch  eiuige  von  ihrer  Lehrerin  geschickt 
verfasste  Gesangstraiisscriptionen  Chopin'scher  und  Haydn'scher 
Iustrumcntalsachen.  Frl.  Seeger  ist  bei  grossem  Fleias  und  streng- 
ster Selbstkritik  eine  gute  Zukuuft  zu  prophezeien. 

Kine  wirklich  ph än  omo n alo  Erscheinung  ist  die  achtjährige 
Pianistin  Unna  Eibenschütz  aus  Budapest,  welche  in  vier  Con- 
certen im  Krolt'schcn  Theater  auftrat.  Es  ist  nicht  allein  die  er- 
staunliche, im  zartesten  Kindeaalterkaum  denkbare  Technik,  welch« 
das  Kind  unter  den  vielen  gleichaltrigen  Kunstgenossen  riesig  her- 
vorragen lässt,  sondern  die  Ausbildung  ihres  intallectuellen  musi- 
kalisch' n  Auffassungsvermögens  ist  in  einem  derartigen  Grade  ent- 
wickelt, das«  man  unwillkürlich  an  die  uns  überlieferten  Mozart- 
Anekdotan  zurückdenken  muss.  Von  der  Auffassung  des  Italicni- 
schen Concert«  von  Bach,  sowie  derChopin'schen  Cismoll-Polonaise 
hätten  grosse  und  gute  Künstler  lernen  können.  Nur  wird 
natürlich  die  Zukunft  darüber  entscheiden,  inwieweit  diese  emi- 
nenten Anlagen  einer  weiteren  kunstgerechten  Entwickelung  fähig 
waren.  Das  Kind  wurde  mit  Beifall  überschüttet,  hat  sich  jedoch 
bei  Allem  die  ausgesprochenste  Kindlichkeit  bewahrt  undspieltbei- 
spielsweise  in  den  Pansen  hinter  der  Bühne  mit  einer  —  Puppe. 
Das  Concert  wurde  unterstützt  durch  Miss  Carlotta  Elliot,  eine 
sehr  begabte  junge  Engländerin,  welche  sich  bald  die  Gunst 
des  Berliner  Publicnms  und  sonst  gar  so  gestrengen  Kritik  zu  or- 
werben  gewusst.  Dieselbe  sang  die  „Barbier"-Arie  und  Lieder  von 
Mendelssohn,  Gounod  etc     Ausserdem  wirkte  der  Violinist  Hr. 


u)  Diese  Bearbeitung  fallt  in  hervorstechender  Weise  gegen  die 
vorhergehenden,  nsmciitluh  gegen  die  vorletzt«  (No.  2.1  uud  letzte 
S»    '■■    ■  b      l'.e   Minin    u  La         .1.   .•'iai.-i    Dl  v  HHj 

woran»  ilaan  Vcrlegeuhcit« -Verdoppelungen  entstehen  —  freilich  ist 
der  ^alz  dugrgeu  fast  aUBSchliesslieli  mit  Dreiklmigen  hergestellt. 
Eine  einzige  feiuer«  Wtnduug  rindet  sich  im  32.  Taet«. 
")  im  Originale  e. 

")  „gesetzt  im  doppelten  ContTapunct  und  in  einer  Harmonie, 
die  nirgends  consonirt."    So  in  der  Thal !  bei  Herrn  Douen,  II,  2S. 

*J  nicht  wie  im  Originale:  " ^ — ^~|r~~Cj*  | 

u)  Diene  Lesart  des  Originals:  im  vorletzten  Taste  Oominant- 
Ifalwmt  ohne  Terz,  im  letzten  aber  verdoppelte  Terz  ohn 

ist  vemiuthlich  unrichtig. 


Kotek  in  bekannten  Violinstücken  mit.  In  den  folgenden  Con- 
certen sangen  die  Geschwister  Mossa,  nnd  wußten  auch  diese 
durch  ihre  thcilweise  gelungenen  Vortrage  viel  Beifall  zu  erringen. 

Schliesslich  sei  noch  einer  Matinee  der  hochbegabten  Pianistin 
Frl.  Adele  a.  d.  Ohe  mit  brillantem  Erfolg  (Variation«  »erieuse» 
von  Mendelssohn,  „Grillen"  von  Schumann,  Cis  moll-Scherzo  von 
Chopin),  sowie  des  von  Hm.  Prof.  Kappol di  im  Verein  mit  dem 
nicht  besonders  hervorragenden  Dresdener  Pianisten  Hrn.  Papen- 
diek gegebenen  Concert*  gedacht  Hr.  Rappoldi  führte  mit  be- 
kannter Meisterschaft  u.  A.  ein  neues  Violuiconcert  von  Godard 
vor,  dessen  Bekanntschaft  uns  jedoch  durchaus  nichts  Neues  bot, 
und  welches  sich  nur  durch  die  virtuose  Wiedergabe  halten  konnte. 

Paulus  Meister. 


Dresden. 

Der  von  Ihnen  schon  kurz  angedeutete  Erfolg  der  neuen  Oper 
„Thusnelda  nnd  der  Triumphzug  des  Germanien*"  von  Carl  G  ram  - 
mann  im  k.  Hoftheater  ist  durch  dio  bisherigen  zwei  Wieder- 
holungen nicht  anders  geworden.  Musikalisch  lobt  man  das  Werk, 
rühmt  vor  Allem  die  sehr  talentvolle  Instrumentation,  aber  von 
einem  durchschlagenden  dramatischen  Eindruck  ist  keine  Redo  — 
trotz  der  vielen  Vorzüge  und  schönen  Einzelnheiten ,  welche  die 
Oper  bietet.  Schon  die  zweite  Aufführung  fand  nicht  mehr  vor 
ausverkauften]  Hause  statt,  und  der  Beifall  der  dritten  war  ent- 
schieden zu  gering  im  Verhältnis«  zu  dem,  was  geboten  ward 
Beredte«  Lob  und  doch  keine  vorhaltende  Antheilnahme  —  wie 
hängt  das  zusammen? 

Es  sind  nun  2-r>  Jahre  her,  da««  dio  Wagner-Frage  brennend 
ward.  Latent  existirta  sie  schon  viel  früher,  aber  damals  begann 
die  Opposition,  gereizt  durch  die  Erfolge  des  „Tannhauser"  und 
„Lobcngrin" ,  ihre  uiaassloaesten  Invectiven.  Jetzt  sind  dio 
Herren  Joumalwortführer  vou  damals  nicht  gern  an  jene  Zeiten 
erinnert,  aber  thataächlich  gehörte  damals  Mutti  dazu,  die  Wagner- 
Reformen  zu  vertreten.  Mau  war  keinen  Augenblick  sicher  (R  Pohl 
hat  kürzlich  in  geistvollster  Weise  davon  erzählt),  mit  allerhand 
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unliebsamen  Dingen   beworfen  zu  werden,  wenn  man  mit  etwas 
weiterem  Blick,  als  er  da  mal*  der  Berufskritik  eigen  war.  an  die 
Zukunft  appdlirte.  Wir,  die  wir  von  Anfang  an  auf  der  Seite  des 
Meisters  gestanden,  sind  jeUt  nicht  selten. Überflügelt  durch  Jene, 
die,  mit  dem  grossen  Strome  schwimmend,  heute,  wo  da»  Ding 
nicht  mehr  gefährlich  ist,  blind  in  Wagueriauismus  macheu.  Das 
lobt  überschwänglich  Grammann,  weil  er  -  Wagnerisch  coroponirt 
leb  schickte  obige  Zeilen  absichtlich  voraus,  damit  es  sieb  erkläre, 
wenn  der  corrcete  WagneriaiiUmus  Horm  Grammann  um  seiner 
Copio  nicht  zu  loben  vermag.  Si  duo  faciunt  idein,  non  est  idem. 
Als  R.  Wagner  die  alte  Opernform  zerbrach,  wusstc  er,  was  er  au 
deren  Stelle  zu  setzen  hatte.    Wagner  nachahmen  lieiast.  seinen 
Geist  besitzen.    Denn  wenn  die  Nachahmung  Mozart'«,  Hindel's, 
Metnielsäohn's  immer  an  etwas  Formales  anknüpfen  kann ,  das 
dem  epigonischen  Talent  erreichbar  ist,  lassen  sich  der  letzte  Beet- 
hoven und  K.  Wagner  eben  nicht  erfolgreich  nachmachen,  »eil 
hier  Forin   und  Ideeninhalt  untrennbar  zusammenfallen  Ignaz 
Brüll'a  reizend-harmloses  „Goldenes  Kreuz"  mit  seinen  geschickten 
Rückgriffen  auf  Dittersdorf,  Mehul  und  Lortzing  ist  mir  lieber, 
als  die  Cngenügcudhoit  der  jetzt.modcrnen  Wagner-Idiosynkrasien, 
deren  sich  die  jüngste  Jugend  belletssigt.    Ware  Grammanu  ein 
gewöhnliches  Talent,  so  liesa»  man  ihn  ruhig  gewahren.  Aber 
das  ist  er  mit  nichten ,  er  besitzt  sehr  hervorragende  Qualitäten. 
Nur  hat  er  augenblicklich  b  -ide  Beine  verloren  —  er  geht  aus- 
schliesslich auf  den  Füssen  B.  Wagner'«.    Wie  weit  er  damit 
kommt,  wäre  nun  offene  Frage,  wenn  er  zunächst  die  Hauptsache 
des  Meisters,  den  Inhalt  des  neudeutschen  Musikdramas ,  völlig 
begriffeil  hätte.    Das»  dies  nicht  der  Fall,  beweist  Grammann's 
Testwahl,  ein  Houierdratna    Wagner  hat  in  seinen  lies.  Schriften 
(im  1.  und  f».  Band)  seine  Ansichten  über  da«,  wa*  er  fiir  musi- 
kalisch ausdrückbar  halt,  niedergelegt     Homerstoffe,  überhaupt 
Geschichte  ist  nicht  darunter,  und  Mythisches,  Musikerforderndes 
in  »Thusnelda   und  der  Triuuipluug  des  Germanica«*  nicht 
genügend  vorhanden,  um  Wagner  sehen  Musikgedankcn  die  Wert- 
formen bieten  zu  können.  Für  Meyerbeer,  für  H.  liofmann,  über- 
haupt für  die  geschlossene  Opernform,  aber  nicht  für  das  Musik- 
drama Wagner  sehen  Datum*  war  der  Test  .musikalisch".  An 
sich  sage  ich  gegen  das  Buch  durchaus  Nichts,  nach  Wagner 
Ut  der  Gormanicus-Text  (von  G.  Diekmann  in  Wiesbaden)  einer  der 
trefflichsten.  Aber  der  Aullösung  in  die  musikalischen  Gewebe  der 
Wagner-Musik  widerstrebt  er  und  seine  hosten  Verse  am  ehesten, 
tirammanu  ist  als  Wagner-beeinflusst  von  dar  blonden  Corrcspon- 
dentiu  der  „Signale"  (  g  ist  nämlich  ein  Mädchen,  das  da  achreibt, 
Frl.  v.  Kotzebuc,  die  Mitarbeiterin  an  der  Götzc'schen  Opernschul- 
anstalt  hier!)  anerkannt  und  dabei  betheuert  worden,  „er  habe  sich 
ein  gut  Stück  Selbständigkeit  bewahrt".     Da  liegt  eben  diu  gar 
nicht  so  rührend  einfache  Sache  im  Argen.    Aber  wahrend  ihm 
mehrer»  kleine  Stücke  (Duette,  Terzette  ctc.j  wohl  gelangen,  sitzt 
er  im  Uauptfinale,  dem  ,,Triumphzug  d-  s  Germanica!*  am  Schlus« 
der  Oper,  zwischen  zwei  Stühlen.    Das  formal  Gemachte  ist  das 
Schwächste  in    Grammann's  Musik;    das    foliireude  Stimmcu- 
gebilde  seines  Orchester«  das  Vorzüglichste.    F.ntweder  mnss  er 
letzteren  Vorzug  einschränken   und  sich  strengerer  Formen  für 
den  Gesang  Mienen  (nach  Meyerbeer's  Vorbild)  oder  er  umss  con- 
sequent  die  Ensembles  auch  in  Wagner'schcni  Sinne  auflassen 
und  überhaupt  beachten,  dass  Wagner  trotz  aller  leitthematischen 
Orcheaterdetaillirung  doch  auch  höhere  absolut  einprägsame  Ge- 
sangsmelodien innehält,  die  scheinbar  wohl  ohne  Formabschnitte 
aus  seiner  Musik  sich  emporheben,  aber  eben  kraft  einer  seelischen 
Steigerung,  die  eben  hier  Grammann  noch  versagt.  Wo  sie  nicht 
versagt,  klingt  eben  Wagner  direct  an,  Themen  aus  den  „Meister- 
singern", aus  „Tristan",  „Nibelungen"  etc.  tauchen  ganz  unverhüllt 
auf.  Aber  im  lianzvn  llicast,  wo  Graiumanu  nicht  entlehnt,  sondern 
aelbst  erfindet,  die  Musik  zu  gegensatzlos,  zu  sehr  im  Niveau 
dabin.    Man  kann  sich  dramatisch' musikalisch,*  Wirkungen  etwa 
wie  Reliefbilder  vorstellen,  die  sich  aus  einer  gegebenen  Fläche 
abheben.    Die  Flache  ist  bei  Grammann  von  subtilster,  feinster 
Touomptindung   und    prächtiger    Instrumentationsfärbung  vor- 
handen, aber  das  Beliefbild  bleibt  aus.    Wo  er  sich  dazu  erhebt, 
versagt  Charakteristik  oder  auch  nur  melodische  Prägnanz,  der 
Eindruck  bleibt  monoton,  haftet  nicht,    logisch  ist  mithin  die 
Theaterwirkung  des  Tougespinnstcs  trotz  aller  Finessen  klein. 
Wohl  aber  verdient  der  Musiker  Grammann  ein  weit  höheres 
Bob,  als  der  Musikdramatiker.    Die  Einwebungen  im  Orchester 
sind  voller  Esprit,  Bewegung  und  talentreicher  Polypbonie,  hier 
und  da  zu  gehäuft,  des  absichtsvoll  Gewollten  zu  viel,  aber  fesselnd 
und  klanglich  höchst  reizend  in  den  meisten  Combinatiouen. 
Die  Farben  sind  da  —  zum  Bild  fehlt  Nichts  als  die  kraftvolle 
Zeichnung,  der  Stoff  ist  als  bekannt  vorauszusetzen.    Die  Gattin 
•   i  (er  tritt  nicht  aufj  Thusnelda  weigert  dem  römischen 


zur  Hache  für  die  Herrmann «chUcht  nach  Deutschland  gesandten 
Feldherrn  Germanicus  ein  rerrätherisebes  Bündnis*  ihres  Gatten 
gegen  den  Kaiser  Tiberius  und  wird  dieser  Weigerung  balbei 
nach  Boin  zum  Triumphzug  des  Germanicus  mitgeschleppt.  Sie 
ersticht  sich  dort.  Ihre  Freundin  Hilda  und  der  deutsche  Fürst 
Sigismund  entfliehen  aus  eben  diesem  Triurnpbzug.  Die  Lyrik 
ist  in  den  Stoff  nur  als  Episode  hineingebracht,  die  Romantik 
nicht  minder.  Also  die  musikalische  Ausbeute  war  an  sieb 
erschwert,  ergab  aber  vor  Allem  jene  Fülle  des  gesteigerten  Em- 
pfindens nicht,  welche  zur  Wagner-Richtung  erforderlich  ist.  Wie 
gesagt:  Grammann  sollte,  wenn  er  Geschieht«  componiicn  will, 
an  Muyerbcer  anlehnen.  Will  er  Wagnerianer  werden  (oder 
bleiben),  so  muss  er  romantische  Stoffe  suchen.  Seino  .Melusine* 
(Wiesbaden,  1.  Aufführ.  1878)  war  ein  solcher  Stoff,  und  so  wenig  die 
Arbeit  der  .Melusineu"-Oper  auf  der  Höhe  des  .Germanicus*  steht 
(der  Fortschritt  ist  aber  technischer  Naturl,  so  ist  die  Stimmung 
jenes  ersten  Werkes  weit  glücklicher  getroften,  tonzauberisch  fein 
schon  im  Vorspiel.  Mit  der  Fülle  neuerer  Erfahrung  wird  der 
Componist  einen  mythischen  Stoff  reich  auszustatten  wissen,  und 
sein  ganz  ausserordentliches  Orchestertalent  und  sein  Illustrations- 
geschick bürgen  dann  für  durchgreifendere  Erfolge. 

Die  Dresdener  Aufführung  unter  Dr.  Wüllner  war,  von 
Herrn  Oberregisseur  Mareks  opulent  inscenirt,  sehr  schön.  Mit 
Erstaunen  nahm  man  die  Fortschritte  unseres  stimmphänomalen  und 
schauspielerisch  tüchtigen  Heldentenors  Gudehus  wahr,  der  den 
Sigismund  Unit  Frl  Reuther  als  Hilda)  sang  Die  Thusnelda 
gab  poetisch  und  phantasiereich  Frl.  Malten,  den  Römer  Ger- 
manicus prächtig  markant  in  Maske.  Spiel,  Stimme  und  Decla- 
mativu  Hr.  Bulss.  HerrDccarli,  Herr  G  ötze,  Herr  Fischer, 
Frl.  Bössler  u.  A.  m.  saugen  kleinere  Partien. 

Ludwig  Hartmann. 


Ranzig.  (Schluss.i  Am  5.  Marz  veranstaltete  der  JooUo'schoGe- 
sangverein  eine  Soiree,  aus  deren  reichhaltigem  Programme  wir  hier 
nurdas  Hervorragendste  hervorhoben  wollen.  Das  Concertwurdeeinge- 
leitet  durch  dretComposttionen  des  .Tenebraefaetaesunt",  welche  vor- 
zugsweise von  musik  historischem  Interesse  waren,  da  sie  durch  die 
drei  Componisten  Palostrina,  David  Perez  und  Michael  lLiydn  die 
|  drei  Nationen  (Italiener,  Spanier,  Deutsche)  und  Epochen"  I  liitiO, 
I  TMi,  1801)  nach  Auffassung  und  Form  wirksam  ebaraktcrisirten, 
indem  der  erhabene  Ernst  des  altrömischeii  Hirtengesanges  neben 
der  melodiösen,  auf  sinnliche  Wirkung  berechneten  Coinposition 
des  Spaniers  und  dem  ticffronimcu,  schlichten  Stile  de«  deutschen 
Meisters  zum  Ausdruck  kam,  wiewohl  der  mehr  oder  weniger 
i  erzählende  Text  der  Siibjeetivität  der  Tondichter  durchaus  nicht 
j  unbedeutende  Schrank,  n  auferlegt.  Der  a  capella-Geaaug,  der  für 
|  die  Dauer  des  ganzen  Abends  immerhin  ermüdet  hätte,  wurde  durch 
die  Ciaviervorträge  des  Frl.  Martha  Schopf,  die  wir  bereits  in 
dem  ersten  Kammermusikconcert  der  Philharmonischen  Gesellschaft 
kennen  zu  lernen  Gelegenheit  hatten,  angenehm  unterbrochen, 
wenn  auch  Frl.  S.  diesmal  entschieden  nicht  ganz  gut  disponirt 
schien.  Diese  Indisposition  mag  auch  wohl  ihren  Grund  in  dem 
Mangel  au  Zeit  zur  Vorbereitung  gehabt  haben,  da  die  Künstlerin  den 
Clavicrpart  an  Stelle  des  plötzlich  erkrankten  Dr.  Fuchs  in  aller 
Eile  hatte  übernehmen  müssen  So  Hessen  sich  weder  bei  der  Toc- 
cata von  Lachner,  noch  bei  dem  Scherzo  und  Menuett  aus  der 
Kanonischen  Suite  von  Jadassuhn,  wie  bei  Chopin  s  Cismoll- Walzer 
eine  gewisse  Hast  und  Unsicherheit  verbergen,  die  den  Eindruck 
des  Vortrages  beeinträchtigten.  Vielen  Beifall  erhielten  noch  die 
beiden  Chorlieder  „Herbströslein"  von  F.  W.  Markull  und  „Nacht- 
gesang4' von  Franz  Joetze.  Im  Ganzen  hinterlicss  das  Couccrt 
einen  recht  befriedigenden  Eindruck,  der  in  gleicher  Weise  durch 
die  vorzügliche  Directum,  wie  durch  die  treffliche.  Pracisiou  in  der 
Ausführung  hervorgerufen  wurde. 

Das  Repertoire  des  hiesigen  Stadttheaters  bracht«  in  letzte  r  Zeit 
von  interessanten  Opern  E.  KreUchmcr «  „Folkunger*.  die  seit 
ihrer  ersten  Aufführung  zu  Zeiten  unserer  Primadonna  Hasselbeck 
bis  jetzt  vom  Repertoire  verschwunden  waren,  und  M'izart's  „Ent- 
führung aus  dem  Serail",  für  deren  schwierigste  Partien  (Con- 
stanze und  Osmin)  wir  in  der  Coloratursangcrin  Frl.  Richter 
und  dem  Bassisten  Hrn.  Mühe  sowohl  stimmlich,  al«  auch  schau- 
spielerisch trefflich  boanlagte  Vertreter  haben. 

Am  10.  März  indessen  war  es  keine  dieser  Opernanfführungen, 
sondern  ein  Concert  der  Pianistin  Frl.  Monica  v.  Terminsky 
aus  St.  Petersburg,  das  uns  in  das  Theater  rief.  Frl.  v.  Terminsky 
ist  eine  der  hervorragendsten  Schülerinnen  Anton  Bubinstein's, 
der  sie  im  Januar  dieses  Jahres  in  Deutschland  zuerst  in 
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Matinee  im  Hamburger  Stadltheater  einführte,  wu  er  mit  ihr  sechs 
Nummern  seine»  „Bai  costume"  spielte.  Schon  hier  errejito  Frl. 
».  T.  lebhaftes  Interesse,  weh  hos  »ich  nach  ihrem  zweiten  Auf- 
treten in  Berlin  noch  steigerte.  So  waren  auch  bei  uns  die  Erwar- 
tung aufs  Höchste  gopannt,  als  Frl.  v.  T.  ihr  einmaliges  Auf- 
treten auf  dem  hiesigen  Theater  Tür  den  10  März  anzeigte.  Diese 
Erwartungen  wurden  nicht  nur  in  Tollem  Maas&e  erfüllt,  sondern 
noch  (ibcrtroffen.  sodass  die  Künstlerin  di  n  ungeteilten  Beifall 
de«  hiesigen,  in  dics<m  Winter  durch  die  Vortrag«  der  Damen 
Essipoff  und  Erdmannsdorfs  nicht  wenig  verwöhnten  Publicums 
erhielt.  Schon  der  Vortrug  dir  ersten  Nummer  des  Programms, 
des  A  moll  C'oncertes  von  Schumann,  das  bekanntlich  nicht  nur 
technische  Meisterschaft,  sond'  rn  auch  poetisch  musikali-chcs  Ver- 
ständnis» in  h»b>  m  Maassn  fordert,  zeigte  da*  euiiuento  Talent  der 
Künstlerin  in  glänzcudcm  Lichte,  indem  dieselbe  ihrer  schwierigen 
Aufgabe  nach  beiden  Seiten  hin  vollkommen  gerecht  wurde,  Der 
energische  Anschlag,  die  bis  ins  kleinste  Passagen sph  l  vollendete: 
Finger technik  neben  dem  feurigen  Temperament  und  der  innigen 
Empfindung  des  Ausdrucks,  alle  diese  der  Virtuosin  eigenen  Vor- 
züge kamen  bei  dem  Vortrag  des  A  moll-Cuncertes  zu  voller  Gel- 
tung. Freilich  nahm  das  bei  dem  Concert  durch  die  Orchester- 
begleitung noch  gczügolto  Feuer  des  Vortlages  bei  eitler  Mazurka 
von  Chopin  fast  den  Charakter  absoluter  Willkürlichkcit  an,  wah- 
rend es  der  2.  Rhapsodie  von  Liszt  den  echten  magyarischen 
Glanz  verlieh. 

Das  Orchester,  welches  das  Concert  mit  der  .Leonoreu"- 
Ouvcrture  einleitete,  zeigto  sich  in  der  Begleitung  bis  auf  einen 
Unfall  im  letzten  Satz  des  Concert»  von  Schumann  recht  gewandt. 
Von  den  übrigen  Piecen  des  Programms  fielen  namentlich  die 
I.iedervortrltge  der  drei  Operusüngerinnen  Richter,  Ainiaim  und 
Minor,  sowie  die  mit  eleganter  Technik  und  feinem  Ausdruck  vom 
Conoertmeister  Hrn.  B e  rgma  nn  vorgetragene „Legendo"  von  Wio- 
niawski  angenehm  auf. 

Durch  den  lebhaften  Beifall,  den  die  Ciaviervorträge  errangen, 
wurde  Frl.  v.  Terminsky  bewogen,  noch  ein  Concert  am  folgenden 
Abende  zu  veranstalten,  das  Referent  leider  nicht  besuchen  konnte. 
Doch  schon  aus  dem  ersten  lasst  sich  der  Scbluas  ziehen,  dass 
wir  in  Frl.  v.  T.  eine  bedeutende  und  vielversprechende  Künstler- 
individualität vor  uns  haben,  dio  iudess  vielleicht  noch  nicht  ganz 
Ton  dem  oft  übersprudelnden  Schaum  einer  gahrenden  Entwicke- 
lung  abgeklärt  erscheint. 


Angers.  Gratiseonc.  der  Association  artistique  (Lclong):  Zwei 
Sätze  a.  der  Rom.  Symph.  v.  Mendelssohn,  „Oberen"- Ouvert.  v, 
Weber,  „Sylvia",  Ballet  v.  Delibos,  Reverie  du  soir  ä  Blidah 
(a.  Suite  algerienne)  v.  Sa  int- Sa  uns  (Bratscbensolo:  Hr.  Bag- 
noli),  Entracte  Sevillarui  (a.  „Don  Cesar  de  Bazau")  v.  Massenet, 
Brautmarsch  a.  .Lohengrin",  v.  Wagner. 

A nuii he ru'.  9.  Museumscouc.  iStahl):  Hrnoll-Symphonie  v. 
Schubert,  Festouvert.  v.  Lassen,  „Reiterlebcn"  f.  Mannerchor  v. 
Gadc,  Solovortwigo  der  HH.  Hildach  a.  Dresden  (Ges.,  u.  A.  „Es 
blinkt  der  Tbau"  v.  Rubinstoin)  u.  Bach  (ö.  Violinconcert  v. 
Spohr). 

Baden-Buden,  (ir.  Festconc.  des  Stadt.  Curorch.  (Koennc- 
mann)  am  21.  März:  Friedcnsfeier-Festouvert.  v.  C.  Reinecke, 
Kaiser-Marsch  v.  Wagner,  Solovortrage  der  Frau Meyseuheiin  a. 
Carlsruhe  (Ges.,  u.  A.  Wiegenlied  v.  Brahrns  u.  .Liobesgliick"  v. 
C.  Böttcher)  u.  des  Hrn.  Hohlfeld  a.  Darmstadt  (Viol,  u.  A. 
Scherzo  v.  Ries). 

Hirtel.  10.  Abonn.-Conc.  der  Allgein.  Musikal.  Gesellschaft 
(VolkJand):  8.  Symph.  v.  Beethoven,  Ddur-Orcb.-Suito  v.  Bach, 
Oiivert  n.  div.  \  ocalnummern  a.  „Idomoneus"  v.  Mozart  (Solisten : 
Frauen  Aman-Uberneder,  Walter-Strausa  u.  Huber  u.  HH.  Stilbin 
u.  Weber),  Duett  a.  „Jessonda"  t.  Spohr  (Frauen  Waltcr-Strauss 
u.  Aman-Oberneder). 

Berlin.  Conc.  des  Eichborg'schon  Gesangver.  (Eichberg)  am 
21.  Marz:  „Nachklänge  an  Üssian",  Ouvert.  v.  Gade,  .Vom  Pagen 
und  der  Königstochter"  f.  Soli  (Frl.  F.  Schutze  u.  HH.  Haupt- 
sU'in  u.  Tietie),  Chor  u.  Orch.  v.  A.  Hallen,  Suluvortrage  der 
Sängerin  Frl.  Zerbst  („Ah,  perlido"  v.  Beethoven)  u.  der  Pianistin 
Frl.  Lindberg  (Amoll-Goue.  v.  Grieg).  —  Conc.  der  HH.  Prof. 
Rappoldi  (Viol.)  u.  Papendiek  (Clav  )  a.  Dresden  unt.  Mitwirk,  des 
Hrn.  Schnell  (Ges  ):  Clav.-Violinson.  üp.121  v.  Schumann,  Soli  f. 
Ges.v.BrahniB(„Sonntag"),  Rubinstein  („Es  blinkt  der  Thau"), 
Franz  (.Für  Musik"),  H.  Schuell  (.Fruhlingsgruss")  u.  A.,  f. 
Uav.  v.  Mendelssohn  (Variat.  ser.)  u.  A.  u.  f.  Viol.  v.  Godard 
(Conc.  romant.)  u.  A. 


Bremen.  Wnhlthatigkcitsconc.  der  HH.  Eberhardt,  I^rleberg1, 
Pflüger,  Meyer,  Borjes,  Keitel  u.Wablbauni  am  25.  Marz:  Amotl- 
Streichquart  v.  Svendsen,  Improvisationen  f.  Streicbquart.  t. 
Manns  etc. 

Breslau.  11.  Abonn.-Conc.  des  Brcsl.  Orch.-Ver.  (Scholz;: 
5.  Symph.  v.  Beethoven,  .Hochland"-Ouvert  v.  Gade,  Hmoll-En- 
tr'act  a.  „Rosamuude"  v.  Schubert,  Ciaviervortrag«  des  Hrn.  Lo- 
schetizky  a.  Wien  (u.  A.  Conc.  holland.  v.  Li  toi  ff'. 

Brüssel.  Kammermusikconc.  des  Pianisten  Hrn.  d'Hoogbe 
unt.  Mitwirk,  der  Frau  Cornelis-Servais  (Ges.)  u.  der  HH.  A.  Cor- 
nelis  u.  Ed.  Jacobs  (Streicher)  am  31.  Marz:  Ciaviertrios  v.  Schu- 
bert (Up.  99)  u.  Brahrns  (Op.  40),  Clav.-Violonoellson.  Op.  18  v. 
Ru  bin  s  te  i  n,  Gcsangvurträge. 

CBIn  I.  Rh.  Aufführungen  der  Musikul.  Gesellschaft  (Prof. 
Seiss):  6.  Symph.  v.  Beethoven,  1.  Seren,  f.  Blasinstrumente  r. 
Mozart.  Conc.  f,  Ob.,  Fag.,  Viol.,  Violonc.  n.  Orch.  v.  Haydn, 
Streichquart,  v.  G  Jensen,  Canzonetta  f.  Orch.  v.  I.  Se'iss, 
.Traumbild*  f  Streichorch.  v.  O.  Klau  well,  Violoncellconc.  v. 
Schumann  (Hr.  Hausmann  a.  Berlin),  Solovorträge  der  HH.  Dr. 
Krauss  (Ges.)  u.  Prof  Seiss  (Clav.).  —  R.  Heckmann's  6.  Soiröe 
f.  Kammermusik:  Streichquartette  v.  J.  Buths  (Dmoll)  n.  Schu- 
bert (Drnoll),  Clav.-Violiusonaten  v.  Brahrns  (Op.  78)  u.  Beet- 
hoven (Up.  47).  i Ausführende :  Frau  Heckmunn-Hertwig  [Clav.] 
u.  HH.  lieckmann  u.  tien.  f Streicher).)  —  6.  Soireo  f.  Kammor- 
musik  der  HH.  de  Lange,  Japha  u.  Gen.:  Streichquartette  von 
Haydn  iBdur)  u.  Beethoven  (FmolI\  Cmoll-Clav.- Violinsonate  v. 
S.  de  L a  Ii g e. 

Danzlg.  Conc.  des  Elbinger  'Kirchenchors  (Odenwald)  aru 
13.  März:  Chorgesänge  v.  S.  Bach,  llomiitiis,  M.  Haydn,  Rinck, 
Marcello,  Frätorins.  Boituiansky,  R.  Fleischer,  Uauptmunn,  Ros- 
sini u  Sileher,  Sologesänge  v.  Händel,  Schubert,  Mendelssohn, 
Franz  (.Im  Herbst")  u.  Rubinstoin  i, Duett). 

Dessau,  f»  Conc.  'der  Hofcap.:  Symphonien  von  Schubert 
(Hmoll)  ii.  Mozart  (Cdur,  Solovorträge  der  Frau  Brandt-Scheuer- 
lein a.  Magdeburg  (Ges.,  Concertariu  v.  Mendelssohn,  .Am  Man- 
zanares"  v.  Ad.  Jensen,  MailieM  v.  C  Rein  ecke  u.  .Dies  und 
Das"  v.  Franzi  u.  der  HU.  Fuchs  iun.  (Viol.)  u.  Unger  (Fl.). 

Dordrrebt.  3.  Gr.  Conc.  der  Niederland.  Tonnkunstcuaars- 
vereeuig.  :  „Ländliche  Hochzeit"  v.  Goldmark,  „Svltia",  Orch.- 
Suito  v.  Delibes,  .Phaeton"  v.  Saint-Saeiis.  .Freu»",  Ouvert. 
v.  J.  G.  II.  Mann,  symphoii.  Vorspiel  zu  Corneille's  .Pompee"  v. 
Ed.  de  Hartog,  Solo»orträgo  der  HH.  Kea  (Violinconc.  v.  Men- 
delssohn) u.  Jacobs  Pos.,  .Joconde"  v.  Nicolo  u.  „I.ea  Rameaui" 
v.  Faurcl. 

Dresden.  3  Triosoiree  r.  Frl.  D.  Rühme  u.  HH.  Gen.: 
Ciaviertrios  v.  Vulkmaun  (Bmoll)  u.  Beethoven  (Op.  70,  N'o.  1), 
E moll-t lav -Violoucillson.  v.  X.  Schar wenka. 

Elberfeld.  (5.  Abonn.-Conc.  (Buths):  2.  Symph.  v.  B r a h m s, 
Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde"  v. Wagner,  ..Lorcley'-Finale  v. 
Mendelssohn  (Sopransolo:  Frau  Sucher  a.  Hamburg),  Soluvorträge 
der  soeben  Genannten  (Arie  a.  „Der  Widerspänatigen  Zähmung"  v. 
Goetz,  .Liebesgluck"  u.  „Trost"  v.  Sucher  u.  „Ja,  überselig"  v. 
Eckert)  u.  des  Hrn.  Buths  (B  moll-Claviurconcert  v.  X.  Schar- 
wenka). 

Freiberg.  Conc.  im  .Phönix"  am  1.  April:  „Musikalische 
Dorfgeschichten"  f.  Orch.  v.  K  ret  sc  hm  er,  „Ruy  Blas"-Ourert 
v.  Mendelssohn,  Solororträgo  der  HH.  Hildach  iGes  ),  F.  Grütx- 
inacher  (Violonc,  Conc.  v.  Raff  etc.)  u.  Knauth  (Clav.),  saraintl. 
a.  Dresdeu. 

Glessen.  5.  Conc.  des  Concertver.  (Felchner):  3.  Symph.  v. 
Mendelssohn,  Larghetto  a.  der  Cmoll-Symph.  v.  Spohr,  .Kgmont"- 
Ouvert.  v.  Beethoven,  Gesangvorträgu  des  Frl.  Schauenburg a.  Cro- 
feld  (u.  A.  .Liebestrcn"  v.  Brahma). 

Guthi.  ti.  Vereinscouc.  des  Musikver.  (Tietz) :  Jupitersympb., 
.Zauberfloten"-Ouvert.,  Fmoll-Phant  f.  Clav,  zu  vier  Händen, 
D  moll-Clavierconc,  .Ave 


u.  Gesungsoli  v.  Mozart.  (So- 
listen: Erl  Tiedciuann  a.  Frankfurt  a,  M.  (Gus.],  Hr.  Tietz  und 
Erls.  v.  Basscwitz  u.  Uatzert  [Clav.].) 

Güstrow.  4.  Symph. -Conc.  de»  Hrn.  Havemarui:  Hmoll- 
Symph.  v.  Schubert,  Nord.  Suite  (welche?)  v.  Haruerik,  .In 
memoriam"  v,  Reinecke,  Violinvorträgu  des  Hrn.  Hofrath  Die- 
derichs  (1.  Conc.  v. Bruch,  .M.ustersinger'-Paraphrase u  „Album- 
blatt"  v.  Wagne  r- Wilholmji. 

Hamburg.  Conc.  der  Musikgesellsehaft  in  Eimsbüttel  am 
23.  März:  .Stabat  inater"  v.  Rossini  (Solisten:  Frl.  Fritsch,  Frau 
Bünz  u.  HH.  Konig  u.  Dannenberg),  drei  geistl.  Lieder  f.  eine  Alt- 
stimme m.  Chor  v.  Mendelssohn  etc.  —  Tonkünstlerver.  am  19.  u- 
2ti.  März:  Quint,  f.  Blasinstrumente  Op.  9  v.  J.  Sobock,  Clav.' 
Uoruson.  v.  Ferd.  Ries,  Violinromanzen  v.  R.  N'iemann  u.  L.  Bö- 
decker,  Violoncellstücke  Op.  26  v.  F.  Tuieriot  etc. 
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Hannover.  7.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  (Frank):  Ddur- 
Öyropb.  v.  Mozart.  .Lcs  Preludes"  v.  Liszt,  Uuvert.  zu  „Alfonso 
und  Estrella*  v.  Schubert,  Ciaviervorträge  des  Hrn.  C.  Hcyinann 
(E  m<ll-Coue.  v.  Cbopin  u.  2.  Khaps.  bongr.  v.  Liszt). 

HerzogcnbutiCh.  7.  Kammerniusikauffuhr.  der  HH.  van  Bree 
u.  I..  C.  Bonman  not.  Mitwirk,  der  HH.  F.  u.  M.  Bounian  und 
C.  Bbzer:  Clavicrquart.  r.  Schumann,  Ddur-Streichquarlctt  von 
Mendelssohn,  Andante  a.  dem  1.  Claviertrio  v.  Raff,  Son.  f.  Viol. 
n.  Viola  v.  uMhlil  etc. 

Hillesheim.  3.  Soireo  f.  Kammermusik  dor  HH.  Nick  und 
Gcu,  unt.  Mitwirk.  der  Sängerin  Fran  Altvater:  Ciaviertrios  von 
Beethoven  tOp.  1,  No.  2)  Mendelssohn  (Up.  49),  Clav.-Violin- 
sou.  Up.  8  v.  Uriog,  Luits  v.  Franz  i„Dn  die  Stunde  kam"  u. 
MailiiJ  ,  W.  Nick  (.Jucbhei*),  Marachner  u.  Scliumann. 

Innsbruck.  Cone.  des  Hrn.  Kerzen  (Viol.)  unt.  Mitwirk,  der 
HH.  Comployer  (Ges.),  Pcmbaur(Clav ),  Horiik  \ Viol J  etc.:  Streich- 
oct.  v.  Mendelssohn,  2.  Clav.-Violinson.  v.  Schumann,  Soli  f  Ges. 
.u.  A.  „Es  blinkt  der  Thau*  t.  Kabinstein)  u.  f.  Violine.  — 

2.  Kainmermniiikabcnd  dea  Musikver. :  Sept.  milit.  v.  Hummel, 
Streichquartette  v.  Volk  mann  lEraoll)  h.  Mendelssohn  (Adiir). 
—  4.  Abonn.  Conc.  des  Musikver.  (Penibaur):  „Diu  Weih"  der 
Tone*  v.  Spohr,  „Egiuont"-Uuv«rt.  v.  Beethoven,  Solovorträge  des 
Frl.  B.  Bikl  (Clav.)  u.  des  Hrn.  Zöschingor  («es.,  u.  A.  .Alt  Hei- 
delberg" v.  Ad.  Jensen'. 

Königsberg  I.  Pr.  Conc  der  Pianistin  Frl  M.  Wieck  aus 
Dresden  am  20.  März:  Clav.-Violinson.  Up.  8  v.  Grieg,  div  Cla- 
viersoli  (u.  A.  Son.  Up.  57  v.  Beethoven  u.  Scherzo  von  Mario 
Wieck!. 

Lahr.  3.  Vereinscone.  desSingver  (Somborn):  Divort.  hongr. 
t  Clav,  zu  vier  Händen  v.  Schubert,  Finale  des  u.  Act««  a.  .Ubo- 
rou"  v.  Weber,  gern.  Chöre  v.  Haydn.  Gado  („Die  stille  Wasser- 
rose"4) u.  Arn.  Krug  („Aeb  Gott,  wem  soll  iebs  klagen"'  u.  Tanz- 
lied), Frauenchöre  v.  Cherubini  u.  Thieriot  (Serbisches  Volks- 
lied, »Zu  spat"  u.  .Träuinu-j,  Terzett  a.  „Cosi  fan  tutte"  von 
Mozart. 

Lausanne.  Am  2.  April  1.  AufTübr.  v.  Beethoven's  9.  Symph. 
nnt.  Leit.  des  Hrn.  Uerfurth  u.  solist.  Mitwirk,  dor  Frau  >\  alter- 
Strau»s  a.  Basel,  des  Fr).  Silleui  a.  Genf  u.  der  HH.  Miisaet  und 
Günzburgcr  a.  Basel, 

Leipzig.  Conc.  des  Chorrer.  „Touica"  unt.  sollst.  Mitwirk, 
der  Frls.  llopstein  u.  Zuberth  u.  der  HH.  Salzmann  u.  Schreiber 
am  3.  April:  .Dornröschen"  f.  Soli,  Chor  u.  Clav.  v.  C.  v.  Per- 
fall, Morgengebet  f.  gem.  Chor  v.  Mendelssohn,  Soli  f.  Ges.  von 
Kabinstein  (.Nachhall"),  F.  Linduer  („Das  Bachlein"),  Ad. 
Jensen  („Lehn  deine  Wang")  u.  A.  u.  f.  Clav  v.  Beethoven  (Son. 
Up.  81,  No.  2).  —  Abeudunterhalt.  im  k.  Conservat.  der  Musik 
am  2i>.  März:  Es dur-Streichquiirt  v.  Mendelssohn  —  HH.Rhodes- 
Philadelphia,  Dunn-Hull,  Bopp-Manuheim  u.  BuchinaunAlUtedt, 
Arie  a.  .Samson"  v.  Händel  =  Frl.  Uremplui-Grüuberg,  Adur- 
Clav.-Violinson.  v.  Beethoven  =  Frl.  Niekel-Giistrow  u.  Hr.  v.Da- 
meck-Copenhsgcn,  Arie  a.  „Teil"  v.  Kossini  =  Frl.  Müller-Schleiz, 
Praelud.  u.  Fuge  f.  zwei  Claviero  v.  Graf  Pfeil,  Schüler  der  Au- 
•t«U  Hr.  Scbwalm-Erfurt  u.  Frl.  Strong-St.  Louis,  „Novcllet- 
ten"  Up.  29  v.  Uade— Frl.  Urgs-Leipzig  u.  HH.  Anger-Leipzig  u. 
Bieler-Uamburg,  Lieder  v.  Schubert  u.  Meudelssobn  —»  Hr.  Truu- 
termann- Wernigerode,  B  dur-Claviertrio  v.  Schubert=  Frl.  Strong 
u  Uli.  Hopp  u  Bieler.  — Hausconc  des  Bach-Ver.  (v. Herzogen- 
berg) am  9.  April:  .Schleicht,  spielende  Wellen",  Chor  v.  S.Bach, 
vier  altcnglischo  Madrigale,  Conc.  f.  Clav.  (Hr.  Dreyschocka.  Ber- 
lin), Flöte  (Hr.  Barge)  u.  Viol.  (Hr.  Röntgen)  m.  Begleit,  v.  zwei 
Violinen,  Viola  u.  Bass  v.  Bach,  Solovortrag»  der  Fiau  Achte  a. 
Dresden  (Arien  v.  Handel  u.  Gluck)  u.  des  Hrn.  Drcyschock  (Prae- 
Ind.  u.  öarab.  a.  der  Engl.  Suite  in  Gmoll  u.  Giguo  a.  der  Frau- 
züs.  Suite  in  Gdur  v.  Bach).  —  Conc.  des  Kicdel'schen  Vereins 
Prof.  Kiedrl)  am  lü.  April:  Paaaiousmusik  v.  H.  Schütz  in  der 
C.  Kicdel'schen  Bearbeitung  (Urgel  i  Hr.  Zahn,  Vocalsolistcn :  HH. 
Kob.  Wicdemaun,  Popovics  u.  Wollcrseni,  div.  Urgelsoli. 

London.  Conc.  der  Musical  Artists'  Society  am  5.  März: 
C  dur-Claviertrio  v.  J.  B.  Calkin,  Phant  f.  Urg.,  zwei  Claviero 
u.  Viol.  v.  K.  Agailar,  Suite  I.  zwei  Claviero  v.  A.  Ashton, 

3.  CLavicrson.  v.  G.  A.  Macfarren,  Vocalstücke. 

LUbeck.  4.  Kammermusikabend  des  Frl.  CL  Herrmanu  unt. 
Mitwirk,  der  HH.  Bargheer,  Gowa,  Gielau  u.  Lühcr:  Clavierquint. 
Up.  114  v.  Schubert,  Claviertrio  Up.  70,  No.  1,  v.  Beethoven, 
Clav.-Violinsuitc  v.  Goldmark,  Ciaviersoli  (u.  A.  Menuett  von 
Moszkowski  u.  „Aufforderung  zum  Tanz"  v.  Wcber-Tauaig). 

Magdeburg»  Conc.  in  der  Logo  Harpokrates  am  12.  März: 
Frithjof-Symph.  v.  Hofmann,  .Uberon"-Uu»ert.  v.  Weber,  Fest- 
marsch  v.  G.  S  oh  aper,  Solovortrago  der  HU.  Lehmann  (Arie  v. 
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Boieldieu,  „Die  Mühlu"  v.  G.  Rebling,  .Es  blinkt  der  Tban*  v. 
Rubinstoin  u.  „An  Sie"  v.  8ch  w ab),  Kllch  t  Zigeunerballade  v. 
.1.  Sachs)  n.  Seitz  (Viol).  —  Conc.  de*  Hrn.  G.  Rebling  unter 
Mitwirk,  des  Kirchcnge&angver.  u.  des  ConcortorcU  am  23.  März: 
3.  Symph.  v.  Beethoven,  Jubelonvert.  v.  Weber,  Kaiser-Marsch  v. 
Wagner,  Psalm  33  f.  Chor,  Soli  n.  Orch.  v.  C.  F.  Ehrlich. 

Mannheim.  tj.  Akad.  Conc.  (Paur):  1.  Symph  v.  Krabms, 
Urch.-Snito  v.  Dslibos,  „König  l.ear"-Uuvert.  v.  Berlioz,  Solo- 
vorträge des  Frl.  Swoboda  Lieder  „Heimkehr"  v.  8.  Herz,  .Ich 
liebe  dich"  f.  Grieg  »,  .Sie  sagen,  es  wäre  die  Liebe"  v.  K  i  re  li- 
tt er)  u  des  Hrn.  Hurger  (.Violonc,  Conc.  v.  Moliquc  etc.), 

Marseille.  25  Conc.  popul.  m.  dem  Drama  lyr.  .Le  Veau 
d'Ui"  v.  A.  Caune. 

Möns  (Belgien).  3.  Kammermusik  der  HH.  Gorickx,  Vivien 
u.  Cockx:  Ciaviertrios  v.  Bargiel  (Bdur)  u.  Brabms,  Clavier- 
Violinson.  v.  Beethoven  (welche?). 

Münster  I.  W.  9.  Ver.-Conc,  (Grimm):  6.  Svtnph.  D.  3.  Uuv. 
zu  .Leonore"  v.  Beethoven,  Vorträgo  des  Gesangvereins  des  Zwei- 
löwenclubs iCliorlieder  v.  Mendelssohn  u.  Schumann)  u.  des  Frl. 
Bader  (Clav.'. 

Neustrelitz.  Bj  mpbvConc.  der  Hofcap.  (Klughardt)  am  29. 
März:  3.  Symph.  v."  Schumann,  Larghetto  a.  der  2.  Symph.  von 
Beethoven,  „Meistersinger* -Vorspiel  v.  Wagner,  Gesaugvortrügo 

Ider  Frau  Dosse-Behrens  (Arie  v.  Mozart,  .Gelb  rollt  mir  zu 
Füssen"  v.  Rubiustein  u.  .Der  Vogel  im  Walde"  v.  Taube  rt>. 
Nürnberg.  2.  Gr.  Becthoven-Cone.  der  Meiningen'schen  Hof- 
cap. iDr.  v  Bülow):  4.  u.  ö.  Symph.  H.  Uuverturen  Up.  124  und 
No.  3  zu  „l.oonore"  v.  Beethoven. 

Oldenburg.  7.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  (Dietrich):  Jupiter- 
Syniph.  v.  Mozart,  Uuverturen  v.  Reinecko  („Friedensfeier-)  u. 
SleudeUsohti  („Melusine"),  Urchestervariat.  ülwr  ein  Haydn'sches 
Thema  v.  B  ruh  ms,  Gesangvorträge  des  Fr).  F.  Keller  a.  Düssel- 
dorf iu  A.  „Herzeleid"  v.  0.  Goldmark,  .Da  bist  ja  mein"  v. 
A.  Dietrich,  „Rosenliebe"  v.  Bartel  und  „Auf  dem  See"  von 
Brabms). 

Puderborn.  5  Conc.  des  Musikver.:  Gmoll-Clavierquart.  v. 
!  Mozart,  Claviertrio  Up  1,  No.  2,  v.  Beethoven,  Chorlieder  v.  A.  G. 
Ritter  (.Fernsicht  unter  den  Linden"  u.  „Im  Maien"),  Vocalsoli. 

Prag.  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  C.  Hpsh  a.  Dresden  am 
21.  Marz:  Es  dur-Claviertrio  v.  C.  Hess,  Solovorträge  der  Sän- 
gerin Frau  Pivnicka  („Ave  Maria"  v.  C  Hess,  Frühlingilied  t. 
Rubinstein  etc.)  u.  des  Hrn.  Concertgebers  (Cis moll-Sonate  v. 
Boothoven,  eig.  Phant.  üb.  böbm.  Nationallieder  etc.  —  1.  Gc- 
i  sellschaftsabend  des  Kammermusikvcr  :  Ciavierquint.  Up.  14  von 
Saint-Saens  (Frau  Hessler  u.  HH.Bohus,  Borecky,  Bauer  and 
Mildner),  Adagio  a.  d-m  Quint.  Up.  87  v.  Mendelssohn  (in  mehrf. 
Besetz.',  Phantasiestücko  Up.  88  v.  Schumann  (HH.  Rozkosny, 
Lacbucr  u.  Wilfert),  Go»angvoitriige  des  Frl.  Steinbach  Arie  aus 
.Der  Widerspenstigen  Zähmung"  v.  Goetz,  .Auf  dem  See"  von 
Brahms  u.  „Aufträge"  v.  Schumann). 

Regensburg.  Gr.  Beethoven-Conc.  der  Meiningen'schen  Hof- 
cap. am  22.  März:  3.  Symph.,  Uuverturen  zu  „Coriolan"  u.  „Eg- 
'  raont",  G  dur-Claviercoiic.  (Hr.  Hatton)  u.  Kondino  f.  Blasinstru- 
(  mente  (HH.  Tamme,  Kirchhon*,  Mtiblfeld,  Schwarz,  Hochstein, 
Truckenbrodt,  Leinhos  u.  Müllich  t  v.  Beethoven. 

Klga.  GeisU.  Conc  in  der  St.  Petrikircho  unt.  Mitwirk,  dea 
gesammten  Uperu-  und  Ürchesterpersonals  u.  div.  Dilettanten  unt. 
Leit.  des  Hrn.  Kuthardt  am  28.  März:  Keqniem  v.  Mozart,  Uuvert. 
Ii.  zwei  Arien  a.  „Paulus*  t.  Mendelssohn,  Trauermarsch  aus  der 
3.  Svmph.  v.  Beethoven,  Praeludium  f.  Urch.  v.  Bach-Scholz. 

Speyer.  4.  Conc.  des  Ürch.-Ver.:  Vorspiel  zu  den  „Albigen- 
sern*  v.  do  Swort,  .Peter  Schmoll"-Uuvert.  v.  Weber,  Romanzo 
f.  vier  Violoncells  v.  Matths,  Menuett  f.  fünf  Violoncells  von 
F.  Lachner,  Gesangsolovortrago  des  Frl.  Welt-  (Arie  .Dulde, 
schweige"  v.  F.  Lachner,  „Vorsatz"  v.  Lassen  u.  .Frühlings- 
nacht* v.  Schümann)  u.  des  Hrn.  Unger  a.  Strassburg  ,u.  A.  t'rüh- 
lingslied  v.  Y.  Wienand  u.  „Margareth  am  Thor*  r.  Ad. 
Jensen). 

Weimar,   i.  Kammermusikabend  der  HU.  Lassen,  Kömpel  u. 
Gen.  u.  v.  Milde:  Esdur-Clavierquint.  v.  Schumann,  Streichqaart. 
Up.  130  v.  Beethoven,  Lieder  „Des  Woicwoden  Tochter",  „Gebet 
auf  den  Wassern*,  „Das  Elternhaus*  uud  „Mein  Alles  du"  von 
I  Lassen. 

WeUsenfeln  a.  s.  Stiftungsfest  der  Liederhalle  (Zipfel)  am 
15.  März:  .Anakreon'-Uuvert.  v.  Cherubini,  „Das  Märchen  von  der 
schönen  Melusine"  v,  Hofmann  (Solisten:  Frls.  Vicweg  u.  Voigt 
a.  Leipzig  u.  HH.  Bach  u.  Haase). 

Werdau.  Vocal-  u.  InstrumenUlconc.  des  SUdtorehesters  am 
|  10.  März:  7. Symph.  v.  Beethoven,  Uuverturen  v.Wagner(„Tann- 
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hitascr')  u.  Ro»sini  („Teil"),  Furientanz  und  Reigen  seliger  Geistor 
a.  .Orpheus"  v.  Gluck,  Stücke  f  Streiehorch.  v.  Weissenborn 
(Abcndscren.)  u.  Boccherini  (Menuett),  Gesaugvortrige  der  Frau 
K'.auwoll  a.  Leipzig. 

W  Die  Einsendung  bemerk auswertbar  Concert  Programme  tum 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concortnmscbaa 
■■t  um  eleu  willkommen.  D.  Ked. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Bordeaux.     Frl.  Jenny  Howo  bat  als  Selica  in  der  „Afri- 
kanoriu"  die  Zahl  ihror  hiesigen  Bewunderer  uro  ein  Bedeutende« 
vermehrt.  -  Breslau.    Hr.  Albert  N  iemann  aus  Berlin  feierte 
in  einem  leider  mir  auf  drei  Abende  bemessen  gewesenen  Gast- 
spiel seine  gewohnten  darstellerischen  Triumphe,  namentlich  als 
launhiuser  ÜbteJ  er  wieder  eiue  fascinirendo  Wirkung  aus.  — 
BrlUsel.    Im  Populären  Concert  uud  im  '  Cercle  artistiquu  bat 
sich  Ur.  Francis  Plante  als  ein   Pianist  von   hervorragender  ! 
Grosse  gezeigt.    Das  in  beiden  Concerten  zahlreich  erschienene  , 
Publicum  war  an  Beifallsspenden  für  den  Künstler,  welcher  das  : 
MendeUsohn'äche  G  ruoll-Loneert,  Warfen  von  Kaff,  Rubiustcin,  1 
Schumann,  Hr.ihms  und  Gottschalk  vortrug,  verschwenderisch.  —  I 
Halle  a.  S.    Hier  eröffnete  die  Rheinische  OperngeselUchaft  mit 
.Troubadour"  ein  längeres  Gastspiel   —   Hamburg.    Der  junge 
Frankfurter  Tenorist  Hr.  Gut  je»  trat  kürzlich  im  hies.  Stadt- 
theater als  Manrico  auf  uud  eroberte  sich  mit  «einen  phänome- 
nalen Mitteln  unser  nicht  gleich  in  Eltase  zu  bringendes  Opern-  I 
publicum  im  Stuiin.  —  Pari».  Auch  das  zweite  Auftreten  der  Frau  I 
Sophie  M ent er  im  Populären  Concert  des  Hrn  Pasdeloup  war  | 
ein  Triumph  für  diese  Künstlerin.    Da«  Esdur-Concert  von  Beet- 
hoven erfuhr  durch   sie  eine  vortreffliche  Wiedergabe    Auf  die 
vielfachen  Zurufe  dus  cuthusiastuirten  Publicum«  antwortete  sie 
mit  Zugabo  der  Valse-Capriee  von  RubinsHn.    Auch  in  ihrem 
eigenen  Concert  in  der  Salle  Erard,  welches  ohne  Hinzuziehung 
eines  Orchesters  statthatte,  pflückt«  sie  Lorbeeren.    Koch  ein 
drittes  Mal  soll  sie  bei  Pasdeloup  spielen,  bevor  sie  sich  nach 
Spanien  wendet.  —  Prag.   Das  Ccncert,  welches  die  Dresdener 
Pianistin  Frl.  Mary  Krebs  hier  veranstaltete,  bat  der  eminenten 

.  Künstlerin  auf  das  Bündigste  gezeigt,  das«  man  wirkliche  Kunst- 
leiatungcn  hier  stets  au  würdigen  weiss.  Aehnliche  Triumphe 
feierten.  eb-nfaHs  in  einem  eigenen  Concerte,  Frau  Norman- 
Neruda  uud  Hr.  Cb.  Halle  Letzterer  spielte  U.  A.  mit  sou- 
veräner Beherrschung  Beethoven'»  grosse  Sonate  Op  111.  — 
Stuttgart.  Frl.  llinnie  Ha  tick  fand  Wahreud  ihres  mit  Angela 
im  „Schwarzen  Domino"  beschlossenen  Gastspiels  am  Ines.  Hof- 
theater vielen  und  meist  auch  verdienten  Beifall.  —  Wien.  Frl. 
Marianne  Brandt  aus  Berlin  sang  kürzlich  hier  die  Fides  uud 
ihre  unvergleichliche  Darstellungskraft  schlug  wieder  zündend  in 
das  Publicum  ein.  Erheblichen  Erfolg  hat  das  Gastspiel  des  i 
Miinchener  Baritonisteu  Hrn.  Reich  mann.  Namentlich  war  der 
Haus  Helling  dieses  hervorragenden  Künstlers  eine  mächtig  durch- 
schlagende Leistung.  Recht  gute  Aufnahme  faud  auch  die  Stutt- 
garter Sängerin  Frau  Sc  h  r  oder  •  Ha  nf  s  tängl,  und  war  es  be- 

•  sonders  ihre  Aida,  welche  allgemein  ansprach.  Für  den  Sommer 
steht  ein  Engageuunlsgastspiel  Ihres  Hrn.  Wiegand,  dessen  Ac- 
quisition  kaum  fraglich  sein  dürfte,  in  Aussicht 

MrcnenmusiK. 

Leipzig.    Thomaskirchc:    1».  April.    Zwei  geistliche  Lieder  I 
von  K.  F.  Richter,   a)  .Dcnnocli  bleib  ich  stets  an  dir",  b)  .Du  : 
machst  arm  und  du  machst  reich".    .Christ»?,  du  Lamm  Gottes", 
Motette  v.  M.  Hauptmann.    10.  April.  .Am  See  'Liberias",  geut-  ! 
lieber  Gesang  f.  Soli,  Chor  U.  Orcb.  v.  W.  Rust.  fcrgolphantasie 
in  G  moll  v.  J.  S.  Bach,  orehestrirt  v.  W.  Rust.    Missa  breiig 
Adurlf.  Orgel  v.  J.  S.  Bach. 

HaY~  Wir  bitten  die  IUI.  Kirebenmusikdireetoreu,  Cbor- 
regenten  etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
dureh  directe  dietbez.  Jlitiheilungen  behilflich  sein  tu  »ollen. 

D.  H. 

Opernaufführungen. 

März. 

Dresden.  K.  Boftheater:  3.  Der  Biegende  Holländer.  ö.Vio- 
letla.  (j.  Oberon.  6.  u.  24.  Heinrich  der  Lowe.  10.  u  27.  Der 
Warwolf  (Franzi.  12.  Die  Königin  von  Saba.  13.  Zar  und  Zimmer- 
mann.   15.   Die  beiden  Schütze,..-  19.   Rienzi.    SO.  Margarethe. 


22.  Carmen.  26.  Orpheus  und  Eurydice.  29.  Die  Regimentstochter. 
81.  Thusnelda  iGramuianu). 

München.  K.  Hoftheater:  3.  Lohengrin.  (5.  Wieland  der 
Schmied.  8  Waffenschmied  11.  Carmen.  1:1.  Zauberflote.  15.,  17., 
20.  u.  29.  Der  Rattenfänger  von  Hameln.  19.  Barbier  von  Sevilla. 
22.  Der  fliegende  Holländer.  25.  Rigolctto  27.  Rairaondin  (v.  Per- 
fallj.  31.  Hugenotten. 

Weimar.  Gmsshcrzogl.  Hoftheator:  6.,  19.  u.23.  Freischütz. 
13.  Vampyr.  20.  Zauberflote.  27.  Alibi.  30.  Zar  und  Zimmer- 
mann. 


Journalschau. 

Allgemeine  Mu*ikaltJK-he,  Zeitung  So.  14.  Der  Schul-  und 
Chorgesang  in  seinem  nachtheiligen  Fanflusse  auf  die  Ausbildung 
des  Sologesanges.  —  Besprechung  üb.  „Mila*  von  R.  Schwalm. — 
Berichte. 

^tiMy«r*-/feitt«  Xo.  27.  A  nos  lecteurs.  (Zeitweiliger  Absebied.) 
Von  L.  de  Romain.  —  La  Renaissance  musicalo.  Von  L.  de  Ro- 
main. —  Statistisches.  —  Bericht. 

Vaeeitia  Xo.6.  Bosprech.  üb.  das  Werk  „Schoolgezang.  Hand- 
leiding  bii  het  onderwhs  in  den  zaug  op  de  lagere  sebool*  etc. 
naar  het  Engelsch  van  John  Hullah  bewerkt  door  F.  Gedeking  — 
Berichte,  Nachrichten  u  Xotizen. 

Die  Tonkunst  Xo.  13.  Kritik.  —  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen 

/jeUuide  muskal  No.  13.  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Mrnestrcl  No.  17.  Berichte,  Xachrichten  u.  Notizen. 

Lt  Iteuaiiuance  munirale  (Paris)  Xo.  4.  Le  spectre  tlldesquc. 
VonEdmond  Hippeau.  —  Besprechungen  üb.  Werke  v.  Kuhacz-Koch 
(Sammlung  südslavischer  Volkslieder),  Faul  Hillemacher  >,PoGn»e  de 
la  nuit),  J.  ten  Brink  (Six  pieces  p.  1.  piano  ä  4  ms.),  L.  A.Bour- 
gault-Ducuudray  .Dauses  grecque*  p.  piano  a  4  ins;.  —  Berichte, 
Xachrichten  u.  Notizen. 

 Xo.  5.   Seeiies  de  proviuee.  David  d'Ormael.  Von  Cb. 

Grandmougin.  -  I.a  musiquo  a  Strasbourg  pendant  la  revolution. 
Von  Eugene  Seinguerlet.  —  Berichte  (n.  A.  Einer  üb.  die  L  Auf- 
führ.  v.  Gounod  s  Oper  „Le  Tribut  de  Zamora-},  Xachrichten  u. 
Notizen. 

AiW-  Welt  Xo.  25.   Ueber  Theaterbrämle.  Ein  Wort  an  AUe, 

die  es  angeht.  Von  Ad.  Boottieher.  —  Bericht  über  die  Pariser 
Aufführung  von  Gounod  s  .Le  Tribut  de  Zamora",  Xachrichten  u. 
Xotizen. 

AVm«  Berliner  Mnsikv.itung  Xo.  14.  Kecensionen  über  Com- 
positionen  von  W.  Bargiel  (Op.  40),  V.  Fumi  (,.11  sogno  di  lirct- 
cben"),  L.  Mancineiii  („Cleopatra"),  W.  Kienzl  (Op.  21),  G.  Haaae 
(Op.  28—32),  G.  licn&chel  (Op,  33t,  C.  G.  P.  Grädener  (Op  67), 
Malniua  Schnorr  v.  Carolsfeld  (Miguon's  vier  Lieder  v.  Goethe), 
C.  Riegg,  B.  Godard,  1.  Brüll  (Op.  32),  H.  Ehrlich  (.Tragödie'), 
E.  Cateiihusen,  E.  Jouas  u.  S.  Herzog.  —  Berliner  Berichte,  Nach- 
richten u.  Xotizen. 

Neue  Zritschrift  für  Aftcfft  No.  15.  Besprech.  üb.  Compo- 
sitionen  v.  P.  Tschaikow-kv  (Op.  17),  J.  Rheinberger  (Op.  106  u. 
118)  u.V.  Schurig  (Op.  11).  -  Berichte,  Xachrichten  u.  Xotizen. 

—  Kritischer  Anzeiger.  -  Nekrolog:  Xic.  Rubinsteiu.  -  Nach- 
trägliches zu  .Beethoven  und  die  bildenden  Künste"  von  Dr.  Tk 
Frimrnel. 

ScMrcizr.riscIie  Munikzeitung  und  Sängerblatt  Xo.  6.  Zur  Heim- 
Feier.  Dicht,  v.  C.  Ferd.  Meyer.  —  Berichte,  Xachrichten  und 
Xotizen.  ~  Besprochungen  über  Compositionen  v.  J.  L.  Xicodii  u. 
das  Chorgosangbuch  v.  J.  H.  Lützel  m  2.  Aufl. 

Urania  Xo.  2.    Zur  Dombaufeier  in  Cöln.  Von  F..  Ritterhaus. 

—  Aphorismen.  —  Rieb.  Krell.  —  Ein  neuer  Tonleiter-Fingersatz 
für  Orgel  und  Piano.  Von  Dr.  Volckmar.  —  Besprechungen.  — 
Aufführungen.  —  Vermischtes. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Mit  grosserer,  fieberhafterer  Spannung  ist  wohl  noch  nio  in 
Berlin  einem  künstlerischen  Ereignis»  entgegengesehen  worden, 
als  gegenwärtig  den  Auffuhrungen  des  „Ringes  des  Nibelungen", 
uud  wenu  nicht  alle  Zeichen  trügen,  feiert  der  Meister  in  der 
ReiehsliaupU'.adt  einen  Triumph  ohne  Gleichen.  Hr.  v.  Hülsen 
ist  zwar  unschuldig  an  dem  Zustandekommen  dieser  Aufführungen, 
aber  angenehm  wird  es  ihm  trotzdem  nicht  sein,  immer  prophe- 
zeien hören  zu  müssen,  dass  dein  begeisterten  Director  einer  Stadt- 
bühne  eine  künstlerische  That  gelingen  werde,  zu  welcher  sich 
aufzuraffen  nicht  in  den  Kräften  der  Hofoper  der  grossten  Stadt 
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de«  Deutschen  Reichs  oder  richtiger  im  Willen  dos  Leiters  der- 
selben lag.  —  Dem  .Nibelungen"-Frühling  in  Berlin  gehen  zwei 
interessante  Conoerte  voraus:  Am  20.  April  wird  der  Caccilien- 
Verein  Liwt's  „Christus"  aufführen,  höchstwahrscheinlich  unter 
Anwesenheit  des  Componiaten,  iwoj  Tage  später  veranstaltvl  Hr. 
t.  Bülow  einen  grossen  Liszt-Abend.  —  Der  Tag  der  Ankunft 
Richard  Wagner  s  in  Berlin  ist  noch  nicht  definitiv  bestimmt, 
man  weiss  nur,  das«  der  Meister  rechUeitig  lur  1.  Aufführung 
seines  Werkes  in  Berlin  eintreffen  wird. 

*  Die  vorjährige  grandiose  Aufführung  von  Beethoven'« 
neunter  Symphonie  unter  v.  Bulow's  Leitung  im  Leipzig  er 
Stadttheater  wird  am  82.  Mai  eine  Wiederholung  erleben. 
Ausser  diesem  Werk«  will  der  Genannte  noch  Mendelssohn'« 
Ouvertüren  mm  .Märchen  von  der  schönen  Melusine"  und  „Meeres- 
stille und  glückliche  Fahrt"  dirigiren,  wahrend  Fmu  Fichtner- 
Erdmannsdörfer  das  Programm  durch  den  Vortrag  von  Brahma' 
genialem  Clavjerconcert  vervollständigen  wird.  Wir  machen  im 
Voraus  auf  dieses  höchst  interessante  Conrert  aufmerksam.  — 
leider  haben  wir  hieran  die  Mittheilung  zu  knüpfen,  dass  die  an 
gleicher  Stelle  zum  Besten  de«  Bayreuther Foni's  für  den  1.  0*tor- 
fe'h-rtag  projectirto  Matinee  wieder  aufgegeben  und  infolge  dessen 
die  F.ntbüllung  der  mebrcrwabnten  Wagmr-Bä»te  in  die  Abend- 
vorstellung des  „Lohengrin"  verlegt  werden  mus«te. 

*  Das  musikalische  Skandinavien  kann  sich  nunmehr  auch  einer 
vollständigen  Aufführung  von  Beethoven's  gigantischer  neunten 
Symphonie  rühmen.  Dem  norwegischen  Coinponwten  Hrn.  Svcud- 
sen  gebührt  das  Verdienst  um  diese  Premiere,  indem  er  das  Werk 
nach  dreiwöchentlicher  eifriger,  hingehendster  Einstudirung  am 
2.  April  im  6.  Cotta  rt  des  Musikvereins  zu  Christiania  mit 
stolchein  Erfolge  zur  Aufführung  brachte,  dass  acht  Tage  spater 
auf  allgemeinen  Wunsch  eine  Wiederholung  folgen  musste.  Wer 
£vendsen's  warme  Begeisterung  für  Beethoven  einer-  und  seine  ge- 
niale Directionsbegabung  andererseits  kennen  zu  lernen  Gelegenheit 
ksttc,  wird  dio  Ovationen,  die  bei  diesem  Musikercigniss  in  rei- 
chem Maasso  auch  dem  Dirigenten  dargebracht  wurdeu,  leicht 
begreifen. 

*  Dio  diesjährigen  Hans  Richter-Concerto  in  London 
beginnen  am  9.  Mai  und  werden  sieh  auf  neun  beziffern.  Auf  den  Pro- 
grammen stehen  die  Namen  Beethoven  (3.,  5.  und  U.  Symphonie, 
Miss»  solemnis  etc.)  Berlioz,  Liszt,  Wagner,  Goldmark.  Dvofäk, 
Stanford,  Cowen  u.  A.  m  Der  chorische  Theil  wird  durch  den 
unter  Leitung  von  Th.  Frantzen  stehenden  Beethoven- Choir  ausge- 
führt werden.  Das  Unternehmen,  welches  namentlich  der  Initiative 
des  deutschen  Violinisten  Hrn.  H.  Franke  zu  danken  ist,  findet 
den  allgemeinsten  Beifall. 

*  Der  iutclligente  Dresdener  Uofpianofortefabrikant  Herr  Kaps 
schreibt  den  „Dr.  Nachr."  von  einem  Concert,  dem  er  vor  Kurzem 
im  k.  Theater  zu  Madrid  beiwohnte,  u.  A.,  das»  »owohl  das  „Lohen- 
grin"- Vorspiel  als  auch  die  .Tannbauser'-Ouverturo  nicht  blos 
ein  durchaus  aufmerksames  Auditorium,  sondern  einen  geradezu 
stürmischen  Erfolg  gefunden  hätten,  ja  bei  der  Ouvertüre  habe  der 
Berichterstatter  gemeint,  das  Haus  müsse  unter  den  Beifallssalven, 
welche  der  Ausführung  folgten,  zusammenbrechen. 

*  Wio  wir  aus  der  „N.  Berl.  Musikztg."  entnehmen,  hat 
Brüll'»  .Landfrieden"  gelegentlich  «einer  Leipziger  Aufführung 
wenigstens  in  dem  neuen  „Musikal.  Central tl  einen  Referenten 
gefunden,  der  «ich  dieser  von  allen  Anderen  verkannten  Opern- 
Unschuld  energisch  annimmt  und  dabei  den  Grund  zu  dem  leip- 
ziger Misserfolg  der  Novität  in  der  ganz  absprechend  gehaltenen 
Loealkritik  findet  Als  ob  das  Publicum  einer  Premiere  schon 
unter  dem  Einfluss  der  zwei  Tage  später  erscheinenden  Local- 
kritiken  stehe!  Uebrigens  möchten  wir  bei  diesem  Anlas«  der 
„N.  Berl.  M."  anrathon,  gewissenhafter  in  ihren  Aeusserungen  zu 
sein,  als  sie  dies  in  der  Bemerkung  war,  das«  wir  den  Kunstsinn 
dea  Leipziger  Opern publicnms  oft  geschmäht  hätten. 

•Im  Hamburger  Stadttheater  gelangt  am  Charfreitag J.Ben e- 
dict's  Oratorium  „Die  Legende  von  der  heiL  Caecilia"  zur  Auf- 
führung. 

*  Das  8.  Mock  1  enb  urgische  Musikfest  wird  vom  22.  bis 
24.  Mai  in  Schwerin  abgehalten  werden. 

*  Nicht  nur  in  Antwerpen,  sondern  auch  in  Brüssel  rüstet 
man  sieb,  den  Altmeister  Liszt  zu  feiern  In  ersterer  Stadt  wird 
die  Sociote  de  muainue  unter  Leitung  des  Hrn.  Benoit  dio  Missa 
solemnis,  dio  „Festklänge-,  „Lee  Preludeg-,  den  .TodlenUnz"  (für 
Piano  und  Orchester,  über  da«  .Dies  irae*)  und  verschiedene  Vo- 
ralcoaipositioncn  de«  Meisters  zur  Aufführung  bringen.    Die  ihm 


angebotene  Direktion  «einer  Werke  hat  Liszt  abgelehnt  und  gebeten, 
mit  derselben  Hrn.  Benoit  zu  betrauen.  Einige  Tago  nachher  wird 
in  Brüssel  dem  durchreisenden  Meister  von  «einen  Schülern  Hrn. 
Franz  Servais  und  Hrn.  u.  Frau  Zarembski  unter  Mitwirkung  der 
Association  des  artistes-musicien»  und  der  ersten  Kräfte  dea  Con- 
«ervatoriumsorchestors  ein  Concert  gegeben  werden,  welche«  die 
.Fauaf'-Svmphonic  (für  Brüssel  zum  ersten  Male)  unter  Leitung 
des  Hrn.  Servais,  sowie  das  Concerto  pathetique  für  zwei  Pianos 
ohne  Orchester,  goapielt  vom  Ehepaar  Zarembski,  und  verschiedene 
Lieder,  gesungen  von  Frl.  Antonie  Kufferath,  enthalten  wird. 

•  Ein  Musikgelehrter  hat  die  Entdeckung  gemacht,  dass  der 
Verfasser  des  Librettos  einer  im  Carneval  1634  zu  Rom  zu  Ehren 
de«  Prinzen  Alexander  Carl  von  Polen  veranstalteten  Aufführung 
eines  opernähnlichen  Werkes  der  nachmalige  Pabst  Clemens  IX. 
sei.  Der  Dichter  führt  den  Namen  Monsignor  Giulio  Rospigliosi, 
der  Componist  ist  Stefano  Landi.  In  diesem  Stücke  wurden  der 
Teufel,  die  Engel  und  die  Tugeuden  tanzend  vorgefühlt. 

•  Die  Mailänder  Societi  dcl  quartetto  corale  bereitet  für  An- 
fang April  eine  Aufführung  von  Schumann'«  .Paradies  und 
Fori*  vor. 

•  In  Kaiding  wurde  vor.  Woche  die  an  Liszt'»  Geburts- 
hanse  angebrachte  Gedenktafel  in  Anwesenheit  des  greisen 
Meisters,  des  Pianisten  Hrn.  v.  Zichy  und  circa  80  weiterer  Per- 
sonen enthüllt. 

•In  Stockholm  sollen  demnächst  Wagners  .Meister- 
,  «inger"  al«  Novität  über  die  Bretter  gehen. 

•  Theodor  Heutschers  unseres  Wissens  bislang  nur  in 
Bremen  in  Scene  gegangeno  Oper  „Die  schöne  Melusine"  hat  am 
8.  d.  Mts.  nun  auch  in  Hamburg  Einzug  gehalten  und  ungemein 
gefallen.  Um  die  Aufführung,  welche  Hr.  Dr.  Krückl  tu  seinem 
Benefiz  gewählt  hatte,  machte  sich  in  erster  Linie  Frau  Sucher 
in  der  Titelrolle  verdient;  man  werde,  schreibt  ein  d»rtig«r  fach- 
kundiger Referent,  kaum  eine  zweite  Sängerin  zu  finden  wissen, 
die  diese  zart.-,  ätherische  und  gefühlswarme  Partie  gleich  vollen- 
det zu  charaktorUircn  im  Stande  wäre,  wio  die  Genannte. 

•  Zum  Schlüsse  der  Saison  brachte  die  Deutsche  Operntruppo 
in  Gent  J.  de  8 wert'«  Oper  .Die  Albigenser"  zu  zweimaliger 
Aufrührung.  Der  Erfolg  des  Componisten,  welcher  «elbst  dirigirte, 
war  ein  zweifellos  bedeutender.  Dagegen  lies«  die  Aufführung  zu 
wünschen  übrig. 

•  Ch.  G  o  u  n  o  d '  s  neuosto  Oper  „Le  Tribut  do  Zamora"  hat 
bei  ihrer  Pariser  Premiere  am  1.  April  den  Pariaern  Gelegenheit 
gegeben,  sieb  ihres  Stolzes  auf  den  grossen  Nationalcomponisten 
genug  zu  thun.  In  Wirklichkeit  soll  einem  Berichte  der  „Fr.  Z." 
zu  Folge  diese  Novität  ein  trauriges  Sammelsurium  von  lose  an- 
einander gereihten  Gesangsstücken  mit  Orchesterbegleitung  sein, 
zu  welcher  Gounod  durch  einen  Ladenhüter  der  Teitfabrikfirma 
Denuory  k  Bresil  in  Paris  angeregt  wurde 

•  In  dem  Wiener  Wohlthätigkoitaconcort,  dem  F.  Li  szt  «eine 
Mitwirkung  schenkte,  bat  derselbe  wieder  mit  seinem  unvergleich- 
lichen Spiel  Alle»  zur  Bewunderung  hingerissen,  während  sein 
grosser  Schüler  H.  v.  Bülow  im  letzten  Prager  Conservateriums- 
concort  mit  dem  Vortrag  des  Esdur-Concertes  und  der  Ungarischen 
Phantasie  wirksamste  Propaganda  für  den  Componisten  .Liszt 
machte. 

•  Der  Pariser  Orgelmeister  Hr.  Guilmant  wird  auch  in 
diesem  Jahre  seine  mit  «o  vielem  Beifall  aufgenommenen  Orgel- 

■  concerte  im  Trocadoro-Palast  fortsetzen.  Seine  Programme  werden 
neben  den  Compositionen  der  Meister  des  16.  Jahrhundort»  auch 
dio  der  Zeitgenossen  berücksichtigen. 

•  Hr.  Mai  Hieber,  Lehrer  an  der  k.  Musikschule  zu  Mün- 
chen, ist  k.  bayr.  Kammermusiker  geworden. 

T. .d teu liste.  J.  B.  Wolf.  Chef  des  Hause«  Schott  k  Co.  in 
London,  t  am  2!>.  März,  65  Jahro  alt,  in  London.  —  Frl.  Mario 
Steele,  Gesanglebreriu  an  der  k.  Musikakademie  in  London,  t. 
am  26.  Marz  daselbst.  _  Maestro  Carlo  Morcadanto  t  in 
Novar». 
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Kritischer  Anhang. 

Radecki.  Gesangübungen  für  Schul«?  uuJ 
als  praktische  Grundlage  für  den  Unterricht  in 
g,  Breitkopf  k  Härtel. 


Haus, 

i  der  Theorie. 


Carl  v.  Kad< 

Bleich 
Lcipzi, 

Das  beste  Unterrichtswcrk  ist  nicht  das,  welches  sich  nur  an 
bevorzugte  Talente  wendet  und  solche  voraussetzt,  sondern  jeden- 
falls dasjenige,  welches  durch  Herstellung  einer  gewissen  Harmonie 
zwischen  Witten  und  Können  anch  Minderbegabte  auf  di»  Stufe 
einer  reapectablon  l/eistungsfähigkeit  zu  bringen  vermag.  Ein  sol- 
ches Unfcnrrtchtswerk  liegt  uns  in  Kadecki's  Gfsangübnngen  vor. 

Der  Schlusssatz  de»  Titels  sagt  bereits,  was  dieser  auf  63  Seiten 
zusammengedrängte  Lehrgang  bezweckt,  und  et  bleibt  uns  nur 
noch  übrig  zu  roustatiren,  dass  es  der  Autor  nicht  blos  bei  jener 


Bemerkung  und  dem  guten  Willen  bewenden  lusat,  soudern  das« 
derselbo  seiueu  Stoff  mit  ebenso  musikalischem,  wie  pädagogi- 
schem Verständnis«  in  wirklich  nutzenbringender  Weise  zu  ver- 
arbeiten gewusst  hat.  Welcher  veruünftign  Musiker  weiss  nicht, 
das«  die  Kenntnis*  der  musikalischen  Grammatik  (d.  h.  der  Ele- 
mente der  Theorie)  schon  für  die  richtige  technische  Behandlung 
jedes  Instrumentes,  auf  dem  sich  bekanntlich  unterschiedliche 
äussere  Anhaltspuncte  für  die  einzelnen  Tone  finden,  unerlässlich 
ist,  wie  vielmehr  nicht  für  den  Gesang,  in  welchem  sich  der  Aus- 
übende jeden  Ton  erat  im  Geiste  klar  vordenken  und  gewissor- 
niaasscn  das  Instrument  für  joden  derselben  erst  gefügo  machen 
und  herrichten  mus».  Auf  diese*  Umsetzen  des  Ueistigou  in  die 
sinnliche  Tonerscheinung  legt  nun  der  Verfasser  bei  Behandlung 
seines  Stoffes  das  Hauptgewicht. 

Das  Werkchen  Kadecki's  zerfällt  in  drei  Abteilungen.  Die 
erste  verbreitet  sich  nur  über  die  C dur-Tonleiter  und  deren 
Intervalle,  den  einfachen  Dreiklang,  die  verschiedenen  Lagen  des- 
selben, sowie  über  die  vollkommenen  und  unvollkommenen  Conso- 
Dio  Cebungen  steigern  sich  von  der  langsamen  zur 
Bewegung  und  sind  theils  auf  deutsche,  theils  auf  ita- 


lienische Notenuatnen  zu  singen.  Die  zweite  Abtheilung  behan- 
delt sämintliche  Dur-,  die  dritte  dio  Molltonarten.  Der  Verfasser 
hat  es  sich  hier  besonders  angelegen  sein  lassen,  die  Bezeichnung 
der  für  den  Gesang  so  wichtigen  chromatischen  Modifikationen  der 
einzelnen  Intervalle:  gross,  klein  vt:\  boi  jedem  vorkommenden 
Falle  besonders  anzudeuten,  sodass  der  Lernende  bei  nur  einigem 
guten  Willen  und  leidlicher  Begabung  eine  sichere  Intonation  er- 
langen mnss.  Auch  die  Progression  in  den  Treff-  und  Coloratur- 
schwierigkeiten  offenbart  allenthalben  den  einsichtsvollen  Päda- 
gogen. Kur  die  Ausgleichung  der  Register  ist  (S.  38)  durch  dio 
Transpositioncn  einer  sehr  zweckmässigen,  zwischen  der  harmo- 
nischen und  der  melodischen  Form  der  Mollscala  wechselnden 
Uebung  Rechnung  getragen.  Ferner  gibt  der  Verfasser  dem 
Schüler  über  die  musikalische  Formenlehre ,  von  den  motivischen 
Bildungen  bis  zu  dem  Liede.  der  Arie,  der  Rondo-  und  Sonaten- 
form an  eigens  dazu  bestimmten  ausgeführten  praktischen  Uebungen 
ein  anschauliches  Bild,  während  dio  zweistimmigen  Stücke  dorn 
Lernenden  wieder  einen  klaren  Einblick  in  dun  Unterschied  zwi- 
schen Hoinophouio  und  Polvphonio  geben  und  denselben  in  beiden 
Satzweisen  sicher  machen.  Die  den  ausgefübrteren  Uebungen  bei- 
gefügte Claiicrbegleitong  gibt  der  Singstimme  das  harmonische 
Fundament  und  dem  ganzen  Tonsatz  die  nüthige  musikalische  Ab- 
rundung.  Die  Ciavierstimme  ist  leicht  ausführbar  und  so  einge- 
richtet, dass  der  Lehrer  jederzeit  unterstützend  in  die  Singstiramo 
mit  eingreifen  kann  --  kurz,  das  vorliegende  Studienwerk  ist  der- 
art, dass  Jeder,  der  es  mit  Ernst  und  Gewissenhaftigkeit  durch- 
gemacht hat,  das  Wohlgefühl  jeuer  eingangs  erwähnten  harmo- 
nischen Ausgegliuhonhcit  zwischen  musikalischem  Wissen  und 
gesanglichem  Können  in  sich  trägen  wird  —  wofern  der  Prä- 
ceptor  nicht  nur  ein  guter  Musiker,  sondern  auch 
ein  wirklicher  Gesanglehrer,  d.  h.  ein  in  dio  Myste- 
rien  der  Stimmbildung  vollständig  eingeweihter 
Künstler  war.  A.  Tottinann. 


X3rieiko,Hten. 


E.  V.  Die  Sängerin  dt  C.  ist  nicht  mehr  auf  der  BQbne  thä- 
tig,  sondern  bat  «ich  schon  voi  längerer  Zeil  int  Privatleben  zurück- 
gezogen. 

M.  J.  in  L.  Wir  tuebon  den  Streit  nicht,  und  unter  Mitbürger 
bat  et  anch  diesmal  wieder  nur  sich  selbst  zuxutehroiben,  data  wir 
ihn  nicht  mit  Glacehandschuhen  anfattten. 


Ü,  G.  in  /V.  Alt  taglieh  erscheinende  Berliner  Zeitung 
ptvhlen  vir  Ihnen  das  .Deutsehe  Tageblatt",  in  welchem  Sie  gl« 
zeitig  ein  aimtitndiges  Feuilleton  finden- 

'  C  C.  iu  W.    Stücke  dieser  Art  hat  Rb.  wohl  nur  in 
Op.  14  veröffentlicht. 


Anzeigen. 


[183.] 


Henry  Schradieck. 


für  Violine  (  zum  Gebrauch  am  kgl.  Con- 
serrnlorimn  der  Musik  zu  Leipzig)  M.  2.  50. 

iitung  zum  Studium  der  Accorde  for  Violine  I  zum  Ge- 
brauch am  kgl.  Conservatorinm  der  Musik  zu  Leipzig). 
_  M-  2.  — . 

Fünfundzwanzig  Studien  fn.  Violine  Up.  l.  Hehl.  II  5.50. 

  lieh  2.  II.  5.—. 

„Scbradieck's  25  Studien  Op.  1  sind  seit  dorn  Erscheinen  Ton 
Dont's  Etüden  Op.  3!>  das  beste,  gediegenste  Studtenwork  für  höhere 
Violintechnik;  der  musikalische  und  pädagogische  Worth  dieser 
Studien  ist  ein  so  grosser,  dass  selbe  von  jedem  Violinpädagogen 
dem  Schüler  im  höchsten  Ausbildungsstadium  ebenso  zum  Stu- 
dium empfohlen  werden  sollten,  wie  dies  bei  Paganini's  Etüden 
und  Donfs  obengenanntem  Werk  der  Fall.  Nach  formaler,  melo- 
discher und  modulatorischer  Seit«  höchst  interessant  gearbeitet, 
erfüllt  dieses  Werk  in  glänzendster  Weise  alle  Ansprüche,  dio 
man  an  den  bedeutenden  Namen  seines  Autors  zu  machen  be- 
rechtigt ist.   Dresden,  den  20.  März  1881.   E.  R  a  p  p  o  I  d  i  " 


Leipzig. 


Verlag  von  Fr.  Kistuer 


Xeuer  Verlag  von  HERMANN  ERLER  in  Berlin. 

[184.]  N 

llrue  girier  für  eine  Siugstiininc  mit  piano: 


Adolf  Jensen,  2  Marlenlieder.  Op.  64.  3 
Carl  Beinecke,  Der  Kobold.  H»  Jt. 

    Klein  Anna  Kathrin.  1 

Wilhelm  Tauben  ,  Sommcrlle«  (mit  Coloratur)  V  *  JL. 
Carl  Grammann,  Das  erste  Lied.  Sopr.,  Alt  kltyi  1. 
Hermann  Urler,  Mon.-t'n>tUndcheu.  Sopr..  Alt  äl  .H. 

[D-*]  Feste  Stellung  «1«  ClavieHehrer  in  Institut  oder 
Familie  sucht  ein  nkadem.  gebildeter  von  Prof.  Kit  Hak 
vor*,  empf.  Musiker.  Adr.  sub  P.  V.  242  an  Haasenstein 

&  Vogler,  Berlin  S.  W.  (Hc.  laosa.) 


[186b  i 


Vorlag  vor  K.  Damkilhler,  Berlin,  N. 

OtfOmnlor     Das  er8te  Lied-     Gedicht  von 
.    I  I  ClllplCl  -    V.  Blüthgen.  Lied  für  I  Sing- 
stimme.   Preis  M.  0,80. 
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Verlag  von  Breltkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
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shton,  Algernon,  Op.  3.  Sonate  Ddur  f.  Pftc.  «.  Violine 
JL.  6,25. 

Brliezay,  Julius  tob,  Op.  24.    Notturno  f.  das  Pfte.  M  1,50. 

Freudenbenr,  Wllh.,  Ouvertüre  für  Orchester  zu  „Die  Neben- 
buhler». Oper  in  drei  Anfügen.  Partitur  .M.  5,50.  Stimmen 
7,75. 

Jugeadblbliothek  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen.    Ein  Me- 
tz au*  Werken  alter  und  neaer  Meister  gesammelt 
Gebrauch  beim  Unterricht  bearbeitet  von  Anton 
Krause. 

Heft  II.  C.  M.  v.  Weber.  JL  3,-.  Heft  HI.  Jos.  Haydu. 
JL  3,—. 

Klee,  Ludwig,  Klementar-Clavierschule.   JL  6, — . 

Merkel,  Gustav,  Op.  20.  In  trauter  Stunde.  Salonstück  für 
das  Pianofort*.    Neue  Ausgabe.  .M.  1,50. 

Mozart,  W.  A.,  Clatler-Coaeerte.  Ausgabe  für  zwei  Piano- 
forte von  Louis  Maas  mit  Beibehaltung  der  von  Carl  Rei- 
necke »um  Gebrauch  beim  Conservatorium  der  Musik  in  Leip- 
zig genau  bezeichneten  Original-Pianoforte-Stiminen  als  erste« 
Pianoforte. 

No.  4.  Gdur  »/,  (Kücb.-Verz.  No.  41).  M  3.25. 
No.  5.    Ddur  V  (Köck-Vcrz.  No.  175).  .tL  4,50. 

 Coaeert  für  Horn  mit  Begleitung  des  Orchesters   Ddur  C 

(Köch  -Verz.  No  412).  Arrang.  für  Horn  u.  Pfto.  v.  H.  Kling 
Jl  2,75. 

Pergolese,  Giovanni  Battlstn,  Stabat  mater.  Hymnus  auf  die 
Schmerzen  der  Maria  von  Jacopo  de  Benedetti,  genannt  Jaco- 
pone  da  Todi.  Für  2  Frauenstimmen  mit  Quartett  und  Orgel- 
negleitung.  Chorstimmen  75  A 
Perle»  musleales.  Sammlung  kleiner  ClavierstBike  fUr  Con- 
cert  und  Salon. 

No.  101.   Nieode,  J.  L.,  Barcarollc.   Fis.dur,  aus  Op.  13. 
No.  3.  50  A 

„    102.  Menuett,  Fdur,  aus  der  Sonate  Op.  19.  75  A 

Kelneeke,  Carl,  Op.  161.  Sommertartbllder.  Concertstück  für 
Chor  u.  Orchester.  Partitur  JL  27,50.  Orchesterstimmen .JL  26,25. 
Clavierauszug  mit  Text  vom  Componisten  .H  13,50.  Chorstiromen 
6,28.  Textbuch  n.  10  A 
Tanze,  Alte.  Saramlungder berühmtesten  Deutschen,  Französischen 
und  Italienischen  Gavotten  für  das  Pianoforte.  Ausgewählt,  theil- 
weise  eingerichtet  und  durchgesehen  von  K.  Pauvr.  Einzel- 
ausgabe: 

No.  1.  Componist  unbekannt.  Gavotte  (Alt-Französisch)  Fdur. 
50  A 

„   2.  Componist  unbekannt.  Gavotte  (Alt-Französisch)  D  dur. 

.   3.  Utrctli,  AreangeU.  Gavotte  Hmoll.  50  A 

„    4.  Gavotte  Adur.  50  A 

5.  Gavotte  Hdur.  50  A 

.   6.  Gavotto  Gdur.  50  A 

Wenzel,  Ludwig,  Op.  4    Zwei  ClaTieratBcke.  .JL  2,-. 


stimmen  (mit  Begleitung).  75  A  —  29.  Hymnus  „Justum 
deduxit  dominus*  für  4  Singstimmen  und  Orgel.  60  A  — 
30.  Hymnus  .Adoramus  to"  für  4  Singstimmen  und  Orgel. 
45  A  —  Hl.  Motette  „Avo  verum  corpus"  für  4  Singstim- 
men (mit  Begleitung).  45  A 


Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabo. 
Herausgegeben  von  Clara  Schumann. 


>.  —  Partitur. 

Sochste  Lieferung. 

Serie  IV.  Für  Streichinstrumente. 

Quartette  für  zwei  Violinen,  Bratsche  und  Violoncell.  Complet 
Broch.  .M.  4,80. 

SV*  Dieselben  in  Original-Band  geb.  .JL  6,80.  "*M 

8erlenaiing.be.  -  Stimmen. 

Serie  IV.  Für  Streichinstrumente. 

Quartette  für  zwei  Violinen,  Bratsche  und  Violoncell.  4  Bände. 
Complot.    Broch.  M  9.75. 

0aT"  Dieselben  in  Original-Band  geb.  JL  17,75.  ~W 

Volksausgabe. 

No. 

4Ö0.  Kühler,  Louis,  Sonaten-Mudles  für  den  Clavicrunterricht. 

Zweiter  Band.  .tL  7,50. 
465.  Bach,  Job.  S«b.,  Auswahl  beliebter  VortragsstUcke  für 

Clavierspieler.  .*  2,50. 


Verlag  von  E.  "W.  FVitzSCh.  in  Leipzig. 

[188-1 


Kritisch  durchgesehono  Gesammtausgabe. 
gerlenanngabe.  -  Partitur. 

Serie  XII.  Zweite  Abtheilnng.   Coneert«  für  ein  Blasinstrument 
und  Orchester.   No.  11-20.    .*  19,80. 

Elnzelanfigabe.  —  Partitur. 

Serie  III.  Kleinere  Geistliche  Gesangwerke.  Zweiter  Band. 
No.  23  -  KL 

No.  23.  Offerte rium  sub  exposito  venerabili  für  Sopran  und 
Tenor  (mit  Begleitung).  JL  1,35.  —  24.  OfTertorium  für 
Soprau  und  Tenor  solo  (mit  Begleitung).  60  <V  —  25.  Offer- 
torium  do  Tempore  für  4  Singstimmen  (mit  Begleitung). 
Jt  1,35.  -  ■  2».  OfTertorium  de  venerabili  sacramento  für 
2  vierstimmige  Chöre  (mit  Begleitung;.  Jtl,20.~  27.  Gra- 
duale  ad  Festum  B.  M.  V.  für  4  Singstimmen  (mit  Beglei- 
tung). 90  A   -   28.  OfTertorium  de  B.  M.  V.  für  4  Sing- 


(I.  Vorspiel.  II.  Thekla.  III.  Wallenstein's  Lager.  [Trio: 
Cupuzinerpredigt]    IV.  Wallenstein's  Tod.) 

Symphonisches    Ton  ge  in  ä  1  d  e 
liir  Orchester  von 

•Ion.  Rheinberger. 

Op.  10. 

Partitur  15  .K  n.    Stimmen  cplt.  25  JL  50  A    Ciavierauszug  zu 
vier  Händen  vom  Componisten  10  JL. 


IMenstein'0  Cagcr, 

3.  Satz  aus  dem  symphonischen  Tongemälde 

Offenstem 

von 

Jos.  Rheinberger. 

Partitur  3  JL  netto.    Stimmen  8  .JL.   Gavierauszug  zu  vier  und 
zu  zwei  Händen  ä  2  JL  50  A 


■JT  Ciavier- 


Finiterblldner  ü     .h  "ma 
Flns-erringc     i      .<  ~K 
[189a.J  ^m 
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im    Verlag  von  Fr.  Kigtner  in  Leipzig. 
Purd)  uffc  ^ftasifUfira*  unö  ^SutfjSanbrungftt  }tt  6ritr|fM.) 


Heft  L 


Heft  II. 


fiühl,  Robert  Emil,  und  Caspar  Jacob  Bise  ho  ff, 

2  ältere  Tan  c  w  eisen,  für  Violoncell  mii  He- 
gleitung des  Pi»noforto  nach  den  Orcbestcrpar- 
tituren  übertragen. 
No.  1.  Passecaille  (Wachtelscbritt)  aus  der  Oper  „Ar- 

tnido"  von  J.  B.  Lully  

No.  2.  Musette  (Dudelsark)  aus  dem  G  moll-Concert 
von  G.  F.  Uaendel  .  ,  .      .  .   

Erlanger,  Gustav,  oP.  40.  12  Lieder  fö>  eine  Sing- 

«tirnmc  mit  Pianoforte. 

Frühling:    „Das  Teilchen 
(Ferd.  (frou). 
Triftiger  Grund:  .Dirnlein 
(Rud.  liauutback) 

Nachtlied:  „Flötentüne  liehen"  (Ftrd. 

Orot). 

Der  Kianz:    .Es  pilückte  Blürnlein* 
(L.  Uhiaud). 

Keue:    .Schwer  die  Brust"  {Ruit, 
liaumbach). 

.Gemach,  o   Seelo,   klage  nicht". 
(A.  FrUdemann). 

.loh  w«i«a  mirwoeinBo-Uun  blüh.,' 

{.ii.  Priedemuna). 

Das  Glück :  „Mit  hellem  San«"  (Ferd. 
Orot»), 

Märzenwind:  .Kühl  war  die  Manen* 
luft"  (Rud.  Haumbach). 
Warnung:  „Ich  denke  zurück«  (liud. 

ilaumbach). 
„Ein  Vöglein  wohnt  im  Laube*  (Rud. 

liaumbach). 
Im  Korn:  „Im  Korn,  im  gelben  Kom" 
(Rud.  Bawnback). 

Haydn,  Joseph,  6  Symphonien  aas  dessen  unbe- 
kannten von  1761  —  1776  cotnponirten  Sympho- 
nien ausgewählt,  reridirt  und  mit  Vervollständi- 
gung der  VortrBgsbeceichnnngen  herausgegeben 
von  Carl  Banck. 
No.  1.  „I<e  Midi".   (Conccrtante.)   C.   Partitur  .  .  . 

Orchestvrslimmen   

Für  Pianoforte  zu  4  Minden  von  August  Horn. 

No.  2  G.  Partitur  

Orchcsteratimmrn  "... 

Für  Pianoforte  zu  4  Händen  von  August  Horn. 

No.  3.  £».  Partitur  

Ureheaterstimmon  

Für  Pianoforte  tu  4  Händen  von  August  Horn. 

No.  4.  Ct    Partitur  '  

Orcbesterstimnien  

Für  Pianoforte  zu  4  Händen  vonAugUBt  Horn. 

No.  5  U.  Partitur  

Orchesterstimmen  

Für  Pianoforte  zu  4  Händen  von  August  Horn. 

No.  6.  .11  Distratto".    C.  Partitur  

Orchosterstimmen  

Für  Pianoforte  zu  4  Händen  von  August  Horn. 

Henriques,  Robert,  Op.  4.  A l  bumbla 1 1  für  Violon 

cell  und  Pianoforte  


1  50 
1  60 


No.  L 
2. 

•x 

4. 

r>. 

6. 

/7" 
8. 

9. 

10. 

11. 

12. 


2  50 


i  50 


5  50 
8  — 
4  — 

3  50 
7  — 

4  - 
3  - 

5  50 
3  - 

3  50 
7  - 

4  — 

3  50 

5  50 

4  - 

4  50 
7  — 

5  — 


JLh. 

Friedrich,  Op.  1 7.  Suite  (Grave  —  Scherzo 
—  Cantonctu  —  Giocoso  —  Marciii  funebre  e 
Presto)  für  3  Violinen.   Partitur  und  Stimmen.    5  50 
Kirchner,  Fritz,  Op.  77.    2  Ciavierstücke. 

No.  1.  Scherzo  —  75 

Nu.  2.  Spring-Quell  —  75 

Kücken,  Fr.,  Op.  114,  No.  2.  Jagerlied:  „Hussa! 
Trara!"  Gedicht  von  Theodor  Souchay,  für  vier 
Männerstimmen  (Chor  oder  Quartett).  Part  u.  St.  1  — 
MikuN,  Charles,  Op.  31.  Paraphrase  »ur  un 
ancien  chant  de  Noel  polonais  pour  4  voix,  Solo 
et  Choeur  (paroles  polonai&es  et  allemandes)  avec 
aecompngnement  «{'Instruments  a  cordes  ct  d'Orgue 
ou  de  Piano  ä  4  maina.  Partition  et  parties  2  50 
Paganini,  Nie,  6  Caprices  pour  Violon,  transcrita 
pour  Violoncelle  par  Robert  Emil  Bockmühl. 
(Jahicr  U  :  No.  1.  Theme  varie.  No.  2.  Lea  Arpegea. 
No.  3.  Hcve  aprös  le  bal  niasque.   No.  4.  Toccata.  No.  5. 

Usus  la  foret,   No.  6.  Impromptu  

Op.  30.  Nordlandsbilder.  Vier 
Lieder  (Gedichte  nach  dem  Englischen  von  Hein- 
rich   Leuthold)   für   vierstimmigen  Mannerchor. 

Partitur  und  Stimmen  

No.  1.  Vom  Strand  des  Ayr:  .Schnell  bricht  herein*, 
nach  Burns. 

No.  2.  Die  Maid  von  Isla:    .0  Maid  von  Isla',  nach 
Walter  Scott. 

No.  3.  Trinklied  vorm  Abschied:  ,8o  holt  mir",  nach 
Burns. 

No.  4.  Jock  von  Hazeldcan:    .Was  lohnst  du*,  nach 
Walter  Scott 

eine  Singstimme  mit 


2  _ 


3  — 


Adler:  „Es  krallt  sich  fest"  {Tennyon;. 

Op.  9,  No.  1   -  50 

No.  10.     Lau  michailein:  .Wenn  mich  der  Tod  ge- 
raubt* [  Te,,ny»on).    Op.  9,  No.  2  —  50 

An  der  See:   „Schwer  brando  am  Ufer,  See" 

(  /'«  »«y-on).    Op.  9,  No.  8  —  50 

Der  Friadensbogen :  „Es  tobte  das  Wetter" 
(H.  Zolmcr).   Op.  9,  No.  4  -  75 


No.  11. 
No.  12. 


—  75_ 

■  TO.  C.O.T 


Frank,  Emst  Op.  14.  16  Duettinen  aus  „Am 
Fenster"  in  Bildern  und  Versen  von  Kate  Gree- 
naway  für  Sopran  und  Alt  mit  Pianoforte.  netto  3  — 
Hofmann,  Richard,  Op.  31.  V  i  olin-Schule.  Theo- 
retiBch-praktischer  Lehrgang  eur  Erlernung  des 
Violinspiels,  in  2  Theilen.  (Violiu  Schoo). 
Theoretic-practical  Coursc  for  the  Study  of  the 
Violin,  in  2  pari*.) 

Erister  TheiL     Der  Anfangs-Unterricht.  (First 

part.    Elementary  instruetion.)  .  netto 
Zweiter  Theil.    Schule  der  Technik.  (Second 
part.    School  of  Technic.)    .    .  . 


3  — 


netto  3 
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M  fiaüitie  M-,  tat.  „,  m  Wo(k|Ml, 
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für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  ßedacteur  und  Verleger: 

£.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Der  streng-polyphonische  Stil  in  der  Gegenwart 

Von  L.  Lübenau. 

Melodie  ist  die  Seele  eines  jeden  Musikstückes;  sie 
ist  vornehmlich  die  Trägerin  der  poetischen  Idee  im  musi- 
kalischen Kunstwerke,  in  ihr  spricht  sich  zumeist  das  allge- 
mein poetisch  Schöne  im  musikalischen  Kunstwerke  ans. 
Sic  fesselt  zunächst  den  Hörenden,  sie  spricht  direct  tum 
Herzen.  Durch  den  Eindruck,  den  sie  hervorbringt,  bleibt 
sie  im  Gedächtnisse  des  Hörers  zurück.  Ihre  Reception 
bedingt  keinerlei  musikalische  Vorkenntnisse,  sie  ist  von 
allen  mit  Empfänglichkeit  für  das  Schöne  Begabten  mit 
Leichtigkeit  zu  erfassen.  Ihr  Zauber  ist  unerklärlich, 
ihre  Wirkung  augenblicklich.  Betrachten  wir  beispiels- 
weise die  ersten  acht  Tukte  der  C  durSymphonie  von  Franz 
Schubert.  Zwei  Hörner  blasen  im  Einklänge  eine  Melodie 
von  8  Takten,  welche  sich  rein  diatonisch  innerhalb  der 
M>-ben, Noten  der  Cdur-Tonleiter  bewegt.  Der  Umfang  der 
vollen  Octave  wird  nicht  einmal  erreicht.  Die  Intervalle, 
welche  bentzt  werden,  sind  Secnnde,  Terz,  die  reine  Quarte 
und  Quinte.  Die  melodischen  Intervalle  der  grossen  Sexte, 
der  kleinen  Septime,  der  verminderten  Quinte  abwärts, 
der  spannende  Beiz  alterirtcr  Töne,  die  stützende  Unter- 
lage der  Harmonie,  alles  Dies  ist  hier  nicht  vorhanden. 
Kaum  kann  man  sich  eine  einfachere,  schmucklosere  Melodie 
vorstellen*,  und  dennoch,  wie  urplötzlich,  wie  mächtig  ist 
ihre  Wirkung,  wie  gewaltig  erfasst  diese  erste  Idee  des 


grossen  Tonepos  das  GemUth  des  Hörers,  wie  zwingend 
fesselt  sie  seine  Aufmerksamkeit,  wie  tief  prägt  sie  sich 
seinem  Gedächtnisse  ein.  Hier  haben  wir  ein  Beispiel 
der  ausserordentlichen  Wirkung  der  Melodie  allein,  nicht 
einer  Melodie,  die  an  bestimmten  Textworten  einen  Anhalt 
hat  oder  durch  Harmonie  getragen  wird ,  sondern  eine 
möglichst  einfache  Tonfolge,  welche  nur  durch  sich  selbst, 
nur  durch  den  ihr  eigenen  geistigen  Inhalt  einen  uner- 
klärlichen Zauber  auf  uns  ausübt. 

Darum  nennen  wir  mit  Recht  die  Hauptmelodie  in 
jedem  Musikslücke  das  Thema.  Grössere  Tonsätze  bedingen 
in  sich  zwei  Hauptmclodien,  die  Hauptthemata  , Der 
Sprachgebrauch  nennt  sie  auch  die  musikalischen  Ideen, 
die  Hauptgedanken  des  Tonsatzes.  Sie  sind  die  eigent- 
lichen Grundpfeiler  des  musikalischen  Baues.  In  kleineren 
Tonformen  findet  sich  nur  eine  Hauptmelodie  vor.  Für 
kurze  Musikstücke  wird  im  Allgemeinen  der  homo- 
phonische Stil  der  geeignete  sein.  Längere  Musiksätzo 
aber  bedingen  jederzeit  die  Anwendung  beider  Stilarten. 
Eine  breiter  angelegte  und  ausgeführte  Vocal-  oder  IlMtrU- 
mentalcomposition ,  welche  nicht  wenigstens  zeitweilig 
polyphonische  Combinationen  der  Stimmen  in  sich  trägt, 
wird  trotz  schöner  Melodie ,  trotz  der  bunten  Pracht 
einer  reichen  Harmonie,  trotz  des  farbigen  Reizes  einer 
glänzenden  Instrumentimng  bald  ermüden.  Wir  sehen 
dies  —  um  nur  ein  Beispiel  zu  citiren  —  bei  Chopin, 
den  wir  beziehentlich  der  melodischen  Erfindung  und  der 
gewähltesten   Harmonisirung  als  einen   der  begabtesten 
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Tonsetzor  anführen.  Er,  der  vorwiegend  in  homopho- 
nischer Weife  achreibt,  bei  dem  polyphonische  Bildungen 
höchst  »eilen  und  dann  auch  nur  äusserlicher  Natur  sind, 
er  gibt  in  kleinen  Tonformen,  in  »einen  Nocturne*,  Ma- 
zurken,  Ktuden,  Walzern,  Impromptus  etc.  die  reizendsten 
Musikstücke,  welche  heute,  wie  vor  30  und  40  Jahren 
eine  Wirkung  aueüben,  die  er  niemals  mit  seinen  in  grösserer 
Form  geschriebenen  Werken  erreichen  konnte. 

lui  homophonischen  Stile  ist  eine  Melodie  vorherrschend, 
welche  die  Bedingungen  der  sie  begleitenden  und  unter- 
stützenden Harmonie  zumeist  in  sich  hat.  Ihr  ordnet  sich 
daher  alles  Andere  unter.  Im  Gegensätze  dazu  hat  der 
polyphonische  Stil  neben  der  Hauptmelodie  noch  andere 
Melodien,  die  sich  gleichzeitig  und  gleichberechtigt  mit 
ihr  vereinigen ,  deren  Führung  eine  selbständige  ist,  die 
sich  der  Hauptmelodie  nicht  dienend  unterzuordnen  haben, 
die  häutig  genug  laut  und  vernehmlich  darthun,  das«  sie 
wesentliche,  mit  Vollbiirgerrecht  ausgestattete  Glieder  des 
Ganzen  sind.  Aber  nicht  jede  Melodie  ist  für  den  poly- 
phonischen  Stil  geeignet,  nicht  eine  jede  duldet  neben 
sich  andere  Schwestern.  Selbst  die  virtuoseste  contra- 
punetische  Geschicklichkeit  dürfte  sich  vergebens  abmühen, 
gewisse  italienische  Themata  in  polyphonische  Combina- 
tionen  hineinzwingen  zu  wollen.  Die  Melodien  für  den 
polyphonischen  Stil  haben  andere  Bedingungen  ihrer  Bildung, 
als  die  ausschliesslich  homophon  gedachten  Themen.  Die 
Wirkung  eints  solchen  selbst  für  die  complicirtesten  contra- 
panetischen  Combinationen  sich  eignenden  Themas  braucht 
aber  dcsshalh  keine  geringere  zu  sein,  als  die  anderer 
Themen,  welche  für  den  strengen  Stil  nicht  brauchbar 
sind.  Ich  erinnere  hier  nur  an  die  Themen  der  Fugen 
von  Bach.  In  den  meisten  Fällen  bringen  schon  diese 
ihren  Charakter,  gleichviel  ob  der- 
oder  heiter  lieblich  ist,  einen  be- 
Ei »druck  hervor  und  wirken  zunächst  durch 
ihr  Melodisches  allein. 

Der  streng  -  polyphonische  Stil  ist  im  Allgemeinen 
weit  weniger  den  Wandelungen  der  Zeit  unterworfen,  als 
der  homophonische,  der  fast  mit  jeder  neuen  Generation 
einen  anderen  Charakter  angenommen  bat.  Nichtsdesto- 
weniger zeigt  sich  auch  der  strengste  Contrapunct  wesent- 
lich verschieden  bei  verschiedenen  gleichzeitigen  Meistern 
der  Vergangenheit  und  bei  späteren  Componistcn  ver- 
schiedener Nationen.  Wie  sehr  auch  der  polyphonische 
Stil  die  Gesetze  seiner  Bildung  in  sich  trägt,  wie  sehr  er 
auch  stets  darin  sich  gleich  bleiben  muss,  dass  er  allen 
seinen  ausführenden  Stimmen  möglichst  gleiche  Berechti- 
gung neben  einander  einräumt,  dass  er  seine  Melodien  in  ] 
streng  gezogenen,  zuweilen  sehr  engen  Grenzen  hält,  immer 
wird  er  dennoch  die  Signatur  seiner  Zeit  tragen ,  immer  ! 
wird  er  je  nach  der  Individualität  der  schallenden  Com-  j 
ponisten  eine  andre  Physiognomie  haben,  weil  er  ebenso 
wie  der  freieste  homophonische  Stil  der  Ausdruck  der 
Idee  sein  muss.  Diese  Verschiedenarligkeit  sehen  wir 
recht  auffallend  bei  Bach  und  Händel,  den  beiden  grossen 
Meistern,  die  vorwiegend,  ja  fast  ausschliesslich  im  streng- 
polyphonischen  Stile  coroponirt  haben.  Obschon  beide 
Meister  dieselben  Gesetze  einhalten,  die  in  der  Natur  und 
im  Wesen  des  polyphonischen  Stiles  begründet  sind,  so 
zeigt  ihr  Stil,  ihre  Art,  zu  contrapunetiren,  doch  eine  auf- 
fallende Verschiedenheit.  Es  würde  an  dieser  Stelle  viel 
zu  weit  führen,  diese  Verschiedenartigkeit  eingehend  zu  be- 
leuchten.   Wir  haben  dies  umsoweniger  nöthig,  als  jedci 


Musiker  und   Kenner   Bach'sche  und    Händel'sche  Com- 
positionen  sehr  wohl  von  einander  zu  im 
wird,  auch  selbst,  wenn  ihm  die  Eine  oder  die 
derselben  zum  ersten  Male  vorkommeu  sollte. 

Bis  zu  Bach  und  Händel  prädominirt  der  streng- 
polyphonische  Stil  der  Musik  ganz  und  gar.  Nur  ver- 
einzelt erscheinen  bei  den  genannten  Meislern  homophon 
gehaltene  Arien  in  den  Oratorien,  Opern,  Cantaten  und 
Passionsmusiken,  einzelne,  besonders  langsame  Sätze  in 
den  Suiten  verlassen  den  slreng-polyphonischen  Stil,  zu- 
weilen auch  kürzere  Chorslücke.  Nach  dieser  Zeit  bürgert 
sich  zuerst  in  weltlicher,  späterhin  auch  in  der  Kirchen- 
musik der  homophonische  Stil  mehr  und  mehr  ein,  ohne 
jedoch  jemals  der  Polyphonic  (ausser  etwa  in  weltlicher 
Musik  bei  Liedern,  Tänzen  und  Stücken  in  kleinerer  Form) 
ganz  entbehren  zu  können.  Dadurch  wird  nun  auch  der 
polyphonische  Stil  insoweit  ein  anderer,  als  er  die  contra- 
punctlichen  strengen  Formen  der  Fuge  und  des  Kanons 
verläset.  Gleichzeitig  aber  muss  er  andersartigen  musi- 
kalischen Ideen  als  Mittel  zum  Ausdruck  dienen,  und  er 
gewinnt  dabei,  obschon  er  stets  innerhalb  derselben  streng 
gezogenen  Grenzen  bleiben  muss,  immer  wieder  ein  anderes 
Ansehen,  wird  immer  wieder  der  Ausdruck  anderer  musi- 
kalischen Gedanken,  und  prägen  sich  der  Charakter  und 
die  Individualität  verschiedener  Componisten  scharf  und 
klar  in  ihm  aus.  In  diesem  Sinne  können  wir  von  der 
Verschiedenheit  des  polyphonischen  Stils  bei  Haydn, 
Mozart,  Beelhoven,  Mendelssohn,  Schumann  u.  A.  sprechen. 

Aber  auch  die  Neuzeit  hat  viel  zur  Veränderung 
und  —  wir  stehen  nicht  an,  es  zu  behaupten  —  zur  Ver- 
vollkommnung des  streng-polyphonischen  Stils  beigetragen. 
Mag  von  Pessimisten  immerhin  behauptet  werden,  dass 
wir  uns  in  einer  Periode  der  Decadence  befinden,  duss 
die  Meister  unserer  Tage  nur  die  Epigonen  der  Epigonen 
seien,  Eines  sicherlich  muss  man  künstlerischen 
Zeitgenossen  nachrühmen,  dass  sie  mit  Ernst  und  Eifer 
arbeiten.  Gesetzt  auch,  die  Resultate  dieser  Arbeit  stünden 
nicht  im  Verhältnisse  zu  den  gemachten  Anstrengungen, 
immerhin  ist  ein  Fortschritt  nicht  zu  verkennen.  Man 
mag  behaupten,  dass  dieser  Fortschritt  zunächst  nur  in 
einzelnen  technischen  Zweigen  der  Kunst  zu  finden  sei, 
immerhin  aber  wird  dieser  Fortschritt  späteren  Genera- 
tionen zugute  kommen  und  kommenden  Genies  einen 
Boden  bereiten,  auf  welchem  Jene  alsdann  mit  grösserem 
Erfolge  arbeiten  werden.  Wir  aber  können  das  Wirken 
in  der  Gegenwart  gar  nicht  so  gering  veranschlagen,  noch 
weniger  vermögen  wir  gar  dasselbe  zu  verdammen.  Wir 
können  zwar  nicht  gleiche  Sympathie  gewinnen  für  alles 
Das,  was  auf  den  verschiedenen  Gebieten  der  Musik  heut- 
zutage geboten ,  was  nach  verschiedenen  Richtungen  hin 
producirt  wird,  wir  glauben  aber,  dass  dies  Alles  —  mit 
Ausnahme  der  der  Tagesmode  dienenden  Artisanarbeiten  — 
der  Kunstentwickelung  früher  oder  später  förderlich 
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Der  Hugenottische  Psalter.      Von  Ernst.  (Fortsettung.) 


leiepiel  3STo.  J3. 


No.  1 
C.  F.  Tenor 
Original-" 


No.  2') 
C  F.  Teno 


No.  3 
ß  F. 


No.  4 
C.  F. 


No.  &<) 
C.  F.  Diicaiit 
«1  8t.. 


No.  6«) 
C.  F.  Snperiu« 


No.  7«) 
C.  F.  - 
al  8ra. 
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»i  Im  „Superiu»"  ist  hier  der  Teil  wie  folgt  umcrgelegt : 


sa  montagne  M  in    —   —    —    sainct   Ii  -  «u 


c*  richtig  so  lanten 


Ori- 


»)  Die  Takte  22,  SB  und  24 


r 


*i=e  unmögliche  Leeart.     Der  Bezifferung  ist  folgende  Aenderung 


Superiu«: 


Centn: 


Btt'us : 


C,ntra: 


Teoqr: 


1  Pia» 


0  ou 

Otgaa: 


Ob  dieselbe  dem  Cioudimel'schen  Originale  entspricht,  ist  freilich  eine 
andere  Frage. 

■)  Vor  diesem  B  (No.  4,  Takt  8)  steht  bei  Ilrn.  Donen  das  hier 
eingeklammerte  Auflösungszeichen.  Dasselbe  ist  mit  (Rücksicht  auf 
da«  gleich  darauf  im  Discant  folgende  tonale  B  mit  einem  Frage- 
leichen versehen  worden. 

')  Was  Hrn.  Douon  mit  diesen  drei  Psalmen  (No.  fj,  6  und  7) 
passirt  sein  mag,  ist  schwer  iu  enträthseln.  Dio  Fassung,  in  der  er 
dieselben  abdruckt,  ist  einfach  undenkbar,  denn  sie  stellt  eine  gräu- 
liche Kakopbonie  dar  :  springende  Quartsextaccorde  u.  dgl.  m.  (No.  I» 
sehliesst  gar  auf  einem  Sextaccorde).  Es  ist  eine  fatale  Sache,  mit 
solchen  Dingen  tu  thun  iu  haben,  wenn  man  nicht  in  der  Lage  ist, 
die  OriginulqueUen  einzusehen ,  denn  man  bleibt  dann  auf  blosse 
Vermuthungen  und  Experimente  angewiesen.  Hier  ist,  bei  No.  ?> 
der  Bass  —  bei  No.  7  der  Tenor  —  abweichend  von  der  Lesart  de» 
lim.  Donen,  um  eine  Octave  hinaufgelegt  worden ;  so  wurde  wenig- 
stens ein  oorrecter  Satt  erzielt.  Aus  No.  6  schien  sich  etwas 
Vernünftiges  nnr  dadurch  ergeben  zu  wollen,  dass  Sopran  und  Alt, 
Beide  um  eine  Octave  herunlertranspooirt  werden;  man  erhält  dann 
•inen  Satz,  partbna  voeibus,  von  dem  hier,  unter  A,  zur  Vergleichung 
mit  dem  Doucnsehen  Originale  (unter  B)  einige  Takte  folgen  mögen. 


Sus,  es 


Psaline  XXVI  (bei  Doucn  No.  6). 


gay  -  on 


au  Sei  -  gneur, 


-  3 


:.  ::  1 


I 


etc. 


Et     chantons  hau-tement  l'honneur 

■-»j  — «f 


Sas,  eegay  -  ons    nousau  —  —  —   Seigneur,  Et  chantons  bau  -     -  tementl'hon  -    -  neur  De  no-stro 


etc. 


.-au    -  8ei 


l'hon 


ü.    BModie  au  Superius. 


Sus,     es   -  gay  -  ons     nous  au  Sei 


Et    chantons  haute-ment  l'ho 


etc. 


Sus,  esgay- ons   nousau   —  Sei  -  Riicur, 


Et    chantons  hau  -    -  tementl'hon 

bar 


neur  De 


Su»r      csgayon«  ii ou*  au  — 


Seigneur  —  —  -  -  Et  chanton*  hautement  — 


l'bun  -  neur 


Sus,  esgay-oiis  nou«      au  Seigneur,  Et     rhanton*  hautement  l'honneur 


etc. 
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Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

St.  Petersburg,  30.  März. 

Sehr  geehrter  HerT  Fritzsch! 

Dm  gTässliehe,  furchtbare  Ereignis*  vom  1./13.  März  wird 
lbn»n  da«  Ausbipiben  meines  Berichtes  Uber  die  „Jungfrau  von 
Orleans*  von  P.  Twhaikowsky  wohl  erklärlich  machen:  es  war  für 
mich  oben  unmöglich,  in  diesen  trüben,  schweren  Tagen  mich  hin- 
zusetzen und  über  Oper  und  Theater  zu  gehreiben. 

Beim  Beginn  der  Oper  stellt  die  Seen«  ganz  wie  die  erste 
Soene  der  .Jungfrau  von  Orleans"  von  Schiller  das  Dorf  Dom 
Retny  vor;  Mädchen  schmücken  die  alte  Eiche  mit  Kränzen  und 
ningen  einen  kleineu  Chor;  da  treten  Thibaut,  Reymond  und  Jo- 
hanna ein,  und  der  alte  Thibaut  rügt  die  Mädchen;  das«  die  Zeit 
viel  zu  ernst  sei,  um  fröhlich«  Lieder  zu  singen,  da  der  siegreiche 
Feind  immer  naher  rücke,  Brand  und  Verheerung  mit  sich  brin- 
gend. Daran  anknüpfend,  wendet  er  sieh  an  seine  Tochter  mit 
der  Bitte,  sich  mit  Keymond  zu  vermählen,  da  in  Kriegszeiten  ein 
Weib  mehr  als  gewöhnlich  der  Stütze  eines  Mannes  bedürfe.  Jo- 
hanna schweigt;  Reymond  erwidert  dem  Vater,  er  möge  nicht  in 
Johanna  dringen,  sondern  sie  sich  selber  überlassen,  bis  die  Liebe- 
ln ihm  erwachen  werde.  Das  gibt  zu  einem  Trio  Veranlassung, 
in  welchem  Thibaut  nochmals  seinen  Willen  ausspricht,  Reymond 
seine  Ergebenheit  in  das  Schicksal  und  Johanna  ihren  Schmerz, 
dass  sie  die  Bitte  ihres  Vaters  nicht  erfüllen  könne,  da  ein  höhere* 
Ziel  ihrer  harre.  Thibaut  crmahnt  sie  erzürnt,  sie  möge  vom 
Bunde  mit  der  Hölle  abstehen,  nicht  mehr  ganze  Nächte  unter 
der  Eiche,  in  welcher  böse  Geister  hausen,  verweilen,  und  droht 
ihr  mit  der  Strafe  des  Himmels.  Da  sieht  man  den  Schein  eine« 
Feuerschadens,  Hilfeschreie  hört  man  näher  und  näher,  und  eine 
Monge  von  Landsleuton  mit  Frauen  und  Kindern  stürzen  in  Un- 
ordnung auf  die  Scene  mit  den  wenigen  Habseligkeiten,  welche 
sie  retten  konnten,  und  bringen  die  Nachricht  von  der  Nähe  des 
Feindos,  welcher  ihro  Hutten  einäschere.  Allgemeine  Verzweif- 
lung, welche  sich  znra  Angstschrei  zum  Himmel  um  Hilfe  steigert.  ' 
Thibaut  dringt  um  Auskunft  über  den  Feind,  den  König,  das  Heer: 
ein  alter  Landmann  Bertrand  erzählt  ihm,  dass  die  Franzosen  in 
zwei  Schlachten  besiegt  seien ,  der  Feind  sich  an  der  Loire  be-  i 
finde  und  Orleans  belagert  sei,  dass  der  Herzog  von  Burgund  seine 
Hoersciaaren  dem  Feinde  zugeführt  habe  und  Isabeau  selbst  sich 
im  Feindeslager  befinde  und  nach  dem  Untergang  ihres  Sohnes 
trachte.  Entrüstet  ilucht  das  Volk  der  entarteten  Mutter.  Bert- 
rand erzählt  weiter,  dass  Orleans  Fall  bevorstehe,  da  der  unüber- 
windliche Salisbury  die  Belagerung  führe.  Da  tritt  Johanna  her- 
vor: ihre  Züge  sind  wie  verklart,  und  in  einem  Hymnus  spricht 
sie  prophetisch  ihre  Mission  aus  und  die  baldige  Befreiung  Or- 
leans. Das  Volk,  obgleich  ergriffen  von  den  Worten  der  Jungfrau, 
glaubt  trotzdem  nicht  an  ein  Wunder  in  der  Noth,  und  Thibaut 
ermahnt  seine  Tochter  aufs  Neue,  von  ihrer  Verirning  abzustehen  ; 
Johanna  spricht  ihren  Glauben  an  Wunder  aus  und  sagt,  dass 
Eines  schon  geschehen  und  Salisburv  getödtet  sei.  Da  stürzt  ein 
Krieger  auf  die  Scene,  welcher  sich  aus  Orleans  durchgeschlagen 
hat,  und  bestätigt  dio  prophetische  Aussage  der  Jungfrau.  Das 
Volk  und  selbst  Thibaut  sind  tief  ergriffen  und  stimmon  in  du 
Dankgebet  und  das  Flehen  Johanna's  um  weitere  Erlösung  vom 
Feinde  ein.  —  Johanna  bleibt  allein  auf  der  Soene  zurück  und 
nimmt  in  einer  Arie  mit  den  Worten  Schillers  Abschied  von  ihrer 
Heimath.  Der  Schmerz  der  Trennung  droht  sie  zu  überwältigen: 
da  ertönt  ein  Gesang  der  Engel,  welche  sie  ermnthigen,  das  ihr 
vom  Himmel  gesetzte  Ziel  zu  verfolgen,  und  ihr  Sieg  versprechen. 
Calla  sie  irdischer  Liebe  widerstehen  werde  Begeistert  spricht 
Johanna  ihren  Entschluss,  in  den  Kampf  zu  ziehen,  aus  und  lauscht 


Ein  ähnliches  Resultat  hatte  zwar  auch  umrokthrt,  durch  Hinauf- 
transponiren  von  Rast  und  Tenor  erreicht  werden  können;  dann 
hätte  aber  der  gante  Satz  eine  unnatürlich  hohe  Lage  bekommen. 
Wie  kann  Hr.  LKouen,  der  seiner  „Bewunderung*  für  Uoudimel  kaum 
genug  Worte  zu  gehen  weiss,  ihm  derartige  .Sätie"  zummheo  ? 
Und  worauf  stützt  »ich  dies«  Bewunderung,  was  ist  sie  wertb,  wenn 
sie  mit  einer  solchen  Kritiklosigkeit  Hand  in  Hand  gebt?  Fehler  des 
Drucksauc*  sind  hier  ausgeschlossen;  die  Nummern  sind  im  Chorsau 
mit  darunterslehendem  Clavierausxuge  gedruckt.  Letzteren  hat  ein 
dem  Hrn.  Douen  befreundeter  „Musiker*  besorgt,  dessen  Verantwort- 
lichkeit allerdings  in  der  Vorrede  durch  die  Bemerkung  gedeckt 
wirf:  er  habe  die  „Correcturcn"  nicht  gelesen!:: 


wie  entrückt  dem  Gesang  der  Engel,  womit  der  erste  Aufzug 
schlichst. 

Der  zweite  Act  spielt  im  Schloss  Chinon:  der  König  Carl  mit 
Agnes  Sorel  lauschen  dem  Gesang  der  Menestrcls,  deren  träume- 
risch-trauriges Lied  Thränon  in  Agnes'  Augen  lockt,  worauf  der 
König  Zigeuner,  Zwerge,  Pagen  und  Narren  kommen  lässt,  wetohe 
der  Reihe  nach  ihren  königlichen  Gebieter  zu  ergötzen  suchen, 
was  ihnen  auch  gelingt.   Der  König,  entzückt  von  ihren  Tänzen, 
befiehlt,  einom  Jeden  eine  goldene  Kette  zu  gebon.  Dunois  mahnt 
Carl  an  die  schwere  Lage  des  l-andos,  an  die  Drohung  des  Heeres, 
ihn  zu  verlassen,  falls  es  seinen  l^ohn  nicht  erhalte.     Der  König 
befiehlt.  Alles  zu  versetzen,  und  Agnes  eilt,  ihre  Schätze  zu  brin- 
gen, um  sie  Dir  das  Vaterland  zu  opfern.    Carl,  von  ihrer  Opfer- 
willigkeit gerührt,   wendet  Bich  an  Dunois  und  sagt ,   dass  die 
Liebe  Agnes'  ihm  Alles  ersetzen  werde,  wenn  auch  das  Schicksal 
ihn  seines  Thrones  berauben  sollte.    Dunois  fleht  den  König  in 
einer  Arie  an,  er  möge  Orleans  zu  Hilfe  eilen  und  sein  Land  vom 
Feinde  befreien  oder  als  Held  im  Kampfe  sterben.    Zuerst  gibt 
sich  Carl  seinen  Gefühlen  zur  Sorel  hin.  aber  nach  und  nach  ge- 
lingt es  Dunois,  den  Rest  seines  Ehrgeizes  anzufachen,  und  der 
König  stimmt  in  Dunois'  festen  Entschluss  ein,   entweder  zu 
siegen  oder  zu  sterben.  Da  stürzt  ein  zum  Tode  verwunduter  Krie- 
ger mit  der  Hiobspost  von  einer  neuen  Niederlage  herein  und 
ermahnt  sterbend  den  König,  er  möge  sich  an  die  Spitze  seines 
Heeres  stellen,  da  vielleicht  noch  Rettung  möglich  sei.    Carl  ist 
erschüttert,  seine  Kräfte  erlahmen,  und  er  befiehlt,  aufzubrechen 
und  sich  hinter  dio  Loire  zurückzuziehen,  worauf  Dunois  entrüstet 
den  König  verläset,  mit  dem  Entschluss,  sich  nach  Orleans  zu  be- 
geben, um  dort  seinen  Tod  zu  finden.    Carl  bleibt  vernichtet  aBein 
zurück  nnd  weiss  sich  nicht  zu  fassen,  als  Agnes  mit  ihren  Ju- 
welen eintritt,  welche  sie  dem  König  reicht,  ihn  bittend,  dieselben 
für  das  Vaterland  zu  verwenden.   Carl  erwidert  ihr.  jede  Hilf« 
käme  zu  spät,  da  eine  neue  Niederlage  die  letzte  Hoffnung  ge- 
nommen habe,  und  bricht  in  Thränon  aus.    In  einer  Arie  sacht 
ihn  Agnes  zu  trösten  und  spricht  ihren  Entschluss  aus,  ihm  ins 
Elend  und  in  dio  Armut  h  zu  folgen  und  ihm  ewig  treu  zu  bleiben, 
was  zu  einem  Liebesduett  Anlass  gibt.     Da  ertönen  Jubelrnfc. 
Dunois  tritt  ein  und  meldet  die  Siegusnachricht ,  gleich  darauf 
kommt  der  Erzbischof,  welcher  ausführlich  erzählt,  wie  die  Jung- 
frau erschienen  sei  und  das  Heer  zum  Siego  geführt  habe.  Aufs 
Neue  ertönen  Jubelrufe,  welche  das  Nahen  der  Jungfrau  verkün- 
digen.   Carl  befiehlt  Dunois,  sich  an  seine  Stelle  zu  stellen,  um 
dio  höhere  Mission  Johanna's  zu  prüfen.  Johanna  tritt  ein,  weist 
Dunois  ab  und  beugt  ihre  Knie  vor  dem  König;  als  derselbe 
staunend  sio  befragt,  erzählt  sie  ihm  den  Inhalt  seiner  zwei  Ge- 
bete und  überzeugt  damit  Allo  von  der  höheren  Macht,  welch«  ihr 
innewohnt.    Auf  die  Frage  dos  Erzbischofs  erzählt  Johanna  ihre 
Berufung  und  die  Erscheinungen,  welche  sie  gesehen  bat,  was  zu 
einem  grossen  Finale  Anlass  gibt,  in  welchem  Johanna  Sieg  und 
Krönung  in  Rheims  verspricht;  als  der  König  ihr  sein  Schwert 
reicht,  fordert  sie  das  Schwort  von  Fierbois  vom  Grabe  der  hei- 
ligen Katharina  und  eine  weisse  Fahne,  und  siegesgewiss  fällt  der 
Chor  in  das  Dankgebet  des  Erzbischofs  ein,  womit  der  zweite  Act 
schliesst. 

Die  erste  Scene  des  dritten  Actes  spielt  in  der  Nähe  des 
Schlachtfeldes;  man  sieht  in  der  Ferne  ein  brennendes  englische* 
Lager.  -  Lionel,  von  Jobanna  verfolgt,  betritt  dio  Scene;  ergibt 
sich  ihr  als  burgnndischen  Ritter  zu  erkennen:  die  Jungfrau,  von 
erhöhtem  Unwillen  über  den  Abfall  des  Herzogs  von  Burgund  er- 
griffen, stürmt  auf  ihn  ein:  es  entspinnt  sich  ein  Kampf,  in  wel- 
chem os  Johanna  gelingt,  den  Helm  vom  Haupt«  Lionels  tu 
schlagen;  sie  langt  zum  Todesstreicbo  aus,  da  fallt  der  Mond- 
schein hell  auf  das  Antlitz  ihres  Feindes,  sie  stockt,  ihr  Arm 
senkt  sich,  und  sie  ist  nicht  im  Stande,  ihm  das  Leben  zu  nehmen  : 
sie  winkt  ihm,  er  solle  fliehen ;  als  er  die  Flucht  weigert  und  sie 
fragt,  warum  sie  ihn  schone,  obgleich  sio  allo  Feinde  umbringe, 
da  will  sieb  dio  Jungfrau  aufraffen,  hebt  das  Schwert,  aber  ein 
Blick  auf  ihn  macht  ihren  Arm  sinken;  sie  ringt  in  Verzweiflung 
ihre  Hände  und  klagt  sieb  der  Untreue  ihrem  Gelübde  gegenüber 
an.  Lionel,  von  Mitleid  ergriffen,  nähert  sich  der  Jungfrau,  und 
es  entspinnt  «ich  ein  Duett,  in  welchem  Johanna  ihrem  Schmerz 
Ausdruck  gibt  und  Lionel  sie  anfleht,  mit  ihm  zugehen,  und  ihr 
Schutz  und  Treue  anbietet;  Jobanna  weist  ihn  zurück,  er  aber 
dringt  immer  mehr  in  sie,  das  Gefühl  überwältigt  ihn,  er  gesteht 
seine  Liebe,  als  Dunois  mit  einem  Trunp  Soldaten  erscheint; 
Lionel  kniet  nieder  und  überreicht  Dunois  sein  Schwert  als  Ab- 
trünniger, der  wider  seinen  König  dienen  wollte.  Die  Jungfrau, 
einer  Ohnmacht  nahe,  droht  zusammenzubrechen;  Dunois  stützt 
sie  und  erblickt  eine  Wunde  an  der  Schulter,  welcher  er  auch  dio 
Schwachheit  Johanna's  zuschreibt,  und  führt  sie  mit  Lionel  ab. — 
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Da»  zweite  Bild  dos  Aufzug«*  stellt  dio  Kröniingsseeno  in  H 
vor,  ganz  nach  Schiller:  der  Krönnngszng  zieht  unter  den 
gen  eint's  Marsches  und  dem  Zuiuf  der  Menge  über  den  Pia 


Rheims 
Kläu- 
i  Platz  zur 

Kathedrale;  nach  dem  Vorbeimarsch  der  Processen  tritt  Thi- 
baut  mit  Keymond  in  den  Vordergrund;  umsonst  glicht  Keymond 
den  alten  Tliibant  zu  bereden,  die  Stadt  zu  verlassen:  er  behsrrt 
auf  seinem  Vorhaben,  Johanna  zu  entlarven  und  hie  (iott  zurück- 
zugeben. Lobgesang  ertont  aus  der  Kirche,  der  König  tritt,  mit 
der  Krone  geschmückt,  heraus  und  wird  jubelnd  vom  Volke  em- 
pfangen. Carl  wendet  sich  mit  einer  Ansprache  an  seiu  Volk, 
preist  die  Jungfrau  und  wendet  sieh  an  sie  mit  der  Frage  nach 
ihrem  Wunsch,  oder,  nenn  sie  aus  einer  höheren  Welt  komme, 
bittet  er  sie,  sich  zu  offenbaren,  damit  das  Volk  niedersinken 
könne,  um  sie  anzubeten.  Als  die  Rücke  Aller  auf  die  Jungfrau 
''heftet  sind,  tritt  Tbibaut  hervor,  klagt  sie  an,  alle  ihre  Tbaten 


>  Jungfrau  und  wirft  seinen  Handschuh  demjenigen  hin,  der 
es  wagen  würde,  sie  für  schuldig  zu  orkläron.  Ein  heftiger 
Donnerschlag  macht  Alle  erbeben  ;  Thibaut  wiederholt  seine  Frage; 
ein  noch  stärkerer  Donnerschlag  folgt  seinen  Worten.  Der  Erz- 
bischof  nähert  sich  der  schweigenden  Jungfrau  mit  dem  Kreuz; 
er  fordert,  dieselbe  auf,  das  Kreuz  in  die  Hände  zu  nehmen,  aber 
ein  neuer  stärkerer  Donnerschlag  macht  jedem  Zweifel  ein  Ende, 
das  Volk  erblickt  darin  den  Willen  des  Himmels  und  fordert  Jo- 
hanna auf,  zu  fliehen,  während  der  König  ihr  seinen  Schutz  vor 
jeder  Unbill  verheisst,  wenn  sie  Rheims  verlasse.  Alle  Anwesen- 
den gehen  ab  und  lassen  Johanna,  welche  während  des  Vorange- 
gangenen unbeweglich  geblieben  ist,  allein  zurück;  Lionel  nähert 
sich  ihr,  bietet  ihr  seinen  Beistand  zur  Flucht  an ,  welchen  sie 
aber,  rasch  die  Scene  verlassend,  mit  Verzweiflung  zurückweist, 
Lionel  folgt  ihr.  - 

Das  erete  Bild  des  vierten  Aufzuges  «teilt  eine  Waldgegend 
dar:  Johanna  sitzt  in  tiefen  (iedanken.  Mit  aller  Macht  surht  sie 
die  Liebe  zu  Lionel  zu  bekämpfen  und  ihrer  Mission  treu  zu  blei- 
ben; aber  umsonst  dlo  Sehnsucht  nach  dem  Geliebten  erfüllt  sie 
mehr  und  mehr,  ihro  Arme  streckt  sie  ihm  entgegen,  und  als 
Lionel  hereinstürzt,  schlicsst  sie  ihn  in  dieselben  ein,  und  Beide 
bleiben  lang  umschlossen  im  Gefühl  der  Seligkeit  ihrer  Liebe,  bis 
sie  in  einem  Duett  ihrer  Leidenschaft  Ausdruck  geben.  Da  ertönen 
von  Neuem  diu  Engelstimmen;  sie  mahnen  die  Jungfrau  an  das 
gegebene  Gelübde  ;  Johanna  reisst  sich  von  Lionel  los ;  umsonst 
fleht  er  sie  an,  ihrem  Gefühl  zu  gehorchen,  sie  weist  ihn  ab  nnd 
bittet  ihn,  zu  fliehen,  da  sie  den  Feind  kommen  höre.  Lionel  will 
sie  nicht  verlassen  und,  als  die  Engländer  hereinstürmen,  wirft  er 
sieh  ihnen  entgegen  und  fällt  getödtet  zu  Boden,  worauf  Johanna 
von  den  Soldaten  gefangen  genommen  wird.  -  Die  letzte  Scene 
spielt  auf  einem  Platz  in  Könens;  im  Hintergründe  erblickt  man 
den  Scheiterhaufen,  unter  den  Klängen  eines  Trauermarsche«  führt 
man  die  Jungtrau  zur  Richtstätte ;  an  derselben  angelangt,  bittet 
Johanna,  ihr  ein  Kreuz  zu  geben;  ein  Soldat  macht  aus  zwei Holz- 
gtticken  das  Kreuz  und  reicht  es  ihr;  sie  besteigt  den  Holzstoss; 
man  zündet  ihn  an;  Engolstimmcn  erklingen,  Jobanna  fleht  den 
Himmel  um  Gnade  an,  Mönche  stimmen  ein  Gebet  an,  die  Sol- 
daten schüren  das  Feuer,  das  Volk  wehklagt  über  das  Geschick 
der  Jungfrau.  Da  bricht  der  Scheiterhaufen  zusammen  und  mit 
einem  Webscbrei  endet  die  Oper. 

(Schluss  folgt.) 


(Foruoisuug.) 


Wien. 


Nächst  der  grossen  Hmoll-Sonate  waren  es  vorzüglich  die 
(•o  poetisch  angehauchte)  Ballade,  sowie  mehrere  Stücke 
aus  „ Armee*  de  pelerinage"  (darunter  ganz  besonders  „Au  bord 
d'uno  souree"),  welche  H.  v.  Bülow  an  seinem  Li6zt-Abend  in 
vollendetster  Weise  darstellte  und  zu  völlig  enthusiastischer  Auf- 
nahme seitens  des  Publicums  brachte.  Sie  haben  wohl  schon  von 
anderer  Seite  erfahren,  das»  der  grosse  Künstler  am  Schlüsse  des 
so  nummernreichon  Concertes  in  Kolgo  des  nicht  enden  wollenden 
Beifalls  noch  die  ganze  sechste  Ungarische  Rhapsodie  des  Meistors* 
zugab,  sonach  ein  Hoch!  auf  Liszt  ausbrachte  —  in  welches  die 
Versammlung  begeistert  einstimmte  -,uiu  endlich  sein  glänzendes 
Auditorium  mit  der  Versicherung  zu  entlassen:  Nicht  ihm  — 
Bülow  -.  sondern  seinen  heutigen  Hörem  gebühre  der  Preis  der 
Ausdauer!  — 


So  gestaltet«  sich  dieser  Abeud  trotz  aller  Verketzerungen 
durch  die  ruacüonäro  Presse  zu  einer  solennen  Liszt-Fcier  -  des 
musikalischen  Festgebers  und  des  Gefeierten  gleich  würdig. 

In  dem  von  Hofeapellmeister  Hans  Richter  zum  Besten  des 
deutschen  Schul- Vereins  veranstalteten  Concorte  entzückte  Hr. 
v.  Bülow  zunächst  durch  eine  bis  ins  zarteste  Geäder  der  blühen- 
den Tondichtung  klare,  durchsichtige,  feinst  empfundene  Inter- 
pretation des  Beethoven'schen  Gdnr-Concertes,  in  das  er  zwei 
grossartig-kuhue  Cadenzen  eigener  Conception  einflocht,  um  von 
diesen  ebenso  geistreich,  als  echt  musikalisch  wieder  in  die  ein- 
fache Melodik  Beethuven's  zurück  zu  leiten.  Es  folgte  eine  eigene 
Orchestercomposition  Bülow's  —  wohl  noch  in  die  Miinchener  Zeit 
des  gefeierten  Künstlers  zu  datiren  — ,  esecutirt  von  unserer  Phil- 
hannonischen Gesellschaft,  höchst  lebensvoll  und  meisterlich  diri- 
girt  von  dem  Componisten  selbst. 

Wenn  man  sich  über  das  Bedenken  hinwegsetzt,  ob  es  über- 
haupt ein  glücklicher  Gedanke  gewesen,  die  berühmte  Ubland'sehe 
Ballade  ohne  Zuziehung  von  §ingstimmen  lediglich  für  Orchester 
als  symphonische  Dichtung  zu  componiren,  so  muss  man  zugeben, 
dass  'Hr.  v.  Bülow  auch  in  diesem  schwierigen  Falle  seine  Auf- 
gabe an  der  Hand  der  unverkennbaren  Vorbilder:  Liszt-Wagner 
und  Beethoven  (der  letzten  Periode!)  als  ein  geschmackvoller  und 
geistreicher  Künstler  gelöst  habe;  eg  war  für  uns  hoch  anregend, 
den  interessanten  thematischen  Aufbau,  die  Vertheilung  der  Klang- 
farben, die  inusikalischo  Nachdichtung  der  poetischen  Hauptmo- 
mente der  Ballade  aus  der  uns  freundlichst  vom  Componisten 
selbst  überlassenen  Partitur  Schritt  für  Schritt  zu  verfolgen,  und 
der  ungemein  stimmungsvolle  Schluss  —  in  welchem  noch  am 
ehesten  die  dichterische  Ausdruckskraft  der  Uhland'schen  Diction 
anch  in  wortlosen  Tönen  erreicht  wird  —  machte  sichtlich  auf 
das  ganze  Auditorium  des  Concertes  einen  bedeutenden  Eindruck. 

Die  Haupt-  und  Schlussnummer  des  Letzteren,  welche«  Beet- 
hovens Ouvertüre  zu  „König  Stephan"  eröffnet  hatte,  war  eino 
noch  ungedrucktc  Symphonie  unsere«  Organisten  Anton  Bruckner, 
und  zwar  dossen  fünftes  derartiges  Werk  und  aus  der  Tonart 
Esdur  gehend.  Gestehen  wir,  das*  es  uns  nicht  bald  so  schwer 
angekommen  ist,  einer  neuen  ( durchaus  mit  dem  Applomb  des  Be- 
deutsamen, ja  Genialen  auftretenden)  Kunsterscheinnng  gegenüber 
entschieden  Stellung  zu  nehmen,  als  rücksichtlich  dieser  Bruck- 
ner'sehen  Symphonie. 

Wollten  wir  nach  dem  wahrhaft  stürmischen  Beifall  urtheilen, 
welcher  jedom  Satze  der  Novität  —  besonders  aber  doren  erstem 
und  letztem  Stücke  bei  der  in  Rede  stehenden  Aufführung  ge- 
spendet wurde,  so  hätte  man  es  mit  einem  der  allergrössten  sym- 
puonischen  Meisterwerke  der  GegAiwart  zu  thun,  das  von  Brahma, 
Volkmann,  Rad,  Liszt  etc.  auf  diesem  Felde  Geleistete  weit  über- 
ragend. * 

Aber  der  ganz  ezceptionell  lebhafte  und  andauernde  Applaus 
ging  zum  grossen  Theile  von  enthusiastischen  Freunden  und  Ver- 
ehrern des  Componisten  aus,  deren  der  Letztere  namentlich  in  der 
Wiener  akademischen  Wagner-Gemeindo  eine  Menge  zählt,  und  dio 
Bruckner  für  dio  wirklich  unverdiente  langjährige  Zurücksetzung 
seiner  Symphonien  durch  die  Philharmoniker  entschädigen  wollten 
—  derselben  Philharmoniker,  wolcho  in  der  raschen  Vorführung 
von  ganz  unbedeutenden,  wenn  nur  correct  nach  der  Schablone 
gedrechselten  Nippsachelchen  anderer  Wienor  Tonsetzer  nur  zu  oft 
eine  wahrhaft  verblüffende  Liberalität  bewiesen. 

Wollen  wir  dagegen  Hrn.  v.  Bülow  aufs  Wort  glauben  — der 
allerdings  mit  seinen  kritischen  Ansichten,  wenn  auch  keineswegs 
mit  seinen  künstlerischen  Thatcn  nuuestens  immer  mehr  in 
conaorvativo  Strömung  geräth— ,  so  könnten  die  Symphonien 
Brahma  und  die  jüngst  aufgeführte  von  Bruckner  unmöglich  n« 
einander  bestehen:  halte  man  den  einen  Componisten  für  einen 
echten  und  rechten  Symphoniker,  so  dürfe  der  Andere,  mit  ihm 
verglichen,  nur  als  —  Caricaturen- Zeichner  (!)  angesehen 
werden,  und  da  im  Ernste  wohl  kein  Vernünftigor  den  Tondichter 
des  .Deutschen  Requiems*  für  einen  solchen  nehmen  wird,  so  weiss 
man  schon,  wem  der  strenge  Kritiker  obige  sehr  problematische 
Beschäftigung  mit  symphonischen 
kannt  wissen  will. 

Gegen  ein  derart  hinrichterliches  Urtheil  war 
zu  erinnern,  dass  auch  auf  anderem  Wege,  als 
eingeschlagenen:  der  meisterhaften  Verjüngung  d 
sischen  Form  —  in  der  Gegenwart  —  man  denk 
seine  Schule  —  bedeutende  symphonische  Erfolge 
sind.  Und  was  speciell  die  Esdur-Svmphouie  Bruckner's  betrifft, 
so  finden  wir  in  ihr  allerdings  nicht  die  einheitlich  organisch- 
formelle Structur  Beethoven's,  wohl  aber  einzelne  Geistesblitze, 
Steigerungen,  Combinatiouen .  dio 
würdig  wären. 


nun  denn  doch 
lern  von  Brahma 
r  grossen  claa- 
an  Liszt  und 
rraicht  worden 


Digitized  by  Google 


208 


Freilich  sind  dies  leider  oben  nur  Einzelmomeutc,  die  uur 
en  ein  inneres  Band,  ein  einheitlicher  musikalischer  Fluss  zu- 
sammenhält. Bruckner'«  Symphonien,  auch  diese  letzte,  obgleich 
sie  entschieden  in  ihrem  ersten  und  dritten  Satze  die  fornigcrech- 
testo  aller  fünf,  die  der  Coroponist  geschrieben,  machen  mehr  den 
Eindruck  leiden  sehaftlicher  Improvisationen,  als  geschlossener  the- 
matischer C+mstruction,  und  selbst  diesem  iniprovisatoriseheti  Zuge 
fehlt  mitunter  diu  rechte  musikalische  Continuität,  d.  h.  der  Strom 
der  Begeisterung,  der  unseren  Tondichter  oft  überraschend  weit 
geführt,  versiegt  mit  einem  Male,  und  es  reiben  »ich  nun  an  die 
glänzendsten  Steigerungen  Plattheiten,  selbst  kindliche  I-izzi, 
»eb  be  ein  gewandter  Conservatoriumselevo  kaum  zu  Papier  brachte. 
Mit  Einem  Worte:  wir  finden  bei  Bmckuer  gros*artigste  Inten- 
tioaon,  entschieden  bedeutende,  oft  originelle  Ertindung,  plastisch 
vortretend«  Hauptgedanken,  kühne,  mitunter  zündend  neue  Modu- 
lation, zunächst  der  umfassenden  Wagner' 

durchgebildet 


nur  sehr  sporadisch  jenen  da 


ildcten  künstlerischen  Ge- 


schmack, jene  zwingende  Logik,  welche  jenen  vor  angeführten  Vor- 
zügen er-it  zu  ihrer  wahren  Wirkung  verhelfen  würde,  und  da  eben 
diese  so  schwer  erreichbare  Meisterschaft,  scharf  logisch  in  Tonen 
zu  denken,  von  den  Symphonikern  der  Gegenwart  Niemand  glän- 
zender, als  Brahuis  verliehen,  »o  begreifen  ,wir  die  Aversion  des 
enthusiastischen  Brahins-Bewunderers  Ii  v.  Bülow  gegen  den 
launenhaft  genialen,  von  den  heterogensten  Stimmungen  abhäugi- 
gigen  Improvisator  Bruckner  zur  Genüge. 

Der  Vorwurf  der  Geschmacklosigkeit,  des  Mangels  an  Logik 
betrifft  aber  nicht  Mos  die  thematische  Entwickelung,  sondern 
auch  die  Orchestration  Bruckners  —  Beides  natürlich  initzahlrwichen 
Ausnahmen.  Manche  Stellen  klingen  bei  ihm  wahrhaft  monu- 
mental-gTossartig,  so  recht  aus  der  Tiefe  des  gesaramten  orchc- 
i  Organismus  heraus — nicht  wie  bei  so  vielen  anderen  Ton- 
i  unverkennbar  .vom  Ciavier  übertragen"  — ,  anderswo  aber 
häuft  er  schlechterdings  unvereinbare  musikalische  Farbenetfecto, 
wird  völlig  naturalistisch  roh  und  derb  und  macht  namentlich 
von  unvermittelten  //-Einsätzen  des  ganzen  Blechs  einen  übertrie- 
benen Gebrauch. 

Was  die  Details  der  neulich  aufgeführten  Esdur-Symphonie 
anbelangt,  so  macht  auf  uns  der  über  ein  stimmungsvolles  Horn- 
tbeina  von  ein  wenig  Wagner'scher  Physiognomie  und  einen 
caprieeiösen  Nebengedanken  zwar  nicht  contrapunctisch-polvphon, 
aber  modulatorisch  zugvoll  entwickelte,  ein  paar  Momente  trotzig- 
ster Urkraft  aufweisende,  von  Anfang  bis  Endo  fesselnde  und  am 
Schlusao  rauschend  gesteigerte  erste  Satz  bei  Weitem  den  gün- 
stigsten Eindruck. 

Der  zweite  Satz  —  wohl  ein  Art  Trauerzug  vorstellend  —  ist 
eine  offenbare,  in  der  Ausführung  aber  etwas langathmig  gerathene, 
im  Flusse  oftmals  stockende  Nachbildung  des  Marche  dos  pelorins 
ans  der  „Harald'-Symphonie  vonBerlioz,  welche  trotz  sehr  schöner 
Einzelnhviten  —  z.  B.  des  prachtvollen  Durchbruchs  von  Dur  hart 
vor  dem  Ende  —  nicht  recht  überzeugen  will. 

Folgt  ein  munteres  Jagdstück  in  bekannter  dreitheiliger 
Scherzoform,  vom  SUndpunct  symmetrischer  Gliederung  unan- 
fechtbar, ja  die  Krone  der  Symphonie,  dem  gedanklieben  Inhalt 
nach  aber  nicht  sehr  bedeutend.  Das  knappe  fanfarenartige  Haupt- 
motiv, obgleich  wortlich  aus  .Tristan  und  Isolde"  entnommen, 
woselbst  es  —  2.  Act  .Jagd-Getön"  -  für  dramatische  Situations- 
malerci  ganz  ausgezeichnete  Dienste  leistet  —  eignet  sich  doch 
nicht  recht  zu  absolut  musikalischer,  d.  h.  symphonischer  Aus- 
führung, l'ebrigens  hatte  dieses  Jagdstück  —  mit  seinen  beiden 
prächtigen  Hauptcrescendi»,  wovon  das  Eine  auf  das  Scherzo  der 
.Eroica",  das  Andere,  Mächtigere  auf  die  grossen  Blasbalgzüge 
wahrend  Siegfried'«  Schwertschmiedens  hinweist  —  leicht  ein 
eminent  dramatischer  Satz  »erden  können,  wäre  das  ländWartigc 
Alternativ  nicht  gar  so  idyllisch-harmlos  hingestellt,  sodass  es  als 
Illustration  einer  Seene  kaum  mehr  zu  denken. 


Ueber  den  letzten  Satz  der  Brucknerscheii  Sympl 
wir  mit  unserem  Urtheil  vorderhand  zurückhalten.  Für  ein 
erstes  Mal  Hören  gestaltet  sich  der  Eindruck  dieses  anschei- 
nend trost-  und  planlosen  Herumvagirens  —  einzelne  Lichtblicke 
abgerechnet  •-  entschieden  abstossend,  bis  dann  auf  einmal  der 
unmittelbare  Abschluss,  d.  h.  ein  letzter  Anbang  des  Satzes 
diesen  und  mit  ihm  die  ganze  Symphonie  auf  eine  bisher 
nicht  erreichte  Höhe  des  poetischen  Ausdruckes  er- 
hob. Obgleich  direct  an  die  .Götterdämmerung"  anklingend, 
wirken  die  Posaunen  hier  wunderbar  feierlich,  bei  den  letzten 
Takten  der  Svmphonie  könnte  der  Vorhang  Uber  eine  der  gross 
i  Tragödien  niederfallen  -  nur  freilich 
■  Ausgang  durch  den  sonstigen  Verlauf  des 
überwiegend  interessanten— T< 
(Fortsetzung  folgt) 


(Fortsetzung.! 

Das  am  23  Januar  vom  Mannerchor  zum  Bencliz  für  seinen 
Dirigenten  Hrn.  Carl  Attenhofer  im  grossen  Saale  der  Tonhalle 
veranstaltete  Concert  wies  ein  au  Abwechselung  auf  vc-ealein  Ge- 
biete reiches  Programm  auf.  Dennoch  lag  der  Schwerpunct  in 
den  Vortragen  des  Männerchors,  die,  entweder  mit  oder  ohne  Be- 
gleitung des  Orchesters,  sich  zu  grösseren  oder  kleineren  Aufgaben 
gestalteten,  deren  Lösung  fast  durchwog  als  gelungen  bezeichnet 
werden  muss  und  aufs  Neue  Zeuguiss  ablegte  von  dem  Fleisse  der 
Mitglieder  und  dem  Talente  des  Vereinsdirigenten.  Fassen  wir 
zuerst  die  durch  die  Massenwirkung  des  Chors  mit  dein  Orchester 
zu  vollster  Geltung,  oft  zu  imposanter  Wirkung  gelangten  Werke 
ins  Auge,  so  neunen  wir  die  erste  Nummer  des  Programms: 
„Aussöhnung-  (aus  der  Trilogie  der  Leidenschaft  von  Goethej  für 
Männerchor,  Soli  und  Orchester  von  Hans  Huber.  Die  Compo&i- 
tionen  Huber  s  haben  ihrem  Autor  in  der  musikalischen  Welt 
schnell  zu  einem  Namen  verholfen,  dessen  sich  jüngere  Talente 
nur  selten  erfreuen.  In  dieser  schnellen  Verbreitung  und  Aner- 
kennung liegt  für  uns  ein  Zeugnis*  des  inneren  Werth««  d>-r 
Hiiber'schen  Werke.  Dennoch  halten  wir  nach  Anhörung  der 
.Aussöhnung"  unsere  Meinung  aufrecht,  data  die  unbestritten  hohe 
Begabung  Hnber's  noch  einer  gewissen  Klärung,  eines  Processe* 
der  Selbstläuterang  bedarf,  um  sein  eigenstes  VVeaen,  sein  Ich 
unbceiiiflusst  und  frei  von  fremden  Eindrucken  in  reinster  Sub- 
jectivitüt  walten  zu  lassen,  l'eber  Auffassung  und  musikalische 
Interpretation  einiger  Stellen  des  Goetbe'schen  Textes  Hesse  sieh 
vielleicht  Manches  sagen,  aber  wir  walten  hier  nur  des  Amtes 
eine*  Referenten,  nicht  eines  Kritikers,  womit  wir  daran  erinnern 
wollen,  dass  wir  nur  Uber  einen  bescheidenen  Kaum  in  den  Spalten 
dieser  Zeitung  zu  verfügen  haben.  Dabei  aber  müssen  wir  sagen, 
dass  die  Compusition  viele  Schönheiten  aufweist  und  selbst  da, 
wo  der  Text  in  seiner  knappen,  aber  seinem  Inhalt  nach  bedeu- 
tungsvollen Weise  etwas  spröde  und  ungeeignet  zu  einer  blossen 
Illustration  sich  erweist,  durch  Huber's  Talent  und  Geschick  den- 
noch zu  einer  werthvollon  Gestaltung  gelangt  und  dass  der  Total- 
oindruck  bei  Gelegenheit  der  Auffuhrung  am  23.  Jan.  ein  allseitig 
befriedigender  gewesen  ist. 

In  So.  7  des  Programms:  Deutsche  Tänze  von  Schubert,  für 
Männerchor  und  Orchester  eingerichtet  von  A.  Heuberger,  ge- 
riethen  einige  der  meistens  sehr  anspruchslosen  Landlerstrophen 
mit  einem  meistens  sehr  faden  Texte  besonders  gut,  wie  t.  B. 
No.  7  und  10,  iu  denen  das  Tenorsolo  mit  Chor  reizvoll  eflectuirt. 

Die  von  C.  J.  Brambach  compouirte  Musik  zu  „Alcestis", 
dramatische  Scenen  nach  Uurder's  „Admetus'  Haus"  für  Männer- 
chor, Soli  und  Orchester,  welche  den  zweiten  Thoil  des  Concerts 
ausfüllte,  gibt  Zeugnis!  grosser  Meisterschaft  in  der  Beherrschung 
und  Anwendung  des  technischen  Apparate«,  aber  dramatische  Be- 
gabung weist  der  schätzenswerthe  Autor  nicht  auf.  Die  Charaktere, 
namentlich  de«  Königs  Admet,  sind  mit  etwas  zu  leichten  Linien 
gezeichnet  und  mit  zu  blassen  Wasserfarben  colorirt,  weshalb  sie 
uns  wonig  interessiren,  noch  weniger  erwärmen.  Und  doch  bietet 
der  Text  an  einigen  Stellen  reiche  Gelegenheit  zu  einem  drama- 
tischen Aufschwünge,  der  bei  lebendigem  und  tiefem  Erfassen  der 
poetischen  Worte  zu  grosser  Wirkuug  sich  hätte  gestalten  können. 
Dagegen  ist  das  Werk  in  seinen  Theileu  von  vorherrschend  ele- 
gischer Stimmung  besser  gerathen,  wir  erinnern  dabei  an  die  fol- 
genden Stellen:  Admet:  .Da  ergriff  mich  eine  Hand,  ich  sah  mich 
um  —  Alcestis  war«;  sie  winkte  mir  liebreich  zu:  sie  zog  mich 
sanft  zurück"  mit  dem  wirkungsvollen  Accompaguement  der  Holz- 
bläser; ferner  an  das  herrliche  Ensemble  des  Halbchors  (Stimmen 
Ueberirdischer)  „Schwester  Alcestis,  komm '."  Alcestis:  „Hört  ihr! 
Stimmen  rufen  mich!  süsse  Töne  wiegen  mich  in  Schlummer*; 
ferner  an  das  Teuorsolo:  Eine  Stimme  (der  l'eberirdischen):  .Er 
Rang  der  Liebe  Macht,  die  stärker  als  der  Tod"  u  A.  m. 

Die  Soli  wurden  von  Frau  J.  Sutor-Weber  von  Zürich 
(Sopran)  und  Hrn.  A.  Weber  aus  Basel  (Tenori  in  lobonswerther 
Weise  ausgeführt;  leider  «uUieht  sich  die  Leistungsfähigkeit  des 
Hrn.  A.  Tobler  aus  Stuttgart  (Bariton)  einer  Besprechung,  da 
er  plötzlich  von  einer  Indisposition  befallen  war,  welche  dem  Pub- 
licum vor  Beginn  des  Concerts  bekannt  gemacht  werden  musste. 

Die  beiden  recht  wirkungsvollen  Männerchöre  „Abendfeier* 
und  Reiterlied  von  Attenhofer,  dessen  Talent  in  diesem  Genre 
schon  längst  die  vollste  Anerkennung  gefunden,  wurden  mit  voll- 
ster Hingebung  der  SängT  brillant  executirt ,  dafür  mit  reichem 
Die  Ausführung  fast  sämmtlicher  Nummern  de« 
sorgfältig  vorbereitet  und  hinterliess  bei  den 
Zuhörern  grosse  Befriedigung  mit  dem 
möge  ferner  auf  der  Bahn  z 
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mit  FloUs  und  Ausdauer 
folgt.) 


Altona.  2.  Kammermusikabend  unt.  Mitwirk,  der  HH.  Böie 
u.  Kli Cmoll-Claviertrio  v.  Beethoven,  Clav.-Violoncelisonate 
(Ip.  18  v.  Rubinstein,  Claviersoli  v.  Beinecke  (Rigodon)  ,und 
Schobert  (Phant  Op.  15). 

Aunaberg.  10. Muaeumsoonc.  (Stahl):  2.  Symph.  v.  Brahms. 
.Prometheus'-Ouvcrt.  v.  Beethoven,  Hymno  f.  Soli,  Choru.Orcb 
t.  E.  Stahl,  Gesangvorträge  des  Frl.  Schärnack  a.  Hamburg  („Das 
Hindumadeben"  v.  Rcinecke,  „Suleika"  v.  Schubert,  .Du  rotlrn 
Koh  auf  grüner  Haid*  v.  Lessmann  u.  „Wie  berührt  mich  wun- 
dersam" t.  Ben  dcl). 

Bergen.  5.  Conc.  der  „Harmonien"  (Grieg):  G  moll-Gone.  f. 
Streichorch.  v.  Handel,  Requiem  v.  Mozart. 

Bern.  Oreelconc.  des  Hrn.  C.  Locher  unt.  Mitwirk,  des  Krl. 
F.  König,  der  HH.  Jahn  u.  Tappe  u.  A.  m.  am  27.  Marz :  Orgel- 
»Ii  t.  Händel  (Gmoll- Fugels. Bach  (Praelud.n.Fuge  | welche ?]  etc.), 
Liszt  (Lento),  Wagner  („Albumblatt*  (welche«?])  und  Chopin 
(De* dur-Praelud.),  Frauenturzetto  v.  Mendelsii4>hn  a,  Brambach 
i.Wohl  blühet  jedem  Jahro"),  Largo  a.  dem  Dmoll-Conc.  f.  zwei 
Violinen  v.  Bach  etc.  (Vor  Allem  wird  dem  Orgelspicl  des  Hrn 
Locher  warmes  Lob  gespendet.) 

Bielefeld.  3.  Abonn.-Conc.  des  Musikver.  (Nachtmann)  mit 
Bach  s  Matthäus-Passion  unt  sollst.  Mitwirk,  der  Frauen  Liss- 
maan-Gutzachbach  a.  Bremen  u.  Kaiser  a  Hannover  und  der  1111. 
Hauptatein  a.  Berlin  u.  Lissmann  a.  Bremen. 

Borna.  3.  Kammermusik  der  HH.  Hugersboff  a  Zwickau  u. 
(leoosscn  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frau  Klauwell  a.  Leipzig: 
Clavierquint  t.  Schumann.  Streichquart.  Op.  18,  No.  1,  v.  Beet- 
hoven, Stücke  f.  Streichorch.  v.  Boccherini  u.  Bach-Gonnod.  Vo- 
calsoli  v.  Wüorst  (.All  meine  Herzgedankon").  W.  Taubert 
(.leb  muss  nun  einmal  Hingen"  u.  „In  der  Mainacht")  u.  A. 

Brandenburg  a.  d.  H.  11.  Abendunterhalt.  d«s  Philharm. 
Ver.  Streichquartett«?  v.  Schumann  lAdur)  u.  Beethoven (Op.59), 
Variat.  a.  dem  Dmoll -Streichquart,  v.  Schubert,  Soli  f.  Urs.  (ii.  A. 
.Mein  Herz  ist  wie  dio  Sonne"  v.  H.  v.  Bülowl  u.  f.  Violonc 
(u.A.  Romanze  v.  H.  Hofmanni.  (Ausführende:  HH.  Seitz, 
Frölich,  Trostdorf  u.  Petersen  a.  Magdeburg  u  A.  m.) 

Bremen.  Wohlthatigkeitscone.  des  Domchors  (Kciuthalcr)  am 
20.  März:  Chöre  v.  Palestrina,  Haydn,  Jomelli,  Vittoria, Reinhardt, 
Keinthaler  („Cute  Nacht")  u.  Rolle,  Quint  a.  Psalm  42  und 
ii»«i  Duetten  v.  Mendelssohn,  Org.-  u.  Vocalsoli  —  3.  Soiree  der 
HH.  Broraberger,  Skalitzky  u.  Gen. :  Ciavierquart,  v.  Schumann, 
Amoll-Streichquart  v.  Yolkmann,  D raoU-Claviertrio  v.  Men- 
delssohn. 

Chemnitz.  Geistl.  MusikanffUhr.  des  Kirchenchors  bei  St. 
Pauli  (Winckler)  am  18.  März:  Chöre  v.  Palestrina,  Mendelssohn, 
Hauptmann  u.  F.  G.  Jansen  („Vater  unser"),  Solovorträge  des 
Frl.  Bommaa  (Ges.)  u.  des  Hm.  Türke  a.  Zwickau  (Org.,  Praol.  n 
Fuge  in  Esdur  v,  Bach,  Choralpraelud.  v.  U.  Türke  u.  Dmoll- 
Son.  v.  G.  Merkel).  —  4.  Geistl.  Musikaufführ.  des  Kirchenchors 
■  St.  Jacobi  (Schneider)  .To  Deum*  v.  Haydn,  .Vergebung*  f. 
Chor,  Solo  u.  Orch.  v.  Jadassohn,  „Ein  feste  Burg",  „Siehe, 
um  Trust"  v.  Richter,  Priestermarsch  v.  Mendelssohn,  drei  drei- 
rtiromige  Fugen  v.  S.  Bach  in  Stroichorch.-Bearbeit.,  Vocalduttt 
v.  F.  David,  Violinson.  v.  Porpora,  Arie  v.  Reinecke. 

Christiania.  6.  Conc.  des  Musikver.  iSvoudsen):  9.  Symph. 
v.  Beethoven  (Solisten:  Frauen  Schirmer  u.  Bunnovio  u.  HH.  Brun 
a.  Lammers),  „Oberon"-Ouvert.  v.  Weber,  Gesang  Wolfram's  aus 
dem  2.  Act  v.  „TannhauBer"  v.  Wagner  (Hr.  Lammers). 

Creuznach.  4.  Abonn.-Conc.  der  Concertgesellschaft  (Enzian) 
not  Mitwirk,  der  Sängerin  Erl  Tiedemann  a.  Frankfurt  a.  M.  u. 
d«s  Violoncellisten  Hrn.  Dötsch  a.  Wiesbaden:  Fiuale  dus  1.  Actes 
».  „Euryanthe"  v.  Weber,  „Toggenburg"  v.  J.  Rheinberger, 
.Schön  Koh  traut"  v.  Schumann,  Soli  f.  Gc*.  su.  A.  .Muss  ee  eine 
Trennung  geben"  v.  Brahms)  u.  f.  Violonc.  (u.  A.  Preislied  aus 
den  .Meistersingern*  v.  Wagner). 

Dresden.  Ucbuugsabcnd  des  TonkÜDstlcrver.  am  16.  März  i 
Gmoll-Streichquart.  v.  Haydn  i  IUI.  Schubert,  Dochert,  Wilhelm 
".  C.  HüHweck),  Fdur-Divert.  f.  zwei  Violinen,  Bratsche,  zwei 
Waldhörner  u.  Contrabas-  v.  Mozart  iHH.  Eckhold,  Elsiuauu, 
Mehlhose,  Franz  scn..  Ehrlich,  Stenz  und  Beuschel»,  Lieder  von 
Brückler  u.  Ad.  Jonsen  iHr.  Hildaoh).  -  Productionsabend 
*»  Tonklinatler  ver.  am  23.  März:  Streichoet.  üp.  49  v.  C.  G.  P. 


Grädenor  (HU.  Feiger],  Eckhold,  Eismann,  Schrcitcr,  Mehlbose, 
Wilhelm,  Böckmann  u.  C.  Hüllweck),  Esdur-Seren.  f.  Blasinstru- 
mente v.  Mozart  (HH.  Hiebendahl,  Wolf,  Dcmnitz,  Förster,  Stein, 
Tränkner,  Franz  sen.  u.  Ehrlich),  Clav.-Violinphaut  Op.  159  von 
Schubert  (HH.  Heitsch  u.  Feigerl).  —  Uebnngsabend  des  Ton- 
künstlerver.  am  28.  März:  Ciavierquint  v.  Schumann  (HH.  Blass- 
mann, Wolfermann,  Eckbold,  Wilhelm  u.  Böckmann),  Cmoll- 
Stroichquart  v.  F.  Draoseko  (<lie  soebengen.  HH.  Streicher), 
Clavierson.  Op.  57  v.  Beethoven  (Hr.  Blassmann). —  Productions- 
abend des  k.  Connervat.  f.  Musik  am  25.  März:  Streicbquart  Op. 
18.  No.  1,  v.  Beethoven  =  HH.  Mierscb,  Heinicke,  Engelhardt  u. 
Stein,  Arie  „Ah,  rendimi*  v.  Rossi  —  Frl.  Bauch,  Flötenaolo  v. 
Ciardi  =  Hr.  Wehsencr,  Kussisches  Lied  u.  „Steige  auf.  du  goldne 
Sonne"  v.  H  e  u  b  n  e  r,  Schüler  der  Anstalt  ~  Hr.  Thomaszeck, 
Clavierson.  Op.  57  v.  Beethoven  =  Frl.  Melcher,  Zephiretten-Arie 
v.  Mozart  =  Frl.  Hoffmann,  Clar.-Conr..  2.  u.  3.  Satz,  v.  Weber 
•  Hr.  Lange.  —  Cüne.  f.  den  Oesterr.-ungar,  Hilfsver.  am  21. 
Man,  ausgef.  v  Frau  Schuch-Proska  :Ges.),  Frl.  M.Krebs  (Clav.), 
dem  Kartner  Quint,  der  HH.  Koschat  u.  Gen.  a.  Wien  u.  den  HH. 
Krantz  (Clav.)  u.  Kies  (Viol.):  Clav.-Violinson.  Op.  12,  No.  3,  v. 
Iteetlmven,  „Zwiegespräch"  f.  Sopr.,  Viol.  u.  Clav.  v.  R.Becker, 
Voealquintetto  v.  Herbeck  („Treue  Liebe"),  Engelsberg 
(.Meine  Muttersprache")  u.  A.,  Soli  f.  Ges.  v.  Goldmark  („Die 
Quelle"),  Taubert  (Wiegenlied)  und  Zarzycki  („Zwischen  uns 
ist  Nichts  geschehen"),  f.  Clav.  v.  Liszt  (Esdur-Rhaps.  hongr.) 
u.  A.  u.  f.  Viol.  v.  F.  Ries  (Adagio  u.  Gavotte  a.  Op.  26).  — 
Hofconc.  am  30.  März:  Streichquart,  v.  Dittersdorf  (HH.  Lauter- 
bach, Hüllweck,  Gering  n,  Grützmacher),  Frauenquartettc  v.  Schu- 
mann, Potpeschnigg  und  Graben-Hoffmann  iFrau  Schuch-Proska 
ii.  Erls.  Nanitz,  Reuther  u.  Rössler),  Solovorträgu  der  Frau  Schuch- 
Proska  (Lieder  v.  Volk  mann  u.  Brahms)  u.  der  HH.  Bulss 
Lieder  v.  Blome,  Brückler,  Schumann,  Ludw.  Hartmann  und 
Reinh.  Becker),  Lautorbach  (Andante  v.  Kufferath)  u.  Grütz- 
m acher  (Romanze  v.  Hofmann). 

Genf.  Hl.  Conc.  der  Sociöte  gener.  de  mnsique  (de  Senger): 
2.  Symph  r.  Schumann,  .Sur  les  Sommets"  a.  „Lo  Sali've"  von 
Kling,  „Vehmrichter'-Ouvert.  v.  Berlioz,  Adagio,  Menuett  und 
Finale  a.  der  11.  Seren,  v.  Mozart,  Solovortrüge  der  HH.  de  Grave 
(Ges.,  Arie  v.  Rossini  u.  .La  Manola*  v.  Bourgeois)  und  Lcvi 
I A dur-Violinconc.  v.  Alard). 

Graz.  Ausserordentl.  Abend  des  Musikclubs  am  21.  Man: 
Streichquartette  v.  Mozart  (Esdur),  Beethoven  (Op.  59)  u.  Schu- 
bert (Dmolli,  gosp  v.  den  HH.  Radnitzky  u.  Gen.  a.  Wien.  Ge- 
sangvorträga  de«  Frl.  Uhl  (u.  A.  .Gefunden"  v.  W.  Kionzl). 

Halle  a.  S.  Soiree  des  Vor.  „Sungund  Klang"  (Zehler)  unt. 
Mitwirk,  der  Sängerin  Frau  Burgcr-Weber  am  18.  März:  „Rny 
Blaa"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  .Es  muss  doch  Frühling  werden" 
f  Männerchor  u.  Orch.  v.  Hill  er,  „Eine  Sommernacht"  f.  Männer- 
chor, Soli  u.  Orch.  v.  A.  Schulz,  Männerchoro  a  cap.  v.  Meh- 
ring („Seligster  Traum")  u.  Tauwitz  (.Singe,  du  Vöglein'), 
Gesangsoli  <u.  A.  „Wunsch"  v.  R,  Geist  u.  „Der  Vogel  UnWaldo" 
v.  W.  Tau  bort). 

Hamburg.  3.  Abonn.-Conc.  des  Caecilien-Ver.  (Spengel): 
Eedur-Seren.  f.  Blasinstrumente  v.  Mozart,  gem.  Chöre  v.  Bach 
(.Jesu  meine  Freude"),  Brahma  (BegräbnUagosang',  Schumann 
1  „Beim  Abschied  zu  singen"),  Rico  im  („Er  ists"  u.  „Gute  Nacht*), 
Grädoner  (Irrwischgesang  u.  .Schwort")  u.  A.,  Frauenchöre  v. 
Schumann  u.  Brahms  (.Der  Bräutigam"). 

Innsbruck.   3.  Kammermusikabond  idca  Musikver.:  Eedur- 
Claviernuint  v.  Schumann,  St 
Bdnr-Claviertrio  v.  Rubi 
[Clav.],  Berzon  u.  Genossen  [Streicher].) 

Leipzig.    Aufführ,  der  Singakad.  (Hofmann)  am  13.  April: 
.Lauda  Sion"  v.  Mendelssohn,  Psalm  23  v.  Schubert,  „0  abend- 
liches Schweigen"  f.  Frauenchor  u.  Clav.  v.  C.  Reinecke,  „Die 
Wasserfee*  f.  gem.  Chor  u.  Clav.  v.  Rheinborger,  „Der  Abend" 
f.  gem.  Chor  u.  Orch.  v.  Arn.  Krug.  gem.  Chöre  a  capella  von 
M.  Vogel  (.Stiller  Abschied")  u.  Ad.  Jonsen  („Frühmorgens"), 
sowie  altfranz.  Volkslied,  Soli  f.  Baasethoro  u.  f.  Clar.(Hr.GrätT). 
-  Am  15.  April  in  der  Thomaskirche  Auffuhr,  v.  Baeh's  Mat- 
|  thäun-Passion  unt.  Leit.  des  Hrn.  Koinecke  u.  solist.  Mitwirkung 
[  der  Erls.  Oberbeck  a.  Weimar  u.  Keller  a.  Düsseldorf  u.  der  HH. 
.  Dr.  Gunz  a.  Hannover,  Haaser  a.  Carlsruhe  u.  WoUersen. 

Mannheim.  G.  Orgelvortrag  des  Hrn.  Hänlein  m.  Compoai- 
tionen  v.  S.  üaeh  (Tocc.  u.  Fuge  iu  Dmoll),  G.  Merkel  (Esmoll- 
Concurtsatz!  u.  Wagnor-Sulzo  (.Lohengrin"-Vorspiel)  in  Ab- 
weehB.  mit  Vorträgen  des  Ver.  f.  class.  Kirchenmusik  (zwei  Chöre 
v.  Palestrina)  u.  der  Frau  Richard  („Agnus  Dei*  v.  Morlacchi). 

Marseille.  26.  Conc  popul.  (Reynaud):  8uite  algerionne  v. 
Saiut-Saens  I  unt  Leit.  des  Comp.),  Ouvert.-Symph.  v.  Dubois, 


Streichquart.  Op.  74  v.  Beethoven, 
ein.   (Ausführende:  HH.  Pembaur 
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„Ruy  BU^-Oiivert.  v.  Mendelssohn,  Seren,  v.  Haydn,  Clavicrvor- 
trilgo  des  Um.  Saint-Saöns  (Clav.,  4.  Conc.  eign.  Comp.  vtc.). 

Met».  Am  29.  Marx  Auffuhr,  v.  Mendelssohn'*  „Elias"  durch 
deu  Musikver.  (Schmid)  «nt.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Wald- 
schmidt,  des  Frl.  Schauenburg  a  Crefeld  u  der  HH.  Dr.  Gunz  a. 
llannover  u.  Staudigl  a.  Carlsruhe. 

Münster  1.  W.  10.  Verein&conc.  (Grimm):  .Gcnovefa"-Ouv. 
v.  Schumann,  Requiem  v.  Mozart,  Elegischer  Gesang  v.  Beethoven, 
Violinvorträge  des  Hrn.  Barth. 

»na».  Gr.  Conc.  de»  städt.  Männerges.-Ver.  (Scbauseil. 
Düsseldorf)  unt  solist.  Mitwirk,  de»  Frl.  W.  Schauseil  a.  Dussel- 
dnrf  u.  der  HH.  Litzinger  v.  ebendaher  u  Eigenbortz  a.  Rheydt 
iim  27  Marz:  .  Freischütz' -Ouv.rt.  v.  Weber,  „Aicestis"v,  Bram- 
bach, Psalm  42  v.  Mendelssohn. 

Paris.  lf>.  Conservatoriumsconc.  iDeldcvuz1:  Symphonien  v. 
Havdn  (ungcdrucktl  u.  Beethoven  (No.f>:,  Allegro  appa&sionato  v. 
E.  Lalo,  Finale  a.  „Euryanthc"  v.  Weber  [Solo:  Frl.  E.  Thursbyi, 
.llallclujab"  a.  „Messias-  v.  Händel,  Arie  v.  Mozart  (Frl.  Thursbys. 
■  -  23.  Popul.  Conc.  (Pasdeloupi:  Symph.  fant  v.  Berlioi,  syni- 
phou.  F'ragraeutu  v.  Worms  er.  Ouvert.  zu  „Die  Girondisten"  v 
H.  Littolff,  Menuett  v.  Boccherini.  tiesangvortriigo  de*  Frl. 
Thuisbv  'u.  A.  Tarontelle  v.  G.  Bizcl),  Ciaviervorträge  der  Frau 
Menter  (F.sdur-Conc.  v.  Beethoven).  —  24.  Popul.  Conc.  (Pasde- 
louni:  Bruchstücke  a.  .Armide"  v.  Lully,  a.  „Dardanus",  „Fete* 
d'Hcbe-  n.  „La  Mascarade"  v.  Rameau',  sowie  a.  „Armide"  von 
«iluek.  (Solisten:  Frl.  Ploui,  Frauen  Panchioni  u.  Caron  u,  HH 
Bolly  ii.  Lauwers.)—  21.  Cbätelet-Couc.  iCVdonne):  .La  Tempete" 
v.  A.  Duveruoy.  (Solisten:  F'rauen  Bruuct-Laflciir  u.  Frank- 
Duvernoy  u.  HH.  F*aure,  Vergnut  u.  Dubulle. KammermiisiksiU- 
ung  der  HH.  Desjardins  u.  Gen.  unt.  Mitwirk,  der  Pianistin  Frau 
Massart  am  30  März:  Ciavierquint,  v  Schumann,  Dmoll-Streich- 
quart.  v.  Haydn ,  Trio-Serenade  und  F'dur-Clavicr-Violinsonat' 
v.  Beethoven. 

Sturtrurd.  Eitra-Symphonieconc.  der  Capellen  des  Colb 
Grcn.-Reg.  So.  i)  u  des  Ponim.  Füs.-Reg.  No  34  unt.  Leit.  de» 
Hrn.  Kohlmann  am  3.  Marz  Waldsymph.  v.  Raff,  .Macbeth", 
«Yiuph.  Dicht,  f.  Orcb.  v.  J  Fehneuberger.  „Ein  nordischer 
Sotninerabend",  Idylle  f.  Streichoreh.  v.l.  Holter,  letztere  beide 
Werke  unt  Leit.  iler  Compouisten. 

Wiesbaden.  Extra-Svmph.-Conc.  desstädt  Curoreb.lLüstncr) 
am  1  April:  Jupitersvinph.  v.  Mozart  .Fee  Mab"  v.  Berlioi, 
Ouvertüren  v.  Alban  Förster  („Fruhlingsklänge")  u.  Schumann 
(„Julius  Cäsar"). 

Ziti.iu.  Conc.  der  .Erholung"  am  !).  März:  3.  Symph  von 
Beethoven,  „Sommertag  auf  dem  Lande"  f.  Ürch.  v  Gade,  Üuv. 
zu  „Iphigenie  in  Aulia"  v.  Gluck,  Gesangvorträge  de«  Frl.  Bogg- 
stover  a.  Leipzig  (u,  A.  .Nachhall*  v.  Rubiustcin.  .Schwer- 
n>uth*  v.  P.  Klengel  u.  „Norwegischer  Lenz"  v.  F'ranz). 

L'ie  Einirmtuug  li<inorkeii.»erthor  Coiicertprograinme  zum 
Z»«ck  möglielimer  Jteicbballigkeii  un.crer  Conceriunuehau 
ist  uns  Mtl.  Willkomm.«.  l>.  Ited. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Cancer! 

Bremen.  Eine  glänzende  solistische  Ausstattung  war  dem 
letzten  unserer  Abonnementconcc  rte  gegeben,  indem  man  zu  dem- 
selben die  gefeierte  Hamburger  Sängerin  Frau  Sucher  und  den  I 
eminenten  Pianisten  Hrn.  Carl  Heymann  herangezogen  hatte. 
Beide  Gäste  fanden  den  herzlichsten,  nachhaltigsten  Beifall,  wel- 
cher nur  durch  Zugaben  zu  beschwichtigen  war.  —  Celle.  In 
Aufführung  von  M>ndeUsohn's  .Athalia"  durch  deu  hiesigen 


Singvereiti  erregte  dii  Mitwirkung  d>-r  l..:t-..'  ■  r  AltUtin  M. 
Boggstöver  ganz  besonderes  Interesse  —  Hak«'.  In  der  vor- 
treOlichen  Auffuhrung  von  Thomas'  .Hamlet"  zum  Besten  de» 
Hrn.  Devriea,  welcher  auch  die  Majestäten  beiwohnten,  wurde 
die  Darstellerin  derOphelie,  Frau  Adler-Devries,  zwanzig  Mal 
gerufen.  —  Marseille.  Hr  Sarasate  hat  in  den  Concerten  am 
20.  und  27.  März  mit  dem  Vortrage  des  Mendelssohn  Vhen.  be- 
ziehungsweise Bectboveu'schcn  Coucertes,  seinen  Spanischen  Tän- 
zen und  der  Baskischeli  Caprico  die  gewohnten  Erfolge  »einer 
Meisterschaft  erzielt.  -  Wien.  Das  Gastspiel  des  Baritonisten 
Hrn.  Reichmann  aus  München  hat  schnell  zu  riuem  festen  En- 
gagement diese«  Künstlers  an  unserer  Hofoper  geführt. 

; 

Kirchenmusik. 


rechten*  v.  J.  G.  Schicht.  16.  April.  „Fürwahr,  or  trug  unsere 
Krankheit",  Chor  a.  der  Passion »cantato  .Ein  Lämmlein  geht"  v. 
C.  H.  Graun.  .Da  Jesus  in  deu  (Jarten  ging*,  altdeutsches  geist- 
liches Lied  v.  U.  v.  Herzogenberg.  IS.  April.  Missa  brevi» 
v.  J.  S.  Bach.  Nicolaikirchc :  17.  April.  „Kyrie  eleison,  Christo 
eleison,  Kvrio  eleison"  a.  der  Missa  brevis  v.  J.  S.  Bach. 

MF*  Wir  bitten  die  BB.  Kirehsumusikdirectoren, 
reeeuteii  etc.,  uns  in  der  Vervollstsindiguiig  vorstehender 
lurrb  direete  diesbez.  Mitibeilung.i.  behilflich  sein  tu  wollen.  ^ 


(Moskau,  v.  Hrn. 


I  -  •p/ig.  Thomaskirche: 
ren  zu",  " 


14.  April.  .Wir  drucken  dir  die 
m  Oratorium  „Da«  Ende  de*  Go- 


Brahma  (J.),  A  dur-  Clavierquartctt    <  Paris, 

Ehepaares  Breitner.) 
 1.,  2.  0.  4.  SaU  a.  dem  Deutschen  Requiem.  (Neustrohtz, 

Singakad.-Conc.  am  24.  Febr.) 
Bruch  iM.).  .Das  Lied  von  der  Glocke".  (Moskau,  v.  Hrn.  Bartz 

geleit.  Wohlthätigkeitsconc.1 

 Schott.  Phant.  f.  Viol.    Paris.  17.  Cbätelot-Conc.) 

Brückner  (C),   „Schon  Hedwig"  f.  zwei  Solostimmen,  Chor  u. 

Orch.  i  Moskau,  v.  Hrn.  Bartz.  geleit.  Wohlthätigkeitsconc.) 
Bu  ngert  (A.),  Esdur-Clavierqnart.  (Speyer,5.  Conc.  v.  Caecilieu- 

Vur  -Liedertafel.) 

Förster  (Alban),  Concertouvert.  (Neustrelitz,  Symph -Conc  dor 
Hofcap.  am  21.  Febr.»  . 

Goetz  ilL),  Violinconcert  (Ncuchätel,  3.  Conc.  der  Societe  de 
musique ) 

Grieg  (Edv),  1.  Clav.-Violinson.  (Paris,  Kammermusik  des  Ehe- 
paares Breitner.) 

Hartog  (Ed.  de),  „Die  Jungfrau  von  Orleans",  sympb.  Vorspiel. 
(Amsterdam.  Conc.  der  Ncdcrland.  Tonkunstenaars-Ver.  am 

28.  Febr.) 

Holstein  (F.  v.),  Ouvert.  .Frau  Aventiure".  (Wiesb 
Symph -Conc.  de*  »lädt  Curorch.  am  18.  F"ebr.) 

Kr  et  schtu  er  (E.).  .Dorfgeschichten"  f.  Orch. 
Bartz  geleit.  Wohlthätigkeitaeonc.) 

Lachncr  (F.),  Orchestersuite  Op.  133.  (Ebendaselbst' 

Lalo  (E  i.  Ouvert.  zu  „Roi  d'Ya".    ! Paris,  17.  Chitelet-Conc.) 

Lauge  iS  de'.  Scherzo  f.  Orch.  u.  Violoneellconc.  (Amsterdam, 
Conc.  der  Nederland.  Toonkunstenaars-Ver.  am  28.  Febr.) 

Lassen  ;E.l,  Ouvert.  üb.  das  Thüring.  Volkslied.  (Altenburg, 

1.  Abonn.-Conc.  des  Hrn.  Schulz.) 

Liszt  (F.),  „Les  Preludes".  (Neustrelitz,  Symph.-Conc.  der  Hof- 
cap. am  21.  Febr.) 

Raff  iJ  ),  Waldsymphonie.  (Brief,  ft.  Symph.-Conc.  de*  Hrn. 
Börner.) 

 „Die  Tageszeiten"   f.   Chor  u.   zwei  Claviere  (Chemnitz, 

2.  Dom  der  Singakad.) 

Reinthalor  (C.*,   „Das  Mädchen  von  Kola*  f.  Chor  u.  Orch. 

(Hamburg,  Wohlthätigkeitsnonc.  am  22.  Febr.) 
Rubinstein  (A.).  Ciavierquart  Op.  66.   (Genf,  Conc.  der  Frau 

Cl.  Schulz  a.  Berlin.) 

—  —  Amoll-Clav. -Violinsonate.   (Darmstadt,  Conc.  des  Hrn.  T. 

Nachez. ) 

Saint-Saens  (C.f,  Suite  algerionne.  (Augers,  17.  Abonn.-Conc. 
der  Association  artist.) 

-  .Danse  tnacabre"     iC'ottbua,  Conc.  des  Hrn.  Janke.  Mar- 
seille, 20.  Conc.  popul. I 

 Gmoll-Clav  Conc.  (Amsterdam,  Conc.  der  Ncdcrland.  Toon- 

kunstenaars-Vor.  am  28  Kebrvi 

—  —  3.  Violinconc.   (Paris,  17.  CNtelet-Conc.) 

Schefter  [ It .),  Nachtgesang  f.  Strefchorch.  m.  oblig.  Violoncell. 

(Speyer,  8.  Conc.  v.  Caecilien-Va\ 
Sgambati  iG.i,  F moll-Clavierqain«. 

Ehepaares  Breitner  I 
Smotann  i  B.  .  „Aus  meinem  Leben" 

3.  Kammermusikauffuhr.  der  HH 
Speidel  (W.'i,  Clav.-Violinson.  Op.  61.  iMünehcn,  Musikvortrag 

dea  Frl.  le  Beau  am  20.  Febr.  l 
Volkmann  (R.t,  Feslouvert     (Altcnburg,  2.  Abonn.-Conc.  dos 
Hrn.  Schulz.) 

 3.  Seren  f.  Streichoreh.    (Altenburg,  3.  Abonn.-Couc.  des 

Hrn.  Schulz.    Magdeburg.  7.  Harmoniecone  ) 

 2.  Seren,  f.  Streichoreh.    (Biichholz.  2.  Odeousconc) 

Wagner  (R.),  „Waldwwbeu-  a.  .Siegfried".  iBrieg,  &  Symph.- 
Conc.  des  Hrn.  Börner.) 

—  Siegfried-Idyll  u.  Fragment  a.  dem  1.  Aufzug  der  .Walküre". 
(Zürich,  Ejtraconc  der  Tonhallegeaellschaft  am  16.  Febr.) 

Wieniawsky  H),  2.  ViuHnconc  J)resden,  Uebungsabend  de« 
Tonkütistlerver.  am  31.  Jan.) 


-Liedertafel  ] 
!  Paris,  Kammermusik  dea 

,  Streiehquart.  (Meiningen, 
Fleischhauer  u.  Gen  ) 
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W  Herst  (R.),  .Unterin  Balkon"  f  Streichoreb.  m.  oblip.  Violonc 
(Speyer,  5.  Conc.  v.  frecilien-Ver.- Liedertafel  i 

Journalschau. 

Allgemeine  MtwUalUche  Zeitung  No.  15.  Besprechungen  üb 
Op.  44  u.  45  v.  W.  Bargicl.  -  Hamburger  Bericht. 

(irrgoriut-lilait  No.  4.  Der  dramatische  Charakter  des  Cho- 
rals. Von  G.  Weber.  —  St.  Gregorius-Verein  jn  Belgien.  —  Ver- 
einsnaehrichten.  —  Literarisches.  —  Notizen. 

Le  Guide  tuuniral  No.  14.  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 
Le  Mintttrti  No.  1».   Berichte  (u.  A.  einer  über  die  1.  Auf- 
führ, der  vieraetigen  Oper  .Le  Tribut  do  Zamora"  v.  Ch.üouuod), 
Nachrichten  u.  Notizen. 

—  —  No.  19.  Berichts  (La  partition  du  .Tribut  do  Zamora*  i, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Ln  Renaiiuanee  mtuieale  (Paria)  No.  6.    .Le  Tribut  de  Za- 
(Bericht  über  dio  1.  Auffuhr,  der  vieraetigen  Oper  dieses 


Namen»  v.  Cb.  üounod )  -  Berichte,  Nachrichten  u.  Noti. 

.t/W*  »acra  No  4.  Da*  Gradualc.  Von  F.  Witt.  -  Dio 
Nebenailben  in  den  Vcaporpaalinen.  —  Berichte,  Umschau  und 
Notizen. 

Münk- Welt  No.  26.  Besprechung  üb.  Em.  Naumann'«  .Der 
moderne  musikalische  Zopf*.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 
—  Führer  durch  dio  musikalische  Litteratur. 

Af-ix«  Zeitschrift  für  MutiL  No.  16.  F.  Liszt  v.  L  Raraann, 
1.  Band.  -  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  -  Kritischer  An- 
zeiger. 


*  Die  im  Foyer  des  Leipziger  Stadttheaters  aufgestellte  und 
am  AbeDd  des  1.  Ostcrfcicrtags  enthüllte  Marmorbüste 
Richard  Wagn  er 's  von  Prof.  zur  St  raaaen  findet  allgemeinste 
Anerkennung  ob  ihrer  meisterlichen  Ausführung.  Trefflich  ist 
auch  die  in  ihren  Sockel  eingegrabene  Inschrift  de«  Wortlaute: 

ltanker  und  Dichter 
Gewaltigen  Willens 
Durch  Worte  und  Werke 
Wecker  und  Meister 
Musischer  Kunst. 

Wir  hoffen,  unseren  Lesern  demnächst  eine  gelungene  Holzschnitt- 
ropio  dieser  Büste  bieten  zu  können,  wobei  wir  auch  das  bei  der 
erwähnten  Enthüllung  Ton  Hrn.  Pettera  schwungvoll  gesprochene 
Festgedicht  von  Dr.  Jul.  Kiffert  zum  Abdruck  bringen  werden. 

*  In  Freiburg  i  Br.  findet  am  1  und2.Mai  unter  Anwesen- 
heit F.  Liszt 's  ein  Musikfest  statt,  dessen  Programm  aus- 
schliesslich aus  Compositionon  des  gen.  Meisters  bestehen  wird, 
und  zwar  sind  dies  „Christus",  „Tasse",  ein  Cantico  di  San  Fran- 
ceaco  (Manuscript)  für  Üaritensolo,  Mannerchor  und  Orchester, 
„Des  erwachenden  Kindes  Lobgesang"  für  Frauenchor  mit  Har- 
monium und  Harfe,  du  Adur-Claviercoucert.  die  Clavierphautasie 
über  Motive  aus  Beethoven'»  .Uuiuen  von  Athen",  kleinere  Cla- 
viersoli  und  Lieder.  An  der  Ausführung  der  Chore  werden  der 
das  Fest  veranstaltende  PhilharmoniscTue  Verein  von  Freibmg  i. 
Br.,  der  Chorverein  von  Baden-Baden  und  der  Lahrer  Singverein 
betheiligt  sein,  als  Vocalsolisteu  werden  die  Frls.  Breidenstein  aus 
Erfurt  und  Keller  aus  Düsseldorf  und  die  HH.  Thiene  aus  Wei- 
mar und  Häuser  aus  Carlsruhe  genannt,  den  Namen  der  pianiati- 
«chen  Kraft  verschweigt  unsere  Quelle.  Dio  Direktion  liegt  in 
den  Händen  des  Freiburgor  Musikdirectors  Um.  Dimmler. 

*  Da«  Anfang  n.  Monate  inNew-York  unter  Dr.  Damroscb' 
Leitung  stattfindende  viertägige  Musikfest  wird  sich  in  ganz 
abnormen  Dimensionen  prasentiren,  denn  das  Festorchester  wird 
aus  nicht  weniger  als  250  Mitgliedern  und  der  Chor  aus  mehr  als 
2Ö0Ü  S^gernund Sangerinnen  bestehen.  J 


aal  des  7.  Regiments  der  Nalioualgardu  dienen. 

*  Daa  musikalische  Brüssel  konnte  sich  in  diesem  Jahre 
einer  dreimaligen  Aufführung  von  Beethoven'«  neunter  Sym- 
phonie erfreuen.  Für  dio  geringe  Zahl  der  Conservatoriumscon- 
certe  ist  das  etwas  viel  ond  gibt,  bei  aller  Hochschätzung  des 
Werke»,  doch  zu  Klagen  über  Einseitigkeit  Anlas*. 

♦  AflliUslich  der  Berliner  Aufführungen  des  „Ringes  des  Ni- 
hat  Wilhelm  Tapport  einen  „Leitfaden  für  die  ' 
Richard  Wagnerischen  Bühncnfeatepiel«  ,Dor 


Nibelungen'"  bei  Hermann  Weinholtz  in  Berlin 
nach  vorausgehendem  geschichtlichen  Rückblick  auf  dio  Nibelungen- 
Sage  und  die  Versuche,  dieselbe  für  die  Oper  nutzbar  zu  machen, 
in  der  HaupUache  eine  Erzählung  der  Handlung  des  Wagner'schen 
Dramas  darstellt  und  gewiss  seine  Abnehmer  finden  wird.  Als 
Anhang  gibt  der  Verfasser  eine  Zusammenstellung  der  ersten  Auf- 
führungen des  Wagncrscheii  Werkes,  deren  Abdruck  aoeh  für 
unsere  Leser  Interesse  haben  wird:  I.  „Rhei  ngold*  München 
92.  Sept.  18«!»:  Bayreuth,  13.  Aug.  187« ;1  Wien.  24.  Jan.  1878; 
Leipzig.  28.  April  1878;  Weimar,  S.Juni  1878;  Hamburg.26.Oct 
1878;  Braunschweig.  5.  Nov.  187M;  Cüln  a.  Rh..  15.  Febr.  187»; 
Mannheim,  13.  April  187'.».  II  Walküre".  München, 26  Juni  1870; 
Bayreuth,  14.  Aug.  1876;  New-York,3  April  1877:  Wien, 5  Mai  1877- 
Schwerin,  7.  Jan.  1878;  Hamburg,  3t I.  März  1878;  Rotterdam,  17. 
April  1878;  Leipzig,  29.  April  1878:  Braunschweig,  13.  Jan  187II 
Weimar,  16.  Kehr.  1879:  Cvln  a.  Rh.,  15.  März  1879;  Mannheim' 
14.  April  1879.  III.  „Siegfried'.  Bayreuth.  16.  August  1876; 
München,  10.  Juni  1878;  Leipzig,  20.  Sept.  1878;  Schwerin. 6.  Oct! 
1878;  Wieu.9.  Nov.  1878 1  diese  Aufführung  wurde  von  Hm  Tappert 
vergessen;;  Hamburg,  28.  Nov.  1878:  Brannschweig,  18  Mai  1879- 
Coln  a.  Rh.,  18.  April  1880.  IV.  „G ütterd immer u ng".  Bayl 
reuth.  17.  Aug.  1876;  Mönchen,  15. Sopt.  1878;  Leipzig.  21  ScnL 
1H78;  Wien.  14.  Febr.  1879;  Hamburg.  26.  März  1879:  Braun- 
schweig, 26.  Uct.  1879. 

'  Ein  neues  Coticert  Tür  ihr  Instrument  haben  diu  Geiger  von 
Anton  Dvorük  zu  erwarten;  dasselbe  soll  bereits  druck- 
fertig sein. 

•  Die.  „Dresd.  Nachr.-  erzählen  von  einem  Malheur,  welches 
dem  clasaisch  strengschuligeu  Referenten  <le»  .Gon.-Anz.*  gelegent- 
lich eines  Coucertauftretens  der  Frau  Norman-Neruda  in  Frank- 
furt a.  M.  paasirt  ist.  Nachdem  er  nämlich  die  classischen  Stücke 
ihres  Vortrags  tüchtig  gelobt,  sagt  er  mit  einer  bissigen  Neben- 
bemerkung gegen  neuere  .wüste"  Musik:  „Eine  Zugabe  (uns  un- 
bekannt |,  eine  slavische,  ungarische,  böhmische  oder  polnische 
Geigenrhapso  lie  oder  dergleichen  vorstellend,  war  ein  bitteres, 
miserables  Dessert,  welches  uns  nach  dem  Spohr'schen  musikali- 
schen Genuss  eine  bittere  Pille  reichte,  dio  sieh  nur  mit  Wider- 
willen verschlucken  Hess."  Der  weise  Richter  glaubte,  damit 
Brahms  einen  Schlag  zu  versetzen,  aber  ach!  er  traf  Bach,  denn 
die  „böhm  -ung.  Zugabe*  war  —  was  der  Biexlere  nicht  wusste!  - 
dio  Gavotte  aus  der  6.  Sonate  von  J.  S.  Bach! 

•  Wer  hätte  nicht  in  den  Tagesblättern  die  Anzeigen  der  Ber- 
liner Pianofortefabrik  von  Th.  Weidonslaufer  gelesen?  Mit 
diesen  Anpreisungen  contrastirt  ein  von  einigen  vierzig  wirklichen 
Berliner  Pianofortcfabrikauten  i,Duyscn,  Biese,  Westermevcr  ote) 
ebenfalls  in  verschiedenen  Zeitungen  veröffentlichter  „Wa'hrhcita- 
boricht  au  das  Publicum",  in  welchem  von  Hrn.  Weideiislaufer  ge- 
sagt wird,  dass  derselbe  niemals  ein«  Piauofortefabrik  besessen 
habe  und  er  deshalb  auch  nicht  im  Stande  sei,  die  Kenntnisse  In 
der  Phvsik,  Mathematik  etc.,  mit  welchen  er  auf  Unkosten  an- 
derer Clavierfirmen  prahle,  in  Anwendung  zu  bringen. 

•  Eine  im  Trocadero-Palast  zu  Pari»  stattgehabte,  vom  „Eve- 
nement*  unter  Mitwirkung  der  Patti,  der  Frau  Menter  und  der 
ersten  dramatischen  Kräfte  von  Paris  veranstaltete  Matinee  zum 
Besten  der  durch  die  Katastrophe  von  Nizza  Betroffenen  hat  die 
Summe  von  70,UJÜ  Eres,  ergeben. 

•  Im  Grand-TheAtre  zu  Montpellier  brach  kurzlich 
eine  Stunde  nach  beendigter  „Humlef-Vorstellnug  ein  Feuer 
aus,  welches  trotz  aller  Anstrengungen  daa  Haus  bis  auf  die  vier 
Mauern  zerstörte.  Glücklicherweise  ist  kein  Met 
loren  gegangen    Man  vermuthet  Brandstiftung. 

•  Der  Stadtrath  von  Toulouse  hat  dio  dem  Directer  de» 
Capitol-Theaters  bisher  gewährte  Subvention  von  100,000 
Eres,  zurückzuziehen  L 


von  A.  Klughardt  s 
den  24.  d.  Mts.  angesetzt  worden. 


•  Dio 

Leipziger  Stadttheater  ist 

•  Das  Publicum  des  Apollo-Thealers  in  Rom  vurlor  vor 
Kurzem  seine  Geduld,  als  ihm,  freilich  in  Folge  verschiedener 
Krankheitsfälle,  zugeinuthct  wurde,  immer  wieder  Verdi  *  .Alda" 
zu  hören.  Bei  den  ersten  Takten  schon  begann  ein  Zischen  und 
Schreien,  dass  Maestro  Mancinelli  bald  genöthigt  war.  deu  Takt- 
steck  niederzulegen.  Es  konnte  an  diesem  Abend  nicht  gespielt 
werden. 

•  Hrn.  Ad.  Münchheiiner,  Capellmeister  am  k.  k. 
Theater  zu  Warschau,  wurde  vom  [ 
ordcu  3.  Claaae 
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*  Dia  französische  Gesellschaft  für  den  Furtschritt  der  grio-  nody,  Altistin,  20  Jahre  alt,  und  Lezzic  Kennedy,  Soprauuti  n, 

einsehen  Studien  hat  Hrn.  üevaert  für  seine  Werke  über  die  18  Jahre  alt,  die  Letzteren  drei  auf  der  Durchreise  durch  Nizza, 

Geschichte  und  die  Theorie  der  Musik  des  Alterthums  ihren  dies-  fanden  bei  der  furchtbaren  Katastrophe  im  Municipaltbaater  zu 

jährigen  Preis  verlieben.  Nizza  am  23.  März  ihren  Tod.  —  Modest  Mnsorgsky,  taleut- 

Todteallst«.   Filippo  Catani,  komischer  Bass,  James  Ken-  TÜ,lor                ComponUt,  f  am  16.  Mari  in  8t.  Petersburg, 

nojly,  Baritonist,  25 .Jahre  alt,  dessen  Schwertern  Kato  Kon-   ^ mmmm.m  « 

Brielkaste  n. 

Ax.  T.  in  Athen.    Ihre  „beschwerlichen'4  Kragen  können  wir,  I        AI.  O.  in  Ii.    Mittbetluugen  von  der  Natur  der  Ihren  sind  nie 

ila   wir  weder  deren  Zweck  erratben,  noch  wissen,  was  Sic  unter  nach  unserem  Geschmack  gewesen,  wenden  Sie  sieh  an  eine  andere 


rado  verstehen,  nicht  beantworten,  auch  brieflich  nicht 
in  H. 


Die  von  Ihnen  angeregt«  Erweiterung  unserer  £.  E.  in  Dr.    Das  bekannteste  Lied  A.  Bubinstein's  ist 

uns  im  Auge  behalten  werden.    Das  .L«-    blinkt  der  Thsu" ;  e*  fühlt  wohl  jeder  Sänger  und  jede 
wir  leider  nicht  unterzubringen,  werden    sich  verpflichtet,  dasselbe  in  dl 


Anzeigen. 

gießen  ^efancje  für  öemtfdjfeit  gßor 


[191.]    Sooben  erschien  in  meinem  Vorlag«: 


[194.]  Im  Verlage  von  F.  JE.  C. 

vor  kurzem: 


Leipzig 


Ernst  Friedrich  Richter. 

Op.  59. 

Heft  I.   0  der  blaue,  blaue  Himmel,  vou  Gruppe.    —   Es  zieht 
herauf  die  stille  Nacht,  von  Müller  von  Konigtmnter. 

—  Mein  Engel  hüte  dein,  von  IlerU.  —  Weisse  Lilie, 
von  Sturm. 

Heft  U.  0  lass  sie  bltthn,  dio  sanften  Tage,  von  H.  Oelhermann. 

—  Schweigt  der  Menschen  laute  Lust,  von  Eichetulorff. 

—  Kaiser  von  Deutschland,  dich  griisst  mein  Lied, 
von  bXse. 

Frei«  jedes  Hefte*  in  Partitur  und  Stimme»  AI.  '2,50. 
./»MV  einzelne  Stimme  ä  40  Pf, 


Leipzig. 


O.  F*.AV.  Siegels  Musikhdl»;. 

(R.  Linnemann). 


Verlag  von  E.  W.  JFritzsell  in  Leipzig. 

[192.] 

Concert 

[A  moll) 

für  Pianoforte  mit  Orchester 

von 

August  Winding. 

Op.  16. 

PrincipahUimme  5  M.  Orchesterstimmon  10  M. 

[193.]    In  meinem  Verlage  erschien  soeben: 

In  beut  ginnet  ml)t  btt  f  rtf. 

Gedicht  von  Robe  rt  Rein  Ick,  Musik  von  Franz  Otto. 

Partitur  uml  Stimmen  Preis  SO  Pf. 
Stimmen  einzeln  „  ii  15  Pf. 

Eines  der  schönsten  Ständchen -Lieder,  das  ich  in  dioser  Einzel- 
ausgabe namentlich  den  Mannergosangvereiuen  empfehlu,  die  als 
Nicntmitglieder  dos  Deutschen  Sängerbundes  das  „Liederbuch' 
nicht  beziehen  können  oder  sich 
schaffen  wollen. 

Leipzig. 


C.  F.  W.  Siegel  s  Musikhandlung 
(R.  Linnemann 


Michaelis-Wichtl's 

praktische  Violinschule. 

Achte  Auflage,  rovidirt  und  mit  einem  Anhang  ver* 

Jacob  Dont. 

A.  Ausgabe  mit  Anhang   M  4,50. 

B.  Ausgabe  ohne  Anhang  M.  3,00. 

C.  Anhang  (enthaltend  10  zweistimmige  Uebungs- 

.    stücke)  von  Jac.  Dont  allein      .    .    .    .    M.  1,80. 

Edmund  Stoll, 

Musikalien-  und  Instrunientenhaudluiig. 

Leipzig,  Neumarkt  10, 

empfiehlt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Publicum  /ur  schnellen  Besorgung  von  Musikalien,  RH 

kaiischen  Schriften,  Instrumenten  aller  Art  und  »teilt . 
höchsten  Rabatt. 

1195.]  Kataloge  gratis  uml  franco. 


[196.] 


Verlag  von  E.  W.  FRITZSCH  in  Leipzig. 


Sonate 

(Emoll) 

für  Pianoforte  und  Violine 

von 

Ferd.  Tliieriot. 

Op.  U.  Pr.  fi  M. 


[197a.] 

0.  Trempler, 


Vorlag  vor  R.  DamkOhler,  Berliu,  N. 

Das  erste  Lied.  Gedicht 

V.  Bitith  gen.  Lied  f«r  1 
Preis  M.0,80. 


lC.O. 


Breitkopf  &  Härtel  in  Lcipcig. 


Digitized  by  GoogU 


r 


Leipzig,  am  28.  April  1881. 


Dirti  äMÜiAt  Bich-,  Innst-  .  Fir  lu  Muiktlistac  Wüfccito 

«.  lli^aJituhjadlur«,  Miie  -  BW-r  feütnte  Znrinm  iM 


für  Musiker  jund  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Stil  in  der 


Von  L. 

(S,:Mues.) 

Die  Knast  ist  wie  die  Religion  dem  Menschen 
aothwendig  aar  Befriedigung  seines  metaphysischen  Be- 
dürfnisses. Beide,  die  Kunst,  wie  die  Religion  wurzeln 
im  gleichen  Boden  der  Idealität.  Da  aber  die  Empfin- 
dungen und  Anschauungen  des  Menschen  in  verschiedenen 
Jahrhunderten  sich  verschiedenartig  aussprechen,  so  wird 
«r  auch  immer  wieder  in  anderer  Art  künstlerisch  pro- 
dnetiv  sein  müssen,  wie  er  gleichfalls  seine  religiösen  Formen 
umwandeln  muas.  Man  wende  uns  nicht  ein,  dass  die 
claasischen  Meisterwerke,  welche  wir  bereit«  besitzen,  für 
dieses  BedQrfniss  auf  lange  Zeiten  hinaus  mehr  als  aus- 
reichend seien.  So  weit  auch  die  grüaaten  Heroen  unserer 
lauten  grossen  Kunstepocbe  in  ihren  Schöpfungen  ihrer 
Zeit  vorangegangen  sind,  ao  wenig  auch  nach  Haydn, 
Mozart  und  Beethoven  irgend  ein  Musikstück  geschrieben 
worden  ist,  das  den  hervorragenden  Schöpfungen  dieser 
Meister  aach  nur  annähernd  (?)  an  die  Seite  gesetet  werden 
konnte,  ao  wird  doch  kein  Verständiger  in  Abrede  stellen, 
data  selbst  nach  den  genannten  Heroen  Spohr  und  Weber, 
Mendelssohn  und  Schumann  ti.  A.  die  Kunst  wesentlich 
beriichert  und  gefördert  haben.  Welche  Fortachritte  auf 
d«i  verschiedenen  Kunstgebieten  von  unseren  grossen  Zeit- 
g*i  Jasen  gemacht  worden  sind,  haben  wir  hier  nicht  au  er- 


örtern. Wir  wollen  hier  nur  nachweisen,  wie  der  streng 
poly phonische  Stil  in  der  Neuzeit  verwendet  wird,  wie 
auch  er  sich  weiter  entwickelt  hat,  was  auf  dem  Gebiete  der 
streng  contrapunetischen  Kunstformen  geleistet  worden  ist, 
und  wie  weit  eine  und  zwar  die  strengste  derselben  eine 
Ausbildung  und  Entwicklung  erhallen  hat,  wie  sie  vordem 
nie  vorhanden  war. 

Im  Spätsommer  des  Jahres  1851  erschien  in  der 
Verlagshandlung  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  ein 
Werk  unter  dem  Titel :  „Canons  et  fugues  pour  le  piano 
par  Auguste  Alexandre  Klengel.14  Dieses  Werk  enthält 
48  Kanons  als  Präludien  zu  ebensovielen  Fugen  in 
allen  Tonarten.  Die  das  Werk  begleitende  Vorrede  von 
Moritz  Hauptmann  gibt  näheren  Aufschlus«  über  den 
Autor,  wie  über  die  Entstehung  des  Werkes  selbst,  das 
man  füglicherweise  das  Wohltemperirle  Ciavierdes  19.  Jahr- 
hunderts nennen  könnte.  Es  ist  viel  über  diese  merk- 
würdige Sammlung  von  Kanons  und  Fugen  geschrieben 
worden;  darin  aber  waren  alle  Ketirtheilungen  einig,  dass 
die  Kanon-Präludien  viel  werthvoller  seien,  als  die  Fugen 
selbst,  sodasa  man  eigentlich  immer  nur  von  den  Klcngel'- 
schen  Kanons  und  selten  oder  nie  von  seinen  Fugen 
sprechen  hört.  Schon  Hauptmann  äussert  sich  in  seiner 
Vorrede  dahin,  dass  er  die  Kanons  viel  höher  stulle,  als 
die  Fugen-,  er  s*gt:  „Vorzüglich  sind  es  die  den  Fugen  «1» 
Präludium  voranstellenden  Kanons,  denen  wir  unsere  ganze 
Bewunderung  zollen  müssen.  Nicht  als  ob  die  Fugen  an 
Gehalt  und  Factur  irgend  einen  Mangel  empfinden 
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mc  sind  den  besten  unserer  Zeit  wenigsten»  immer  gleich 
zu  setzen,  es  scheint  aber,  dass  die  grössere  Strenge,  die 
absolutere  Bedingtheit  des  Satzes,  wie  sie  in  der  Natur 
des  Kanons  liegt ,  dem  C'omponisten  nur  zu  grösserer 
Freiheit  geworden  sei,  eich  bedeutend  und  eigentümlich 
auszusprechen.  So  haben  wir  Dichter,  die  in  kunstvollen 
metrischen  Formen  gehaltvoller  erscheinen,  als  sie  es  in 
leichteren  Versen  und  in  Prosa  sind."4 

Unwillkürlich  drangt  sich  hier  die  Frage  auf,  woher 
es  komme,  dass  ein  so  vollendeter  Meister  im  streng- 
polyphonischen  Stile  wie  Klengel  Kanons  schreibt,  die 
bedeutender,  eigentümlicher  und  gchultvoller  sind,  als 
Reine  Fugen.  Gleichzeitig  tritt  uns  die  Thalsache  vor 
die  Augen,  dass  das  letzte  Viertcljahrhundert  uns  eine 
grossu  Anzahl  von  streng-kanonischen  Werken  gebracht 
hat,  während  die  Zahl  der  erschienenen  Fugenwerke  nur 
eine  äusserst  gel  inge,  eine  verschwindend  kleine  ist.  Warum 
vernachlässigen  unsere  lebenden  Meister  die  früher  als  die 
erste,  die  vornehmlichsto  und  am  meisten  cultivirte  der 
streng-polyphonihchcti  Kunstformen,  die  Fuge?  Warum 
begegnen  wir  ihr  nur  noch  in  der  Kirchenmusik?  Warum 
erscheint  sie  uns  nur  noch  zum  Ausdrucke  religiöser 
Empfindung  geeignet  ?  Warum  wird  die  Form  der  Fuge 
selbst  in  Compositionen  für  Orgel  verlassen,  um  der 
Phantasie  und  der  Sonate  den  Platz  einzuräumen? 

Ehe  wir  diese  Frage  zu  beantworten  versuchen,  wollen 
wir  einen  ganz  allgemeinen  Blick  auf  die  kanonischen 
Werke  der  Neuzeit  werfen.  Als  den  Ersten ,  der  den 
Kanon  als  selbständiges  Musikstück  wieder  aufnahm, 
nennen  wir  Robert  Schumann.  Er  belebt  zuerst  wieder 
die  längst  aufgegebene,  in  die  Schulstube  verwiesene 
Forin  des  Kanons  und  bringt  reuende,  liebenswürdige 
und  antnuthige  Ge bilde  in  dieser  scheinbar  starrsten  und 
sprödesten  aller  contrapunetischen  Kunstformen.  üb  er, 
gleichzeitig  mit  Klengel  in  Dresden  lebend,  dessen  Kanons 
gekannt  und  dadurch  eine  Anregung  erhalten  hat,  lassen 
wir  dahingestellt.  Jedenfalls  unterscheiden  sich  die  Schu- 
uiann'schen  Kanons  von  den  Klengcl'schcn  in  auffälligster 
Weise.  Klengel  sucht  in  erster  Linie  das  scheinbar  Un- 
möglichste möglich  zu  machen;  er  gibt  in  seinen  Kanons 
coiitrapunctische  Kunststücke  der  aussergewöhnlichsten 
Art,  und  häutig  genug  können  wir  dann  nur  die  überaus 
künstliche  Form,  die  eminenteste  coiitrapunctische  Virtuo- 
sität bewundern.  Im  diametralen  Gegensatze  dazu  sind 
Schumann'»  Kanons  sehr  einfach,  scheinbar  guuz  kunstlos. 
Sie  fügen  sich  dem  kanonischen  Zwange  höchst  natürlich 
und  geben  uns  einen  überraschenden ,  reichen,  poetisch- 
musikalischen  Inhalt  in  einer  Weise,  dass  sich  uns  die 
Schwierigkeit  des  Stils  nicht  allein  nicht  unbequem  be- 
merklicb  macht,  sondern  dass  sogar,  wie  im  Chore  der 
Efourift  in  „Paradies  und  Pari.*,  die  kanonische  Form  selbst 
ein  Mittel  zum  charakteristischen  Ausdrucke  wird.  Die 
in  diesem  Chore  nach  einander  eintretenden  Singstimiuen 
(ühren  uns  gleichsam  die  paarweise  hintereinander  wan- 
delnden Houria  vor  die  Augen.  Auch  anderwärts  gebraucht 
Schumann  in  „Paradies  und  Peri"  die  kanonische  Imitation 
uls  charakteristisches  Ausdrucksmittel.  In  dem  Sätzcheu 
„Peri,  ists  wahr"  ist  die  Nachahmung  (hier  nicht  streng 
kanonisch  geführt)  ein  höchst  charakteristisches  Mittel  zum 
Ausdrucke  von  Verhöhnung  und  Spott.  Allenthalben 
aber  dient  die  kanonische  Form  bei  Schumann  nicht  contra- 
punetischen  Künsteleien,  sondern  er  verwendet  sie  mit 
vollendeter  Kunst  da,  wo  sie  selbst  ein  Reiz  mehr  in  der 
Schönheit  der  Composition  wird. 


Aber  auch  bei  den  jüngeren  Meistern,  welche  uns 
kanonische  Werke  geliefert,  können  wir  eine  Beeinflussung 
durch  Klengel  nicht  annehmen.  Klengel  schreibt  meist 
mehrstimmige  Kanons  in  allen  Intervallen  und  in  der 
Gegenbewegung,  auch  Doppelkanons.  Die  Hilfe  und 
Stütze  einer  freien  begleitenden  Stimme  verschmäht  er 
zuweilen  ganz  und  gar.  In  einem  Kanon,  unseres  Erachtens 
nach  dem  schönsten,  poesievollstcn  und  bedeutendsten  der 
ganzen  Sammlung,  in  dem  Cauone  chrotuatico  ed  eti- 
armonico  beginnt  ein  dreistimmiger  Satz  mit  einer  führenden 
Miltelstimme,  der  nach  zwei  Vierteln  der  Bass  in  der 
unteren  Quarte  (d.  i.  in  der  Quinte  und  alsdann  nach 
abermals  zwei  Vierteln  die  Oberstimme  in  der  Secunde 
nachahmen.  Nachdem  dieser  Kanon  zu  Ende  geführt  ist, 
hebt  er  eine  Octave  höher  von  einer  freien  Stimme  in 
Aehtelbewegung  begleitet  nochmals  an.  Diese  freie  Stimme 
fügt  dem  bisherigen  Basse  des  Kanons  eine  neue  Grund- 
stimme bei.  Zum  dritten  Male  beginnt  danach  der  Kanon, 
und  zwar  al  rovescio.  Die  frühere  Mittelstimnie  wird 
liass,  der  frühere  Bass  wird  Sopran,  der  Sopran  wird 
Alt,  und  über  diesem  Kanon  mit  verlauschten  Stimmen 
entwickelt  sich  eine  in  Sechszehntolnoten  reich  fignrirte 
Stimme.  Selbst  der  in  die  Mysterien  des  doppelten  Contra- 
punetes  Tiefeingeweihte  steht  vor  diesem  Kanon  utnsomehr 
bewundernd  und  staunend,  da  nirgends  ein  Zwang  vor- 
handen, und  das  Ganze  ein  erhabenes,  würdiges  Tonstück 
bildet,  das  auch  den  Hörer,  der  gar  Nichts  von  den 
immensen  Schwierigkeiten  des  Stils  ahnt,  tief  ergreifen 
muss. 

Solche  coiitrapunctische  Kunst  Vollendung  finden  wir 
bei  den  jüngeren  Meistern  nicht.  Am  nächsten  dürfte 
Klengel  Rheinberger  mit  dem  Kanon  in  seinein  Requiem 
(eiuem  der  schönsten  und  edelsten,  leider  noch  gar  nicht 
bekannt  gewordenen  Werke  des  Münchener  Meisters)  ge- 
|  kommen  sein.  Im  Allgemeinen  aber  finden  wir  in  den 
kanonischen  Werken  der  jüngeren  Cotnponislen  raeist  nur 
zweistimmige  von  einer  oder  mehr  freien  Stimmen  be- 
gleitete Kanons.  Dagegen  wird  mit  Vorliebe  der  Kanon 
in  den  schwierigsten  Intervallen ,  im  Einklänge  und  in 
der  Octave,  cultivirt.  Der  Kanon  in  ullen  anderen  Inter- 
vallen, sowohl  in  gerader  wie  in  de  •  Gegenbewegung,  ver- 
langt nur  die  Nachahmung  der  Note.  Diese  kann  (selbst- 
redend mit  Ausnahme  von  chromatischen  Tonfolgen)  nach 
Belieben  genau  in  demselben  Intervalle  gegeben  oder  durch 
ein  Versetzungszeichen  verändert  werden.  So  darf  beispiels- 
weise der  Terzenschritt  C— E  mit  E— G,  also  die  grosse 
Terz  mit  einer  kleinen,  der  Quartenschritt  C— F  mit  F — H, 
also  die  reine  Quart,  mit  einer  übermässigen  beantwortet 
werden.  Au«  dieser  Freiheit  der  Beantwortung  entsteht 
auch  eine  wesentliche  Erleichterung  der  Modulation,  resp 
der  Rückkehr  in  die  Haupttonart.  In  gewissen  Inter- 
vallen, z.  B.  in  der  Quart,  der  Quinte,  der  Secunde  und 
Septime,  bietet  die  Nachahmung  einen  Anhalt  für  die  har- 
monische Begleitung  des  Kanons.  Auf  diese  Vortheile 
mnss  die  Nachahmung  im  Einklänge  und  in  der  Octave 
Verzicht  leisten.  Hier  muss  jederzeit  ganz  streng  C  mit  C, 
B  mit  B,  natürlicher  Ton  mit  natürlichem,  alterirter  mit 
alterirtem,  Leitton  mit  Leitton  beantwortet  werden.  Auch 
die  harmonische  Begleitung  bietet  grössere  Schwierigkeiten 

Idar.     Wollte  der  Antor   die   nachahmende  Stimme  mit 
derselben  Harmonie  begleiten,  wie  die  führende,  so  würde 
sich   eine  Monotonie  bemerkbar  machen,  diu  dem  Hörer 
;  bald    drückend    und    ermüdend    wird.     Ganz  besondere 
I  Schwierigkeiten  zeigt  jede  Modulution  und  noch  grössere 
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die  Kückkchr  aus  fremden  Tonarien  in  die  Grundtonart. 
Diese  Schwierigkeiten  werden  am  leichtesten  besiegt,  wenn 
die  nachahmende  Stimme  der  führenden  sozusagen  auf  dem 
Fusse  folgt,  d.  b.  mit  dem  technischen  Ausdrucke,  wenn 
der  Kanon  so  eng  als  möglich  ist.  Je  enger  aber  der 
Kanon  geführt  wird,  umso  schwieriger  ist  seine  Führung, 
und  am  schwierigsten' ist  sie  (in  gerader  Taklart  zumal) 
nach  einem  Viertel,  weil  dann  in  der  Melodie  der  Nach- 
ahmung Das  Ar*is  wird,  was  in  der  Hauptstimrae  Thesis 
war,  und  umgekehrt.  Hier  muss  auch  die  verschieden- 
artige rhythmische  und  metrische  Gliederung  einer  und  der- 
selben Melodie  durchaus  verdeckt  werden.  In  der  Natur 
des  Kanons  liegt  es  aber,  dass  die  Nachahmung  mogliehst 
bald  der  führenden  Stimme  folge.  Der  Hörer  kann  eine 
strenge  Nachahmung,  die  erst  nach  vier,  sechs  oder  acht 
Takten  eintritt,  schwerlich  verfolgen.  Kanons  dieser  Art 
gellen  gleichwie  die  meisten  der  in  Schulbüchern  behufs 
der  ersten  Uebung  im  mehrstimmigen  Gesänge  zur  An- 
wendung kommenden  sogenannten  Singkanons  nicht  als 
eigentliche  Kunstkanons. 

In  diesen  schwierigsten  Intervallen  des  Einklangs 
und  der  Octave  sind  nun  in  den  letzten  15  Jahren  eine 
überraschend  grosso  Anzahl  von  Werken  erschienen,  die 
nicht  blos  durch  ihre  kunstvolle  Form  bei  Kennern, 
sondern  auch  durch  ihren  Inhalt  bei  Musikern,  Laien 
und  Dilettanten  vielen  Beifafl  gefunden  haben.  Fast  alle 
namhaften  Meister  der  Gegenwart  hab^n  dazu  beigesteuert, 
und  wir  haben  mehrsitzige  symphonische  Werke  für 
Orchester,  als  Suiten  und  Serenaden,  Charakterstücke  für 
Ciavier,  zweistimmige  Lieder  mit  Clavierbsgleitung,  Chöre 
für  Frauenstimmen,  Duos  für  Piano  und  Violine,  Ciavier- 
musik zu  vier  Händen  und  noch  viele  andere  Werke  m;ist 
weltlicher  Musik  für  verschiedene  ausführende  Mittel.  Ge- 
rade aber  der  Umstand,  dass  die  meisten  dieser  kanonischen 
Werke  der  weltlichen  Musik  angehören,  dass  wir  ganz 
modernen  musikalischen  Inhalt  in  ihnen  linden,  beweist, 
dass  die  strengste,  die  gebundenste,  die  sprödeste  aller 
contr.tpunctischen  Kunstformen,  der  Kanon,  sich  alt  voll- 
kommen für  den  gegenwärtigen  musikalischen  Gefühls- 
ausdruck  geeignet  zeigt,  sobald  der  Autor  diesen  Stil  so 
vollkommen  beherrscht,  dass  er  sich  seiner  frei  und  un- 
gezwungen bedienen  kann.  Man  wende  doch  ja  nicht  ein, 
dass  in  diesem  Stile  die  freie  Schaffenskraft  lahm  gelegt 
werde,  weil  die  eine  Melodie  an  die  andere  streng  ge- 
bunden sei.  Dergleichen  Einwürfe  seheinen  uns  ebenso  ! 
unberechtigt,  als  wollte  man  behaupten,  die  musikalischen 
Formen  legten  der  Phantasie  Zwang  auf  oder  die  Ver- 
wendung von  Naturiiistriimenten  verhindere  eine  voll- 
kommen schöne  Instrumentation,  während  doch  gerade 
die  herrlichsten  Werke  unserer  grossen  Meister  sich  streng 
an  die  bewussten  Formen  hallen,  während  grosse  Instru- 
tnentisten  wie  Mendelssohn,  Weber  und  Auber  sich  aus- 
schliesslich der  Naturinstrumente  bedienten,  da  sie  andere 
noch  gar  nicht  besasaen.  Geradeso  wie  hier  die  Beschränkung 
anregend  wirkt,  so  ist  es  auch  beim  streng-polyphonischcn 
Stile  der  Fall.  Hauptmann  nennt  ihn  „eine  sich  selbst 
bildende  Sprache  zu  charakteristischem  Ausdruck  der  musi- 
kalischen Gedanken".  Wir  finden  in  den  guten  Werken 
aller  unserer  Zeitgenossen  ein  polyphonisches  Empfinden, 
und  nicht  blos  der  kunstverständige  Hörer,  sondern  auch 
der  Laie  empfängt  den  Eindruck  polyphonisrher  Combi- 
nationen,  auch  Venn  er  das  Kunstvolle  derselben  nicht 
versteht. 
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Wir  möchten  aber  den  oben  angeführten  Hauptmann*- 
sehen  Satz  auch  noch  dahin  deuten,  dass  der  polyphon ische 
Stil  eine  sich  selbst  bildende  Sprache  zum  Ausdrucke 
eigenartiger  musikalischer  Gedanken  sei.  Die  Wechsel- 
wirkung zwischen  Inhalt  und  Stil  ist  hier  dieselbe,  wie 
die  von  Geist  und  Sprache  im  Allgemeinen.  Wir  reden 
von  polyphon  gedachten  Themen,  wir  können  aber  auch 
noch  weiter  gelten  und  von  kanonisch  empfundenen  und 
erfundenen  Musikstücken  sprechen.  Wenn  wir  die  grosse 
Anzahl  von  neueren  Kanons  betrachten,  aus  denen  ein 
anmuthender  poetischer  Inhalt  zu  uns  spricht,  so  gewinnen 
wir  die  Ueberzeugung,  dass  dieselben  von  Hansa  aus  «o 
empfunden,  so  gedacht  sind,  und  nur  der  Unempfängliche 
und  Unverständige  wird  derartige  Musikstücke  als  müh- 
selig combinirtu  Ilechenejcempel  betrachten,  bei  deren  Er- 
findung die  Phantasie  Nichts,  sondern  nur  der  calculirende 
Verstand  zu  thun  hatte. 

Gegenüber  der  Thataache,  dass  wir  in  den  jüngsten 
15  Jahren  eine  Menge  werthvoller  kanonischer  M  isik  er- 
halten haben,  während  die  contrapunetische  Kun-tfonn 
der  Fuge  auffallend  vernachlässigt  wurde  und  selbst  in 
der  Kirchen-  und  Oratorienmusik  nicht  gar  hä'ifig  zur 
Anwendung  kam,  möchten  wir  die  oben  bei  Erwähnung 
der  Klengel'schen  Kanons  und  Fugen  aufgestellte  Frage 
duhin  beantworten,  dass  der  Kanon  geeigneter  für  den 
Ausdruck  des  polyphonischen  Empfindens  unserer  Zeit 
sei,  als  die  Fuge.  In  dieser  letzteren  Form  wissen  wir 
von  keinem  Fortschritt  gegen  früher  Etwa*  zu  melden. 
Ganz  im  Gegenthail  will  es  uns  bidiinken,  als  ob  die 
besten  Fugen  unserer  Zeit  diejenigen  seien,  diu  am  wenig- 
sten modernen  Gefühlsinhalt  aufz  iweisen  haben.  Darum 
halten  wir  auch  die  Form  der  Fugtf  zur  Zeit  für  die 
Kirchenmusik  noch  am  geeignetsten,  während  ihr  Wesen  in 
weltlicher  Musik  leicht  etwas  Altmodisches  annimmt,  Ver- 
einzelte glänzende  Ausnahmen,  wie  die  wundervolle  Doppel- 
fuge in  der  E-raoll  Suite  von  Lachner  □.  A.,  sind  doch 
eben  Ausnahmen  geblieben.  Ob  darum  die  Form  der 
Fuge  in  weltlicher  Musik  ganz  und  gar  zu  den  Todten 
zu  werfen,  ob  sie  verbraucht  und  abgelebt  sei,  ob  sio 
möglicherweise  späterhin  mehr  colli virt,  mit  frischem, 
neuem  Inhalte  zu  erfüllen  sein  wird,  das  sind  Frageu,  die 
wir  nicht  beantworten  können.  Wir  constatiren  hier  nur 
die  Thatsache,  dass  unsere  zeitgenössischen  Componisten, 
wenn  sie  streng-  polyphonische  Compositionen  schufen, 
sich  mit  Vorliebe  dem  Kanon  zugewendet  haben,  dass 
dieser  eine  bedeutende  Ausbildung  und  Entwicklung  ge- 
wonnen, dass  er,  der  bis  vor  Kurzem  kaum  mehr  als 
eine  geistreiche  Spielerei  und  als  ein  gelegentlich  einmal 
anzubringendes  contrapunetisches  Kunststück  betrachtet 
wurde,  neuerdings  eine  Anzahl  von  Werken  aufzuweisen 
hat ,  die  wir  keineswegs  als  Kunststürke ,  sondern  als 
Kunstwerke  empfinden  und  in  uns  aufnehmen,  und  dass 
in  ihm  der  streng-polyphonische  Stil  der  Gegenwart  sieh 
am  meisten  und  besten  ausgesprochen  hat. 
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Feuilleton. 

Ans  einem  Leipziger  Album. 

V  ierst  iramiger  Kanon  für  Sopran,  Tenor,  Alt  und  Baus. 

Von  J.  B. 


Mir  lächfit  kein  Frühling, 


mix  strahlt  keine    Son  •  ne,  mir  blüht  keine    Blu  -  mo,  für  mich  ist 


"■  * 


— >r- 


AI  UM  da  -  hin  da 


hin, 


für  mich  ist 


AI  leg,  irt  AI  lea  da  -  hin!  - 


Tagesgeschichte. 


Musikbrief. 


8t.  Petersbare;,  30.  Mira. 
(Schluss.) 

Ich  habe  mich  etwas  ausführlich  mit  der  Wiedergabe  de* 
Textes  beschäftigt,  um  einen  möglichst  klaren  Begriff  zu  geben, 
wie  der  historische  Stoff  vuin  Componisten  behandelt  worden  ist: 
In  den  ersten  drei  Aufzügen  sich  fast  ganz  an  Schiller  lehnend 
(Tick  Verso  sind  wörtlich  beibehalten  in  der  classischen  Uubor- 
setzung  unseres  Dichters  W.  Jukowsky),  weicht  er  im  letzten  Act 
vollständig  von  ihm  ab  und  gibt  dem  geschichtlichen  Hergang  den 
Vorzug.  Ganz  davon  abgesehen,  dass  der  Schluss  von  Schiller'* 
„Jungfrau  von  Orleans"  ungleich  poetischer  ist  und  ein  herrliches 
Feld  für  musikalische  Bearbeitung  bietet,  will  ich  nur  hervor- 
hebst!, dass  die  Behandlung  des  letzten  Aufzuges  eine  sehr  mangel- 
hafte in  theatralischer  Hinsieht  ist.  Die  Scene  auf  dem  Seheiter- 
haufen  ist  kurz ,  ohne  je<les  hervorragende  Interesse ;  Johanna 
spricht  einige  Worte,  wahrend  der  Chor  eine  grössere  Bolle  spielt. 
Wenn  der  Cnmponist  gewillt  war,  den  Schluss  seines  Werkes  dem 
wirklichen  Hergang  gemäss  zu  gestalten,  so  hatte  er  durchaus  die 
Gerichtsscene  einschalten  müssen,  welche  ihm  ein  weites  Feld  für 
musikalische  Charakteristik  geöffnet  hatte.  So  aber  ist  der  Schluss 
zusammengedrängt  und  von  keiner  intensiven  Wirkung. 

Hr.  PI  Tschaikowsky  ist  der  talentvollste  unserer  lebenden 
Comiiouislou  und  vereinigt  mit  einer  sprudelnden  und  schönen 
Melodik  eiuo  glänzende  Technik.  Seit  einer  Reihe  von  Jahren  als 
Componist  thäüg,  hat  er  sich  rasch  die  Gunst  unseres  und,  ich 
kann  wohl  sagen,  auch  eines  Theilo«  des  ausländischen  Publicums 
erworben,  welches  mit  jedem  Werk  immer  mehr  und  mehr  seinen 
Beilall  aussprach,  und  das  mit  Hecht  denn  seine  orchestralen 
Werke,  besonders  seine  Symphonien ,  Zeugen  von  der  wachsenden 
Schöpferkraft,  welche  dem  Componisten  innewohnt.  Es  ist  also 
selbstverständlich,  dass  man  an  ein  neues  Werk  von  ihm  auch 
andere  Anforderungen  stellen  muss  und  kann,  als  an  ein  Werk 
von  einem  minder  talentvollen  Musiker.  Leider  hat  die  grosse 
Anerkennung,  deren  sieh  Hr.  Tschaikowsky  erfreut,  ihn  verleitet, 
ohne  Unterbrechung  zu  comiioniren  —  ein  Fehler,  welchen  er  leider 
mit  vielen  anderen  talentvollen  Componisten  in  Deutschland  tbeilt. 
1:  i  vorigen  Winti  wurd'  seine  Oper  „Eugen  Ourgiii"  Inaeli 
A.  Puschkin)  in  Moskau  gegeben,  und  vor  deiu  Fude  des  Jahres 
1880  war  die  „Jungfrau  von  Orleans"  fertig:  ausserdem  beschenkte 
er  uns  mit  einer  herrlichen  Suite  für  Orchester  und  einem  Italieni- 
schen Capriccio,  von  kleineren  Sachen  ganz  abgesehen.  Eine 
solche  lieberhafte  Thatigkeit  übt  einen  meist  schlimmen  Kintlu&s 
auf  den  Inhalt  der  Conipusitioneu  aus  und,  wie  schwer  es  mir  auch 
wird,  so  muss  ich  doch  constatiren  ,  dass  die  „Jungfrau  von  Or- 
leans" die  gehegten  Erwartungen  nieht  befriedigt  hat.  Gross  an- 
gelegt, leidet  die  Oper  an  vielen  Schwachen,  unter  welchen  die 
bedeutendste  eine  mangelhafte  Charakteristik  der  Personen  ist;  es 
ist,  als  ob  nicht  die  handelnden  Individualitäten,  sondern  der  Cem- 


ponist  selbst  unter  dem  oder  jenem  Namen  die  verschiedenen  Ge- 
fühle und  Leidenschaften  zum  Ausdruck  brachte;  etwas  mehr  her- 
vorgehoben ist  die  Gestalt  der  Jungfrau,  aber  auch  sie  befriedigt 
im  Allgemeinen  nicht.  Vielleicht  liegt  der  Grund  data  in  dem 
überwiegend  krischen  Charakter  der  Muse  de«  Componisten,  wel- 
cher dem  gewählten  Stoff  wenig  entspricht.  In  der  Form  lehnt 
sich  Hr.  P.  Tchaikowsky  nicht  an  die  bahnbrechende  Bichtung 
B.Wagner's  an,  sondern  nähert  sich  viel  mehr  Meyerbeer,  wenn  er 
auch  keinen  Gebrauch  von  Fiorituren  macht,  mit  Ausnahme  einer 
wenig  schönen  Cadenz  am  Schluss  der  Ouvertüre;  in  seinen 
früheren  Opern  („Opritschuik*,  .Der  Schmied  Wakula")  war  Hr. 
Tschaikowsky  viel  selbständiger  und  —  origineller.  —  Der  erste 
Aufzug  ist,  meiner  Meinung  nach,  dor  schönste:  besonders  ge- 
lungen und  von  grosser  Wirkung  ist  der  Hymnus  der  Jungfrau, 
in  welchen  später  der  Chor  einstimmt;  die  Steigerung  ist  wirk- 
lich meisterhaft.  Wundervoll  ist  das  Duett  im  letzten  Act  zwi- 
schen Lionel  und  Johanna,  hier  hatte  der  Componist  Gelegen- 
heit gehabt,  sein  glänzendes  lyrisches  Talent  zur  vollsten  Geltung 
zu  bringen.  Glauben  Sie  nur  ja  nicht,  dass  ausser  diesen  beidon 
Scenen  wenig  Interessantes  in  der  Oper  ist:  die  Musik  ist  fast 
durchweg  gut,  dio  Instrumentation  eine  prächtige,  herrliche; 
wenn  ich  nur  auf  diese  zwei  Stellen  hinwies,  so  war  es  uur,  um 
nicht  in  weitere  Details  einzugehen  und  meinen  Bericht,  der  schon 
so  lang  genug  geworden  ist,  nicht  noch  länger  zu  machen. 
Ich  will  mit  dem  innigen  Wunsche  schliessen,  Hr.  Tschaikowsky 
möge  sich  durch  den  ihm  bei  der  ersten  Vorstellung  gezollten 
grossen  Beifall  nicht  zur  Ueberhebung  seiner  selbst  verleiten  lassen: 
dann  wird  er  uns,  dessen  bin  ich  überzeugt,  später  noch  mit 
Werken  beschenken,  welche  nicht  nur  seine  .Jobanna  d'Arc", 
sondern  auch  Prachtstücke,  wie  die  vierte  Symphonie,  die  Suite, 
„Romeo  und  Julia"  und  Audero  weit  überflügeln  werden.  Wir  sind  be- 
rechtigt, von  Hrn.  Tschaikowsky,  ich  wiederhole  es,  einem  emi- 
nenten Talent,  auch  Grosses  zu  erwarten. 

Der  Tod  Kaiser  Alexander  II.  zog  den  Schluss  aller  Theater 
und  Cuncerto  auf  sechs  Monate  nach  sich ;  es  wurde  dushalb  auch 
dio  Vorstellung  der  Jungfrau  von  Orleans*  nicht  perfect,  uud 
bin  ich  daher  nicht  im  Stande,  Ihnen  Etwas  über  die  Aufführung 
zu  sagen,  da  ich  durch  Unwohlsein  verhindert  war,  der  ersten 
Verstellung  beizuwohnen. 

Leider  muss  ich  meinen  Brief  mit  der  Todesnachricht  von 
unserem  talentvollen  Componisten  Modost  Musorgsky  schliessen, 
welcher  am  28.  März  um  b  Uhr  Morgens  gestorben  ist  und  dessen 
Krankheit  ich  Ihnen  meldete.  Heute  haben  wir  ihn  zu  Grabe  ge- 
tragen im  Alezander  Novsky  Kloster,  unweit  von  den  Ruhestätten 
Dargomischsky's  und  Sherow'a.  Es  ist  ein  schwerer  Verlust  aus 
der  kleinen  Anzahl  unserer  Componisten,  um  so  schwerer,  als 
am  23.  März  Nicolaus  Kubinstein,  der  Schöpfer  des  Moskauer 
Conservatoriums,  der  sich  dio  grüssten  Verdienste  um  die  Hobung 
des  musikalischen  Lebens  in  Moskau  erworben,  vorangegangen  ist. 
Näheres  über  Beide  dat  nächste  Mal. 
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Berichte. 

Leipzig.  Hit  der  Aufführung  der  Bach'sehen  Matthäus- 
Passion  in  der  Tbomaskirche  am  Charfreitag  unter  Hrn.  Rei- 
nerke's  Leitung  erhielt  auch  die  Musiksaison  18HO/81  ihren  offi- 
cielleo  Schluss.  Bei  der  schon  oft  gekennzeichneten  Nüchternheit  I 
des  rborUcben  Theil»  dieser  Aufführungen  uud  apathischen  Lei-  | 
tung  seitens  dos  Hrn.  Reinecke  erübrigen  auch  bei.  der  letzten  , 
Wiedergabe  des  erhabenen  Werkes  nur  die  Bemerkungen,  da  im  der 
orchestrale  Theil  Kämmt  den  verschiedenen  Soli  iich  in  altge- 
wohnter Güte  zeigte  und  die  Orgelbegleitung  in  den  Iländen 
dos  Uro.  Cantor  Dr.  Ruit  einige  Abänderungen,  resp.  Zuthaten 
gejren  früher  auswies,  deren  Notwendigkeit  uns  wie  vor.  Jahr 
auch  diesmal  nicht  immer  einleuchten  wollte,  sowie  die  Erwäh- 
nung der  Repräsentation  der  Gesangsolopartion.  Diese  Letztere 
konnte  man  sich  durchweg  gefallen  lassen.  Den  Evangelisten 
sang  wieder  wie  vor.  Jahr  Hr.  Dr.  Gtinz  aus  Hannover,  nur  mit 
dein  Unterschied,  dass  wir  den  verehrten  Künstler  diesmal  stimm- 
lich besser  dispouirt  fanden,  auch  Erl.  Eides  Keller  hatte  ihren 
früheren  l'latz  wieder  eingenommen  und  behauptete  ihn  in  der  von 
ihr  schon  Bewohnten  herzerwärnicnden,  künstlerisch  vollendeten 
Weise.  Mit  den  Sopransoli  fand  sich  ErL  Oberboek,  die  wir  in 
«.•incin  Gewandhauscoucert  der  letzten  Saison  flüchtig  kennen  ge- 
lernt hatten,  ungemein  glücklich  ab,  und  auch  die  HH.  Hauser 
ans  (arlsruhe  als  Christus  und  Wollersen  in  den  kleineren 
Baaspartion  brachten  -  der  Erster»  den  langst  erworbenen  Künstler- 
ruhin  befestigend,  der  Andere  die  besten  Hoffnungen  auf  erspriess- 
hches  Kundtierthum  erweckend  -  ihren  Aufgaben  die  erforder- 
liche geuiüthliche  Autheilnahme  entgegen. 

Als  vor  dieser  Passsiciisauffuhrung  stattgehabte  Coucerte  siud 
hier  noch  zu  erwähnen  das  Hauseoncertdos  Buch-Vereins  am  'J  April 
und  das  Kirchenconcert  des  Riedel'schen  Vereins  am  darauffolgen- 
den Tage.  Der  Bach- Verein  selbst  erfreute  unter  Leitung  seines 
feinfühligen  Dirigenten  Hrn  v.  Herzogen  berg  durch  spirituell 
in  jedem  Bezug  trefflichen,  in  der  klanglichen  Wirkung  nur  durch 
«las  Mindergewicht  der  männlichen  Stimmen  etwas  abgesehwachten 
Vortrag  des  Bach'sehen  Chors  .Schleicht,  spielende  Wellen"  (aus 
der  Cantate  zum  Geburtstag  August  III.)  und  der  alt  englischen 
Madrigale  „Liebe  erwacht  und  kehrt  zurück",  „Brich,  liebend  Herz", 
.Süsses  Lieb,  o  komm'  uud  „r'eur,  r'eur,  mein  Herz  brennt  hell". 
Als  Hauptstück  des  Erogramms  dürfte  das  Concert  für  Ciavier, 
Elöto  und  Violine  mit  Begleitung  von  zwoi  Violinen,  Viola  und  Bass 
von  Bach  anzusehen  gewesen  sein,  als  deren  Solisten  der  jugend- 
liche Eianist  Hr.  Felix  Brey  schock  ans  Berlin,  Sohn  des  früheren 
hiesigen  CouccrtuicistiTs  Kay round  Dreyscbock,  und  unsere  laugst 
bewahrten  Künstler  UH.  Barge  uud  Röntgen  wohlverdienten 
Ruhm  ernteten,  was  sieh  auch  von  den  technisch  untadeligen  und 
musikalisch  gut  gearteten  Solovorträgen  des  l'ianisten  (l'raeludium 
und  Sarabande  aus  der  Englischen  Suite  in  G  moll  und  Gigue  aus 
der  Französischen  Suite  in  Gdur  von  S.  Bach),  nicht  aber  vou  der 
Ausführung  je  einer  Arie  von  Handel  und  Gluck  durch  die  auf  ) 
Empfehlung  des  Hiidaeh'schen  Ehepaares  in  Dresden  (dessen  Mit- 
wirkung in  diesem  Concert  sich  in  letzter  Stunde  zerschlugt  zum 
Auftreten  gelaugte  Erau  Achte  aus  Dresden  sagen  Ii«**,  denn 
die««  Dame  hatte,  ganz  abgesehen  vou  den  rein  technischen 
Schwächen  ihres  Gesangs,  wohl  kaum  eine  rechte  Ahnung  von 
Dem,  um  was  ea  sich  bei  der  Reproduction  derartiger  ernsten 
Musikstücke  handelt.  —  Das  Concert  des  Riedel'sclieu  Vereins 
bot  in  der  Hauptsache  H.  Schütz' hier  schon  mehrmals  aufgeführte 
und  in  diesem  blatte  besprochene  Passionsmusik  in  der  C.  Riedcl'- 
schen.Bearbeitung.  Vorträge  Bach'scher  Orgelcompositionen  vor 
Beginn,  sowie  zwischen  dem  2.  nud  3.  und  3.  und  4.  Theil  dieses 
Werkes  seiteus  des  Hrn.  Zahn  ergänzten  das  Programm.  Mit 
sichtlicher  Erbauung  lauschte  man  auch  diesmal  wieder  den  Tönen, 
in  welche  der  Vater  der  deutschen  Kirchenmusik,  wie  Schütz  mit 
Kecht  genannt  wird,  die  Sterbensgeschichto  des  Erlösers  einge- 
kleidet bat,  und  durch  keinen  Misston,  durch  keine  Unzulänglich- 
keit der  Ausführung  wurde  der  üenuss  getrübt.  Die  anstrengende 
Partie  des  Evangelisten  führte  mit  wirklicher  Meisterhaftigkeit 
unser  einheimischer  Tenorist  Hr.  Robert  W  iedemann  durch, 
nicht  die  letzte  gute  Eigenschaft  seiner  klaren  Darlegung  war  auch 
diesmal  eine  vorzügliche  Textausapracho.  Dem  guten  Beispiele 
dieses  erprobten  Künstlers  schlössen  sich  die  noch  im  Anfange  I 
ihrer  künstlerischen  Thatigkoit  stehenden  HH.  Popovics  (Chri- 
stus) und  Wollersen  (in  den  Übrigen  Solopartien)  mit  Eifer  an 
und  wussten  wir  wahrlich  nicht,  welchem  dieser  beiden  hochbe- 
gabten Sänger  wir  den  Vorzug  geben  sollten,  so  künstlerisch  fein 
abgewogen,  auffassungsreif  sang  Jeder  der  Beiden.  Die  nicht 
luichto  Orgelbegleitung  in  der  .SchüU'schcn  Passion  führte  Hr. 
Zahn  aus,  der  somit  von  Anfang  bis  Ende  des  Ooncerta  in  Thatig- 
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keit  war,  wenn  wir  auch  nicht  leugnen  wollon,  dass  wir  die  in 
die  Aufführung  der  Passion  eingeschobenen  Orgelsoli  nicht  gerade 
für  dringend  geboten  erachten  konnten,  so  dankeuswerth  ihre 
Wahl  an  sich  auch  erscheinen  mochto.  Dass  der  Riedul'sche 
Verein  den  chorischen  Theil  der  Passion  zur  erdenklich  beiton 
Wirkung  bruchlv,  ist  bei  der  vorzüglichen  Beschaffenheit  dieses 
Chorkörpers,  wie  angesichts  der  gowohnten  siegesgewissen  Führung 
des  Hrn.  Prof.  Riedel  kaum  zu  buinarken  nöchig. 

Vou  der  feierlichen  Enthüllung  der  im  Neuen  Stadttheater 
aufgestellten  Wagner-Buste  hat  dieses  Blatt  schon  Notiz  genom- 
men. Wir  fugen  ergänzend  hinzu,  da*»  als  Eostvorstellung 
.Lohengriu"  gewählt  worden  war,  dass  die  Feier  zwischen  dem 
Vorspiel  zum  l.Act  uud  diesem  nnter  Benutzung  des  1.  scenischen 
Bildes  der  Upor  vor  sich  ging  und  dass  ein  total  ausverkaufte« 
Haus  dem  Actus  beiwohnte.  Kaum  minder  besucht  war  Tags 
darauf  infolge  der  Mitwirkung  des  Hrn.  Gura  aus  Hamburg  in 
der  Titelrolle  eine  „Tell"-Aufführung.  Der  verehrte  Gast,  welcher 
seit  beinahe  fünf  Jahren  auf  unserer  Stadtbühne  nicht  mehr  ge- 
sungen hatte,  fand  für  seine  Meisterleistung  die  uneingeschränk- 
teste, enthusiastischeste  Anerkennung  seitens  des  Publicums,  das 
sich  in  Auszeichnungen  seines  alten  Lieblings  nicht  genuglhun 
konnte,  dabei  ganz  vergessend,  dass  unser  jetziger  einheimischer 
Teil  Hr.  Schelper  doch  auch  ein  Interpret  dieser  Rolle  ist,  der 
sich  mit  jedem  Anderen  messen  darf. 


Erfurt.  Der  Erfurter  Musikverein  (Direction  Mertel)  hat 
»eit  Neujahr  bereits  drei  Concerte  gegeben,  über  die  wir  zu  be- 
richten haben.  Das  erste  derselben,  am  11,  Jan.,  wurde  nur  durch 
Ciaviervorträge  des  ürn.  v.  Bülow  ausgefüllt.  Ueberdiocmuiento 
Meisterschaft  des  Spiels  des  Hrn.  v.  Bülow  etwas  sagen  zu  wollen, 
erscheint  uns,  besonders  in  einer  Musikzeitung,  sehr  überflüssig. 
Wir  begnügen  uns  damit,  nur  auf  das  betreffende  Programm  ein- 
zugehen. Dasselbe  war  folgendes:  1)  Suite  anglaise  No.  4  von 
S  Bach;  2l  a.  l'raeludium  uud  Fuge  in  Emoll,  b.  Chaconno  in 
Fdur  von  Händel:  3j  :fc  Phantasie,  Cmoll,  vou  Mozart;  4j  Sonata 
Op.  31,  No.  3,  von  Beethoven;  !i)  Impromptu  Op.  90c  und  Op. 
ILM  von  Schubert;  6J  „Wiener  Easehingsschwank"  von  Schumann; 
7)  Notturno  Op.  6i,  So.  2,  Scherzo  Op.  39,  Borecuso  Op.  57, 
Polonaise  Op.  W  und  Walzer  Up.  12  von  Chopin.  Da  das  Pro- 
gramm ein  historisches  war,  so  hätten  wir  gewünscht,  utwas  we- 

äer  Bach-Handel  oder  Chopin  und  dafür  etwas  aus  der  neuesten 
t,  von  Brahms  u.  drgl.,  zu  hören,  auch  manche  andere  Aendo- 
rung  im  Programm  wäre  uns  recht  gewesen,  allein  für  das,  was 
ein  Bülow  gibt,  muss  man  ja  immer  dankbar  sein,  sei  es  auch, 
was  es  sei.  Besonders  interessant  war  uns  die  geistreiche  Auf- 
fassung einzelner  Stellen  aus  der  Beethoven'schen  Sonate,  nament- 
lich die  des  Kinleitungamotives,  betreffs  deren  wir  den  Zweifel 
haben,  ob  dieselbe  Beethoven  wohl  gebilligt  haben  würde.  Bülow 
nimmt  uämlich  die  Stelle,  entgegengesetzt  der  Beethoven'schen 
Toinpovorzeiehnuug,  sehr  langsam,  und  das  klang  so  wahr  uud 
richtig,  als  musst"  es  so  sein.  Wiederum  müssen  wir  aber  auch 
gestehen,  das  uns  die  Stelle,  nach  Beethoven  s  Vorschrift  gespielt, 
richtig  klingt,  und  siud  geueigt,  aus  Pietät  gegen  den  grossen 
Todte.i  dieser  Auflassung  den  Vorzug  zu  geben.  Ueber  Das  und 
Jenes  in  Bülow's  Spiel  möchten  wir  noch  gern  sprechen,  weil  es 
so  anziehend  war,  aber  wo  sollton  wir  da  aufangun  und  wo  auf- 
hören? 

Das  2  Concert  war  am  22.  Febr.  und  brachte  uns  an  Orchester- 
sachen die  2. Symphonie  von  Beethoven  und  die  .Eaniska"-Ouver- 
ture  von  Cherubini,  die  beide  recht  gut  executirt  wurden,  und  als 
Sei  ist,' n  Frl.  Einkolstein  aus  Berlin  und  Hrn.  Sauret.  Erl. 
Einkelstoin  kämpfte  anscheinend  mit  einer  leichten  Indisposition 
oder  mit  Befangenheit,  welch  Letztere  aber  ganz  überflüssig  ge- 
wesen wäre,  da  die  Leistungen  der  Sängerin  nach  jeder  Richtung 
hin  durchaus  herzerhebeud  waren.  Die  Vortragsuummern  waren 
sammüich  ernster,  edler  Art  -  Arie  aus  „Odyascus" :  „Ich  wob  dies 
Gewand"  von  Bruch,  „Der  Linduubauni"  von  Schubert,  .Dunkol, 
wie  dunkel"  von  Brahms  und  Litthauisches  Lied  von  Chopin.  Dio 
Sängerin  entfaltete,  unterstützt  von  einem  klangvollen  Organ  und 
einem  Herzen  voll  tiefer  musikalischer  Empfindung,  das  sich  voll 
und  ganz  ausspricht,  einen  Vortrag,  der  dem  Zuhörer  das  Ver- 
ständnis« der  Compositionen  aufs  Deutlichste  vermittelte,  und 
erntete  dafür  wohlverdienten  Beifall.  Hr.  Saurot  war  uns  von 
seinem  erstmaligen  Auftreten  her  am  hiesigen  Ortu  wegen  seiner 
staunonerrugenden  Virtuosität  in  bester  Erinnerung,  allem  er  hatte 
damals  nur  Compositionen  für  seinen  Vortrag  gewählt,  die  auf 
äusseren  Effect  berechnet  waren  und  ihm  daher  keine  Gelegenheit 
geben  konnten,  sich  als  wahren,  musikalisch  denkenden  und  em- 
pfindenden Kunstler  zu  zeigen.  Cmsomehr  waren  wir  erfreut,  ihn 
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diesmal,  vorraoge  seines  Programms,  auch  von  letzterer  Seit« 
kennen  zu  lernen.  Und  überdies  müssen  wir  ihm  auch  noch  dank- 
bar sein,  dasa  er  zwei  Compositioncn  gewühlt  hatte,  dio  uns  ganz 
neu  waren,  und  deren  Urheber  vom  hiesigen  Publicum  noch  kaum 
gekannt  wurden,  wir  meinen  Gernsheim  un<)  Tschaiknwsky.  Das 
Gornsheiin'scho  Com-ert  wollte  uns  in  seinem  ersten  Satze  wenig 
erfindungsreich  erscheinen,  es  entfalteten  sich  aber  im  weitereu 
Verlaut  desselben  so  viele  Schönheiten  in  formeller  und  inhalt- 
licher Beziehung,  dass  wir  das  Werk  mit  grossem  Interesse  ver- 
folgten. Dio  Serenado  melancoliquo  von  Tschaikowsky  ist  ein 
schönos,  charakteristisches  Stimmungsbild  und  zeugt  von  origi- 
nellem Schaffen  des  Autors.  Die  Ausführung  beider  l'wc  n  durch 
Hru.  Sauret  war  nach  technischer  und  musikaliseh'-r  Seite  (hin 
eine  vollendete.  Alles  war  an  seinem  Spiel  musikalisch  fein  durch- 
dacht und,  wenn  auch  nicht  durchglüht  vom  Hauch  warmer  Em- 
pfindung, doch  nicht  empfindungslos.  In  t'-chnischnr  Beziehung 
erschien  uns  besonders  glanzvoll  die  Reinheit  der  Töne ,  die  bei 
den  vielen  äusserst  schwierigen  Pa-ssagcu  durchaus  tadellos  war. 
Als  drittes  Stück  spielte  Hr.  Sauret.  Airs  russca  von  Wicniawsky, 
nach  welchen  der  Beifall  des  Publicum«  seinen  ilöhepunet 
erreichte. 

Im  8. Vercinsconcert  («.Marz)  borten  wir  von  Orebosteraarhen 
eine  Symphonie  in  Ddur  von  Mozart  und  die  .Fidclio"-Ouverti:ro 
von  Beethoven,  Beide  gut  vorgetragen.  Als  Solisten  traten  auf 
Frau  .Morau-Olden  aus  Frankfurt  a,  M.  und  Hr.  J.  Klengel 
aus  Leipzig.  Erstero  sang  diu  Lieder  „Der  gefangene  Jäger'  von 
Schubert,  Schwanenlied  von  Hartmann  und  „Meine  Lieder"  von 
Weber  und  die  Solepartio  aus  Mendelssohn'»  „Loreley  "-Finale. 
Von  den  Liedern  war  uns  besonders  das  zweite,  Uber  dessen  Ent- 
stehung der  C'oniponist  selbst  vor  Kurzem  in  diesen  Blättern  In- 
teressantes berichtete,  nicht  blos  wegen  seiner  interessanten  Ent- 
stehung lieb,  sondern  auch,  weil  es  tief  ergreifend  und  darum  von 
hoher  Schönheit  ist.  Frau  Moran-Olden  sang  die  Lieder  mit  hiu- 
reissendem  Vortrag  und  die  „Ix>reley"-Partio  mit  einer  Leiden- 
schaftlichkeit, dio  neben  der  enormen  Kraft  ihrer  Stimme  ganz 
geeignet  war,  die  Partie  in  charakteristischer  Weis«  darzustellen. 
Liess  sich  dio  Sängerin  in  ihrer  l^idenschatt  auch  zuweilen  ver- 
leiten, ihre  Stimme  so  zu  foreiren,  das«  dio  Töne  etwas  scharf 
wurden,  so  wurde  dadurch  doch  nur  der  sinnliche  Effect  beein- 
trächtigt, die  geistige  Darstellung  blieb  dessenungeachtet  wahr 
und  schön.  Die  Chöre  unterstutzten  die  Solistin  sehr  wirkungs- 
voll, Keichcr  Beifall  wurde  der  Sängerin  zu  Thoil.  Hr  J.  Klengel 
führte  sich  uns  als  bedeutenden  Viotoncellvirtuosen  und  als  sehr 
respectaboln  Coraponisten  für  sein  Instrument  vor.  Als  Virtuos 
bewältigte  er  dio  schwierigsten  Passagen  mit  vollkommener  Meister- 
achalt; sein  Ton  ist  stets  glockenrein,  selbst  in  den  schnellsten 
Octavengängeu,  wie  in  den  höchsten  Lagen,  Flsgeolettöuen  etc.  und 
sein  Vortrag  musikalisch  fein  und  emptindungsvolL  Als  Componist 
—  er  brachte  uns  als  solcher  ein  Concert  in  Amoll  und  ein  Scherzo 
mit  Clavierbegleilung  —  wandelt  er  keine  neuo  Bahnen,  laast  sich 
sogar  zuweilen  auf  etwas  ausgetretenen  Wegen  ertappen,  aber  der 
Inhalt  seiner  Compositiouen  ist  edel  und  schon  und  iu  formge- 
wandter Weiso  zum  Ausdruck  gebracht.  Für  dio  armselige  Vio- 
loncelllittcratur  siud  seine  Stücke  eine  sehr  willkommene  Berei- 
cherung. Ausser  seinen  Compositionen  spielte  Hr  Klengel  noch 
die  bekannte  Nocturne  von  Chopin,  ohne  welche  Geiger  und  Vio- 
loncellisten heuer  nicht  mehr  auszukommen  scheinen,  und  in  Folge 
grossen  Beifalls  als  Zugabo  eine  tiavotte  v.  S.  Bach. 

Zum  Schiuss  haben  wir  noch  über  ein  Concortunternchmen 
des  Dirigenten  des  Erfurter Musikvcreins,  Hrn.  MerUl,  zu  berich- 
ten, das  vom  musiksinnigen  Theil  des  Pnblicums  mit  grosser 
Freude  begrüsst  worden  ist.  Es  besteht  dasselbe  in  drei  Orchcster- 
concerton,  von  denen  da*  ersto  am  8.  F'ebr.  bereits  gegeben  wurde, 
und  dem  die  beiden  anderen  noch  in  dieser  Saison  folgen  sollen. 
Das  Unternehmen  ist  von  hoher  Bedeutung  aus  dreifachem  Grunde. 
Erateiissoll  unserem  Publicum,  das  im  grossen  Ganzen  der  Orchester- 
musik immer  noch  wenig  Inturesso  zuwendet  und  sich  durch  das 
blendende  Aeussero  der  Virtuosität  verleiten  läast,  hauptsachlich 
der  Solisten  wegen  in  die  Concert«  zu  gehen,  Gelegenheit  geboten 
werden,  für  Orcheatermusik  empfänglicher  zu  worden.  Zweitens 
sollen  dio  Musiker  unseres  Orchesters,  das  aus  den  verschiedensten 
Elementen  zusammengewürfelt  ist  und  in  seiner  Zusammenstellung 
nur  in  den  Proben  und  Auffuhrungen  dos  Musikvereins  wirkt,  zu 
grösserer  Ucbung  mehr  Gelegenheit  finden.  Und  drittens  soll  er- 
möglicht werden,  dem  Publicum  dio  Orchosterwerko  unserer 
grossen  Meister,  besonders  sack  Novitäten,  öfter  vorzufuhren, 
als  dies  in  den  Voreinsconccrten,  in  welchen  neben  den  Leistungen 
dur  Solisten  und  den  Aufführungen  unseres  vortrefflichen  Gesang- 
chors,  der  Singakademie,  wenig  Zeit  für  Orchosterwerke  bleibt,  ' 
möglich  ist.   Im  ersten  der  drei  Abonnemcntconcert«,  in  welchem  ' 


die  „Euryantho" -Ouvertüre  von  Weber,  jdio  .Eroica"  von  Beetho- 
ven und  ein  Theil  der  Slavischen  Tanze  von  Dvorak  recht  gut 
aufgeführt  wurden,  hatte  sich  schon  eine  erkleckliche  Zahl  von 
Zuhörern  eingefunden,  dio  den  vorgeführten  Werken  ^grosse  Auf- 
merksamkeit und  der  Ausführung  reichen  Beifall  zollten.  Hoffen 
wir,  dass  der  Besuch  dieser  Copcerte  ein  immer  zahlreicherer 
werde  und  das  Unternehmen  dadurch  reichliche  Unterstützung 
finde.  Bg. 


Hamburtr,  10.  April.   Am  vergangenen  Freitag  ist  im  Ham- 
burger SUdtthcater  Theodor   Hentgchela  rumautischo  Oper 
„Die  schöne  Melusine"  mit  gutem  F;rfolg  zum  ersten  Mal  in  Scuno 
gegangen.    Der  aus  Bremen  herüber  gekommene  und  dio  erst*» 
Aufführung  seines  Werkes  personlich  leitende  Componist  wurde, 
im  Verlaute  des  Novitätenabeuds  so  vielfach  vom  Publicum  aus- 
gezeichnet, dass  er  daraus  das  Gefallen  seiner  Schopfuug  entneh- 
men und  auch  das  luugeie  Verbleiben  derselben  auf  deni  Repertoire 
für  ziemlich  gesichert  halten  konnte.    Theodor  HcuUchel  hat  sich 
bei  dun  Hamburgern ,  die  bis  dahin  noeb  keine  Gelegenheit  bv- 
komtueu  hatten,  ihn  kennen  zu  lernen,  mit  seiner  „Schönen  Melu- 
sine" als  nicht  besonders  origineller  und  durchaus  eigene  Bahnen 
wandelnder,  aber  mit  ausserordentlichem  W  issen  und  Können  au«- 
K>  rast  i  t        .  ;.■  r       •••:..lirt.     II  nt-o-h- 1 ...M  Ii  »inen  -Musik 
fusst  auf  edlen,  uach  besten  und  vornehmsten  Mustern,  nach  den 
bezüglichen  Arbeiten  eines  Weber,  Marschuer  uud  Wagucr  im 
neuzeitlichen  Sinne  gebildeten  Formen  und  Gedanken.  Dieses. 
Material  hat  unser  „Metusinen"-Componist  seiuer  dramatischen 
Vorlage  mit  grossem  tieschick  anzupassen  gewusst,    sodass  dio 
poetischen   und   dramatischen  Situationen  des  Buches  und  dio 
musikalischen  Illustrationen  der  Partitur  sich  überall  uud  voU- 
stiindig   decken   und  das  Werk   sich   als  elu  Gauzes,  als  ein  in 
allen  Dingen  Zusammengehöriges  darstellt.   Weitor  hat  Uelitschcl 
sein  Werk  so  lein  und  geschmackvoll  herzurichten  verstanden,  ist 
er  im  Stande  gewesen,  sein  Material  mit  so  sicherer  Haud  zu  be- 
wältigen, dass  man  ihn  «einer  „Mclu8iuen"-Musik  nach  für  einen 
der  Tüchtigsten  seines  Faches,  fur  einen  der  gediegousten  Tou- 
setzvr  unserer  Tage  auf  dramatisch-musikalischem  Gebiete  halten 
darf.    Das  musikalische  Publicum  Hamburgs  hat  am  Abend  dieser 
Premiere  seine  Freude  über  die  neue  Kuustlerbekauutschalt  ohne 
Vorbehalt  dargethan  und  dem  Weik  wie  seinem  Verfasser  die 
freundlichste  Aufnahme  bereitet.    Unter  den  darstellenden  Herr- 
schaften that  sich  in  erster  Linie  Frau  Sucher  als  Melusine 
hervor,  deren  reizender  Gesang  und  liebliche  Krscheinuog  wieder 
im  höchsten  Grade  fesselnd  wirkten.    Das  lutriguantenpaar  der 
Bertha  und  des  Kudolf  v.  Waldstätteu  fand  best«  Vertretung  durch 
Frau  Kögcl-Boree  uud  Hrn.  Dr.  Krückl.  Der  Graf  Raimund 
des  Hrn.  Winkelmann  konnte  genügen,  ebenso  der  Narr  Wahr- 
mund des  Hm.  Seidmeyer  und  der  Schlosswart  Hugbald  des 
Hru.  Ehrke.  — s-r. 


Altena.  3.  Musikabend  des  Bürgen  er. :  B  dur-Claviertriu  v. 
Scbuboit,  Bdur-Clav.-Violoncollson.  v.  Mendelssohn,  „Ballsoenen"  f. 
Clav,  zu  vier  Händen  v.  Schumann,  Uesangsoli  v.  Eckert  (Arie 
a.  .Wilhelm  von  Oraniou"),  Ad.  Jensen  (.Am  Ufer  des  Flusses"), 
Chopin  u.  J.  Raff  („Keine  Sorg  um  den  Weg-).  (Ausführende: 
Erls.  El.  Scheel  u.  A.  Sottmanu  u.  UH.  J.  Boie,  v.  Holten  und 
Klietz.) 

Hamberg.  Musikprod.  im  k.  Schullebrerseminar  am  7. April: 
Ddur-Clavierson.  zu  vier  Händen  v.  Mozart,  Streiohorchesterwerko 
v.  Mozart  \Seren.  in  Gdur),  Olo  B ull-S vends o n  („Saterjentens 
Sundag")  u.  Haydn  (Menuett),  „Salami«"  v.  Bruch,  Munucrchoro 
a  cap.  v.  Paleslrina,  S.  Bach,  Ph.  Wolfrum  u.  Schumann.  — 
Am  9.  u.  10.  April  von  Hrn.  Hagel  geleit.  u.  Solist,  von  den  Erl«. 
Breidenstein  a.  Erfurt  u.  Keller  a.  Düsseldorf  u.  A.  unterstützte 
Aufführungen  v.  Schumann  s  .Das  Paradies  und  die  Pen". 

Basel.  Goistl.  Couc  dos  Hrn.  A.  Schliebuer  am  3.  April: 
Psalm  13  f.  gem.  Chor  u.  Soli  v.  A.  Schliebuer,  Soli  f.  Ges., 
f.  Org.  (BACH-Fuge  v.  Schumann)  u.  f.  Viol.  (Sarabande  v.  Seb. 
Bach  u.  „Benedictas"  v.  F.  Liszt).  (Mitwirkende:  Frau  Aman- 
Oborncder,  Irl.  Will,  HH.  Glau«,  Rentscb,  Schmidt,  Strubin, 
Zickundraht  u.  A.  m.) 

Bayreuth.  99.  Conc.  des  Musik-Dilett-Ver.:  ü.  Symph.  u. 
.Egmont"-Ouvert.  v.  Beethoven,  1.  Satz  der  Hiuoli-Symphonie  v. 
Schubert,  üesangvortrigo  des  Frl.  Breidenstein  a.  Erfurt  (Ana  v. 
Mozart,  .Treue"  v.  Dressol,  Schlaflied  v.  Wagner  u.  .Herzens- 
frühling- v.  F.  v.  Wickodo). 
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Berlin.  Matinee  der  Pianistin  Frl.  a.  der  Oho  unt  Mitwirk, 
de«  Frl.  Mar.  Brandt  u.  der  HH.  Schnell  u.  Ketek  am  27.  März: 
Clav.-Violinson.  Op.  24  v.  Beethoven,  Soli  f.  Clav.  v.  Mendelssohn 
(Vir.  »er.)  u.  A.,  f.  lies.  r.  Liszt  (.Es  mu6s  ein  Wunderbares 
sein"),  U.  Schnell  (.Wann  der  silberne  Mond"  u.  „Im  Mai*), 
Bendel  (»Der  Gefangene")  n.  Schumann  u.  f.  Viol.  v.  Godard  I 
(Canzonctta)  u.  F.  Ries  (Romanze  u.  Gavotte).  —  2.  Conc.  des 
Ssiflert'schen  Gesangver.  (Seiffcrt)  unt.  Mitwirk,  der  HH.  Dr.  Bi- 
schoff,  Exncr.  Genz,  Philipson  u.  Struss:  Claviorquint.  v.  W.  We- 
gencr,  Chorlieder  v.  II.  Albert  („Der Spröden").  G  Voigtlän- 
d>r  („Liebesvorwurf"),  .T.  Brahms  („Bei  nächtlicher  Weil").  E. 
E.  Taubert  („Komm,  Trost  der  Weif),  Rheinberger  („Will- 
kommen"), Franz  (Schweizerlied),  L.  II  offmann  („Wie  ist  doch 
die  Erdo  so  schön"),  Ad.  Cebrian  (Mailied)  u.  Mendelssohn, Cla- 
viersoli  v.  Chopin. 

Brandenburg  n.  d.  11.  12.  Abenduuterhnlt.  des  Fhilharm. 
Ver.  unt.  Mitwirk,  des  Sängers  Hrn.  Ad.  Schulze  a.  Berlin:  Sept. 
t.  Bummel,  Ungar.  Tänze  f.  Clav,  zu  vier  Händen  (neue Folge)  v. 
Brahms,  Gesangsoli  v.  Eckert  (.Wenn  ich  mit  Mensrhen- 
und  Engulzungcn  redete"),  Wagner  (1.  Ges.  Wolfram'»  a.  .Tann- 
hauser"!»,  Brück  ler  (zwei  Lieder  a  dem  .Trompeter  von  Säk- 
kingen"),  Schubert  und  Schnell  fFr(ihlingslied). 

Bremen.  11.  Abonn.-Conc.  (Rcinthalerj :  5.  Symph.'v.  Beet- 
hoven, .Meeresstillo  und  glückliche  Fahrt"  v.  Mendelssohn,  Solo- 
vorträge der  Frau  Sucher  a.  Hamburg  (Ges.,  Arien  v.  Gluck  n. 
(iouuod  fa.  „Romeo  und  Julie"),  „Die  Haide  ist  braun"  v.  Franz, 
.Im  Rosenbusch"  v.  Sucher  u.  „Ja  überselig*  v.  Eckert)  und 
des  Hrn.  C.  Heymaun  (Clav.). 

Breslau.  12.  Abonn.-G'uc.  de»  Broslauer  Orchestervereins 
(Scholz  u.  Flügel):  Ouvert.  Op.  124  v.  Beethoven,  Psalm  121  für 
Soli,  Chor  u.  Orch.  v.  E.  Flügel  (Solisten-  Frls.  Hainsch  und 
yUchor  n.  HH.  Seidolmunn  u.  Franck),  „Loreley"-Finalo  v.  Men- 
delssohn (Solo:  Frau  Lübbert-Zimmeruiann),  Solovortrüge  der  so- 
eben Genannten  u.  des  Hrn.  Himmelstoss  (Violiuconc.  v.  Beet- 
hoven). 

Buchkolz.  3.  Odeonconc.  (Stahl) :  Ouvert.,  Scherzo  u.  Finale 
v.  Schumann.  Ouvert.  (Penulope 's  Klage,  Odysseus'  Rückkehr)  von 
L  Stahl,  Vorspiel  zu  den  .Meistersingern"  v.  Wagner,  S«.|o- 
»ortrigi»  der  HH.  Fischer  a.  Dresden  (Ges.,  Arie  v.  Boieldieu. 
.Nschti'tück"  v.  Meyorhofer,  „O  Herz,  lass  ab  zu  zagen*  von 
Litolff,  „Allein"  v^Steinhauser)  u.  Carode  (Deolam.). 

t'arlttDad.  Pensionsfomlscone.  der  Curcap.  am  10.  April: 
Orch.-Suito  Op.  31*  v.  Dvorak,  Ouvert.  zu  „Russlan  und  l.ud- 
nilla"  v.  Glinka,  Feierlicher  Marsch  a.  „Ncio"  v.  Rubinstein, 
Idylle  a.  den  .Pfahlbaueru"  v.  Freu  denberg,  „Schmetterling  im 
Sonnenschein",  Orch.-Iutcrniezzo  v.  Gungl,  „Schneewittchen*  v. 
Kcineckc  (Vocalsolisten :  Frls.  Beuer  u.  Teiuer).  .Die  Nacht'"  v. 
Rheinberger  (Soloquart.:  F'rls.  Philipp  u.  Böhmer  und  HH. 
Jennenbaum  u.  Rieser),  Morgenlied  f.  gem.  Chor  m.  Orchester  v. 

Cassel.  5.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  (Treiber):  3.  Symph.  v. 
llcndeltsohn,  „König  Lear'-Uuvert.  v.  Berlioz,  Feierlicher  Marsch 
».  den  .Ruinen  von  Athen*  v.  Beethoven,  Solovorträgo  des  Frl. 
Kirchner  (Lieder  „Der  arme  Petor"  v.  Schumann,  „Sehnsucht"  v. 
Kubinstein,  „O  lass  dich  halten,  goldne  Stunde*  v.  Ad  Jen- 
sen u.  .Lobewohl"  u.  „Neue  Liebe"  v.  Kienzl)  und  des  Hrn. 
J.  Klengel  a.  Leipzig  (Violonc,  Amoll  Conc.  v.  Davidoff,  Ada- 
gio v.  Spohr  u.  Scherzo  v.  J.  Klengel!. 

CS  In  a.  Rh.  Conc.  des  Cölner  Mannerges.-Ver.  (de  Lange)  f. 
die  Hinterbliebenen  Conr.  Kreutzer "s  am  3.  April:  „Der  Schwur" 
f.  Baritonsolo  (Hr.  Keller)  u.  Chor  m.  Clav.  v.  C.  Kreutzer,  Chöre 
»cap.  v.C.  Kreutzer  („Frühlingsnahen*,  .Wunder",  „Bauernregel", 
•An  das  Vaterland",  „Die  Capelle"  u.  Schäfers  Sonutagslied), 
Isenmann  (.Ueuto  scheid  ich")  u.  Herbeck  („O  Diarudi"), 
Soloquartette  .Nachtgesang"  u.  .Die  Nacht*  v.  C.  Kreutzer,  Solo- 
vorträge  des  Frl.  Schauenburg  a.  Crefeld  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Prof. 
SeLs  (Clav.,  Emoll-Son.  v.  Grieg  u.  32  Variat.  v.  Boethoven  [?]). 
—  Am  5.  April  vom  Componisten  geleit.  u.  solist.  v.  Frl.  Bosse, 
HU.  Friedlander  u.  Blumentbai  u.  A.  m.  unterstützto  Auffuhr,  des 
Oratoriums  „BonifaciuB"  v.  W.  F.  G.  Nicolai.  (Das  Werk  fand 
sllgtneine  Anerkennung )  —  10.  Abonn.-Conc.  der  Coucertgosell- 
schsft  (v.  Hiller)  ro.  Bach's  Matthäus-Passion  unt.  solist.  Mitwirk, 
der  Frls.  Schauseil  a.  Düsseldorf  u.  Asmann  a.  Berlin  u.  der  HH. 
Westberg,  Stockhausen  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  Dn  Mont. 

Daazig.  Conc.  des  Danz.  Männer-Gesangver.  am  6.  April: 
Chöre  v.  F.  Joetzo  (Wahlspruch  des  Danz.  Männer-Gesangver.  u. 
.Seufzer  der  Nacht*),  V.  E.  Becker  (Gruss  an  Deutschland),  Veit 
(.Schon  Rohtraut"),  Koschat,  Beschnitt  (.Ossian*),  Engols- 
herg  („Waldesweise"),  G  ade  („Warnung  vor  dem  Rhein"),  Silcher 
«.  Herbeck  (.Zorn  Walde"),  sechs  Niederländ.  Volkslieder,  f.  Chor, 


Soli  u.  Clav,  br-arbeit.  v.  Kremser,  Soloquartetto  „Das  beherzte 
Schatzerl"  u.  „Still  ruht  der  See"  v.  H.  Pfeil. 

Darnistadt.  Passionsfeier  des  Evangel.  Kirchengesangvereins 
(Dr.  Bender)  am  3.  April :  Chöre  v.  Schütz  („Zu  der  Stunde  aber 
sprach  Jesus",  „0  hilf,  Christe",  „Dank  sei  unserm  Horm", 
„Wer  Gottes  Marter*  u.  .Ehre  sei  dir,  Christe"  a.  der  Passion), 
Homilius  („So  gehst  du  nun*),  Crugor  („Herzliebster  Jesu*),  Brei- 
denstein, Dachstein,  8.  Bach  (.In  inuines  UcrzenB  Grunde"),  Prä- 
torius,  sowiu  einigo  von  der  ganzen  Gemeinde  raitgesungene 
Choräle. 

Dessau.  Conc.  des  Hrn.  Memmler  (Ges.)  am  2.  April :  Quint 
a.  den  .Meistersingern"  v.  Wagner,  Quart,  a.  „lwcin"  v.  Klug- 
hardt. Duett  a.  den  .Hugenotten"  v.  Meyerbeer,  Solovorträge  der 
Frau  Harditz  (Lieder  v.  Taubert,  Blank  u.  Abt),  des  Frl.  Engel- 
Angely  (Arie  v.  Weber)  u.  der  HH.  Memmler  (Arie  v.  Gluck),  Krebs 
(Lieder  v.  Schubert  u.  Wüerst),  Köhler  a.  Berlin  (Viol.,  u.  A. 
Cavatine  v.  Raff)  u.  Jäger  (Violonc). 

Düsseldorf.  Conc.  des  Baeh-Ver.  (Schanscil)  am  6.  April: 
Psalm  23  v.  Bargiol,  „Acis  und  Galathea"  v.  Händel.  (Solisten: 
i'rls.  Schauseil  u.  Nabelt  u.  HH.  Litzinger  u.  v.  Bongordt.) 

Frankfurt  a.  M.  Kirchenconc.  dos  Chorver.  (Gelhaar)  am 
10.  April:  Chöre  v.  S.  Bach  („O  grosse  Lieb",  .Jesu,  der  du  wä- 
rest todt"  in.  Arie  u.  „Ruht  wohl"),  Hauptmann  u.  Schicht,  Solo- 
vorträge der  Frau  Naumann-Gungl  (Ges.,  „0  Golgatha"  v.  Keiser, 
.Sei  still"  v.  Raff  u.  „Mein  gläubiges  Herze"  v.  Bach)  und  der 
HH.  Gelhaar  (Org.-Tocc  in  Fdur  v.  Bach).  Dr.  P.  Klengel  Viol.- 
Son.  v.  Handelt  u.  J.  Klengel  a.  Leipzig  (Violonc,  Adagio  v.  Tar- 
tini  u.  Sanibaude  v.  Bach) 

Hamburg.  IG.  Privatauffuhr,  des  Gesangver.  von  1867(Teeke) : 
Ouvert.  zu  „Joseph"  v.  Mehul,  „Das  Lied  von  der  Glocke"  v. Rom- 
berg (Solisten:  Frl.  Seelemann  u.  HH.' Wachtel  u.  Dannenberg), 
Hymne  .Hör  mein  Bitten"  v.  Mendelssohn  (Solo :  Frl. Seelemann), 
„Im  Nachen  auf  dem  Rhein-'  f.  Chor,  Harfe  u.  zwei  Horner  von 
L.  Bödecker,  Chorlieder  a  cap.  v.  Mendelssohn,  C.  Solbrügk 
(„FrUhlingsartkunft",  „Die  schönen  Frühlingsaugen"  n.  „Wär  ich 
ein  munuvs  Vögelein")  u.  IL  Toeko  („Vergissmeinnieht"). 

Hannover.  Am  13.  April  Auffuhr,  der  Matthäus- Fassen  v. 
Bach  durch  die  Hannover  sche  Musikakadetnie  u.  die  Hofcap.  unt. 
solist.  Mitwirk,  der  Frau  Koch,  der  Fils.  Hartman»  u.  Enke  und 
der  HH.  Dr.  (jus,  Bietzacher,  Stockhausen  a.  Frankfurt  a.  M.  u. 
Garvens. 

Büdesheim.  Conc.  des  Oratorionvcr.  (Nick)  unt.  solist.  Mit- 
wirk, der  F'rau  Leideritz-Waldmann  a.  Detmold u.  A.  m.  am  S.April: 
„Pharao"  v.  B.  Hon  ff  er,  „Der  Roso  Pilgerfahrt"  v.  Schumann, 
„Lorelej  "-F'inale  v.  Mendelssohn. 

Königsberg  I.  Pr.  ft.  Börsenoonc.  (Laudien)  mit  Bach's 
Matthäus-Passion  unt.  Benutzung  der  v.  Franz  f.  den  Concertsaal 
bearbeit.  Orgolhegleit.  (Chöre:  die  Musikalische  Akadomie,  Soli- 
sten: Frls.  Mailhae  u.  Schmolek  u.  HU.  Hauptstein,  Goldberg  u. 

Luibach.  Am  11.  u.  12.  April  Aufführungen  v.  Schnmanu's 
„Das  Paradies  und  die  Peri"  durch  den  Philbarm.  Ver.  unt.  solist 
Mitwirk,  der  Frls.  Lichtenegg,  Eberhart  u.  Prochaska  u.  dor  HH. 
v.  Vistarini  u.  Kosler. 

Leer.  Am  25,  März  v.  der  Sängerin  Frl.  Boggstöver  a.  Leip- 
zig u.  den  HH.  Pianist  Major  u.  Violinist  Kugler  a.  Hannover  ver- 
anstalt.  Conc;  1.  Clav.-Violinson.  v.  Grieg,  Soli  f.  Gesang  von 
Rubinstein  („Nachhall"),  Raff  („Keino  Sorge  um  den  Weg*), 
Franz  (. Norwegische. Fruhlingsnacht")  n.  A.,  f.  Clav.  v.  Metz- 
dorff (Val.se-Irapromptu)  u.  A.  u.  f.  VioL  v.  Raff  (Cavatine), 
Bazzini  i„Danse  des  Gnomos")  u.  David. 

Licgiiltz.  Am  IS.  April  Auffuhr,  v.  Haydn 's  Orator.  .Dio 
sieben  Worte  des  Heilands  am  Kreuze"  durch  dio  Singakademie 
(v.  Welz)  unt  solist.  Mitwirk,  des  Frl.  v.  Dallwitz,  der  Frau  Har- 
rassowiu  u.  der  HH.  Henkel  u.  Krause 

Magdeburg.  Tonkünstlorver.  am  20.  März:  F dur-Stroich- 
quart.  v.  Schumann,  G moll-Claviertrio  v.  W.  (?)  Bruch  (Clav.: 
Hr.  Dr.  Ziller),  Solovorträgo  des  Frl.  Palm  (Ges.,  Ariea.  „Carmen* 
v.  Bizot,  Lieder  v.  Schubort  u.  Hürse  [Frühlingsliedb  u.  des 
nrn.  Seite  (Viol. -Variat.  v.  Rode).  —  Cono.  des  Hrn.  Hellmann 
am  1.  April:  7.  Symph.  V.Beethoven,  Jubelouvert.  v.  Weber,  Con- 
certmarsch  r.  Sc  ha  per,  Gesangvortrüge  dor  Frau  Harditz  aus 
Dessau  (u.  A.  „Herzeleid"  v.  Goldmark  u.  „Auf  dem  Moor"  r. 
Franz)  etc. 

Mannhelm.  Conc.  des  Ver.  f.  class.  Kirchenmusik  (Hänlein) 
am  8.  April:  „Dio  sieben  Worte  Jesu  Christi  am  Kreuz*  von 
H.  Schütz,  .Jephta"  v.  G.  Carissimi,  „Jesu,  meine  Freude"  von 
J.  S.  Bach.  (Solisten  :  Frl.  Freitag,  HH.  Gum  u.  Lindeck  u.  A.  m.) 

Middelburg.  Soiree  des  Gesangver.  .Tot  Oofening  en  Uita- 
panning"  (Cloaver)  am  5.  April:  Requiem  v.  Mozart,  .Die  Kreui- 
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fahrer*  v,  Gade.  (Solisten:  Frauen  Pissnise  u.  d«  Vrey  a.  Rotter- 
dam u.  1111.  Wijuno  u.  Eigenbertz  a.  Khcydt.) 

MUhlhausen  i.  Th.  Conc.  de*  Allgem.  Musilrvpr.  (Schreibor) 
am  31.  März:  A  moll-Symph.  t.  Mendelssohn,  Chorlieder  „Wenn 
der  Frühling  auf  die  Borge  steigt"  u.  .Mein  Herz  igt  am  Rhein" 
v.  G.  Schreiber,  Solovorträgo  der  Frau  Koch-Bogsenborger  an« 
Hannover  (Gos.,u.  A.  Echolied  v.  Eckert;  u.  de»  Hrn.  Schreiber  (?) 
(Clav.,  u.  A  „La  Chasso*  v.  Rheinberger). 

München.  Von  der  Hofmusikalienhandl.  Falter  &  Sohn  am 
f>.  März  vra nstalt.  Wohlthatigkeitsconc. :  Onvert.  zu  .Iphigenie 
in  Aulis"  v.  Gluck,  „Dause  niacabre"  f.  zwei  Claviero  u  Allegro 
appass.  f.  Clav,  solo  v.  Saint-Saöns,  „Waldesrauschen"  f.  Clav, 
v.  Liszt,  Lieder  „Im  Herbst"  v  Franz,  „Der  Himmel  mit  all 
«einen  Sonnen"  v.  Josephine  Lang  u.  „Stumme Liebo"  v.  G.  Lan- 
or  etc.  —  Soiree  der  k.  Vocalcap.  (Rheinberger:  am  4.  April: 
höre  v.  Palestrina,  Isaak,  Homilius,  S.  Buch  („Sinket  d.-m  Herrn" >, 
Rheinberger  („Der  Todesengel"  u.  „Zwei  Liebchen-'),  Haupt- 
mann u.  Mendelssohn.  Solovortrage  der  Frau  Diez  (.Ges.  i,  de»  Frl. 
E.  Menter  (Clav.)  u.  de*  Hm.  Nachbnnr  (Ges.). 

Munster  i.  W.  Drei  Abonn.-Soireen  f.  Kammermusik  der 
IUI.  Grimm  u  Barth:  Ciavierquartette  in  E*dur  v.  Bevthoven  u. 
Schumann,  Ciaviertrio  Op.  70,  No.  1,  v.  Beethoven,  Clav.-Violin- 
sonaten  v.  Mozart  iFduri  u.  Beethoven  tüp.  96),  „Liebeslieder* 
v.  Brahms,  Vocalduette  v.  Brahms  („Es  rauschet  das  Wasser") 
Ti.  A.,  Solovorträgo  der  Frau  Ktesokamp  (tum.)  u.  de*  Hrn.  Barth 
(Andante  a.  dem  Ungar.  Conc.  v.  Joachim.  Ungar.  Tänzo  von 
Brahma-Joachim  u.  Chaconno  v.  S.  Bach). 

Paris,  25  Popul.Conc.  (Pasdeloup):  Bruehstückea.„Armide* 
v.  Lnlly.  a.  «Fetts  d'Hebe",  a.  „Dardauus"  n.  a.  „La  Mascarade 
de  Versailles"  v.  Rameau,  a.  „Armida"  v.  tiluck,  a.  .Damnation 
de  Fau*t"  v.  Berlioz  u.  a.  den  „Meistersingern"  u.  a.  .Tann- 
häuser* v.  Wagner.  (Soli:  Damen  Ptoui,  Pancbioui  u.  Caron  u. 
HH.  Lanwors,  Bully  u.  I^bi*.)  —  22.  ChAtelot-Conc  (Colonne): 
Svmph.  fant.  v.  Berlioz,  Sept.  f.  Clav.  lUr.  Dicmeri.  Trompete 
(Hr.  Rentier)  u.  Streiehinstr.  v.  Saint-Saöns,  „La  Korsigane", 
Orchi«ster*uito  v.  Widor,  Marsch  a-  den  „Ruinen  von  Athen"  v. 
Beethoven,  .Walkürenritt*  v.  Wagner. —  5.  Sitzung  der  Societe 
de  niusique  de  cliambre  pour  instr.  ä  v<>nt:  Octett  v.  Beethoven, 
Quintett  v.  Mozart,  Trio  I.  zwei  Oboen  u.  Engl.  Horn  v.  Beethoven. 
Stücke  f.  Clar.  n.  Clav.  v.  R.  de  Boisdeffre.  —  Conc.  de«  Pia- 
nisten Hrn.  Delahorde  unt.  Mitwirk  de»  Frl.  Haimolain  (Clav.)  u. 
der  HH.  Leon,  Regnier,  Remy,  Lefort  u.  Dolsart  (Streichen  am 
7.  April:  1.  Satz  a.  einer  Syuiph.  v.  Delaborde  in  der  Bearbeit. 
f.  Clav.  u.  Streichquart.,  Symphouiefragment  (.lies  Foroe")  und 
Ouvert.  zu  .Attila"  v.  Delaborde  in  Ciavierbearbeitung  zu  vier 
Händen,  3.  Trio  v.  E.  Lala,  Clavierwcrke  v.  Heller,  Mendels- 
sohn, Alkan,  Fnnque,  Marmontel,  Chopin,  Liszt,  Mozart, 
S.  Bach,  Schumann,  Schubert,  Brahms,  Taubert  u  Bizet.  — 
Conc.  des  Pianisten  Hrn.  Ch.  V.  Alkan  auf  dem  Ciavier  und  dem 
Pedalflügel  am  9.  April  m.  Werken  v.  Schubert,  Chopin,  S.Bach, 
Alkan,  Mendelssohn  u.  Weber.  —  Aufflibr.  Rameau'ischcr  Com- 
positinnen  durch  den  Chorver.  „Concordia"  unt  Mitwirk,  der  H1L 
Saint-Saens,  Taffanel  n.  Delsart  D.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Widor: 
Bruchstücke  a.  .Fetes  d'Hebe"  (1739;,  „Castor  et  Pollur."  (1737), 
„Dardauus"  (1739|  u.  „Hippolyte  et  Ariele"  (1733),  Stucke  f.  Clav., 
Fl.  u.  Vcell.  („Lo  Veziuet",  .La  Livri",  .Llndiscrete",  '„La  Ti- 
mide", „Le  Tambourin")  u.  f.  Clav.  solo. 

Koran.  50.  Conc.  des  Bürgor-Gesangver.  (Frauke):  Symph. 
Dicht.  „Frühlingseinzug*,  Ouvert.  zu  Shakespeares  .Wintermär- 
chen",  .Zwiegesang"  f.  Streichorch.,  .Hymne  an  den  Gesang"  für 
Chor,  Solo  u.  Orch ,  Chorlieder  Spielmannslied,  .Burschenfahrt", 
Frühliugslicd  u.  .Ständchen-  u.  Notturno  „Au  die  Nacht"  f.  Solo- 
stimmen v.  U.  Franke. 

Tilsit.  2.  Musikal.  Abend  der  Bürgergesellschaft  unt.  Leit 
des  Hrn.  Wolff:  Ouvert.  zur  Oper  .Das  Leben  für  den  Zar*  von 
Glinka,  „Bagatellen"  f.  zwei  Violinen,  Violonc.  u.  Ciavier  von 
Dvorak,  „Die  erste  Walpurgisnacht"  v.  Mendelssohn. 

Weimar.  Liszt-Abend  des  Hrn.  Dr.  H.  v.  Bülow  a.  Meinin- 
gen am  4.  April  mit  folgenden  Claviercompositioncn  v.  F.  Liszt: 
Son.  in  einem  Satze,  vier  Nummern  a.  .Anncea  de  pölerinage", 
Legende  „St  Francois  de  Paula  mmrehant  snr  loa  Hots",  vier 
Etüden,  2.  Ballade,  2.  Polon.,  Mazurka,  Valse-Impromptu  u.  Scherzo 
u.  Marsch  (Dmoll). 

WUrzburg.  Am  6.  April  Auffuhr,  v.  Bach  s  Matthäus-Pas- 
sion durch  die  k.  Musikschule  (Dr.  Kliebert)  unt.  sollst.  Mitwirk, 
der  Frls.  Serger  u.  Wahler  u.  der  HH.  Schmitt,  Dr.  Gottschau  u. 
Seuffert 

Zcrbst.  Am  6.  April  Auffuhr,  v.  Gluck's  „Orpheus"  durch 
den  Preitz'  sehen  Gcsangver.  (Prcitz)  unt.  solist  Mitwirk,  der  Frau 
Klauwell  a.  Leipzig,  des  Frl.  Piolke  a.  Dessau  u.  der  Frau  Preit*. 


Zürich.  Gr.  Conc.  .  die  Hilfs-  u.  Pen-uotiscasse  der  Ton- 
hallecap.  am  18.  März:  Cdur-Symph.  v.  Haydn,  Concertatück  für 
gr.  Orch.  v.  A.  Volkland,  Sölovorträge  der  HH.  Kleber  (Ges., 
u.  A.  „Genesung"  v.  Franz  u.  „Warum  willst  du  Andre  fragen* 
v.  Clara  Schumann)  u.  Muck  (Clav.,  3.  Conc.  v.  Reinecke  u. 
Scherzo  a.  dorn  Bmoll-Conc.  v.  X.  Scharwenk a). 

Hie  Einsendung  bemerkentworther  Concertprogrammc  zum 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coacertum&chsa 
ist  uus  stets  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Brügge.  Am  15.  April  führte  uns  Hr.  Francis  Plautö  ein 
reiches  Programm  von  Ciavierwerken  und  Clavierarrangemenu 
verschiedener  Meister,  als  da  sind  Beethoven,  Brahms,  Boccherini, 
Berlioz,  Chopin,  Gluck,  LiBzt,!Muiidol«s»hn,  Wagner  und  Weber,  vor 
und  hinterliess  den  Eindruck  eines  hervorragenden  Pianisten.  — 
Lissabon.  Die  Abschiedsvorstellung  der  Frau  Vitali,  zu  wel- 
cher dieselbe  ihre  hervorragendste  Rolle,  die  der  Ophelia  in  Tho- 
mas' „Hamlet*  gewählt  hatte,  brachte  dieser  Künstlerin  die  schmei- 
chelhaftesten Beweise  der  Zuneigung  des  Publicum«.  Ihr  würdig 
zur  Seite  stand  Hr.  Pandolfini  als  Hamlet.  —  London.  Der 
bekannte  Tenorist  Sims  Ree  v es  wird  mit  acht  Concorten,  welche 
in  die  Zeit  vom  27.  April  bis  9.  Juli  fallen  werden,  seinen  Ab- 
schied von  der  Oeffentlichkeit  nehmen,  der  er  seit  mehr  als  40  Jah- 
ren, zuerst  als  Organist,  sodann  als  Opern-  und  schliesslich  auch 
als  Oratoriensänger  angehört  hat,  —  LUttlcb.  Im  3.  Conserva- 
toriumsconcert  hat  der  Pariser  Pianist  Hr.  Francis  Plante  die 
au  sein  Auftreten  geknüpften  Hoffnungen  in  reichem  Maassc  er- 
füllt und  mit  dem  Vortrag  des  Mendelssohn'schen  D  moll-Concerts, 
sowie  des  Weber'schen  Coucertstückes,  der  8.  Rhapsodie  hongroiso 
von  Liszt  und  audurer  kleinen  Stucke  einen  wohl  berechtigten  Er- 
folg errungen.  Iu  demselben  Concert  bot  das  Orchester  dem 
daukbareu  Publicum  die  Symphonie  phantastique  von  Berlioz  und 
den  Walkürenritt  von  Waguur  in  tadelloser  Aufführung.  — 
Lyon.  In  der  Saison  1H»1— 02  wird  Hr.  Carnpo-Cassa  an  der 
Spitze  unserer  beiden  Theater  stehen.  —  Rom.  Impresario  Jac- 
covacei  des  Apollo-Theaters  ist  todt,  nnd  damit  soll  dl«  Saison 
ein  schnelles  Ende  haben,  so  will  es  der  Stadtrath,  damit  er  nicht 
etwa  genöthigt  sei,  sich  in  Kosten  zu  stürzen.  Es  sollten  noch 
1  j  Vorstellungen  stattlinden,  aber  der  Stadtrath  genehmigte  nicht 
die  Nachfolgerschaft  Jaccovacci's,  nnd  so  müssen  diu  Künstler  und 
die  Abonnenten  Schaden  leiden  —  Wien.  Einigermaassen  nach 
den  vorherigen  Triumphen  enttäuschte  Hr.  Reichmann  aus  Mün- 
chen als|Holländur,  zu  welcher  Partie  ihm  die  rechte  stimmliche  Tiefe 
fehlt,  wie  er  andererseits  dieselbe  zu  sentimental  hielt.  Ein  glück- 
liches Debüt  absolvirte  das  junge  Frl.  Rosa  Papier  in  der  Partie 
der  Amneris  in  Vurdi's  .Aida".  Die  junge  Dame,  kaum  auf  dem 
Concertbodou  heimisch,  fand  sich  merkwürdig  schnell  auf  den 
Brettern,  welcho  dio  Wolt  bedeuten,  zurecht  und  reussirte  voll- 
ständig. 


Leipzig.  Thomaskirch<  :  23.  April.  .Ich  weiss,  das*  mein 
Erlöser  lebt",  Motette  v.  J.  M.  Bach.  .Salvum  fac  regem",  Mo- 
tette v.  E.  F.  Richter.  Nicolaikircho:  24.  April.  .Bleib  bei  uns", 
Ostercantate  v.  J.  S.  Bach. 

Brandenburg  a.  d.  H.  St  Katharinenkircho :  15.  April. 
„Das  Endo  des  Gerechten,  2.Thcil,  v.  Schicht.  17.  April.  „Macht 
auf  das  Thor  der  Herrlichkeit"  v.  B.  Klein. 

/»■•i brücken.  Protest  Kirche:  10.  lApril.  .Siehe,  da  wir 
ihn  ansahn*  v.  Palestrina.  .Höre  mich,  mein  Volk*  v.  Vittoria. 
„Christo,  du  Lamm  Gottes*  von  Prätorius.  „Wer  ists,  der  dich 
geschlagen?*,  Toniatz  v.  J.  S.  Bach.  „Da  Jesus  l>n  den  Garten 
ging",  Tonsatz  v.  J.  H.  Lützel.  .Wenn  ich  einmal  soll  scheiden*, 
Tonsatz  v.  J.  S.  Bach.  „Liebe,  dio  ftir  mich  gestorben*  v.  Mozart 
„Dio  sieben  Worte"  v.  Neithardt  15.  April.  „Siehe,  das  ist 
Gottes  Lamm*  v.  J.  Ch. Weener.  „0  Lamm  Gottes"  v.  J.EccarJ. 
19.  April.  Psalm  100  v.  Mendelssohn.  „Ich  weiss,  dass  mein  Er- 
löser lebt"  v.  J.  M.  Bach.  „Macht  auf  das  Thor  der  Herrlich- 
keit" t.  AlUnburg. 

jjfsTsT"  Wir  bitten  die  UH.  K  rrhenmusikdireetorsn,  Chor- 
regenten eto-.^o«  k^j«  VertolUttadiguns;  vorstehender  Rubrik 
durch  duecu  diesbez.  MitiheOungen  behilflich  sein  zu  wollen.  ^ 
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Becker  (Albert),  Fmoll-Claviersonate.  (Berlin,  TonkQnstlervcr. 
am  26.  Man.) 

Berlioz  (11.),  „Romeo  et  Juliotte".  (Paria,  11.  Conservatoriums- 
conc.) 

 „Vehmricbter"-Ouvert.  (Baden-Baden,  8.  Abonn.-Conc  des 

etädt.  Curorch.) 

Brahma  (J.),  1.  Symph.   (Frankfurt  a.  11.,  11.  Musoumseonc.) 

 8treicbaeit  Op.  18.    (ParU,  2.  Kammermusik  der  HH. 

Maurin  u.  Gen.) 

Botha  (J.),  Dmoll-Streichquart  (Elberfeld.  4.  Soiroo  f.  Kammer- 
musik r.  R.  Heckmann's  Streichquart,  u.  Hrn.  Buths.) 

E  r  d  m  a  n  n  s  d  ö  r  f  e  r  ( M  ),  Cbmertrio  Op.  27.  (Wien,  Conc.  der 
Frau  Ficbtncr-Erdmannadöifer  am  12.  Marz.) 

Uenaa  11  DmollCumcrconc  (Hamburg,  Conc.  dea  Comp,  am 
17.  März.) 

Gevaert  (A.  F.),  Cantate  de  Jacques  Artewelt  f.  Cbor  u.  Orcb. 

(Marseille,  21.  Conc.  popul.) 
Giraud(E),  .Carnaval"  f.  Orcb.   (Maraeille,  21.  Conc.  popul.) 
Ooldniark  (C.i,  .Ländliche  Hochzeit"  u.  „Sakuntala"-Ouverture. 

(Amsterdam,  Claas.  Conc.  am  2.  Marz.) 

 „PenthceUea"-Ouvert.    (Königsberg  i.  Pr.,  7.  Börsenconc.) 

 E  moll-Clavicrtrio.    (Dresden,  10.  Ucbungsabend  dea  Ton- 

künstlervor.) 

Humperdink,  .Humoreske"  f.  Orch.   (Bayreuth,  96.  Conc.  des 

Musik-Dilett.-Ver.) 
Klughardt  (A.),  .Lenore",  Symph.   (Neustrelitz,  Symph.-Conc. 

der  Hofcap.  am  7.  Marz.) 
Kretschmer  (E.),  „Musikalische  Dorfgeschichten*  f.  Orchester. 

(Brieg,  Benefizconc.  des  Hrn.  Börner.) 
Krug  (Arn.),  Vioiinconocrt.    (Dordrecht,  9.  Conc.  der  .Felix 

nieritis'.j 

Liszt  (F.),  Eine  Fsust-Synipb.  (Rostock,  Conc  des  Concertver. 
am  8.  März.) 

 .Les  Prelodes*.    (Frankfurt  a.  M.,  8.  Symph.-Conc.  des 

Hrn.  Keiner.) 

Massenet  (J.) ,  .Seines  pittoresques*.  (Marseille,  21.  Conc. 
popul.) 

Moszkowaki  (M.)p  .Johanua  d'Arc*,  sympb.  Dicht.  (Königsberg 

i.  Pr.,  7.  Börsenconc.) 
Parry  (C.H.  H.),  Asdur-Clavierquart.  (London,  Ed.  Dannreuther's 

Soiree  music.  am  3.  Mar/.i 
Rheinberger  (J.|,  „Clärcbon  auf  Eberstein*  f.  Chor,  Soli  und 

Clav.   (Quedlinburg,  2.  Conc.  des  Kobl'schen  Gesangver.) 
Rubinstein  (A.),  D  moll-Claviorconc  (Baden-Baden,  8.  Abonn.- 
Conc.  des  städt.  Curorch.) 
—  —  5.  Clavierconc.   (Marseille,  21.  Conc.  popul.) 

 Bdur-Claviertrio.   (Altona,  2.  Conc  der  Singakad.) 

 Amoll-Clav.-Violinson.     (Paris,  2.  Kammermusik  der  UH. 

«so  dHerculc*.  (Amsterdam,  Class. 

8ociete  gen.  de  Mu- 


irin  u.  Gen.) 
Saens  (C),  „La  Je 
c.  am  2.  März.) 


Saint. 
Conc. 

—  —  Violoncellconc.   (Genf,  8  Conc. 
sique.) 

 Gmoll-Clavii 

8.  März.) 

 Variat.  f.  zwei  Claviere  über  ein 

(Dresden,  Conc.  des  VinoentiuB-Ver.) 

Schulz-Schwerin  (C),  Ouvert.  zu  „Torquato  Tasso*.  (Frank- 
furt a.  >!.,  8.  Symph.-Conc  des  hrn  Keipur.) 

Volkmann  (R.),  2.  Seren,  f.  Streichorch.   (Königsberg  i.  Pr., 
7.  Börsenconc ) 

Wagner  (R.),  Eine  Fanst-Ouverturo,  Vorspiele  zu  „TrisUn  und 
Isolde-  und  den  „Meistersingern"  etc.    (Amsterdam,  Wagner- 
Conc.  am  3.  März) 
 Vorspiel  zu  .Tristan  und  Uelde".  (Rostock,  Conc  des  Con- 
certver. am  8.  März) 
Winding  (\X  Ddur-Clsvierquartett    (Güstrow  u.  Altona,  Con- 
des  J.  Bocker'schcn  Quartetts.) 
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lscrraiorium  iu  urai.  ucui  „nuuu  m«».  /  — 

ichten  u.  Notizen.  —  Besprechungen  über  Com- 
A.  Kleffol  (Op.  16),  J.  C.  Escbmann  (Op.  65)  und 


Der  Clavier-Lehrer  No.  8.  Rückbücke  auf  Rossini  und  die 
iUlienische  Oper  in  Wien.  Von  L  Schlösser.  -  Die  Prcisver- 
tbeilung  im  Conservatorium  zu  Gent.  (Aus  dem  „Echo  mus.")  — 
Berichte,  Nachric 
Positionen  von  A. 
Edm  Parlow  (Op.  12). 

Die  Tonkunst  No.  14.  Der  Licdercomponiat  Aug.  Naubert. 
Ein  musikalisches  Charakterbild  der  Gegenwart  Von  0.  Wange- 
mann. —  Zum  Capitel  „Meinungsaustausch*,  betr.  Violinschulen. 

—  Kritik.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen, 

Le  Guide  musicai  No.  L5.  Franz  Liszt.  —  Berichte,  Nach- 
richten und  Notizen. 

 No.  16.  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Mcntktrel  No.  20.  Berichte  (u.  A.  einer  über  die  1.  Auf- 
führ, der  dreiactigen  kom.  Oper  .Les  Poupees  de  l'Infante"  von 
Cb.  Grisart),  Nachrichten  u.  Notizen. 

L/i  Henaitsitnce  muticale  (Paris)  No.  7.  Besprechungen  üb. 
Werke  v  L.  L.  Gozlan  (F.  Liszt  et  ses  poemes  symphon.),  B.  Ga- 
inucci  (Perche  i  Greci  antichi  non  progredirona  nell'  annonia), 
G.  NouBlard  (\a  sympbonin  fant.  de  Hector  Berlioz.  Essai  sur 
l'cxpreseion  de  la  musiqne  instr.),  Ed.  G.  J.  Grcgoir  (Bibl.  niusi- 
calo  popul.),  J.  Carlos  (Pierre  et  Thomas  Corneille  librettistes)  u. 
J.  Klcczyuaki  (Froderic  Chopin.  De  Interpretation  de  ses  oeuvres). 

—  Berichte  (u.A.  einer  über  die  1.  Auffuhr,  der  dreiactigen  kom. 
Oper  .Lea  Poupees  de  l'Infante"  v.  Ch.  Grissrt),  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Mimik-  Weit  No.  27.    Richard  Wagner  an  die  Ahnungsvollen. 

—  Besprechung  üb.  G.  Engat's  Brochure  .Das  mathematische  Har- 
monium". —  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die  deutsche  Clavieraus- 
stellung  in  Melbourne),  Nachrichten  u.  Notizen. 

A'eue  lierliner  Musikseitung  No.  15.  Besprechungen  u.  krit 
Bemerkungen  über  Compositionen  v.  R.  Wüerst  (Op.  74  u.  75), 
F.  Kiel  (Op.  75  u.  76),  Ed.  Lalo  {Rhapsodie!,  R.  Radecke  ( Psalm  1), 
Ph.  Scharwenka  (Op.  33),  Edm.  Ubl  (Op.2),  F.  A.  Dressler  (Op.23), 
J.  Sobeck  (Blasquint.),  F.  Neruda  (Op.  40)  u.  A.  u.  üb.  div.  Be- 
arbeitungen. —  Feuilleton:  Beethoven  als  Claviervirtuos.  Haydn 
als  Subscribentensammlcr. 

 Ruccnsioncn  (Compositionen  v.  I.  Brüll  [Op.  33,  34  u. 

35],  L.  Scbytte  (Op.  10,  16,  17—20],  A.  Loeschborn  [Op.  160, 
161,  162,  166  u.  167],  H,  v.  Bülow  [Königsmarsebl  u.  A.,  div. 
neue  Ausgaben  u  Bearbeitungen,  Leitfaden  für  die  Besucher  des 
R.  Wagner'acheH  Buhiunfestepiels  .Der  Ring  des  Nibelungen"  v. 
W.  Tappcrt,  .Auf  rother  Erde",  Gedichte  v.  L.  Uinterding,  Notiz- 
bueb  für  den  Musikunterricht  v.  H.  Mohr).  —  Bericht  a.  Berlin, 
Nachrichten  n.  Notizen. 

A'sue  Zeitschrift  für  Musik  No.  17.  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Schweizerische  Mutikxei  tung  und  Sängnrblatt  No.  7-  Die  An- 
fänge der  französischen  Komischen  Oper.  Von  G.  Becker.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechungen  iE.  Hallbergor's 
Prachtausgabe  von  Schobert's  Licdercyklua  „Die  schöne  Müllerin", 
Fr.  Zimmers  Gesanglebre,  Rocuoil  do  chants  pour  choeur  d'hom- 
mes,  Sprichwörter  f.  Sopr,  Alt,  Ten.  u.  Baas  v.  J.  Haydn,  " 
geg.  v.  Ad.  Kaim). 


Allgemeine MutUalisehe  Zeitungüo.  16.  Besprechungen  iCom- 
pendium  der  Geschichte  der  Kirchenmusik  v.  J.  Sittard,  Geschichte 
der  Kirchenmusik  v.  R,  Schlecht,  Compositionen  v.  8.  Noskowski 
[Op.  5,  6  u.  7],  E.  H.  Seyffardt  [Op.  2],  F.  v.  Holstein  [Op.  42,  !  gelangen  anaaer  d 
43  u.  441,  F  v.  Wickede  [Op.  88]  u.  G.  Flügel  10p.  80J).  -  Be-    auch  .Tristen  und 
rieht  a.  Stuttgart.  I  meuta  für  das  Sang 


*  Für  dio  Mitwirkung  bei  den  .Nibelungen"- Auf  füh- 
rungen  in  Berlin  sind  in  den  letzten  Wochen  auch  noch  die 
dortige  Altistin  Frl.  Lankow  und  dio  HH.  Dr.  Kranss  in 
Cöln  a.  Rh.  und  Scann  in  Wien  gewonnen  worden.  Die  durch 
die  Zeitungen  gegangene  Mittheilung,  dasa  das  Orchester  aus  Ber- 
liner und  Leipziger  Kräften  bestehe,  trifft  nur  sehr  tbeilwoise  das 
Richtige,  indem  von  der  Leipziger  Theater-  und  Gewandhausca- 
pelle nur  die  HU.  Contrabaasist  Schwabe  und  1.  Hornist  Gum- 
bert, allerdings  zwei  unserer  besten  Leipziger  Künstler,  die  Ber- 
liner Aufführungen  unterstützen  werden,  wogegen  Hr.  Concert- 
meister  Raab,  von  dessen  Mitwirkung  bei  den  Letzteren  s.  Z. 
die  Rode  war,  nicht  mit  nach  Berlin  gehen  wird. 

*  Im  Londoner  Royal  Drury  Lane-Tbeater  wird  n.  J.  eiu  am 
15.  Mai  beginnender  und  mit  Endo  Juni  schliessender  Wagncr- 
Cy  k  1  u  s  stattfinden.  Der  Entrepreneur  dieses  umfänglichen  Unter- 
nehmens ist  Hr.  Hermann  Franke,  als  Capellmeister  wird  der 

wie  man  ihn  mit  Recht  wohl 


erste  Wagner-Dirigent  der  Welt,  w: 
bezeichnet  hat,  Hr.  Hans  Richter, 
gelangen  ausser  den  älteren  drama 


Zur 


Isolde"  und  .Die  Meistersinger" 
'  sollen,  wie  aus  ' 


Die 
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beit  betr.  Interat  unterer  bent.  No.  tu  ersehen,  erat  noch  abgc- 
en  werden. 


*  August  Klughardt's  Oper  „Iwein"  hatte,  bei  ihrer  ersten 
Leipziger  Aufführung  am  24.  d.  31.  einen  wirklich  grossen,  keinen 
gemachten  Erfolg,  das  Publicum  brach  schon  nach  dem  Duett 
zwischen  Iwein  und  Laudine  im  1.  Act  in  bellen  Beifall  aus,  da- 
mit da«  Schicksal  der  Novität  gleich  von  Anfang  ben  in  entschei- 
dend. Von  allen  neuen  ,Opern,  welche  die  Direction  Neumann 
hier  aualer  den  Wagner" sehen  Musikdramen  gebracht  hat,  ist 
„Iwein"  ohnttreitig  die  werthvollsto  und  wird  sieb  auf  die  Dauer 
im  Repertoire  halten.  Wir  kommen  in  der  n.  No.  eingehender 
auf  Jas  Werk  und  «eine  leipziger  Wiedergabe  zurück. 

*  Wie  man  schreibt,  wird  das  Coburger  Opcrnpublii 
künftig  seine  Bedürfnisse  durch  die  Nürnberger  Oper  h 
erhalten,  oin  Arrangement,  das  für  dio  Coburger  ohno  R 
sein  scheint. 

•  Daa  Frankfurter  Opern-Preisausschreiben  hat  dio 
Einsendung  von  circ*  40  Concurrenzarbeiten  zur  Folge  gehabt. 
Man  sieht  auch  hieraus  wieder,  wie  fruchtbar  und  hoffnungsvoll 
dio  Componisten  gerado  auf  diesem  Gebiete  sind.  Die  11 H.  Capell- 
meister  Goltonnann  in  Krankfurt  a.  M.,  Dr.  v.  lliller  in  Cölna.Kh. 
und  Dir.  Jahn  in  Wien  sind  bekanntlich  dio  Preisrichter  über 
diese  Opcrnfluth,  wenn  auch  das  von  ihnen  schliesslich  präiniirte 
Opus  nicht  gerade  lebensfähig  sein  muss. 

•  Der  .Musik- Welt"  wird  aua  Bonn  von  einer  daselbst  statt- 
gehabten Auffuhrung  der  Paaaionsrausik  von  H.  Schütz  in  der 
Bearbeitung  von  Arnold  Mendelssohn  berichtet,  wobei  der  Referent 
diu  angesichts  der  durch  Druck  und  zahlreiche  Aufführungen  all- 
bekannt gewordenen  Carl  Riedel'schen  Herausgabe  dieser  Compo- 
sition  naive  Bomcrkutig  macht,  dasa  das  bedeutende  Werk  venir- 
tbeilt  gewesen  sei,  200  Jahre  in  den  Archiven  zu  ruhen.  —  Wir 
werden  nächstens  auf  dieses  Thema  ausführlicher  zurückkommen. 


Amt  niedergelegt  und  für  seine  fünfundsechszigjäbrige  Thätigkeit 
in  der  gen.  Kirche  —  die  letalen  33  Jahre  hindurch  war  er  Orga- 
nist —  weiter  keino  Anerkennung  erhalten  habe,  als  daa  Allge- 
meine Ehrenzeichen.  Der  Kall  zeigt  allerdings  wieder  einmal  recht 
evident,  wie  nöthig  es  wäre,  ilass  der  Staat  eine  Reorganisation 
unserer  Musikverbältuisse  in  die  lland  nähme. 

*  Der  Musikverein  in  Zwickau  feierte  nach  der  „T  "  kürzlich 
sein  2-yühriges  Jubiläum  und  Übermächte  dabei  seinem  Dirigenten 
Hrn.  Dr.  Klitzsch  das  ansehnliche  Ehrenhonorar  von  1000  Jt. 

*  Das  seltene  Vergnügen,  per  Eitrazug  zu  einem  Gastspiel  ge- 
holt zu  werden,  passirto  vor.  Sonntag  der  Leipziger  Sil ngenn  Irl. 
Schreiber  Man  war  im  Berliner  Opernhaus  in  letzter  Stunde 
in  Verlegenheit  um  Besetzung  der  Bertha  im  '.Propheten"  ge- 
kommen, und  um  die  Aufführung  der  Oper  dennoch  zu  retten,  bot 
Bich  kein  anderes  Mittel,  als  Frl.  Schreiber  mit  einem  Eitrazug 
holen  zu  lassen. 

*  Dio  „N  Z.  f.  M."  berichtet,  das*  Hm.  Hoftheaterdirector 
Jahn  in  Wien  das  Ritterkreuz  des  preuss.  Rothen  Adlcrordoni 
4.  Cl-,  das  Ritterkreuz  dos  grossherz.  lies«.  Verdienstordens  Philipp 
des  Grossmüthigen  1.  Cl.  und  dio  herz.  nas*.  Goldene  Medaille  für 
Kunst  und  Wissenschaft  verliehen 


*  Die  „Tonkunst"  meldet  aus  Colberg,  daas  daselbst  der 
achtzigjährige  Domkirchen-Organist  Devantier  am  22.  Marz  sein 


*  Hrn.  Prof  Dr.  Heimholt«,  dem  auch  um  die  Musik  hoch- 
verdienten Gelehrten,  wurde  von  der  Universität  Dublin  das  Ehren - 
doctordiplom  verliehen. 

*  Dem  Pianisten  Graf  Zieh y  ist  das  Commandeurkrcnz  des 
Nassauischen  Hausordens  verliehen  worden. 

*  Der  französische  Orgelmeister  Hr.  Aleiandro  Guilinant, 
sowie  der  Orgelbaumeister  Hr.  Merklin  in  Paris  sind  zu  Com- 
mandeurs  des  Ordens  Gregor's  des  Grossen  ernannt  worden. 

Todtenllste.   Franz  Ulm,  früher  geachteter  Pianist,  die 
letzten  32  Jahre  als  Musikreferent  der  .Bohetnia" 
t  am  15.  April,  VO  Jahre  alt,  in  Prag.  —  EeliiBossac,  ' 
chef  im  Theator  des  Palais  Royal,  f  in  Paris. 


Kritischer  Anhang. 


Max  Josef  Beer.  „Abendfeier'.  Drei  Phantasieatücke  für  das 
Pianoforte  zu  vier  Händen,  Op.  16.  Leipzig,  Breitkopf  & 
Härtel. 

—  —  .Aus  lichten  Tagen".  Vier  Clavior-Poeeion,  Op.  17.  Leip- 
zig, Breitkoff  &  Härtel. 

—  —  .Haidebildcr  aus  Ungarn*.  Drei  Ciavierstücke  zu  vier  Hän- 
den mit  Benutzung  ungarischer  Nationalmelodien,  Op.  19. 
Dresden,  F.  Ries. 

—  —  Sechs  Walzer  für  Pianoforte,  Op.  21.  Leipzig,  Rob.  Kor- 
borg. 

 „Was  sich  der  Wald  erzählt".  Fünf  lose  Blätter  für  Piano-  1 

forte  zu  vier  Händen,  Op.  23.   Leipzig,  Rob.  Forberg. 

Musik  von  hervorragendem  Werth  enthält  keines  der  hier  an- 
geführten Werke  des  jungen,  in  diesen  Blättern  häufig  erwähnten 
und  in  seiner  Art  und  Weise  mehrfach  geschilderten  Tunsetzers. 
Wir  siud  der  Meinung,  dass  er  bei  grosserer  Vorsicht  im  Arbeiten, 
sowohl  in  Hinsicht  der  Erfindung  wie  auch  der  Ausführung,  un-  I 
gleich  Werthvolleres  und  nachhaltiger  Wirkendes  zu  liefern  im 
Stande  sein  müsste,  als  wie  es  bisher  und  im  Vorliegenden  der 
Kall  war;  dass  er  sein  unverkennbares  Talent  auf  hoher«  Ziele 
richten  und  seine  künstlerischen  Kräfte  besser  verwenden  könnte, 
als  zur  Abfassung  von  Coinpositioncn ,  die  ernsten  musikalischen 
Leuten  wegen  ihres  unselbständigen  und  unfertigen  Inhalts  nicht 
gefallen  und  oberflächlichen,  blosse  Unterhaltung  suchenden  Dilet- 
tanten ihres  gewisserniaasson  anspruchsvollen  und  prätentiösen 
Auftretens  wegen  nicht  behagen.  Diu  das  obige  Verzeichnis«  der 
Beer'schen  Novitäten  eröBneude  „Abendfeier"  beginnt  mit  einer 
.Träumerei",  dio  ihr  Bestes  in  ihrem  wenn  auch  zu  langen  Kadur- 
Satz  enthält.  Das  dann  folgende  Intermezzo  bringt  im  neunten 
und  zwölften  Takt  der  Secondopartie  Verdoppelungen,  dio  an  dieser 
Stell«  tfbel  klingen  und  durch  die  Führung  der  Stimmen  in  der 
tiegenbeWBgung  leicht  zu, vermeiden  waren.  DcnBescbluss  macht  ein 
kurzgefasstes  Abendgebet,  das  durch  weitere  Ausführung  vielleicht 
gewonnen  hätte.  Dio  Clavier-Poesien  sind  einzeln  bezeichnet  mit: 
„Lenz  überall"  -  .Leidvoll  und  freudvoll"  -  „Sinnen  und  Minneu* 

—  „Liebestraum",   wovon  wir  uns  den  beiden  letzteren  Piecen 


gegenüber  Im  Allgemeinen  zustimmend  erklären  und  der  zweiten 
einen  Mittelsatz,  der  in  der  unausgesetzt  verwendeten  und  schliess- 
lich sehr  ermüdenden  '/„-Figur  einige  Abwechselung  brächto,  ge- 
wünscht hätten.  In  der  ersten  Nummer  des  Heftos  kommt  bis 
auf  eine  ganz  kurze  Abweichung  auf  der  fünften  Seite  ausschliess- 
lich ein  Rhythmus  von  fünf  Takten  zur  Verwendung.  Abgesehen 
davon,  daas  eine  so  lange  über  funf  Seiten  sich  ausdehnendo  An- 
einanderreihung von  fünftaktigeu  Sätzen  vollständig  monoton  wird, 
gestaltet  sich  hier  die  Sache  noch  ungunstiger  dadurch,  dass  der 
eigenartige  Rhythmus  nicht  natürlich  erfuuden,  nicht  aus  dem 
Charakter  des  Gedankens  hervorgegangen,  sondern  gewaltsam  durch 
die  Wiederholung  des  jedesmaligen  ersten  und  ganz  und  gar  nichts- 
sagenden Taktes  erzeugt  ist.  Die  .Haidebilder"  sind  lose  zusam- 
mengefügte Melodien  ungarischen  Ursprungs  in  recht  gutem,  wir- 
kungsvollem Ciaviersatz.  Das  zweite  Stück  hat  übrigens  nur  ge- 
ringe nationale  Charakteristik  und  das  dritte  eine  ähnliche  Phy- 
siognomie wie  die  Emoll-Numtuer  aus  dem  zweiten  Heft  von 
BrahniH*  Ungarischen  Tänzen.  Beer's  Op.  21  bringt  sechs  freund- 
liche Walzer  ohno  besonders  hervorstechende  Züge,  wie  sie  die 
neuere  Zeit,  nach  dem  Erscheinen  vou  Brehms'  genialem  Op  3U, 
in  Menge  veranlasst  hat.  Beer  versah  seiue  Walzer  mit  einer  zwan- 
zigtaktigen  Finleitung  und  einer  Coda  von  ähnlicher  Ausdehnung; 
beide  Sätze  halten  wir  für  ubertlüssig,  weil  siu  mit  den  Walzern 
selbst  in  keiner  motivischen  Verbindung  stehen.  Dio  „Waldcrzäb- 
lunuon"  scheinen  uns  im  Ganzen  sorgfältiger  erfunden,  als  die 
Mehrzahl  der  schon  erwähnten  Beer'schen  Conipositionen,  wenu 
auch  der  allzu  häufigen  Wiederholung  des  Basstbcnias  in  der  ersten 
Nummer,  der  Bedeutungslosigkeit  des  Es  dur-Satzes  in  der  zweiten 
und  der  vierten  in  ihrer  ganzen  Anordnung  und  Fassung  nicht 
beigepflichtet  werden  kann.  — s— r. 


.Märchengestalten", 
für  das  Pianoforte,  Op.  147.  Pr.  3  M. 


Carl  Reinecke. 


Kleine  Phantasiestücke 
Leipzig,  C.  F.  W.  Siegel  s 

Musikalienhandlung 

Zu  den  Componisten,  welche  sich  in  das  Wesen  des  jugend- 
lichen Clavicrspielers  in  glücklicher  Weise  hineinzudenken  ver- 
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mögen,   überhaupt  für  das  Kindesalter  durch  wirklich  entspre- 
cbendo  Composittonen  in  mehrfacher  Beziehung  und  in  origineller 
Art  orapriewlicb  thatig  gewesen  sind,  gehurt  C.  Reinecke.  Die« 
beweist  auch  vorliegendes ,  «einer  Tochter  Lottchcn  gewidmetes 
Werk.    —  Wenn  sieh  die  Erziehungslehre  auch  im  Allgemeinen 
gegen  du  Murehen  als  ein  .Erzeugnis;)  der  tollgewordcnen  Phan- 
tasie" richtet,  weil  dasselbe  durch  das  absichtliche  Verkehren  aller 
natürlichen  Wirkungen  in  d<m  Kinde  den  Hang  phantastischer 
Wünsche  und  Hoffnungen  nähre  und  eine  nüchterne,  verständige 
Katuransicht  erschwere,  so  kann  das  nicht  von  allen  diesen  farben- 
reichen Erzeugnissen  der  Einbildungskraft  gelten,  da  viele,  ja  so- 
gar die  meisten  wirklich  sittliche  Tendenz  verfolgen.  Deshalb  ist 
eine  tu usikaliscbe  Wiedergabo  vieler  dem  deutschen  Kinde  vertraut 
und  liebgewordunen  Gestalten  der  phantastischen  Welt  ein  dau- 
keuswerthes  Unternehmen,  vorzüglich  wenn  dieselbe  so  gelungen 
ist,  wie  es  hier  der  Fall.    Schon  der  „Prolog"  mit  seinem  deutlich 
erkennbaren  „Bitte,  bitte!"  und  „Still,  still!"  versetzt  uns  an  den 
Stuhl  der  erzahlenden  Grossmutter.    Hierauf  folgt  zunächst  (No.  2) 
.Aschenbrödel"  in  seiner  anspruchslosen  Weise,  diesem  (No.  3) 
.Heinzelmännchen",  das  emsige  nächtliche  Schaffen  der  kleinen 
Helfer  in  Haus  und  Werkstatt  malend  und  zum  Schiusa  in  einem 
.Husch"  verschwindend.    No.  4  „Gute  Eeo"  drückt  die  segnende 
Erscheinung  sehr  hübsch  aus,  während  mit  No.  5  der  echtdeutsche 
.Rübezahl*  an  die  Reihe  kommt,  wobei  nach  einem  stürmenden 
Eingänge  der  neckende  Anruf  herausklingt,  welcher  noch  am  Ende 
sich  wiederholt  und  uns  eine  der  vielen  Sagen  über  den  Berggeist 
in  dio  Erinnerung  ruft.    No.  6  .Schneewittchen"  ist  in  knapper 
Eorm  gehalten,  ebenso  dio  cchtdeuUche  „Roggenmuhme"  und  der 
„Nordische  hönigssohn".    No.  9,  das  einschlafende  .Dornroseben", 
diese*  uralte  und  doch  ewig  jung«  Bild  des  altindiseb  n  M)thus 
von  der  alljährlich  wiederkehrenden  Verjüngung  der  Erde,  No.  10, 
.Rothküppcbcn"  zeigt  die  warnende  Mutter,  No.  11  „Die  sieben 
Zwerge",  No.  Ii'  .Bose  Fee"  gibt  ein  Bild  vom  Herannahen  und 
Grollen  der  Missgünstigen.    Die  letzten  drei  Nummern  sind  den 
Wassergeistern  gewidmet,  denn  No.  la,  „Melusine",  gibt  eine  von 
gebrochenen  Accorden,  wie  von  Wellenge plätacher  umspielte  Me- 
lodie, welche  endlich  im  Versinken  den  Abschied  und  das  Ver- 
schwinden andeutet;  No.  14  „Undino*  und  No.  15  „Dio  Regen* 
trude",  in  welcher  das  unheimliche  Strömen  des  Regens  gemalt 
ist,  welches  sich  blos  auf  Augenblicke  aufbellt,  bis  nach  erneutem, 
aber  leiserem  Rauschen  zum  Seblussder  segenverheissende  Sonnen- 
schein hervorbricht.    No.  16  „Epilog"  bringt  den  Dank  des  Kin- 
des „Ach,  das  war  hübsch!"  zum  Auadruck.  Jugendlicho  Ciavier- 
spieler der  angehenden  Mittelstufe  werden  gewiss  iu  diesen  Stücken 
anregenden  und  lohnenden  Uebuugsstoff  finden,  da  überall  die 
notbige  Klarheit  vorherrscht.  E.  W.  8. 


Dr.  M.  Reiter.  Die  Orgel  unserer  Zeit.  Ihre  Entwickelung, 
Constmclion,  Prüfung  und  Pflege.  Ein  Handbuch  für  Orga- 
nisten, Orgelbauer  etc.  Mit  einom  Alias  von  40  Tafeln.  l.Heft. 
Vollständig  in  zwölf  Lieferungen.   Berlin,  Wolf  Peiaer-s  Verlag. 


Das  letzte  bedeutendere  Werk  über  dio  Geschichte  und  Kunst 
des  Orgelbaues  hat  der  t  Weimarisehe  Hoforganist  Topfer  vor  vielen 
Jahren  herausgegeben.  Seitdem  hat  die  Kunst  des  Orgelbaues  be- 
deutende Fortschritte  gemacht,  sehr  willkommene  Verbesserungen 
haben  dem  ulten,  schwerfälligen  Mechanismus  dieses  grossartigen 
Werkes  eine  vor  Zeiten  kaum  geahnte  Beweglichkeit  verheben,  und 
mit  grösstcr  Anerkennung  gedenken  wir  der  Meister,  deren  Lebens- 
aufgabe zugleich  in  der  Fortentwickelung  ihrer  Kunst  des  Orgel- 
baues aufging.  Fehlte  es  den  einzelnen  Orgelbauern  bisher  an 
einer  Fachzeitschrift,  so  hat  der  Verfasser  des  obengenannten  Bu- 
ches diesem  Uebel&land  dadurch  abgeholfen ,  dass  unter  seiner 
Redaction  nun  schon  im  zweiten  Jahrgänge  eine  Orgelbau-Zeitung 
erscheint,  dio  zu  dem  gegenseitigen  Meinungsaustausch  sehr  am 
Platze  ist.  Seit  Töpfers  Werk  ist  fast  nichts  in  Deutschland 
über  die  Orgelbaukunst  Epochemachendes  geschrieben  worden. 
Dem  Organisten  kann  es  keineswegs  gleichgiltig  sein,  zu  wissen 
oder  nicht  zu  wissen,  wie  seine  Orgel  gebaut  ist;  er  ist  häufig 
der  Mann,  dessen  Ausspruch  bei  Reparaturen,  Neubauten  von 
Orgelwerken  etc.  gehört  werden  muss.  Hierzu  ist  das  »erliegende 
Werk  sehr  geeignet,  worth,  dass  es  auch  in  dum  weiteren  Kreise 
des  musikalischen  Publicums  Abnehmer  und  Leser  finde 

Mir  kann  hier  nicht  einfallen,  den  Prospect  und  das  Inhal  u- 
verzeiehniss  des  geplanten  Werkes  herzusetzen;  aber  das  wird 
jeder  ehrliche  Orgauist  zugeben,  dass  er  Uber  Manches,  wa<  das 
Inbaltsverzeichniss  anführt,  sich  nuch  Belehrung  holen  darf.  Reich- 
Lea  findet  er  sie  in  diesem  Werke,  das  durch  viele  Zeichnungen 
auch  seine  praktische  Wirksamkeit  erhöht,  ohne  deshulb  sich  we- 
sentlich zu  vertheuern. 

Sehr  erfreut  hat  es  mich,  dass  Hr.  Reiter  auch  die  grossen 
Fortschritte  anderer  Volker  im  Orgelbau  mit  in  das  Bereich  seiner 
Darstellung  zieht.  Unsere  deutsche  Kunst,  besonder«  jene  Herren 
Orgelbaumeister,  diu  noch  auf  die  alten  6chleifladen,  die  grossen, 
schwer  nur  herausziehbaren  Registerzuge  schwören,  können  durch 
das  Lesen  dieses  Buches  zum  Heil  der  ibre  Orgeln  schlagen 
müssenden  Menseben  auch  zu  einem  künstlerischen  f  ortschreiten 
in  ihrer  Kunst  belebt  werdeu. 

Das  erste  Heft  eröffnet  dies  Unternehmen  in  sehr  viel  ver- 
sprechender \\  eise ,  und  ich  werde  nach  Erscheinen  des  ganzen 
Buches  ausfuhrlicher  über  das  Werk  selbst  berichten.  Jetzt  kann 
ich  es  einstweilen  mit  gutem  Gewissen  Vielen  zur  Kurzweil, 
Anderen  zum  Studium,  so  Manchem  aber  zur  Verwerthung seiner 

J.  G.  Z. 


Brief  kantens 

C.  A*.  in  M.     Der  nachgefragt«  Musikreferent  ist  uns  dem  J.  II.  in  St.  P.    Wir   können  Ihnen  die  erbetene  Auskauft 

Namen  nach  uubekaant.  —  U.  B.  wohnt  in  Brunsberg.  nicht  geben,  der  Nachgefragt*  ist  uus  gam  frsmd. 

J.  in  S.    Vor  Allem  könnte  Ihnen  wohl  ein  besseres  Uei-  AI. 
in  den  Elementen  der  Tonkunst  Niehl»  schaden.  1  bessersn 

8.  &  in  A.     Ein  trauriger  Knopf,  mag  er  loben  ode 


[>eo,  uer  a  acugeiragie  in  um  gutil  irema. 
K.  T.  in   W.     Zu  den  zwei  ersten  Autführungen  sind  dis 
Pläne  vollständig  vergriffen,  das  Beste  ist,  Sie  wondsn  sich 
di«  HB.  Bote  *  Bock  in  Berlin. 


Anzeigen. 


La  Mara, 

Die  Classiker. 


IV. 


Wichtig  für  Musiker  und  Laien  durch  die  vollstän- 
digen Werkverzeicbnisso  der  Meister.    Preis  4  Jlfr 
[19Ö.)  (6404) 
Leipzig.    G.  Knapp,  Verlagsbuchhandlung. 


BS 

J 


i 


[10».]  Eine  am  hies.  Conservatoriutn  gebildete  j.  Dame, 
welchem,  d.  besten  Zeugnissen  versehen  ist,  ei  theilt  Clavicr- 
Gef.  Adresaeo  Leipzig,  UniversitäUstr.  10,  IV., 


Neue,  vom  Componisten  verbesserte  Ausgabe. 


[200.] 


Antoine  Rubiiistciii, 5  * 


No.  1.  Caprice  1%  M,  No.  2. 


Piano,  Op. 

Nocturne  1  JL,  No.  3.  Scherzo 


1*/«  M,  No.  4.  Romance  l'/4  .4t,  No.  6.  Toccata  2  K. 


Leipzig. 


C  JF*.  W.  Hiegrel's  Musikbdlg. 

t  ii.  UbmmmmJ. 


Verlag  von  E.  W.  FrltzHch  in  Leipzig: 

I'raludiuiu  und  Fl 

zum  Uoucertvortrag,  Op.  'Sä. 

[5oi.] 


Jos.  Rheinberger.  « 


M.  50  Pf. 
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Grosse  Deutsche  Oper  in  London 


am  15.  Mai  bis  30.  Juni  1882 


Theater  Royal  Drury  Lane 


Wagner  Cyklus. 


Dirigent:  Herr  Hans  Richter  (k.  k.  Hofcapelluieister  aus  Wien). 

Die  Damen  und  Herren  vom  Chor  der  deutschen  Oper,  welche  sich  an 
wünschen,   werden  gebeten,   ihren  Namen   mit  genauer  Adresse  möglichst   bald  an 
100  Mitglieder  werden  (ür  den  Chor  gewünscht.    Alles  Nähere  sagt  der  Contract. 

[S02.] 

Hermann  Franke, 

Director. 

S,  Vera  Street   London  W. 

[203b]  i-'lir  den  ersten  Mfinnergesangverein  einer  Stadt  von  ca.  35,000  Einwohnern  (nicht  Fehriketadt)  wird  ein 
Dirigent  gesucht.  —  Minimal-llonorar  300  Mark  p.  Jahr.  —  Günstige  Aussichten  fflr  erhebliche  Nene  nein  nahmen 
durch  Musikunterricht.  —  Referenden  erwünscht.  —  Qualificirte  Bewerber  wollen  Offerten  unter  M.  G.  V.  124  an 
die  Exucd.  d.  Bits,  baldigst  einsenden. 


Auction 


kostbaren  Sammlung  Musik-Original-Manuscripte, 

eigenhändiger  Briefe,  Partituren,  Musikslücke,  Curiosi- 
tfiten  etc.  der  grössten  Componisten  des  18.  u.  19.  Jahr- 
hunderts, als  Mozart,  Bach,  Beethoven,  Haydn, , Schubert, 
Mendelssohn  etc. 

Diese  Auction  wird  stattfinden  in  Paris  den  14.  Mai 
1881  durch  Vermittelung  des  Hm.  Engen  Charavay, 
Export,  8.  Quai  du  Louvre,  welcher  den  Katalog  heraus- 
gegeben nnd  an  alle  Personen  auf  Verlangen  versenden 
wird.  [204.J 

[200.|     Verlag  von  E.  W.  Fritsaeh  in  Leipzig: 

Symphonie  (Ddar) 

für  Orchester  von 

Johan  S.  Svendsen. 

Op.  4. 

Part.  15  JL.  Stimmen  cplt  21  *,  Clav.- Aus»,  zu  4  Händen  JL  7,50.  | 


Ein  Wort  an  Alle, 


Gratia  und 

121*11..] 


TsTETEn 
ml  Irane 


Egga;  it«i 


m|>  rechen  lernen  wollen, 
eo  zu  beziehen  durch  die  " 
Wrlagshdlg.  in  Leipzig. 


i  wirklich 


[207.]    In  meinet 

Drei  Polonaisen 

für  Ciavier  zu  vier  Händen 

von 

Ernst  Eduard  Taubert 

Op.  86. 

No.  1.  EmoU  8  Jt.    No.  3.  Ddar  1%  JL    No.  3.  Edur  2  JL 

Leiptig.  C.  F. W.  Siegels  Musikhandlnng 

(R.  Llanemsaa). 

^  Ä  Ä  A  4  A .  A  A  A  .A  A..A  A  ,A»A  A  A  A  -v 

P.  Pabsfs  Musikalienhandlung 

1208.]  in  JL.elpBt<r 

<4<(J  halt  sich  einen  geehrten  auswärtigen  musikalischen  i~A> 
Jg,   Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von  Ii 

|    ÄuGbaiieu,  .iikUinöini  5d|rifuii  tu. 

beiteui  empfohlen 

Neuer  Verlay  von  Ii  E  UM  ANN  EHLER  in  Berlin. 

[209.] 

Carl  Grammann. 

Notturno  für  Violoncell  mit  Piano. 

üp.  84.   Pr.  1  M.  80  * 
Hrn.  Kammervirtuos  Fr.  ■  rützmachor 
diesem  in  sein  Repertoire 


ic.a. 
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Leipzig,  am  5.  Mai  1881. 


Hirti  siaaüid»  Kid-,  Imt- 
ai  lisliiieikuilugei,  smi« 
toi  ill*  PKttitcr  u  MAtt. 


fit  iu  üut'liliscke  WtcbeiMu 
bliniU  Zwkn^i  sind 
tos«  IWicWir  u  siressim 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Eedacteur  und  Verleger: 

£.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XII.  Jahrg.] 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnementsbetrn;; 
ftir  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  cinzelno  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
direkter  frankirtor  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnementsprcise 
in  Kraft:  2  Mark  ftO  Pf.  für  das  Deutsche-  Boich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere 
Lander  des  Allgemeinen  Postvercins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Dm  Insertionsgebuhrcn  für  den  Raum  einer  gehaltenen  Petitzeile  betragen  30  Pfennige, 


[IVo.  19. 


Inhalt:  Der  Hugenottische  Psalter.  Von  Emst.  (Fortsetsung.)  — Abbildung  der  von  Prof.  tu  Strumen  modellirteo  Koloisalbüste  Richard 
Wagner'».  —  Tagesgeschichte :  Mbsikbriefe  au.  Berlin  und  Gras.  —  Berichte.  — Concertumschau.  —  Engagements  und  Gaste  in 
Oper  und  Coucert.  —  Kirchenmusik.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journaljeb.au.  —  Vermischte  Mittbeilungen  und  Notiteu.  — 
Briefkasten.  —  Anseigen. 


Der  Hugenottische  Psalter. 

Von  Ernst. 


(Fortsetzung.) 

Hier  möge  noch  eine  Uebersicbt  der   weiteren  im 
Werke  des  Hrn.  Douen  mitgetheilten  Tonsfitze  folgen : 
Clement  Jannequin, 
Chanson  spirituelle  (1545)  im  Choralstil. 
Loys  Bourgeois, 
Psalm  I.,  XIV.  und  CXVIII.  in  einfacher  vierstimmiger 
Behandlung,  endlich  ein  Figuralsatz  über  die  Worte  des 
XXXVIII.  Psalms.») 

Psalme  XLV 


Jean  Louys, 

ein  interessanter  Figuralsatz    (1555),    mit  fngirten  und 
kanonischen  Nachahmungen  über  eine  Ältere  Bourgeois'- 
sche  Melodie  des  XXV.  Psalms.**) 


Philibert  Jambe  deFer, 

drei  Stimmen  einer  vierstimmigen  Bearbeitung  des  XLV. 
Psalms  (1559)  mit  der  humoristischen  Bemerkung:  „Le 
ti'nor  manque".  Man  kann  der  Versuchung  nicht  wider- 
stehen, diesen  schönen  Torso  tu  erganzen : 


Cantus: 


Altai: 


Ten.« 


Bi 


Philibert  Jambe  de  Fer  (1560). 


£mmm\  1  *Tt  M  ?  M  *  I  IlSliilllil ■  l  t-tä 
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Ion  -  gue-ment     pour  -  chas  -  »6      tluel  -  que  ruu  -  stau     d<<  -  si  -  rc 
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*)  Der  Contrapunct  ist  aberall  liemlich  steif,  der  Sau  nicht 
■•hffi  leer,  wiederholt  finden  sieh  Quinienparallclcn  und  bassliche 
Verdoppelungen. 


**)  Hier  noch  häufiger  als  an  anderen  Orten  fehlerhafte  Kin- 
\  tbeilung  der  Textsilben  t  B. : 

l'J 
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*)  Im  Originale  atefat  e. 

nnd  eine  gleichfalls  vierstimmige  Bearbeitung  des  LXVIII.  !  oder: 
Psalms,  die  aber  vcrinuthlicb  entstellt  ist.*) 

faLs  que  je  ne  tom  -  be  a 

A    toymon    I>i^oa^^.  .     |  ^^JM^Wk'  '  ti  t  H  tßtl 

r-y^-«»  tig  T^-        -g*  *         mJr&Z     «att  i  fai»  que  je  ne  tom  

hon        -  te  que  j«  n«  —  toro-  -bea  bon  -   -  te 


*)  Die  Stimmen  liegen  weit  auseinander,  der  Sau  sieht  dürftig 
aus-,  auch  hier  wieder  Üuintenparallelen. 


■boa    hon-te  que  je  ne  —  tom--b*a  bon 
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Rieh  nrd  Crasso  t, 
der  LI.  Psalm  vierstimmig  (1564). 
II ug n es  Snreau, 
der   I.  Psalm  (1565)  desgl. 

Jean  Servin  (ohne  Datum)  zwei  Stimmen  einer 
ange  blich  dreistimmigen  Bearbeitung  des  XXXIII.  Psalms. 
(La  basse  man  quo  1  * 

Claude  Gondimel, 
Psalm  I**)  der  Ausgabe  von  1565  (vierstimmig)  und  ein 
umfangreichen  motettenartiges  Werk  (Iber  den  CIV.  Psalm 
(1565V).  Dasselbe  zerfällt  in  sieben  drei-,  vier-,  fünf-  und 
wliiwt  immige  Salze,  die  in  den  mannigfaltigsten  fugirten 
und  kanonischen  Combinationen  (häufig  in  sehr  künst- 
licher —  Kanon  in  der  Verkehrung  —  stets  aber  in  durch- 
sichtiger Weise)  gearbeitet  sind  Hr.  Douen  hat  aus 
Rücksicht  auf  den  Raum  von  diesen  sieben  Sätzen  leider 
onr  fimf  abgedruckt.  Das  ist  Schade,  und  man  sieht 
nicht  recht  ein,  warum  er  diesem  Zwecke  gerade  64  Sei- 
len und  nicht  ebensogut  noch  ein  paar  mehr  opfern 
konnte.  K-  hatte  das  schon  der  Mühe  gelohnt,  denn  diese 
Motette  stellt  ein  geradezu  kolossales  Denkmal  von  Gon- 
dimel'* künstlerisch  er  Gestaltungskraft  dar. 

Orlandus  Lassus,  ein  vierstimmiger  Satz  des 
CXXX.  Psalms  und  eine  längere  fOnfstimmige  Figuration 
auf  die  Worte  des  L  Psalms  (1594). 

Claudin  le  Jeune,  eine  ffmfstimmige  Motette 
in  vier  Sätzen  über  den  XXXVIII  Psalm  (15981,  zwei 
dreistimmige  Figuralsatze  über  den  LXII.  und  den  XCVIII. 
Psalm  (Ausgabe  vom  Jahre  1608)  und  eine  fünfstimmige 
rhoralpemäsao  Bearbeitung  des  CXI.  Psalms  (Ausg.  vom 
Jtbre  1627). 

Samuel  Mareschall,  ein  vierstimmiger  Satz  der 
Melodie  des  LI.  Psalms  (1606). 

J.  P.  Sweelinck,  sechsstimmige  Motettensätze  über 
die  Psalmen  LXV  und  CXXXIV  (1612—1621). 

J.  Stoliee,  fünfstimmige  Figuralarbeiten  über  den 
XLII.  und  den  LXXVU.  Psalm  (1639—1645);  endlich 
noch  einige  Werke  jüngeren  Datums,  von  Ulrich  Sulz- 
berger  u.  A.,  nebst  Auszügen  und  Proben  aus  allen  bis 
inf  den  heutigen  Tag  erschienenen  hervorragenderen  Peal- 
agen. 

folgt) 


*)  Der  Satz  ist  zwar  dürftig  und  •tellenweiae  geradem  häaaliob, 
4a  it  aber  dennoch  «la  zweistimmiger  Satz  allenfalla  gelten  kann, 
du  Intervall  der  Unart  ferner  nicht  ein  einiigea  Maliwiaehen  dicaen 
••geblichen  Oberstimmen  vorkommt,  ao  scheint  ea  fraglich,  ob  die 
»or»o«gc««ttte  dritte  Stimme  wirklich  je  vorhanden  gewesen  Ut. 

**)  Zu  Goudimel'a  Pealinanbearbeitungen  iat  nachträglich  noch 
n  bemerken,  daaa  die  Saiic  in  den  beiden,  Ycrmuthlich  identiachen 
Angaben  vom  Jahre  1S65  faat  ausschliesslich  (bis  auf  die  Cadenzen) 
in  Contrap.  aequalie  gearbeitet  aind,  während  in  der  Auagaba  von 
1580  eine  etwas  reicher«  Behandlang  vorherrscht.  Hier  Betzen  die 
Stimmen  nämlich  nicht  gleichzeitig  ein.  Der  C.  F.  geht  voran,  die 
«ntrapunetirenden  Stimmen  folgen  alsbald,  und  iwar  meist  nach- 
ahmend. 6ie  werden  dann  aber  über  die  Pause.  —  die  nach  jeder 
T.madenz  dea  C.  F.  an  Stelle  der  in  unaeren  Chorälen  üblichen 
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und  die  Dauer  eine«  Tuctus  faat  —  hinausgeführt, 
I  C.  F.  gewöhnlieh  mit  einer  trugachlnaaartigen  Wendung 
sebliassl,  um  nach  dar  Pause  sofort  wieder  eiosuaetten.  Inzwischen 
tritt  bald  diese,  bald  jene  Stimme  cadenzirend  ab,  schweigt  aber 
immer  blos  ganz  kurae  Zeit,  häutig  nur  während  der  Dauer  einea 
halben  —  ausnahmsweise  einea  viertel  —  Tactua  oder  setzt  auch 
Utfort,  ohne  Zwischen  pause,  in  aolcham  Fall  aber  gern  auf  einem 
taifernteren  Intervalle,  wieder  ein.  Durch  diese  Behandlung  ge- 
winnt der  Satt  grosse  Lebendigkeit;  da  er  aber  dessenungeachtet 
fast  stets  vieratimmig  bleibt,  die  Arbeit  auch  ungemein  leicht  und 
via  absichtslos  hergestellt  ist.  so  erscheint  der  Charakter  dea  eigent- 
i  überall  gewahrt. 


Musikbriefe. 


Berlin,  28.  April 


Franz  Liszt  —  das  ist  seit  einigen  Tagen  die  Parole  in  den 
künstlerischen  Kreisen  der  Reichshauptstadt.  Der  greise  Meister 
hatte  es  seit  seiner  Virtuosenlaufbabn  stete  vermieden  (ob  zufällig 
oder  Beflissentlich,  vermögen  wir  nicht  zu  sagen),  boi  Berührung 
von  Berlin  liingoren  Aufouthalt  hiorselbat  zu  nehmen.  So  war  es 
uns  denn  endlich  beschieden,  diesen  für  uns  Spreeathenur  fast  zur 
Muh..-  oder  Legende  gewordenen  berühmten  Künstler  bei  Gelegen- 
heit der  ersten  Aufführung  seines  .Christus"  in  unseren  Mauern 
begrüaseu  zu  dürfen.  Die  Zahl  seiner  Getreuen  ist  hier  allerdings 
nicht  besonders  zahlreich,  was  zur  Beschämung  des  ultraconscrvativcn, 
ja  fast  reactiunären  musikalischen  Stromes  Berlins  leider  zuge- 
standen werden  uiuss.  Hatte  man  Liszt  auch  als  Claviervirtnos.cn 
stets  als  die  höchste  Potenz  des,  was  Kunstausübung  anbetrifft, 
menschenmöglich  zu  Erreichenden  hingestellt,  so  war  doch  von 
seinen  grossen  Werken  ausser  einigen  symphonischen  Dichtungen, 


die  längst  die  Runde  durch  die  musikalische  Welt  gemacht,  ehe 
sie  nach  Berlin  kamen,  so  gut  wie  gar  Nichte  bekannt. 

Der  hiesige  Wagner- Verein,  stets  thatkräftig  in  seinen  Unter- 


nehmungen, hatte  es  sich  nun  angelegen  sein  lassen,  für  eine  wür- 
dige Bcgrüasungafoier  des  berühmten  Gastes,  der  schon  bei  seiner 
Ankunft  auf  dem  Bahnhof  von  einer  stattlichen  Anzahl  vou  Ver- 
ehrern und  Verehrerinnen  bewillkommet  worden  war,  Sorge  zu 
tragen,  und  fand  diese  Feier  am  Sonntag-Nachmittag  in  den  präch- 
tigen Räumen  des  Wintergartens  im  Central hütol  statt.  .Wer  zählt 
die  Menge,  kennt  die  Narneu,  die  festlich  hier  zusammen  kamen!* 
Wohl  kaum  ist  ein  Local  geeigneter,  als  der  Wintergarten,  um 
ähnlichen  Zwecken  zu  dienen.  Den  Blumenschmuck,  welcher  für 
derartige  Gelegenhuiton  erst  immer  hier  und  da  aufgetrieben  wer- 
den mu&s  und  sich  schliesslich  auf  ein  paar  Topfgewächse  redu- 
cirt  sieht  —  ihn  hat  der  Wintergarten  im  reichsten  Maasse,  und 
herrlich  ist  der  Anblick,  wenn  man  die  weite,  mit  exotischen 
Pflanzen  geschmückte  Hallo  betritt,  Auf  der  dem  Orchester  gegen- 
über befindlichen  Estrade  waren  Ehrenplätze  reservirt,  auf  welchen 
kurz  nach  4  Uhr  Meister  Liszt.  von  einem  distinguirtenDamcnnor 
(wir  bemerkten  u.  A.  die  Gräfin  Schleinitz,  die  österreichische  Bot- 
schafterin Grafin  Szecheny,  Frau  vou  Bethmann-Hollweg,  die 
Enkelin  des  Meisters  Frl.  Daniela  v.  Bülow)  umgeben,  Platz  nahm. 
Bei  seinem  Eintritt  wurde  er  von  seinen  „Festklängen"  begrünst, 
gogpielt  von  der  zahlreich  verstärkten  Parlow'achen  Hauscapelle 
unter  Direktion  von  Franz  Mannstaedt,  welcher  überhaupt  die 
Loitung  der  instrumentalen  Werke  der  Feier  übernommen  hatte. 
Dur  Jubel  beim  Erscheinen  des  Meisters  war  gross  —  doch  konnten 
wir  uns  des  beengenden  Gefühls  nicht  erwehren,  alt  ob  dies 
nicht  Alles  so  wirklich  echt  und  recht  herzensfreudig  und  spontan 
sei.  Einem  Manne,  einem  Kunstlertypus  wie  Franz  Liszt  gegen- 
über musate  selbst  im  kalten  Norden  die  Begeisterung  den  Siede- 
punet  erreichen,  was  trotz  Applauaen  und  allerlei  Zuthaten  den- 
noch in  der  That  nicht  geschah.  Es  ist  dies  das  sprechende 
Svmptom  eines  im  Berliner  Musikieben  trotz  Alledem  und  Alledem 
noch  tief  wuchernden  Grundübels  —  es  fohlt  eben  immer  noch  der 
kräftige  Besen  eines  Herkules,  um  —  die  Singakademie  zu  rei- 
nigen. —  Nach  den  .Festklängen-  trug  Frl.  Marianne  Brandt 
die  dramatische  Soeno  „Johanna  d'Arc  vor  dem  Scheiterhaufen" 
mit  unnachahmlicher  Meisterschaft  vor.  Das  herrliche  Stück  fand 
eine  würdige  Interpretin.  Solch  tiefergreifende  Accente,  einen  solch 
ausdrucksvollen  und  uns  in  allen  Fibern  erschütternden  Vortrag 
besitzt  nur  Frl.  Brandt  Nach  diesom  kam  ein  Chor  aus  dem  „Pro- 
metheus* unter  Hrn.  Oskar  Eichberg's  Loitung  und  von  dessen 
Gesangverein  ziemlich  tadellos  ausgeführt.  Kaum  waren  die  letzten 
Accorde  verhallt,  als  sich  Frl.  Clara  Meyer  vom  hiesigen  Schau- 
spielhaus erhob  und  die  feierliche  Ansprache  an  den  Altmeister 
hielt.  Dieselbe,  von  dem  berühmten  „Kladderadatech"-Dohm (einem 
der  eifrigsten  Berliner  Wagnerianer  und  Vorstand  des  hiesigen 
Patronatvereins)  verlaast,  wurde  in  vorzüglicher  Weise  und  mit 
klangvollem  Organ  von  der  begabten  Schauspielerin  wiedergegeben. 
Das  Gedicht  ist  sehr  charakteristisch,  deshalb  setzen  wir  den  Wort- 
laut 


Ein  zarter  Knabe  noch,  üppig  umflossen, 
Von  wallendem  Gold  das  gottgeküsste  Haupt, 
Rührt  er  die  Saiten  schon ;  ein  Wunder  glaubt 
Die  Welt:  der  Töne  Reich  durch  ihn  erschlossen. 
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Kaum  war  der  Kindheit  erster  Traum  entflogen, 
Da  ist  durchs  Land  ein  ritterlicher  Hold, 
Jung  Siegfried  gleich,  im  Sturme  eino  Welt 
Erobernd,  sieghaft  or  oinhergezogen, 

Zum  Manne  roifend,  hat  den  heitern  Spielen 
Gefällger  Künste  selbstlos  er  entsagt 
Und  unentwegten  Ernstes  nachgejagt 
Der  heiigen  Kunst  und  ihren  höchsten  Zielen. 

Nimmer  ermüdend  in  rastlosem  Schaffen, 
War  er,  wo*  galt,  zu  helfen  stets  bereit; 
Er  kämpft«  für  die  Besten  seiner  Zeit 
Manch  guten  Kampf,  mit  ritterlichen  Waffen. 

Wie  tapfer  schlug  auf  diu  bezopften  Köpfe 
Er  los,  in  heitrem  Eifer,  zornbowchrt ! 
Sein  scharfes  Wort,  das  war  sein  schneidig  Schwert, 
Und  wo  es  traf,  da  wackelten  die  Zöpfe. 

Dankbar  folgt  heut  dem  allguliobten  Manne 
Der  Jünger  Schaar  —  und  ihre  Zahl  ist  gros«; 
Gefesselt  sehn  wir  sie,  fast  willenlos. 
Von  seines  Zaubers  übermiiehtgem  Bi 


Nicht  hat,  »bschon  so  manches  Jahr  verflossen, 
Die  Zeit  ihm  dieses  Zaubers  Macht  geraubt; 
Hochragend  steht,  die  Stirn  lorbevrumlaubt, 
Der  Meister  unter  seinen  Zeitgenossen. 

Ihm  gilt,  dem  Allgeliebten,  Hochverehrten, 
Der  anare  Stadt,  wenn  auch  auf  flücbtgem  Fuss, 
Nur  streift  —  ihm  gilt  heut  unser  Willkommsgruss, 
Dem,  ach!  so  lang,  nur  allzulang  Entbehrten. 

Nicht  eine  prunkvoll  künstlerische  liuldgung 
Gilts  ihm  zu  bringen  jetzt,  an  diesem  Ort, 
Nur  eines  Herzensgrusscs  schlichte«  Wort; 
Den  guten  Willen  nehm  er  als  Entschuldgung. 

Nur  deuten  »oll  es  ihm,  dass  alle  Geister, 
All  unsrn  Herzen  ihm  eutgegonsch  lagen, 
Ein  freudiges  —  Willkommen  solls  ihm  sagen, 
Willkommen  in  Berlin!  Hoch,  Hoch  der  Meister! 

Nach  dem  weiteren  Chor  aus  dum  .Prometheus*:  „Was  Himm- 
lisches auf  Erden  blüht"  und  der  durch  Mannstaedt  prächtig  ge- 
leiteten Ausführung  von  Liszt'a  .Los  Preludes"  hatte  dieofßcielle 
Begrüssungsfeicr  ihr  Enile  erreicht.  Nach  derselben  fand  in  den 
Räumen  des  Centralhötcls  ein  FcstesRen  statt,  bei  welchem  Meister 
Liszt  jedoch  nicht  lange  verweilen  konnte,  da  ihn  die  Generalprobe 
seines  „Christus"  nach  der  Singakademie  berief. 

Die  Aufführung  dieses  hochinteressanten  Werkes  fand  dann 
am  Montag  statt.  So  überfüllt  haben  wir  den  altehrwürdigen  Saal 
noch  nie  gesehen,  selbst  die  sonst  stets  im  Vordergrund  auftau- 
chenden bekannten  I»ca]gcstalten  von  Musikern  und  Kritikern 
inussten  mit  dem  bescheidensten  Plätzchen  in  den  hintersten 
Ruinen  der  Bänke  vorlieb  nehmen.  Für  Meister  Liszt  war  in 
erster  Reihe  ein  Ehrenplatz  zurecht  gestellt  worden. 

üeber  das  Oratorium  „Christus",  welches  in  seiner  durchaus 
ethischen  Eigenartigkeit  gar  manchem  Stockconservativen  eine 
harte  Nuss  aufzuknacken  gegeben,  ist  soviel  geschrieben 
dass  es  uns  füglich  nicht  möglich  ist,  Neues  zu  dem 


Be- 
kannten hinzuzufügen.  Nur  wollen  wir  auf  die  zwingende 
Macht  dieser  Schöpfung  eines  der  originellsten  Meister  unserer 
Zeit  hinweisen,  nur  wollen  wir  sagen,  dass  die  ziemlich  drei  Stun- 
den gewahrt  habende  Aufführung  auch  bei  Denen,  welche  sich 
nicht  mit  den  Maximen  des  Abbate  befreunden  konnten,  denen 
aber  dennoch  ein  ehrliches  und  ofienes  Herz  geblieben  ist,  Schönes 
und  Grussartiges,  mag  es  ihnen  auch  noch  so  fremdartig  vor- 
kommen, mit-  und  nachzufühlen,  dass  auch  bei  diesen  Personen, 
sage  ich  —  das  Werk  einen  volltönenden  Widerhall  gefunden. 
Das  Hauptverdienst  des  „Christus"  besteht  jedenfalls  darin,  die 
Fesseln  der  starren  protestantisch- kirchlichen  Kunst  gesprengt  und 
uns  dafür  (soweit  es  der  äusserst  geschickt  zusammengestellte 
Text  gestattete)  das  sonnig  heitere  Colorit,  welches  wir  auf  den 
Heiligenbildern  der  berühmten  Meister  der  italienischen  Schulen 
linden,  gegeben  zu  haben.  —  Allerdings  wuro  der  Erfolg  der  hie- 
sigen „Christus* -Aufführung  ein  bei  weitem  grösserer  gewesen, 
wenn  von  Seiten  des  Directors  Alexis  liollaender  (Caccilien- 
Verein)  und  natürlich  mit  dem  dazugehörigen  placet  des  Altmeisters 
hier  und  da  kleine  Striche  gemacht  worden  wären,  welche  ent- 
schieden somancbein  hochinteressanten  Theil  des  Werkes  ein  schär- 
feres Relief  verliehen  und  ihn  unserem  tonalen  und  dynamischen 
Gefühl  etwas  näher  geruckt  hätten.  Während  z.  B.  unbegreiflicher- 
weise einer  der  interessantesten  Theilo  des  Werkes,  der  Sturm 
auf  dem  Meere,  gänzlich  ausgelassen  worden  war,  trotzdem 
durch  seino  prägnante  Rhythmik  und  seino  treffliche  Tonmalerei 


die  Empfänglichkeit  des  Auditoriums  aufgefrischt  und  für  das 
spater  Folgende  gesteigert  worden  wäre,  war  an  einigen  «od- 
loaon  Wiederholungen,  ».  B.  des  „Hogiannah"  im  „Ein- 
zug  von  Jerusalem",  die  uns  weder  tonal  noch  in  instrumenta!« 
Behandlung  irgend  welches  Neue  brachten,  auch  nicht  eine  Note 
gestrichen  worden.  Von  erhebender  Wirkung  waren  die  .Selif- 
preisungen",  das  „Pater  nostcr"  und  daB,  unserer  Ansicht 
nach  vielleicht  allzuviel  instrumental  durchsponnene  „Tristis 
est  anima  mea".  Wir  hätten  durchaus  Nicht«  gegen  das  genisk- 
Instrumcntaliwischcnspiel,  welches  uns  in  poeaievollster  Weise  die 
Vorgänge  in  des  Erlösers  Brust  vor  seinem  nahenden  Ende  wieder- 
gibt —  nur  stört  uns  dann  aber  die  Wiederaufnahme  des  „Triitii 
est".  Man  sollte  vermeinen,  daa  Zwischenspiel  schliesac  mit  einer 
tröstlichen  Verheissung  vom  Himmel  herab,  und  wird  nun  wieder 
aus  allen  Blusionen  gerissen.  Merkwürdigerweise  bietet  uns  du 
feinste  unter  allen  musikalischen  Psychologen,  Franz  Liszt,  öfters 
derartige  Beispiele  einer  Folge  von  sich  geradezu  widersprechendes 
seelischen  Vorgängen. 

Die  Ausführung  von  Sei  Uta  des  Chors  und  Orchesters  unter 
Alex.  Hollaender's  tüchtiger  Leitung  war  eine  überaus  musterhaft*, 
von  den  Solisten  befriedigte  ausser  dem  Vertreter  der  Christas- 
Partie,  Baron  Senfft  v.  Pilsach,  welcher  nur  stimmlich  nicht 
allzu  günstig  disponirt  war,  Niemand.  Bei  Liszt' s  Anwesenheit 
hätte  man  doch  eine  andere  Wahl  treffen  können.  Dem  Altmeister 
wurden  schliesslich  noch  viele  Ovationen  dargebracht .  Orchester- 
tusch  und  Evvivarufen,  bis  sich  die  sympathische  Gestalt  des  ehr- 
würdigen Abbat«  auf  dem  Podium  zeigte,  wo  er  nochmals  von 
einem  donnernden  Hoch  der  begeisterten  anwesenden  Menge  em- 
pfangen wurde. 

Als  würdige  Trias  muss  diesen  Liszt- Feierlichkeiten  noch  der 
Liszt-Abcnd  des  Hrn.  Dr.  Hans  v.  Bülow,  gestern  Abend  veran- 
staltet, hinzugefügt  werden. 

Es  war  eine  überaus  glückliche  Idee  Bülow's,  ein  Programm 
mit  den  sympathischsten  Coro  Positionen  Liszt's  aufzustellen  — 
doch  muss  gleich  hinzugefügt  werden,  dass  es  .keinem  Menschen" 
ausser  Bülow  ungestraft  geblieben  wäre,  „die  Götter  versucht  u 
haben!"  —  Wenn  man  noch  irgend  welchen  Zweifel  an  Bülow  • 
Leistungsfähigkeit,  Vielseitigkeit  und  Kraftausdauer  hatte,  dana 
sind  mit  dem  gestrigen  Abend  alle  ungläubigen  Thomas«  ge- 
schlagen I  Da»  Programm  war  folgendes:  1)  Grosse  Sonate  (Hmoil 
—  Schumann  gewidmet);  2)  Vier  Stücke  aus  den  „Annees  de  pe- 
lerinage"  (Suisse):  a.  Au  iac  de  Wallenstedt,  b.  Eclogue,  c.  As 
bord  d'une  souree,  d.  Les  cloches  de  Genöve;  3)  Legende:  Saint 
Francois  de  Paule  marchant  sur  les  i!"t  -!_  4)  Etudes:  a.  Psyiagc, 
b.  Feuxfolleta.  c.  Waldesrauschen,  d.  Gnomenreigen ;  f»)  Deiifi-ae 
Ballade;  6)  a.  Polonaise,  b.  Mazurka,  c.Valse-Impromptu;  7)  Scher» 
und  Marsch  in  Dmoll. 

Allerdings  seufzte  oft  der  herrliche  Bechstein  unter  der  wuch- 
tigen Hand  des  Meisters,  aber  1/oistungcn  wie  die  der  ls- 
dur-Polonaise,  des  Scherzo,  der  Legende  und  der  Etüden  werden 
jedem  Zuhöror  unvergeßlich  bleiben.  H.  v.  Bülow  hat  sich  denen, 
welche  ihn  nur  als  classischen  Spieler  der  letzten  fünf  Beetao- 
ven'schen  Sonaten  kannten,  als  einen  der  elegantesten  Pianisten 
entpuppt,  dessen  derbe  Hand,  wenn  aie  will,  auch  dio  duftigsten 
Accente  aus  den  Tasten  herausholen  kann.  Was  die  Liazt'scbea 
Comuositionen  anbetrifft,  so  gaben  sie  in  ihrer  Gesammtheit  ein 
ziemlich  vollständiges  Bild  der  verschiedenen  Schaffensperioden  de» 
Altmeisters  als  Claviercomponist.  Welch  reiche  Fülle  musikali- 
schen Füblens  und  Wissens  —  welch  geniale  Blitze  sprühen  sui 
all  diesen  Werken,  mögen  sie  auch  noch  dem  kleinsten  Nii>P«*- 
genre  angehören,  hervor?  —  Am  Schluss  des  Concerts  erfiWjfte 
unter  brausenden  Hochrufen  der  Menge  dio  officielle  Umarmung 
von  Lohrer  und  Schüler,  —  und  wollte  der  Beifall  kein  End« 
nehmen. 

Ob  Liszt  noch  zu  den  Ende  nächster  Woche  beginnenden 
.Nibelungenu-Auffühmngen  in  Berlin  verbleiben  wird,  ist  mehr  als 
ungewiss,  da  ihn  anderweitige  Versprechungen  nach  Antwerpen 
rufen.  Franz  Liszt  hat  in  Alten,  denen  es  vergönnt  war,  ihm  naher 
zu  treten,  nur  dio  Liebu  und  Verehrung,  die  ihm  schon  langst 
entgegengebracht,  zu  vermehren  gewusst. 

Paulus  Meister. 


Gr»*,  April. 
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ferst  liegen,  war  es  doch  das  erste  Mal,  data  die  Philharmoniker 
sUrhcr  kamen;  die  äussere  Veranlassung  hierzu  v.<\>  der  Vorein 
»ladustriehalle",  der  in  seinem  vor  Kurzem  erbauten,  industriellen 
Ausstellungen  dienenden  Gebäude  einen  Kiesensaal  besitzt,  welcher 
grosse  musikalische  Aufführungen  ermöglicht,  aber,  ursprünglich 
nicht  dazu  gebaut,  sowohl  durch  seine  mangelhafte  Akustik,  als 
such  durch  die  grosse  Entfernung  um  der  inneren  Stadt  zu  eol- 
cbea  sieh  als  nicht  geeignet  erweist.  —  Das  Programm  dieses  Con- 
certe*  war;  1)  Weber,  Ouvertüre  tu  „Euryantbe-,  2)  Beethoven, 
Menuett  nnd  Fuge  aus  dem  Cdur-Quartett  Up.  für.  No.3  ausge- 
führt vom  ganzen  Streichorchester),  8  Beriioz  „Carnaval  romain", 
4)  Mozart,  Ouvertüre  zur  „ZauberOote- .  b)  Wagner.  Vorspiel  zu 
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nonirende  Leistung  ist  Die  vollständigste  Identificirung  des 
Dirigenten  mit  dem  Geiste  der  Compositum,  die  Elaaticitat.  mit 
welcher  das  Orchester  auf  die  leisesten  Intentionen  seines  Anfüh- 
rers eingeht  —  mit  ihm  gleichsam  nur  eine  Seele  bildend,  —  du 
weise  Haasshalten  im  Tempo,  die  Priicision,  mit  welcher  Alle«  bis 
ins  kleinste  Detail  wie  von  Einem  Instrument«  ausgeführt  er- 
scheint, bereiten  den  vollendetsten  Genus».  Leider  war  dieser 
1  durch  die  oben  erwähnte  schlechte  Akustik  des  Saales,  ein  starkes 
,  grelles  Schallen,  gestört.  Was  nützt  das  schönste  Bild,  wenn  man 
es  nur  durch  trübes  Glas  schauen  kann!  —  Die  Philharmoniker 
wurden  von  Seit«  des  sehr  zahlreichen  Publicum*  nach  jeder 
Nummer  mit  Beifall  Überschüttet,  der  sich  noch  steigert«,  als 


im 


Richard  Wagn«!-'»  Koloswsal  briste 

Koyer  des  Neuen  Stadttheaters  zu  Leipzig, 
■odaHift  von  Prof.  zur  Strassen. 


.Tristan  und  Isolde"  und  „lsoldens  Liebestod".  6>  Beethoven,  Sym- 
phonie No.  7.  Gegen  das  Stilgerechte  dieses  langen  Programms, 
in  dem  sich  vier  Ouvertüren  befanden,  Mozart  zwischen  Beriioz 
■mi  Wagner  eingeschoben  war ,  liesse  sich  vielleicht  Einiges  ein- 
senden. Es  hicsse  Eulen  nach  Athen  tragen ,  wollt«  mau  be- 
<chreiUen,  w  i  e  die  Philharmoniker  unter  der  Directum  Hans 
Richter'«  spielen  Die  Vorzüge  dieses  berühmten  Orchesters, 
ftvtis  eines  der  besten  der  Welt,  sind  so  bekannt  nnd  in  diesen 
Blattern  schon  sooft  besprochen  worden,  das«  wir  uns  kurz  fassen 
Lianen.  Hans  Richter  dl rigirte  mit  der  ihm  cigentliümlicbenRuhe, 
und  zwar  Allen  ohne  Partitur,  was  namentlich  in  Bezug  auf  Ber- 
Hoi"  ,,Remi"eb«m  Carnaval".  dieses  complicirte  Tonwerk,  eine  im- 


Beet hovon's  jubelnde  Stimmung  im  letzten  Satze  seiner  Adur- 
Symphonie  sich  den  Zuhörern  mittheilte.  Nach  dem  Concerte  ver- 
sammelte man  sich  zu  einem  Banket,  bei  welchem  ea  an  Toasten 
auf  die  Philharmoniker,  auf  Hans  Richter,  „den  grossen  Schüler 
des  grossen  Meisters*,  etc.  nicht  fehlte.  Gewiss  wird  dieser  un- 
tergcsslichc  Tug  iu  den  Annahm  unserer  Concertgcachicbte  einen 
muchtigin  Gedenkstein  bilden. 

DM  ersten  Rang  unter  den  musikalischen  Vereinen  unserer 
Stadt  nimmt  zweifellos  der  Steiermark isebe  Musikverein  ein.  Dieser 
veranstaltete  wie  alljährlich  so  auch  heuer  fUnf  Abonnementcon- 
certe,  die  sowohl  bezüglich  der  orchestralen  Aufführungen,  als 
auch  bezüglich  einiger  illustren  Gast«,  die  man  un»  vorführt«,  in 
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als  besonders  gelungen  zu  bezeichnen  sind.  Es  ist 
eine  orfrouliche  Thatsache,  constatiren  m  können,  das«  der  Mwsik- 
verein  —  dank  dem  Eifer  »einer  Directionsmilglieder  und  der 
treülichcn,  von  echtem  Kunststrebon  und  gediegenem  können 
durchgeistigten  artistischen  Leitung  Ferdinand  Thier  iot's  — 
im  Laufe  des  letzten  Decenniums  einen  grossen  Aufschwung  ge- 
nommen bat.  Wahrend  noch  bi»  vor  zehn  Jahren  die  mittcl- 
mässUj'sten  Leistungen  die  Theilnahmo  des  Publicum«  .für  die 
Vureinsconeerte  erloschen  Hessen,  ist  es  nicht  zum  geringsten 
Thetle  das  Verdienst  Thieriot's  -  der  damals  hierher  berufen 
wurde,  —  die  Aufführungen  in  einer  Art  allmählich  künstlerisch 
so  gehoben  zu  haben,  dass  das  Interesse  des  Publicum«  wieder 
erwachte  und  wir  nun  mit  Befriedigung  auf  einen  dicht  gefüllten 
Concertsaai  blicken  können.  Zu  bedauern  ist  aber,  dass  der  Mu- 
sikverein in  einer  Saison  nnr  fünf  Concerte  gibt,  welche  Zahl  für 
eine  so  bedeutende  Stadt  wie  Graz  viel  zu  gering  ist.  Das  accre- 
ditirten  Novitäten  nicht  die  gebührende  Aufnahme  und  Berücksich- 
tigung in  den  Programmen  zukommt,  dass  man  nur  mit  Zögern 
und  selten  »ich  entschliesst,  eine  neue  Symphonie  aufzuführen, 
findet  »eine  Erklärung  in  eben  dieser  geringen  Anzahl  von  Con- 
in welchen  man  zunächst  dem  conservativen  Geschmacke*) 
Publicuma  Rechnung  tragen  zu  müssen  glaubt.  l>as  hie- 
sige Publicum  verhalt  sich  allerdings  Novitäten  gegenüber  meist 
ablehnend,  es  besitzt  weder  genug  musikalisches  Verständnis«  noch 
Unbefangenheit,  um  neuen  Werken  vorurteilsfrei  und  objectiv 
entgegen  zu  kommen.  Einem  Conccrtinstitute  obliegt  aber  nach 
unserer  Ansicht  nicht  nur  die  Aufgabe,  durch  Vorführung  der 
längst  in  Fleisch  und  Blut  der  Zuhörer  übergegangenen  und  po- 
pulär gewordenen  Werke  unserer  älteren  Meister  zu  unterhalten, 
sondern  auch  —  ohne  Rücksicht  auf  don  momentanen  äusseren 
Erfolg  —  die  Aufgabe,  den  Geschmack  durch  Aufführung  und 
Wiederholung  guter  Novitäten  weiter  zu  bilden  und  zu  erziehen. 

Die  Hauptnummern  des  1.  Abonnenientconcerts  waren  Beet- 
hovens Symphonie  in  Fdur  (Xo.  ö)  und  Berlioz'  wenig  bedeutende 
BVehmrichter*-Ouverture.  deren  zweites  Thema  geradezu  banal  zu 
nennen  Ut.  Der  Solist  des  Abends  war  Hr.  Maxcello  Rosai  (ein 
Schuler  Lauterbach'*),  der  den  ziemlich  hochgespannten  Erwar- 
tungen, die  man  von  ihm  hegte,  nicht  entsprach.  Rossi  spielte 
Mendelssohn  s  Viohuooncert,  ferner  Ballade  und  Polonaise  von 
Vieuxtemps,  technisch  sauber,  aber  mit  dünnem  Tone  und  nament- 
lich in  geistiger  Umsicht  unzulänglich;  Mendelssohn'»  für  den 
Geiger,  der  auf  seinem  Instrumente  zu  „singen"  versteht,  so  wirk- 
same Canlilenen  litten  unter  dem  Alp  einer  derart  schülerhaften 
Nüchternheit  und  Tempeiamentlosigkoit,  das»  man  sich  dabei  un- 
möglich freuen  konnte.  Bei  der  Jugend  dieses  Violinisten  lässt 
»ich  jedoch  hoffen,  dass  mit  grosserer  Raife  des  Alter»  auch  Seele 
in  seinem  Spielo  erwachen  werde. 

Das  2.  Abonnemenlconoort  bot  besonderes  Interesse  durch  die 
Vorführung  zweier  Orchesternovitäten  und  die  sohstische  Mitwir- 
kung der  berühmten,  überall  hochgefeierten  französischen  Pianistin 
Madame  M  ontigny  -Bernau ry.  Eröffnet  wurde  diesos  Concert 
mit  Muyerbccr's  für  den  Concertsaai  wenig  passender  Ouvertüre  zu 
„Struensoo".  Frau  Montigny-Remaury  spielte  Beetboven's  Clavicr- 
concert  in  C  dur  mit  jener  edlen  Auflassung,  jener  Klarheit,  Ruhe 
und  Classicität  des  Vortrage« ,  der  eben  durch  seine  Einfachheit 
und  durch  das  Vousichwuiscn  jedes  äusserlichen  rein  virtuosen 
Effecte«  dem  Ueiste  der  Coinposition  entspricht  und  die  Herzen 
zu  erobern  vorsteht;  rauschender  Beifall  belohnte  die  pietätvolle 
Künstlerleistung.  Auch  für  die  Wahl  des  Beethoven'schen  Opu» 
wissen  wir  ihr  Dank,  denn  gerade  dieses  wird  so  selten  gespielt, 
das»  e»  fast  eine  Novitut  war.  Die  kleinen  Stücke,  die  sie  als 
zweite  A'uiumor  spielte,  waren  ihrem  Gehalte  nach  ziemlich  unbe- 
utlich  hatten  wir  Schulhoffs  „Styrienne*  —  dieso 
unsere  grüne  Steiermark  —  durch  eine  andere 
worthvollore  Pioce  gerne  ersetzt  gehabt.  —  Die  früher  erwähnten 
Novitäten  dieses  Abends  waren:  .Das  Märchen  vom  Dornröschen", 
drei  Stücke  für  kleines  Orchester  von  W.  Kienzi  und  Symphonie 
in  Esdur  von  Max  Bruch.  Das  .Märchen  vom  Dornröschen*  ist 
einem  längeren  Cyklua  von  Claviorstücken  unseres  taleutirten  hei- 
mischen Coinpomaten  —  „Aua  alten  Märchen*  genannt  —  ent- 
nommen, aus  welchem  dieser  die  beredton  drei  Stücke  instrumen- 
tirte,  womit  er  aber  keine  ganz  glückliche  Idee  ausführte;  al.Wio 
Dornrüschen  zur  Spinnerin  kam  und  sich  an  der  Spindel  stach" 
und  b)  „Wie  Dornröschen  und  der  ganze  Hofstaat  einschlummerte- , 
erzeugen  durch  die  Gleichartigkeit  der  Stimmung  und  dos  lang- 

•j  Da»  .conservativ"  besieht  sich  wohl  nur  auf  Mosart,  Haydti, 
Beethoven,  Schubert  und  Mendelssohn  —  denn  Bach  und  Händel 
sind  noch  so  siemlich  unveretandeo,  di«  grossen  Oratorien  des  L«U- 
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»amen  Tempos  eine  gewisse  Monotonie;  c)  „Wie  Domröschen  mit 
dem  Konigssobne  Hochzeit  machte"  bewegt  »ich  im  Tempo 
eines  Marsches,  der  denn  doch  zu  wenig  originell  erfunden  ist  und 
ein  bischen  trivial  klingt.  Die  Stücke,  welche  vom  Componiaten 
selbst  dirigirt  wurden,  hatten  nur  einen  massigen  Erfolg  und 
eignen  sich  wie  gesagt  überhaupt  kaum  zur  orchestralen  Bearbei- 
tung. —  Einen  wahrhaft  erquickenden  Eindruck  machte  uns  da- 
gegen Bruch's  Esdur-Symphonie  durch  den  frischen  kräftigen 
Zug,  der  das  Werk  von  Anfang  bi»  zu  Ende  belebt.  Die  Themen 
sind  durchweg  edel,  nirgends  stockt  die  Erfindung,  nirgends  ver- 
liert der  Zuhörer  den  Faden  de«  Zusammenhange«,  das  Ganze  ist 
wie  au«  Einem  Gusse.  Wir  wüssten  nicht,  welchem  der  vier  Sätze 
wir  den  Vorzug  geben  sollten,  ob  dem  prickelnden  Scherzo  oder 
dem  von  tiefer  und  warmer  Empfindung  getragenen  Adagio  (Quasi 
Fantasia)?  Auch  der  erste  Satz  mit  seinem  breiton  sangvollen,  so 
schön  aufgebauten  ersten  Thema  und  das  markige  Finale  (Alle- 
gro  guerriero)  gewannen  unsere  wärmste  Sympathie.  Der  einzige 
Vorwurf,  den  wir  dem  Componieten  machen  könnten,  ist  der  einer 
stellenweise  all  zu  wuchtigen,  daher  lärmenden  Instrumentirung 
anf  Kosten  der  Plastik  der  Melodien.  Das  prächtige  nicht  gar  zu 
schwierige  Werk,  das  allerorts,  namentlich  in  Anbetracht  der  nicht 
zu  grossen  Auswahl  an  bedeutenden  neueren  Symphonien,  eine 
häufigere  Wiedergabe  als  bisher  verdienen  dürfte,  wurde  uns  in 
sehr  gelungener  Weise  zu  Gehör  gebracht,  und  müssen  wir  es 
überhaupt  anerkennen,  dass  unser  Orchester,  welches  durch  zahl- 
reiche Theaterproben  und  Opernauffübningen  überanstrengt  ist, 
ferner  in  seiner  Zusammensetzung  nicht  durchwegs  aus  .gleich 
tüchtigen  Kräften 
feinsinnigen  Di 
Schönes  leistet 

folgt) 


flen  besteht,  im  Concertsaale  —  unter  Leitung  seine» 
)irigenten  Thieriot  —  verhältnissmässig  doch  sehr 


Leipzig-.    Des  grossen,  einhelligen  Erfolge»,  welchen  bei  ihrer 
hiesigen  Stadttheater  am  24.  Anril ^August 


Klughardt's  dreiactige Oper  .. 

vor.  No.  kurz  Erwähnung  gothan.  Wenn  wir  dabei  ein 
Eingehen  auf  das  Werk  in  Aussicht  stellten,  so  schien  uns  die 
Ausführung  dieser  Vornahme  nachträglich  angesichts  der  Bespre- 
chungen, welche  unser  Blatt  gelegentlich  der  Aufführungen  dieser 
Opernnovität  in  'Neustrelitz  und  Dessau  brachte,  nicht  gerade 
nöthig,  zumal  wir  an  jenem  früheren  Urtheil  Nichts  auszusetzen, 
vielmehr  zu  bestätigen  haben,  dass  uns  der  musikalische  Theil  des 
.Iwein"  bei  dessen  ganz  vorzüglicher  Leipziger  Inscenirung  und 
Darstellung  in  einem  noch  viel  günstigeren  Lichte  erschienen 
ist  als  s.  L.  in  Dessau.  Die  hiesige  Wiedergabe  der  Oper  war 
wirklich,  wie  schon  gesagt,  ganz  vorzüglich,  was  wohl  auch  daher 
mit  kam,  dass  die  Hauptacteure,  warm  für  ihre  Aufgabe  geworden, 
ihr  Beste«  für  das  Gelingen  einsetzton.  Hr.  Lederer  als  Iwein 
und  Frau  Sachse-Hofmeister  als  Laudine  seien  in  vorderster 
Reihe  genannt.  Ersterer  hatte  sich  seine  ungewöhnlich  schwierige 
Partie  mit  eingehendstem  Verständnis«  zurecht  gelegt  und  führte 
namentlich  die  Episode  zu  Ausgang  des  2  Actes  so  überzeugend 
durch,  dass  dreimaliger  Uervorruf  die  Folge  war.  Eine  nicht  blos 
durch  ihre  herrliche  äussere  Erscheinung  blendende,  sondern  auch 
durch  eineionst  in  ihrem  Spiel  nicht  allemal  vorhandene  hinreissende 
Wärme  und  Hingabe  ausgezeichnete  Leistung  war  die  Laudine  der 
Frau  Sacbse-Hofmeister,  was  Wunder,  dass  schon  ihrem  Zwiege- 
sang  mit  Iwein  im  1.  Act  entgegen  der  hier  bestehenden  und  nur 
gut  zu  hoissenden  Sitte,  die  Action  nicht  durch  Beifall  zu  unter, 
brechen,  ein  Applaus  von  seltener  Intensivität  folgte,  eino  Anerken- 
nung seitens  de»  Publicum»,  deren  Acusserung  sich  am  Schlüsse  des 
1.  und  3.  Actes  in  noch  bedeutend  gesteigertem  Maasse  wieder- 
holte. Diesen  bedeutsamen  Gestaltungen  schloss  sich  würdig  die 
Lunettode«  Frl.  Ri  egler  an.  Diese  Dame  lies»  sich  keinen  Moment 
in  der  Charakteristik  ihrer  Rollo  entgehon  und  war  dabei  stimm- 
lich aufs  Beate  disponirt.  Eine  markante,  wetterharte  Figur  war 
der  Wolfhart  des  Hrn.  Wiegand,  mit  edler  Würde  fand  sich  Hr. 
Res»  mit  König  Artus  ab  und  mit  sichtlicher  Liebe  spielte  und 
sang  Hr.  Dr.  Bäsch  den  Gawein,  während  die  arg  beschnittene 
Partie  des  Spötter«  Keii  bei  Hrn.  Lioban  bestens  aufgehoben 
war  und  dio  beiden  Knaben  ganz  prächtige  Vertretung  durch  die 
Erls.  Sturmer  und  Löwy  fanden,  Letztere«  mit  der  Einschrän- 
kung gesagt,  dass  der  erste  Knabo  in  Frauenkleidung  einiger- 
maaasen  die  Illusion  stört  und  musikalisch  für  die  Klangwirkung 
des  Quartetts  im  3.  Act  bedenklich  ist.  Ausgezeichnet  war  neben 
den  genannten  Sängern  und  Sängerinnen  unser  trcfllicbo«  Or- 


Digitized  by  Google 


r 


231 


durch  Hm  Capellmeister  Nikis ch,  dessen  Feuereifer  für 
Werk  in  dem  durchschlagenden  Erfolg  der  Premiere 
desselben  Jim  Lohn  gefunden  haben  wird,  auf  sinne  nicht  gerade 
leicht»,  «renn  auch  dankbaru  Aufgabe  vorbereitet  worden,  und  es 
war  am  Abend  selbst  ein  Genusa,  dem  herrlichen  Spiel  dieser 
Mastercapelle  folgen  zu  können.  Nur  der  Chor  Zeigte  sich  Jen 
übrigen  mitwirkenden  Factoren  nicht  immer  gleichbürtig,  was  aber 
bei  «einer  jetzt  beinahe  Abend  für  Abend  nöthigen  Activität  zu  ent- 
tcboldigeu  tot  Um  die  Insccnirung  der  Novität  hatte  sich  Hr. 
Regisseur  Müller  warm  anzuerkennende  Vordienste  erworben, 
dieselbe  war  durchweg  künstlerischen  Anforderungen  in  hohem 
Grade  entsprechend.  Das*  der  der  Aufführung  seine»  Werkes  per- 
sönlich beiwohnende  Componist  an  den  Ehren  de«  Abends  theil- 
nejunen  musste,  sei  der  VollsUindigkeit  halber  nicht  verschwiegen. 
Leider  muss  .Iwein*  der  Berliner  .Nibelungen-Aufführungen 
»egon,  die  seiner  Darstellung  einige  Mitwirkende  ontziehen,  einige 
Wochen  vom  Repertoire  verschwinden,  er  wird  aber  sicher  bei 
i  Wiedererscheiucn  dasselbe  Gefallen  wieder  wach  rufen,  wio 
Abend  seiner  hiesigen  Präsentation. 


Zerbst,  im  April.  Der  Preitz 'sehe  Gesangverein  entfaltet 
eine  rege  und  höchst  erfreuliche  Tbätigkeit.  Seine  theils  geist- 
licher, theils  weltlicher  Musik  gewidmeten  Aufführungen  zerfallen 
in  grössere  Concerte  und  kleinere  sogen.  Musikiibunde,  aus  deren 
ituUiusaimnvugestellten  Programmen  hier  das  BemerkenswertbeKte 
erwähnt  sein  möge.  An  Sätzen  für  gemischten  Chor  gelangten  zu 
Mut:  «Gib  dich  zufrieden*,  Choral  von  J.  S,  Bach  (1725),  „Ave 
lenuB*  von  Mozart,  Psalm  24  für  Soli,  Chor  und  ürchostor  von 
F.  Schneider,  „Hör  mein  Bitten'*  v.  F.  Mendelssohn,  „Salvnm  fite 
regem"  von  M.  Hauptmann,  .Gott  ist  meine  Zuversicht",  .Wie 
«kr  Hegen  auf  der  Au",  .Herr,  hilf  tragen"  und  „Wie  grosa  dein 
Uid  auch  sei",  geistliche  Lieder  von 1).  F.  Richter,  .Sind  wir 
lieden"  von  F.  Wüllner,  „Selig  sind,  die  da  Xeid  tragen", 
ansprechende,  als  Up.  5  in  Leipzig  im  Druck  erschienene 
Motette  von  Franz  Preitz,  sowie  kürzere  Gesänge  von  N.  W.  Gada 
(.Im  Herbst*  u.  .Die Wasserrose"),  Schumann  („Es  zog  eine  Hoch- 
Hit"),  E.  Rudorft  („Im  Maien")  und  Stöckert  („Dämmerung"), 
buwisebun  Männerchöru  von  Frätorius  („Es  ist  ein  Hos  eut- 
ipuagen")  und  Eoschat  („Abschied"),  „Laudatepucri"  für  Frauen- 
liurTunMendeUsolin,  Frauenteriette  von  MendeUsohn,  Fr.  Keichel 
i.Ceber  alleri  Gipfeln  ist  Ruh";,  Arn.  Krug  (Osterlied)  und  C.  Rcl- 
neeke  („Wio  säuselt  liud"  und  .Der  Winter  treibt  keine  BlUthe"), 
Dante  von  Schumann  und  D.  H.  Engel,  Arien  von  Bach  und 
HtaM,  Sololieder  von  Robert  und  Clara  Schumann,  R.  Franz, 
Babüutoin,  Gounod,  Hiller,  Reinecke,  Preitz,  Naubert,  Stall- 
Wun  ■.  A.,  zwei  altdeutscho  geistliche  Lieder,  für  Altsolo  und 
Ürgsi  gesetzt  von  C.  Riedel,  Fragment«  aus  Purgolose's  .Stabat 
mster" ,  „Der  Rose  Pilgerfahrt"  von  Schumann ,  Nicolai  s 
„lustigen  Weibern"  und  Ncsslcr's  „Rattenfänger  von  Hameln". 
I't  instrunieutale  Tbeil  gab  dem  gesanglichen  an  Reichhaltigkeit 
Nichts  nach.  Wir  finden  für  Orgel  die  Adur-Sonate  von  Mendels- 
Mbo,  Orgelpraeludieu  von  Furd,  Baske  und  Ad.  Hesse,  für  Violine 
«4  Orgel  ein  Grave  und  Fuge  von  F.  W.  Rust  (179.r>),  Sarabande 
~oaL>.  Buxtehude  und  Esmoll-Praeludium  aus  dein  Wohltemperirten 
'  4vur  von  Bach,  Beides  arraugirt  von  Frenz  Preitz;  aus  dem 
Miete  der  Eammennusik  Muzart's  Clariuettenquintett  in  Bdur, 
Bsslhoven's  Esdur-Claviorquartett  und  Fdur-Romanze,  die  Ga- 
'kr-Violinsonate  in  l  dur  von  Edv.  Grieg,  ein  Andante  pastorale 
tu  Clarinette  mit  Quintettbegleitung  aus  dem  Asdur-Coucert  von 
HB.lrusell.  Clavierpiecen  von  Weber,  Schumann l.Waldscenon"). 
Chopin,  Bernh.  Scholz  und  C.  Piutti  (.Frühlingsbildor") ,  endlich 
■leiaandige  Claviorstücke  von  Schumann  („Bilder  aus  Osten")  und 
E  Grieg  i. Sigurd  Jorsalfac").  Von  einheimischen  Kräften  wirkten 
*r»u  Margarethe  Froitz  (Alt)  und  Hr.  Organist  Heerhaber 
tut,  von  auswärtigen  Künstlern  hörte  mau  die  Violinisten  IUI. 
Stegmann  aus  Dessau  und  Concortmciater  Beck  aus  Magde- 
burg, sowie  die  Frls  Marie  Bock  und  Auguste  Ruder.  Hatte 
dl*  Uauptthat  dos  vorigen  Jahres  in  der  vollständigen  Aufführung 
•oo  Schumann"»  lieblichem  Werke  .Der  Huse  Pilgerfahrt"  (mit 
FrLKlaunigk  aus  Berlin,  Frau  E lau wull  und  HH.  Singer  und 
Zcbrfeld  aus  Leipzig)  bestanden,  so  war  diesmal  der  Gluck'sche 
.Orpheus"  in  Dörfler*  Bearbeitung  nach  der  französischen  Partitur 
~c*ählt  worden.  Das  Concert,  das  am  6.  April  stattfand,  hat  uns 
stnrbalten  Genuas  bereitet.  Wir  haben  die  Ueberzetigung  ge- 
sonnen, dass  die  Stadt  Zerbst  an  dem  den  I-eipzigern  als  tüch- 
tiger Org*>l*pieler  wohlbekannten  Hm  Franz  Preitz  einen  ebenso 
Ittrigen  »1»  begabten  Musiker  beeiut,  dessen  energischom  uud 
•ofopferungsbereitera  Vorgehen  sie  einen  Aufschwung  ihres  Musik- 
Wien»  zu  danken  bat.    Das  Orchester,  bestehend  aus  der  Breyer'- 


schen  Capelle,  bildete  zwar  auch  hier,  wie  gemeiniglich  iu  ».viue.»u 
Orten,  den  schwächsten  Tbeil  der  Gesammtleistung ,  aber  es  ver- 
rieth  allenthalben  eine  strenge  und  sorgfältige  Vorbereitung.  Und 
wie  präcis  und  frisch  griffen  die  Chöre  ein,  wie  fein  kamen  die 
dynamischen  Schattirungen  heraus,  wie  achtsam  waren  Athen]- 
eintheilung,  Betnnnng  und  Aussprache  geregelt!  Man  merkte,  dass 
Hr.  Preitz  Ihrem  Prüf.  Riedel  dio  Geheimnisse  des  Einsludirens 
abgelauscht  hat.  Nicht  minder  zeigten  sich  die  Solistinnen  der 
vollsten  Anerkennung  würdig,  die  ihnen  denn  auch  das  zahlreiche 
Publicum  nicht  vorenthielt.  Obwohl  der  getragene  Gesang  nicht 
die  eigentliche  Domäne  der  Frau  Marie  Klauwell  ist,  so  bot  dies« 
Dame  doch  mit  ihrer  Eurydice  etwas  sehr  Anziehendes.  Frau  Preitz 
führte  den  Orpheus  —  von  einer  vorübergehenden,  bei  der  Aus- 
dehnung ihrer  Aufgabe  leicht  verzeihlichen  Intonationsschwanknng 
abgesehen  —  höchst  befriedigend  durch,  während  FrL  ElsaPielko 
aus  Dessau  für  die  leider  nur  kurze  Partie  des  Amor  ausser  ihrem 
reizvollen  hohen  Sopran  einen  feinfühligen  und  woblnuancirton 
Vortrag  mitbrachte.  —  Der  nächste  Musikabend  soll  Terzette  aus 
„Hheinguld"  und  August  Klughardfs  .SchUflieder"  für  Oboe, 
Brauche  und  Pianoforte  bringen;  für  deu  Sommer  bureitet  der 
Verein  den  „Messias"  vor.  Dr.  R.  F. 


Concertumschau. 

Bautzen.  Charfreitagsaufführ.  in  der  Petrikirche:  Chöre  v. 
G  Allegri  (.Lamentatio*),  G.  Biordi  (.Jerusalem"),  Palestrina 
(„Yexilla  regia"  und  „Stabat  nuter*  i,  Eocard  („Im  Garten  leidet 
Christus  Noth").  Crüger  („Herzliebster  Jesu"),  W.  Franck  („Jesus 
neigt"),  H.  Schütz  („Dank  sei  unserem  Herrn  Jesu  Christo"),  M. 
Franck  („In  den  Armen  dein")  u.  S.  Bach  („Wenn  ich  einmal  soll 
scheiden"),  altdeutsch«  geistl.  Lieder  „Lobgesang  auf  Christus"  u. 
„Pasaionsgebet",  bearbeit  v.  C  Riedel. 

Berlin.  Geistl.  Musikaufführ.  des  Kirchen-Sangerchors  iRohdei 
in  der  St.  Georgen-Kirche  am  15.  April :  Chöre  v.  J.  S.  Bach 
(„Wer  hat  dich  so  geschlagen"  u.  .Wenn  ich  einmal  soll  scheiden"), 
Palestrina  (.Improporia"),  Gallus  (.Ecce  quomodo";.  Homilius 
(„Siehe,  das  ist  Gottes  Lamm"),  W.  Sauer  („Aus  der  Tiefe"), 
L.  Hellwig  (Requiem  aeternam'l  u.  S.  Neukomm  (.Aber  wehe 
dir"),  Solovorträge  der  HH.  Kulirke  (Ges.)  u.  Apol  (Org). 

Brllssel.  Conc.  popul.  de  Musique  cla*s.  (Uupont)  am  H.  April: 
Ouvertüren  v.  Wober  („Euryauthe")  u.  Schumann  („Genovofa*), 
Scherzo  a.  der  Waldsyinoh.  V.  Raff,  Entr'act  a.  „Polyeucte"  von 
Tinel,  Festmarsch  v"  Merte  ns,  Clavicrvortrage  des  Hrn.  Plante 
K.  Melodie  v.  Rubinstein,  Impromptu- Valso  v.  Raff,  Sere- 
>  de  .Mephisto"  v.  Berlioz  u.  Hongroise  v  Brahms;. 
Cairo.  Conc.  des  Piauisten  Hrn.  A.  Friedbeim  am  4  April 
m.  Compositionen  v.  Balakire ff  („Islamey"),  Wagner-Liszt, 
Liszt  (zw«t  Legenden  u  2.  Rhaps.  hongr.)  und  Chopin  (Po- 
lonaisen). 

Carlübad.  3.  Conc.  des  Carlsbader  Musikver.  (JanoUchek): 
Octett  Op.  166  v.  Schubert,  „Dio  erste  Walpurgisnacht"  v  Men- 
deUsohn (Solisten:  Frl.  I.  Teiner  u.  HH.  Schütz,  Messerer  und 
Rieser),  gem.  Chüre  m.  Orch.  v.  Raff  (Morgenlied)  u.  Mangold 
(Serenade),  .Trost"  f.  Frauenchor ra.  Orch.  v.  Wüllner,  Gesang- 
vorträge des  Frl.  J.  Bolusek. 

Cassel.  Charfreitagsaufführ.  des  Orator.  „Des  Heilands  letzte 
Stunden"  v.  Spohr  durch  das  k.  Thoaterorch.  (Treiber)  unt.  Mit- 
wirk, des  Oratorienvcr.,  sowie  des  Frl.  Kirchner,  der  Frau  Rösing 
u.  der  HH.  Lindomann,  Tronnika,  Perron  a.  München  u.  Vogt  a. 

CQln  a.  Rh.   Geistl.  Musikaufführ.  des  Vor.  f.  Kirchenmusik 

(Mcrtke)  unt.  Solist.  Mitwirk,  der  Frls.  S.  Bosse  u.  J.  Niethen  u. 
des  Hrn.  A.  Krögol:  „Stabat  mater"  v.  Th.  Gouvy,  „Bonifacius* 
f  Soli,  Chor  u.  Orch.,  2.  Theil,  v.  W.  F.  G.  Nicolai.  (Letztem 
Novität  erfreute  sich  wanner  Anerkennung.) 

Danclg.  Am  30.  März  Aufführ.  v.  Kiel  s  „Christus*  durch 
den  Geaangver.  (Dr.  Fuchs)  unt.  solist.  Mitwirk,  des  Frl.Asinann 
a.  Berlin,  der  Frau  Küster,  der  HH.  v.  Pilsach  ».  Berlin  u.  Reu- 
tener  u.  A.  ui.  —  4.  Conc.  der  Philhurrn.  Gesellschaft  unt  Mit- 
wirk, des  Frl.  Stolzenberg  u.  der  HH.  Hoepner  u.  Lüben:  Sym- 
phonien v.  Haydn  (Gdur)  u.  Beethoven  (Cmolh,  „Am  Traunsee" 
f.  Baritousolo,  Frauenchor  u.  Streichorcli.  v.  F.  Thioriot,  „Die 
Nixe"  f.  Altsolo  in.  Frauenchor  u.  Orch.  v.  Rubinstein,  Con- 
certino  f.  Pos.  v.  David. 

DarrnMadt.  Ii.  Conc  des  Moiart-Ver.  (de  Haanj  unt.  Mit- 
wirk, der  Sanger  HH.  Roothaan  a,  Frankfurt  a.  M.  u.  Knapp  a. 
Mannheim :  .Rinaldo"  v.  Brahms,  „DerKönigssobn"  v.  Schumann, 
Lieder  v.  Schumann  u.  Kirchner  („Du  wundersüsses  Kind"). 


(u.  A. 
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'■M   II.      ».     XI  VI-    v  v  U  Rv  Ii      l'vVKTIf       *  II  t  t»J  I  l  VllV     1.     J  i.  U> 

it-8aens  (HH.  Bauer  n.  Demnitz),  Solovortrage  der 
(Gm  ),  des  Frl.  Krebs  und  de»  Hrn.  Prof.  Rappoldi 


Auffuhr,  dp».  Gesangver.  .Amicitia"  (Goul)  am 
4.  April:  .Da»  Lied  von  der  Glocke"  v.  Romberg,  „Zigeunerleben" 
t.  Schumann,  .Ave  verum  corpus"  v.  Mozart,  Weihnacbtslied  von 
Prattoriu«,  Gesangsoli. 

Dresden.  Hofconc.  am  18.  April:  „Genovefa"-Ouverture  v. 
Schumann,  FruhUngsphantasiev.G ade  (Clav. :  Frl.  M. Krebs,  Ges.: 
FrU  Reuther  u  Nanitz  u.  HH.  Götze  n.  Fischer),  „Reigen"  und 
„Festzug*  f.  ürch.  v.  Ad.  Jensen-Becker,  Taranteile  f.  Fl.  u. 
Clur.  v.  8 ain 
Frau  Schuch 

(Vlol,  „Liebesfee"  v.  Raff). 

Edinburgh.  Organ  a.  Choral  Recital  de»  Hrn.  F.'Waltoram 
14.  April:  „Gloria  patri"  v.  Palestrina,  „Antliem*  f.  8oli  u.  Chor 
m  Org.  t.  H.Purcell.  Psalm  100  f.  Chor  m.  Org.  v.  F.  W alter, 
Elegischer  Gesang  v.  Beethoven,  Orgelsoli  v.  Handel (Dmoll-Conc.), 
Rheinberger  (6  Son.)  u.  Liszt  (Phant.  u.  Fuge  üb.  .Ad  nos 
ad  salutarem  nndanV),  Arie  v.  Mendelssohn. 

EUenach.  Conc  dea  Kircbencbors  am  15  April:  Zwei  Cho- 
rtie f.  Chor  v.  8.  Bach,  Motetten  „Furchte  dich  nicht"  u.  .Wie 
lieblich  sind  auf  den  Bergen*  v.  E.  F.  Richter,  Oaterlied  f.  Chor 
t.  H.  v.  Hü  !<>w,  geistL  Lied  .Lass  dich  nur  Nichts  nicht  dauern" 
r.  Brahms,  Soli  f.  Org.  u.  f.  Ges.  v.  A  ttenhofer  iRecitativ  u. 
Arioso  f.  Alt),  Nicolai  u.  Radecke  („Sei  nun  wieder  zufrieden"). 

Graz.  Abschieds  concert  des  F.  B.  Busoni  am  24.  April : 
Cmoll-Streichquart  u.  Psalm 67  f.  Chor  u.  Orch.  v.  F.  B.  Busoni, 
Vorträge  des  Grazer  Singver.  u.  des  Concertgebers  jtClav.,  A  moll 


Conc.  v.  Schumann,  Praelud.  u  Fuge  Op.  57  eig 

Hamborg.  Frivataufführ.  de»  Schaffer'schen  Orch.-Ver.  1854 
(Prochäzka)  am  5.  April:  2.  Symph.  v.  Beethuven.  Ouvertüren  v. 
Gluck  („Iphigenie  in  Aulis")  o.  Weber  (Jubel-),  2.  Serenade  für 
Streichorch.  v.  Volk  mann,  Solovorträgo  der  Frau  Prochäzka 
(Lieder  v.  Kienil  („Lebewohl"]  u.  Beethoven)  u.  der  HH.  Wölfl 
(Lieder  v.  Schubert  u.  Bruch  [.Ständchen"])  u.  Dr.  Kienzl  a. 
Graz  (Ciavierstücke  eig.  Comp.  i.  —  Tonkünstlerver.  am  9.  April 
m.  Compositionen  v.  W.  Kienzl:  Fmoll-Claviertrio,  Melodram 
„Die  Brautfahrt",  Tanzweisen  f  Clav,  zu  vier  Händen,  Lieder 
-Süsses  Verzichten",  „Glück",  „Gefunden"  u.  „Vergissmeinnicht", 
Clavierstücke  (a.  Op.  15».  (Ausführende:  Frl.  Wooge  und  Frau 
Prochäzka  [Ges.],  HH.  Dr.  Kienzl  u.  Dr.  Prochäzka  fClav.],  HH. 
Schloming  u.  Gowa  I  Streicher].) 

MUnchen.  1.  Kammermusikabend  der  HH.  H.  Bussraeyer, 
M.  Uieber  u.  J.  Werner  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Gyssling  u.  div. 
HH.  Kammer-  u.  Hofmusiker:  Es dur-Quart.  f.  Clav  u.  Blasinstru- 
mente v.  Mozart,  Clavierquart.  v.  Schumann,  Clav. -Violinsonate 
Op.  96  v.  Beethoven,  Lieder  v.  Schumann  u.  Schubert  —  Am 
10.  April  Auffuhr,  v.  Handel'»  .Judas  Maccabäus"  durch  die  Mu- 
sikal.  Akad.  unt.  Solist  Mitwirk,  der  Frauen  Basta  u.  Vogl,  des 
Frl.  Blank  u.  der  HH.  Vogl  u.  Fuchs. 

Paria.  ConscrTatoriumsconcertc(Dcldevez)  am  15  u.  16. April: 
7.  Symph.  v.  Beethoven,  „Freischütz'-Ouvort.  v.  Weber,  „Credo" 
a  der  Hmoll-Meaae  v.  8.  Bach,  „Stabat  mater"  v.  Pergolese, 
Schluaschor  a.  .Christus  am  Oelberge"  v.  Beethoven,  Esdur-Cla- 
vierconc.  v.  Beethoven  (Hr.  Fissot).  -  2.  Conc.  des  Pianisten  Hrn. 
Delaborde  mit  vollständiger  oder  theilweiser  Vorführung  der  Op.22, 
35,  53,  57,  101.  106n.Ul  n.  der  C moll- Variationen  v.  Boethoven. 
—  Chatelet-Conc.  (Colonne)  am  15.  April  mit  Orchester-  u.  Chor- 
werken von  Fei.  David  (.Le  Jugement  dernier").  Berlioz  („Tri- 
stia"),  Wagner  (Vorspiel  u.  Finale  a.  .Tristan  und  Isolde"), 
Saiut-Saüns  (Mar  che  heroique),  A.  Thomas  (Tod  der  Ophelia 
u.  Trauermarsch a. „Hamlet" ),  Massenet  („Dernier  sommeil  dela 
Vierge")  u.B.  Godard  Trauermarsch),  sowie  m.  Gesaugvorträgen 
des  Hrn.  Faure  u.  Ciaviervorträgen  dos  Hrn.  Th.  Ritter.  —  Popul. 
Conc.  iPasdeloup)  am  lö.April:  „La  Mer",  Ode-Svmph.  v.V.  Jon- 
cieres.  .Gallia"  v.  Gounod  idas  Solo  in  beiden  gen.  Werken 
gea.  v.  Frau  Montalba),  .Laudato"  v.  A.  Thomas,  Chorphantasie 
v.  Beethoven  (Clav  :  Frau  Sophie  Menter),  Solovorträge  der  Frau 
Mcnter.  —  Popul.  Conc.  (Paadeloup)  am  24.  April:  .Los  Argo- 
nautes",  Ude-Symph.  (preisgekrönt  von  der  Stadt  Paris)  von  Frl. 
Aug.  Holmes.  (Solisten:  Dämon  Richard,  Panchioni  und  Caron 
u.  Hr.  Laurent.) 

Borau.  Am  12.  April  Auffuhr,  v.  Löwo's  Orat  „Die  sieben 
Schläfer"  durch  den  Ges.-Ver.  f.  gem.  Chor  (Franke)  unt.  solist. 
Mitwirk,  dea  Hrn.  Xentnann  a.  Frankfurt  a.  0.  u.  A.  m. 

Stuttgart.  4.  Kammermusikabend  der  IIH.Pruckner  u  Gen. : 
Fdur-Claviortrio  v.  Schumann,  Clav.-Violinson.  Op.  30,  No.  3,  v. 
Beethoven,  Soli  f.  Clav.  v.  Meyer  (Improvisationen  Op.  3)  u.  für 
Viol.  v.  Spohr  u.  Damrosch  iCapriccictto). 

8.  Conc  der  grossherz.  Orch  -  u.  Musikschule  (Prof. 
j,     Sarabande  espag.  u.  Entr  act  „Sevillana"  von 


Massen  et.  Suite  f.  Clav.  (Frl.  Wappenhans)  'u.  Orch.  v.  Baff, 
Concertatück  f.  Violonc.  v.  F.  G  rätzmacher  (A.  Havemann),  Arie 
v.  Weber  (Frl.  Obstfelderl. 

Wiesbaden.  Eztra-Symph.-Conc.  des  städt.  Curorcbeaters 
(Lüstner)  am  8  April:  7.  Symph.  v.  Beethoven,  Eine  Fauat-Ouvert 
v.  Wagner,  Variat.  Op.  35  v.  Schubert,  orchestrirt  von  Gouvy, 
Andante  u.  Rondo  a.  dem  5.  Violinconc.  v.  Molique  (Hr.  Michaelis!. 

Zelüt.  5.  Aufführung,  4  Cyklus.  des  Concertver. :  Atnoll- 
Svmpb.  v.  Gade,  Ouvertüren  v.  Beethoven  (No.  3  zu  „Leonore*) 
u  Brüll  I  „Das  goldene  Kreuz").  Solovorträge  des  Frl.  Horson  a. 
Weimar  (Ges)  u.  dea  Hrn.  Winkler  v.  ebendaher  (FL). 

ZwelbrtlekeH.   Conc.  des  Caecilien-Ver.  (Gebler)  am  30.  März 
unt.  solist.  Mitwirk,  des  Frl.  Spies  a.  Wiesbaden  n.  A.  m.:  Sei- 
nen a,  .Orpheus"  v.  Gluck,  Hymne  Op  96  v.  " 
v.  Lassen  („Ich  hatte  einst")  u.  A. 
0V*  Die  Einsendung  bemsrkenjwerüiei 

Zw.ck  möglichster  Reichhaltigkeit  unssrer  "Conwrtumsehi 
ist  uns  stets  willkommen.  D. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Dresden.  Ein  verheissungsvolles  Engagement  hat  unsere 
Hofoper  mit  der  vielgerühmten  Hamburger  Sängerin  Frau  Pro- 
chäzka abgeschlossen.  Die  Künstlerin  ist  vorläufig  für  die  Dauer 
von  zwei  Jahren  feat  angestellt.  —  Hannover.  Im  letzten  Abonne- 
mentconcert  im  Logenhaus  dea  k.  Theaters  trat  uns  wieder  ein- 
mal die  auf  dem  Gebiete  des  Violinspiels  einzige  Erscheinung 
Josef  Joachim's  entgegen;  er,  der  einst  der  Unsere  war,  spielte 
vor  Allem  das,  Beethoven'scho  Concert,  wie  nur  er  es  zu  tnter - 
pretiTen  versteht.  Seine  Vorträge  wurden  mit  wahrem  Jubel  auf- 
genommen. Hr.  Carl  Hermann,  der  eminente  Pianist,  veran- 
staltete, durch  seinen  Erfolg  im  7.  Abonnemontconcert  der  Hof- 
capelle veranlasst,  ein  eigenes  Concert,  durch  welches  er  die  Zahl 
seiner  Bewunderer  noch  um  ein  Beträchtliches  vormehrte.  Unter- 
stützt wurde  er  in  diesem  Concert  durch  die  Sängerin  Frl. 
Schote!  und  den  Violinisten  Hrn.  Petri,  deren  hervorragende 
Künstlerschaft  sich  neben  dem  blendenden  Glanz  dea  Hey-Dann'- 
schen  Ciavierspiels  aufs  Ehrenvollste  zu  behaupten  wusste.  — 
Leipzig.  Der  Pianist  Hr.  Dr.  Harthan  aus  Magdeburg.  Uelsen 
Auftreten  im  letzten  Walthcr'schen  Symphonieconcert  eine  nied- 
liche Reclame  im  „L.  T."  vorausging,  bat  schliesslich  die  durch 
dieselbe  erregten  Erwartungen  bei  der  Localkritik  nicht  erfüllt.  So 
schreibt  auch  Hr.  Mor.  Vogel,  das»  der  Gast  seinem  Hauptstück,  dem 
Schuinann'scben  Concert,  weder  technisch  noch  geistig  gewachsen 
sich  gezeigt  habe.  Im  Vortrag  der  her.  Compositionen  könne, 
meinen  Andere,  derselbe  trotz  seiner  Lehrerstellung  am  Magde- 
burger Conaervatorium  vom  ersten  besten  hiesigen  Conservato- 
risten  noch  lernen.  Dieser  Tage  wird  Hr  Bilse  mit  seiner  Ca- 
pelle einige  Male  in  dem  Bonorand'schen  Saale  concertiren.  — 
London.  Selten  noch  hat  ein  unbekannter  Violinist  einen  gleich 
grossen  Erfolg  bei  seinem  hiesigen  Debüt  aufzuweisen  gehabt,  wie 
llr  T.  Nachcz,  der  neulich  in  einem  Saturdav  Concert  spielte 
und  mit  seinen  Vorträgen  nicht  blos  das  Publicum  elektrisirt«, 
sondern  anch  unsere  angesehensten  Musikreferen ten  zu  geradezu 
enthusiastischen  Auslassungen  über  die*en  neuen  Stern  am  Vio- 
linistenhiminel  anregte.  Jedenfalls  hat  der  junge  Meister  bi<T 
gleich  mit  seinem  ersten  Auftreten  das  Terrain  vollständig  erobert. 
—  Mannheim.  Die  letzten  auf  Engagement  abzielenden  Gastspiele 
in  unserer  Opor  absolvirten  Hr.  Tschörner  ans  Linz  als  Rha- 
dames  in  .Aida"  und  Frl.  König  aus  Braunschweig  als  Rosine 
im  .Barbier  von  Sevilla*.  Hrn.  Tschörner  gebrichts  vor  Allem  an 
Kraft  der  Stimme,  denn  dieselbe  reichte  nirgends  recht  aus.  Von 
Frl.  König  ist  zu  sagen,  dass  sie,  so  hübsch  beanlagt  und  gut 
geschult  sie  auch  ist,  doch  nicht  ein  vollständiger  Ersatz  für  Frl. 
Prohaaka,  für  deren  Fach  sie  candidirt,  gelten  dürfte.  Doch 
warten  wir  weitere  Talentproben  für  ein  definitives  UrtheU 
noch  ab.  —  Prag.  Die  Pianistin  Frl.  M.  Krebs  machte  uns  in 
ihrem  2.  hiesigen  Concert  mit  ihrem  Landsmann,  dem  brillanten 
Baritonisten  Hrn.  Bulss  aus  Dresden,  bekannt,  und  die  reichen 
Ovationen,  welche  diesem  Künstler  gespendet  wurden,  werden  ihr 
das  Verdienstliche  dieser  That  am  besten  gezeigt  haben.  — 
Stuttgart.  Als  Lohengrin  hörten  wir  hier  kürzlich  Hrn.  Mülle  r- 
Kannberg  aus  Coburg,  einen  Tenoristen  mit  ansprechendem 
Vortrag,  doch  etwas  schwächlichem  Organ.  Zeitz.  In  dem  Con- 
cert, welche»  letzthin  Hr.  Cantor  Nolle  mit  seinem  Gesangverein 
zu  woblthütigem  Zweck  gab,  entzückte  allgemein  der  herzige  Ge- 
sang dos  Frl  Hoppe  aus  Merseburg. 
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Bortniansky.  '.Herr, 


Kirchenmusik. 

Leipzig:.  Tnomaakircbe:  30.  April.  .Adoramus  to,  Christo" 
t.  K.  I'apueritz.  .Jauchzet  dem  Herrn,  alle  Welt",  Motette  Ton 
E.  F.  Richter.  1.  Mai.  .Wie  lieblieh  sind  deine  Wohnungen, 
Herr  Zebaoth",  Chor  a.  dem  Doutechen  Requiem  v.  J.  Brahma. 

Brandenburg  a.  d.  B.    8t.  Katharinenkircbe:   22.  März. 
Grosse  Doxologie  u.  .Du  Hirte  Israels"  v. 
deine  Güte"  v.  Grell. 

Dresden.  Johannoskircbe:  15.  April.  Passionsgesang  von 
Rheinberger.  Kirche  zu  Neustadt:  15.  April.  „Christus  am  Ocl- 
btrge'  v.  Beethoven.  Annenkircho:  15.  April.  „Turbabor"  und 
Jbx«  quomodo"  v.  Gallus.  17.  April.  „Ich  weiss,  das«  mein  Er- 
löser lebet"  v.  Handel,  flacht  auf  das  Thor  der  Gerechtigkeit" 
f.  Kloin.  .Sieh  uns  knien  vor  dir"  v.Verhulst.  18.  April.  „Vor- 
iat  der  Tod  in  den  Sieg"  v.  V.  Schurig.  .Dor  Tod  ist 
ungen  in  den  Sieg"  v.  D.  H.  Engel. 

W    Wir    bitten  die  Uli.  Kirehenmuaikdireetoren,  Ctaor- 
etc,   an»  in  dar  Vervollständigung  vorstehender  Kobrik 
durch  direct*  die.bei.  Miuh.aungen  behilflich  Min  iu  wollen. 

D.  B. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Berlioz  (H.),  Oovert.  an  .Benvenuto  Ccllini*.  (Hamburg,  Conc. 
f.  die  Musiker-Pensions-  u.  Wittweucaaae.) 

 „Vchniricbtor"-Oavort.      (Baden-Baden,  Symph.-Couc.  des 

stadt.  Curorch.  am  11.  Mära.f 

Blumner  Mi,  .Der  Fall  Jerusalems",  Oratorium.  (Stralsund, 
Auffuhr,  durch  den  Dornheckter'schen  Gesangver.  am  12.  März.) 

Bordier  (J.),  Musik  au  A.  de  Vigny'a  Drama  .Chatterton".  (An- 
gers, IS.  Conc.  popul.1 

Brahma  (J.),  1.  Symph.  (Cüln  a.  Kh.,  9.  Gürzonichconc.  Wei- 
mar, 2.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.) 

 2.  Sympb.   (Bremen,  9.  Abonn.-Conc.) 

 Seren,  f.  kl.  üreb.   (Paris,  2.  Canc.  dor  Uli.  Taffanel  und 

Gen) 

 Yiolinoonc   (Brealau,  10.  Abonn.-Conc.  des  BrosL  Orch- 

¥«.) 

 Clav.-Violinson.   (Stuttgart,  7. 

Bruckner  u.  Gen.) 
 Rhapsodie  f.  Altaolo,  Männcrcbor  u.  Clav. 

Conc  des  Hrn.  Wolfrum.) 
Bronsart  (H.  v.),  „Frühlingsphantasie'  f.  Orcb. 

f.  die  Muaiker-Pensions-  n.  Wittwencasae.) 
Brnch  (M.),  „Odyawua".    (Hildesheim,  Auffuhr,  durch  den  Ora- 

torieuvor  am  24.  Kohr.) 

-  —  Scenen  aua  der  Frithjof-Sage.  (Minden,  2.  Abonn.-Conc.  des 

Musikver.) 

Bülow  (H.  v.),  .Des  Sängers  Fluch",  Oreb.-BaUade.  (Weimar, 

2.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.) 
Diemer  (L.),  C moll-Clavierconc.   (Angers,  18.  Conc.  popul.) 
Dornheckter  (C),  Seren,  f  Streichinstrumente, Clav  u.Harmon. 

(Stralsund,  Symph.-Conc.  des  Urn  Thoss  am  16.  März.) 
Gernsheim  (F.),  >iolincone.  (Magdeburg,  4.  Casinoconc.) 
Glinka  (MA  .JoU  Arragonesa".  (Weimar,  2.  Abonn.-Conc.  der 

Hofcap.) 

Goldmark  (C),  .Sakuntala'-Ouvert   (Neustrelitz, Symph.-Conc. 

der  Hofcap.  am  15.  März) 
Grieg  (Edv.),  1.  Clav.-Violinson.  (Bamberg,  2.  Abonn.-Conc.  des 

Hrn.  Wolfruro.) 

Hering  (C.  E),  Ouvertüre  zur  Oper  .Conradin  von  Schwaben". 
(Bautzen,  Conc.  f.  Errichtung  eines  Denkmal»  f.  den  vorstorb. 
Comp.) 

Hille  (Ed.),  .Die  Weiber  von  Weinsberg"  f.  Soll,  Chor  u.  Orch. 
(Hannover,  Conc.  der  Siugakad.  am  5.  März.) 

Hofmann  ilf.  ,  Ciaviertrio  Op.  18  (Arnbeim,  2.  Kammormusik- 
soiree  des  Hrn.  van  Merkestcijn.) 

Jenson  (G.),  Dmoll-Streichquart  (Cöln  a.  Rh.,  5.  Soiree  f. Kam- 
mermusik der  HU.  Consorvat.-Profeaaorou.) 

Kiel  (F.),  Walzer  f.  Streichuuart.  Op.  7a  (Bremen,  5.  Soireo  der 
HU.  Krause  u.  Eberhardt.) 

Lachnor  (F.).  Octctt   (Paris,  2.  Conc.  der  HH.  Taffanel  u.  Gen.) 

Le«  (L.),  Musik  zu  Schiller'»  „Jungfrau  von  Orleans*.  (Hamburg, 
9.  Philhann.  Conc.) 

Liszt  (F.).  Eine  Faust-Symphonie.  (Rostock,  Conc.  des  Vereins 
Rostocker  Musiker  am  14.  März.) 

-  -  .Taaso*.  (Baden-Baden,  Symph.-Conc.  des  städt.  Curorch. 
am  11.  März.) 


(Bergen,  3. 


Maior  (Amanda),  Cdur-Suite  f.  Viol.  u.  Clav, 
mermusiksoiren.) 

Manns  (F.),  Bdur-Sympb.  (Bremen,  Symph.-Conc. 'des  Künstler- 
ver.  am  8.  März.) 

P  arry  (C.  H.  IU,  Emoll-Claviortrio.  (London,  Trioconc.derHH. 
Laistner  u.  Gen.  am  10.  März.) 

Raff  (J.l,  Ciaviertrio  Op.  102.  (Hildesheim,  2.  Soiree  f. Kammer- 
musik der  HH.  Nick  u.  Gon.) 

 Clav.-Violinson  Op.  128.  tPrag,  1.  öffentl.  Prod  des  Kam- 

niermusikver.) 

Reinecke  (O).  Violoncellcouc.    (Weimar,  2.  Abonn.-Conc.  der 

Hofcap.    Altenburg,  1.  Abonn  -Conc.) 
 Phantasie  f.  Clav.  u.  Viol.  Op.  169  u.  Clavierdno  über  ein 

Schumann'Hches  Motiv.   (Arnheini,  2.  Kammermusiksotroo  dos 

Hm.  van  MerkesUtijn.) 
Rubi^tein  (A.),  4.  SynoL  (Baden-Baden,  Symph.-Concert  des 

 Clav.-YiolonHlson.  Op.  18.  (Hildesheim,  2.  Soiree  f.  Kam- 
mermusik der  HH.  Nick  u.  Gen.) 

Saint-Saens(C),  Variat.  f.  zwei  Ciavier«  über  ein  Beethoven'- 
Bches  Thema.  (Arnheim,  2.  Kammermusiksoirec  des  Hrn. 
van  Merkesteijn.) 

 Violoncellcouc.  (Baden-Baden,  Symph.-Conc.  des  städt  Cur- 
orch. am  11.  März. 

Scholz  (B.),  Orch.-Variationcn.  (Breslau,  10.  Abonn.-Conc.  des 
Bresl.  Orch.-Ver.) 

Stade  (W).  Vorspiel  zu  Rossmann's  .Drostes".  (Altenburg, 
1.  Abunu.-Conc.) 

Svendsen  (J.  S.),  A moll-Streichquart.  (Bremen,  5.  Soireo  der 
HH.  Krause  n.  Eberhardt.) 

Veit  (W.  H.),  Adur-Streichquint.  (Prag,  1.  offontl.  Product.  de* 
Kammernntsikver.) 

Volkraann  (lt.),  Fdur-Soren.  f.  Streichorch.  (Basel,  9.  Abonn.- 
Conc.  der  Allgem.  Musikg^sellschaft.) 

Waguer  (R.),  Vorspiel  zu  „Tristau  und  Isoldu*.  (Rostock,  Conc. 
des  Ver.  Rostocker  Musiker  um  11.  März.) 

 Siegfriod-ldyll.   (Müllihausen  i.  Th.,  5.  Ressourceconc.) 


Allgemeine  Musüalisrhe  Zeitung  No.  17.  Berichte. 
Caecilia  Ho.  10.  Besprechungen  üb.Compositionen  v.  B.Wolff 
(Op.  16  u.  22 1  u.  Cb.  Lowy  fOp.öö).  —  Eingesandt  v.  van  Ueijst. 

—  Borichto.  Nachrichten  u.  Notizen. 

 No.  11.  Besprechungen  (ib.  Compositionen  v.  J.  Hand- 
rock (On.  56,  No.  2-5,  Op.  90  u.  91),  L.  Marek  (Op.  23-26), 
Ida  H.  Hamburger  („Hochzeitaklängu";  u.  M.  J.  Beer  (Op.  21).,— - 

—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Fliegende  ßlättrr  für  katholische  Kirchenmusik  No.  4. 
Musiker  oder  Musikant?  —  Leber  neue  Orgeln  von  Steinmayer. 

—  Berichte,  Vereinsnachrichten  u.  Notiren. 

Le  Guide  mutirol  No.  17.  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Ate'nettrel  No.  21.   Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

La  Renaissance  mtuicede  (Paris)  No.  8.  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Musik-  Welt  No.  28.  Berichte  über  die  Lisjt-Concerte  in 
Berlin.  —  Berlioz  an  Liszt.  —  Führur  durch  die  musikalische  Lit- 
eratur. -  Nachrichten  u.  Notizen. 

Nene  üerliner  Musilaeitung  No.  17.  Besprechungen  u.  knt. 
Bemerkungen  über  div.  Compositiunon.  —  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  18.  Nach  der  Aufführung 
von  Liszt's  Dante-Symphonie  in  Wien  am  12.  April.  Von  J. 
Batka.  —  Berichto,'  Nachrichten  u.  Notizon.  —  Kritischer  An- 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  In  Berlin  war  die  vorigo  Woche  dem  Genius  Liszt's 
gewidmet.   Ausführliches  hierüber  thcilt  unser  heutiger  Musik- 


brief von  dort  mit. 

*  Richard  Wagner  ist  am  29.  April  in  Berlin  oin„ 
um  den  Aufführungen  seines  .Nibclnngen'-Ringes"  beizuwohnen, 
welche  heute,  am  Erscheinungstag  der  vorliegenden  Nummer  un- 
seres Blattes,  beginnen  werden.  Erfreulicherweise  vernehmen  wir 
von  einem  zuverlässigen  Ührcnzeugen.  der  den  Proben  beiwohnte, 
das«  dio  Symphoniecapello  die  Befürchtungen,  welche  ihre  Mit- 
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Wirkung  anfangs  bei  Violen  aufkommen  lioss.  tu  Schanden  in 
was  vor  Allein  der  Direction  de«  Hrn.  A.  Scidl 
uen  sein  würde 


*  Da«  diesjährige  (58.)  N ied er r he i n iseh o  Musikfestin 
Düsseldorf  vom  6.— 7.  Juni,  in  der  Hauptsache  nicht,  wio  wir 
neulich  mittheilten,  von  Gado,  sondern  von  Uro.  Tausch  geleitet, 
hat  von  grossen  Werken  Handel'»  „Samson",  die  Symphonien  in 
Adur  von  Beethoven  und  in  B  dur  von  Gade,  Bach's  Üdur-Snite, 
Gade's  .Zion",  Mendelssohn'«  „Lobgesang"  und  Schumann'«  .Spa- 
nische« Liederspiel"  auf  dem  Programm.  Ur.  Gade  wohnt  dem 
Fest  als  Ehrengast  bei  und  wird  nur  «eine  eigenen  zur  Auffuhrung 
Belangenden  Compositionen  dirigiren.  Als  Solisten  sind  gewonnen 
Frau  Sa ch se- Hof m e i s to r  in  I<eipzig,  Frl.  Marianne  Brandt 
in  Berlin,  HU.  Winkel  mann  und  (iura  in  Hamburg,  Hr. 
Pollitz  in  Frankfurt  a.  M.  und  Frau  Norman-Neruda. 

*  Im  Hofe  des  Conserratoriums  von  Moskau  soll  dem  jüngst 
dahingeschiedenen  Director  desselben,  Nicolaus  Ru  b  i  n  stein,  ein 
D  o  n  k  m  a  1  errichtet 


*  Der  Leipziger  neue  Uewandhau s sa al  «oll,  wio  wir 
hören,  jcUt  wieder  mehr  Aussicht  auf  baldige  Inangriffnahme 
haben  und  »einen  Platz  auf  dem  Konigsplatz,  was  man  nur 
billigen  konnte,  erhalten. 

•  In  Nizza  hat  sich  unter  dem  Vorsitzo  de*  Hrn.  Desforgo* 
eine  Philharmonische  Gesellschaft  gegründet,  welche  im 
nächsten  Winter  Chor-  und  OrchestcraufTühruugcu  nach  dem  Vor- 
bild der  Pariser  Populären  Concerto  veranstalten  will. 

•  In  einem  Concert  de«  Pariser  Harfenvirtuosen  Hrn.  A.  Hassol- 
nians  wurde  I.  A  der  als  Duo  für  Harfe  und  Clavier  bearbeitete 
Gesang  der  Rhciutüchter  aus  Wagner 's  „Götterdämmerung" 
gespielt 

*  Bei  der  s.  Z.  vom  St.  Petersburger  Verein  für  Kammer- 
musik  atisgeschriebenen  Concurrenz  für  Bearbeitung  dos  The- 
ma* „Die  geschichtliche  Kntwiekelung  der  Kammermusik  und  ihro 
Bedeutung  für  den  Musiker"  werden  die  HU.  Davidoff,  Prof.  Fa- 

n,  M.  Iwauoff  und  Prof.  Sacchotti  als  Preisrichter  fun- 


*  Der  Wiederaufbau  de»  jüngst  zerstörten  italienischen 
Stadttheaters  von  Nizza  ist  beschlossen  worden,  und  zwar 
soll  der  Neubau  auf  dem  Prafecturplatz  an  Stelle  der  sog 


Justizpalast  Bich  erheben  wird. 


Stellt»  des 


Terrassen 


*  Da»  Münchener  Hoftheater  hat  für  den  heurigen  Sommer 
drei  vollständige  Aufführungen  de«  „Ringes  de»  Nibelungen" 
von  Wagner  angesetzt,  und  zwar  auf  die  Tage  27.— 30.  August, 
5.-8.  und  14.-18.  September. 


erein  an  i 


*  Das»  W  a  g  n  e  r '  a  populärst«  Oper  „T>ohengrin  * 
Landslcuten  de»  Dichter-Coraponisten  Anlass  zu  einer  pa 
Umgestaltung  geben  könnt«,  würden  wir  kaum  glauben,  wenn  uns 
hiebt  aus  Königsberg  i.  Pr.  da«  bez.  Teitbueh  mit  der  Mittei- 
lung zugegangen  wäre,  das«  sich  der  dortige  Sä 
Aufführung  dieser  von  seinem  Dirigenten  1 
lustigt  habe. 

*  Tb.  Hentschel'»  „Schöne  Melusine*,  welche,  wie  wir  be- 
richteten, kürzlich  mit  erheblichem  F.rfolg  im  Hamburger  Stadt- 
theater zur  AuTührung  gelangte,  wird  die  erste  nächstwinterliche 
üpernnovität  des  Königsberger  Stadttheaters  werden.  Hoffentlich 
haben  wir  später  auch  in  Leipzig,  wo  „Lancelot"  bereits  den  Boden 
für  den  gediegenen  Componisten  geebnet  hat,  Gelegenheit,  auch 
diese  zweite  Oper  Hentachel's  kennen  zu  lernen. 

*  Die  am  28.  April  stattgefundene  400.  Aufführung  Ton 
Woher'«  „Freischütz"  in  Dresden  ist  in  einer  kaum  zu  überbie- 
tenden Vollendung  in  Allem  und  Jedem  vorlaufen ,  wa»  man  bei 
den  dortigen  ausgezeichneten  Kräften  allerdings  im  Voraus  sicher 
erwarten  durfte.  Der  Enthusiasmus  ging  den  ganzen  Abend  ziem- 
lich hoch,  und  auch  das  ist  bei  der  Popularität  des  ewig  jungen 
„Freischütz"  und  einem  solch  seltenen  Jubiläum  nur  begreiflich. 

*  „Mefistofele"  von  Bolto  ging  am  17.  April  in  Weimar  erst- 
malig in  Scone.  Die  Novität  sei,  wie  man  schreibt,  vom  Publi- 
cum mit  Zurückhaltung 

*  A.  Rubinstein's  . 
Grand-Tbcätru  de  Licoo  in  Barcelona  aufgeführt  werden. 

*  Bei  dem  Frankfurter  Opernpreisausschreiben  sind  nach  dem 
„Deutscheu  Tagebl."  drei  Arbeiten  zur  engeren  Wahl  gekommen. 
Die  Titel  derselben  lauten  „Käthchen  von  Heilbronn",  .Otto  der 
Schütz"  und  .Alona". 

*  Ur.  Toussaint  Radoux,  Dirigent  de»  belgischen  Gesang- 
vereins „La  Legis"  aus  Lüttich,  ist  zuraOmcier  der  französischen 
Akademie  ernannt  worden. 

Todtenllste.  Juan  F.  Salcodo,  vortrefllichcr  Cornotbläser, 
t  am  6.  April,  37  Jahre  alt,  in  New-York.  —  Auguste  Prancnis 
Morel,  ComponiBt  und  Mitredactenr  des  .Mcnestrel",  t  am  22. 
April,  72  Jahre  alt.  in  Pari«.   


EtlolftllXHl  Wagnor's 

Kolossalbüste  in  Marmor,  aus  der  Künstlerhand  des  Herrn  Professor  zur  Strassen  hervorgegangen  und  im  Foyer 
des  Leipziger  Sladttheaters  aufgestellt,  wird  durch  uns,  die  unterzeichnete  Vertretung,  vervielfältigt. 
Wir  bringen  von  dieser  Büste  vorläufig  zwei  Nachbildungen  in  den  Handel: 

1)  Originalgrosse  Vjt  Lebensgriiase  in  Gyps,  Pr.  40  M. 

2)  ■/,  Lebensgrösse  in  Elfenbeinmasse,  Pr.  25  M. 

{ Emballage  billigst  berechnet) 

und  bemerken,  dass,  da  uns  Hr.  Prof.  zur  Strassen  das  ausschliessliche  Recht  der  Nachbildung  unter  seiner  Controle 
eingeräumt  hat,  sämmtliche  Abgüsse  aus  dessen  Atelier  hervorgehen  und  nur  Büsten  zum  Verkauf  gelangen  werden, 
welche  von  Hrn.  Prof.  zu  Strassen  signirt  sind. 

Wir  empfehlen  diese  äusserst  gelungene,  den  Meister  in  seinem  67.  Lebensjahre  darstellende  Büate  allen 
Wagner- Verehrern  mit  der  Bemerkung,  dass  dieselbe  sowohl  direct  von  uns,  als  auch  durch  jede  Kunsthandlung 
zu  beziehen  ist. 

Alle  geschäftlichen  Anfragen  und  Bestellungen  bitten  wir  an  unseren  Cassirer  Hrn.  Rudolph  Zenker  in 
Leipzig,  Halle'sche  Strasse,  richten  zu  wollen. 

Die  Leipziger  Vertretung 
des  Bayreuther  Patronatvereins 

Prof.  C  Riedel.    Dr.  F.  Stade.    Coramissionsrath  C.  F. 

E.  W-  Fritzsch.    Rudolph  Zenker. 

Leipzig,  April  1881. 
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Brief  k 

—tek  in  L.  Wir  bal>en  mittlerweile  aueb  noch  von  andern 
Seil«  die  von  Ihnen  un*  mündlich  gemachte  Mitlheilattg  über  jene 
Vethaaian;  dea  8ebumann'eehen  Clarierconecrtta  »«»tätigt  erhalten 
and  wiederholen  uniiomehr  umero  Bitte  am  ein  kurica  lieferet. 

C.  in  L.  Hr.  Bofcapelltncieter  Erdinaonadörfer  bat  keine  fe»te 
Stellung  am  hiea.  Theater  genummen,  mindern  Tertritt  nur  au»  be- 
sonderer Gefälligkeit  die  wahrend  d  Mi»,  in  Berlin  tbatigen  HIT. 
Capellaieiater  Miihldorfer  und  Sridl.  Ebenaoweiii:-  ist  das  Ueriicht, 
da»  dertelb«  «ich  um  die  Direktion  der  „Kulerpe"  beworben,  be- 
gründet. ! 
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äfften. 

Prof.  W.  W.  jun.  Da»  Programm  tragt  keine  Angabe  des 
betr.  Concertortea  und  uach  Sie  machten  dieaclbe  nicht,  und  doch 
mtUaen  wir  die*  wiaaen,  um  daa  Programm  mittbeilcn  tu  können! 

K.  K.  in  IL  Sie  haben  unaere  ironiache  Bemerkung  ern.tlich 
genommen,  obgleich  Sie  unaere  Stellung  tu  jener  Frage  doch 


aua  unserem  Blatte  erkannt  haben  musaten. 

L.  in  M.  Wir  kannton  den  Effect,  den  r.  B.'e  Brief  bei  einem 
Theil  der  hiea.  Theatercapelle  gemaclit  bat,  nnd  bedauern  vorläufig  nur 
die  anscheinend  vereitelte  Hoffnung,  den  dortigen  ' 
hiea.  Auaführung  der  Neunten  dirigiren  tu  aehen. 


Anzeigen 


Im  Verlage  von  N.  Simrock  in 
Berlin  erschienen  soeben: 

(210.1 

Nene  Kinderscenen, 

25  Ciavierstücke, 

Kleinen  und  Grossen  gewidmet 

von 

Theodor  Kirchner. 

Preis  M.  4  — . 

tfonr  Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'»  Musikalienhandlung 
^  (R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


r,  Martin,  Op.  34.  Motette:  „Selig  sind  die 
Todten4*,  für  achtatimmigen  Chor  a  capella  mit  Solo- 
»timraen.  Partitur  M.  1, — .  Stimmen  (a  15  Ff.)  M.  1,20. 
ierichau,  Thoroki.  Weihnachts-Festspiel  in  drei 
Bildern,  bestimmt  zur  Aufführung  mit  lebenden  Bildern 
oder  Transparenten  bei  grosseren  christlichen  Weih- 
nachtsfeierlichkeiten, Text  nach  der  heiligen  Schrift,  für 
Chor,  Soli,  Pianoforte  und  Harmonium.  Part.  M.  4, — . 
Chorstimmen  cplt.  M.  1,80.  Jede  einzelne  Chorstimme: 
Soprun  ii.  All  a  65  Ff.  Bariton  o  50  Ff.  Ttef  ta> 
Gesänge  n.  10  Pf. 

Richter,  Ernst  Friedrich,  Op.  57.  „Ecce  quomodo  mori- 

tnr  juetus",  „Siehe,  wie  der  Gerechte  muss  leiden",  f. 
Chor  und  Orchester,  mit  lateinischein  und  deutschem 
Text.  Partitur  n.  M.  1,25.  Clavierauszup  M.  1,30. 
Orchesterstimmen  M.  2,50.  Chorstimmen  (a  25  Pf  ) 
M.  1,-.  

Echte  Amati- Bratsche 

»ofort  zu  dem  billigen  Preise  von  500  M.  zu  verkaufen. 
Heinr.  W.  Huchthausen,  Hannover,  Eisenstr.  1.  II.  [212.1 


Bücher- 


(XlSb.)  Grossere  und  kleinere  Hamnilumren, 
»rosse  Werke  stiebt  zu  guten  Preises 


Jos.  Rheinberger.  \ 


Verlag  »on  V..  w  .  Frltaacli  in  Leipzig: 

PrAladiuiu  und  Face  j 

zum  Coucertvorlrag,  Oji.  33.  [ 


2  M.  50  Pf. 


(5 


.214.] 


leae  II  im i Italien 

[215]  {Nova  4,  im) 

im  Verlage  von 

D.  Rahter  .  Hamburg. 

Bach,  J.  S.,  Cliaconnc  pour  Violon  seul,  transcrite  pour 
Piano  pour  la  main  gauche  seule  et  exectit6u  par 
le  Comte  Geza  Zichy.  M    3.  — . 

Borodine,  Alex.,  Cäsar  Cui,  Anatole  Liadow  et  Nie. 

Rimsky-KorsakOW.  Paraphrase».  24  Variations  et  14 
petiteti  Pieces  pour  Piano  sur  le  theme  favori  et  oblige: 

Dediees  atix  petita  pianistes  capables  d'exöcuter  le 
theme  avec  un  doigt  de  chaque  main.  SecOüde  Edi- 
tion, augmente«  d'une  Variailoo  de  Fr.  Liszt, 

•,  Alban,  Op.  G7.  „AIP  italiana".  Concerlslück  für 
B-Trompeie  od.  Piston  in  B  mit  Pianofortebegleitung. 

M.  2.  — . 

Hermann.  Florian,  Composition  No.  17:  Boavenir-VaiM 

pour  Piano.  M.  1.  80. 

th.,   Op.  24.    Üeux  Morceatix  (Notturno 
religioso  —  Adagio  et  Ftiguette)  pour  4  Violoncells. 

II.  1.  80. 

—  —  No.  1.    Notturno  religioso,  arrange  pour  Violon- 

crlle  avccaccotnp.  d'IIarmonium  ou  d'Orgue.  M. — .80. 
Näpravnik,  Eduard,    Romanzen  für  eine  Singstimine  mit 
Pfte.    Mit  deutschem  u.  russ.  Texte. 
No.  1.  Kosakisches  Wiegenlied.  Op.  21,  No.  4.  M. — .80. 
No.  2.  Uas  Gebet.    Op.  25,  No.  1.  IL   l. — . 

No.  3.  „Wenn  fröhliches  Lächeln",Op.25,  No. 2.  M.  1. — . 
No.  4.  Oer  Felsen.    Op.  31,  No.  1.  M.— .50. 

No.  5.  „Am  Thor  des  heiigen  Klosters".  Op.  31.No.3. 

M.  — .  t$0. 

Reinbold,  Hermann,  Trauermarsch  auf  den  Tod  S.  Muj. 
des  Kaisers  Alexander  II.,  Selbstherrschers  aller  Hengsen, 
Königs  von  Polen  etc.,  fdr  Piunoforte.        M.  1.  50. 

Scholz,  Bernhard,  Op.  50.  Ländler  für  Ciavier.  IL  1.60. 

—  —  Op.  52.    Skizzen  für  Pianoforte.    No.  1.  Frühlintfa- 

glückon  (M.  — .  8Ü.)  No.  2.  F.nUchlus«  (M.  1.  -.)  Nu.  3. 
Barcarole  (M.  — .  50.)  No.  4.  Uio  Scbuiicd«  (M.  — .  80.) 
No.  5.  Scherzo  (M.  — .  80.)  No.  6.  Marp.ruth  (M.  -.  8U.) 
No.  7.  Elogiu  (M.  -.  80.)  No.  H.  Nachklang  (M.  — .  50.) 
Stiehl,  Heinrich,  Trauerklange  auf  den  Tod  S.  M.  des  in 
Gott  ruhenden  Kaisers  Alexander  II.,  für  Pianoforte. 

M.  1.  20. 

Wickede,  FrederiC  de,  Op.  »4.  Fantaisie  funebre  sur  la 
mort  de  sa  Majestc  Alexandra  II.,  Empcrcnr  de  tous 
les  Kusses  etc.,  pour  Piano.  M.  1.  50. 
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Durch  alle  Musikalien-  und  Buchhandlungen  zu  beziehen. 
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Herausgegeben  in 
sowie  Biographie 


prop-casiver  Reibenfolge 
dioao*  grossen  Meiaters. 
Zu  2  Händen  


von  Louis  Köhler. 
Zu  zwoi  Händm. 


r,  J.  B.,  30  ausgewählte  Etüden 
Nebat  Anleitung  zum  Studium  derselben, 
4>ol<1»chiiildl,  (*.,  Op.  4  und  13.   Zwölf  Concert-Etoden. 

Km  Ken.  Fr.,  Op  4.    Polonaise.   Zu  2  Händen    

»Mir,  Joachim.  Op.  III,  No.  1.    Bolero,  Capric*.    Zu  2  Händen  

NHwjer,  II.  X.,  Scnmetterlingstauz,  Gavotte.   Zu  2  Binden    

Voll  weil*-  r,  C,  Grosse  Capric«  über  .Rnaalan  und  Ludmilla*.    Zu  2  Händen  

Wilfton.  O.  DM  Op.  42.    Die  Gebirgs-Capello,  Rövcrie.   Zu  2  Händen  

.  J.,  Op  298.   Melodiach-charaktoriatiache  Tonstüeke.   Heft  5.    Enthaltend:  No.  19.  Gavotte,  No.  20. 

Tarantella,  No.  21.  Böhmiache  Polka,  No.  22.  Peraiachor  Marsch.    Zu  4  Händen  

luer,  II.,  Op.  81.   Rondo  achereando.   Zu  4  Händen  

Elchler,  F.  Wilhelm.  Op.  4.    Vier  Lieder  ohne  Worte  für  Violine  

Eller,  l.oniH,  Op.  22.   Serenade,  Menuett  und  Contredanso  aus  „Don  Juan"  für  Violine   

><  s.h  r,  V.  E.f  Rattenfänger-Lieder  für  2  Violinen  .  .  .  -  

Holl,  J.  J.,  Op.  4  Souvenir  de  Bellini.  Bravour-Variationen  für  Violine  und  Piano 
DotzMuer,  J.  J.  F.,  Zwölf  Duettinos,  Heft  1.  Enthaltend:  Beethoven,  Adelaide,  F. 

und  L.  Spohr,  Roae,  für  Violine  und  Piano  

Prume,  F.,  Op.  3  Andante  und  Rondo  über  Themen  aua  Pre  aux  Clerca  d'Horold  für  Violine  und  !' 
K«  huherlb,         Op.  20.   Drei  Romanzen.   No.  1.  Wiegenlied,  No.  2.  Liebealiod,  No.  8.  Ungeduld 

Violine  und  Piano  

Heberlein,  II..  Die  ersten  Violonrell-Uebungen.    Heft  1  

> \ NMlcr.  V.  E.,  Rattenfänger-Lieder  für  2  Violoncello  ,  C.  Sehröder)  

Heren»,  llrrmnun,  Salonlieder  für  Violoncell  und  Piano  ( C.  Schröder )  

Mfhrttder,  Carl,  Dansa  napolitana  für  Violoncell  und 
NoiiMttuiMitii,  II.,  Tabelle  der  Triller,  Kreuze  und  Bea  für 
l  urrn,  hmledl,  €.,  Op.  3.    Fünfzig  Duo«  für  2  Horner 


»Olli, 


Up.  l\  "Quartett  in  Kdur  für  1  Viulinei. 
Op.  51.    An  Adelheid  (Liebend  gedenk  ich  dein)  für  Alt .  .  . 
C,  Op.  28,  No.  1.   Blanke,  schlanke  Kellnerin  für  Alt  oder 

2.  Was  ist  Schuld  daran  Tür  Alt  oder  Bariton  . 

3.  Veraprochen  und  zerbrochen  für  Alt  oder  . 

4.  Der  Kirchgang  fUr  Alt  oder  Bariton  

5.  Das  Röschen  für  Alt  oder  Bariton  

6.  Das  Roschen  (2.  Conipositionl  für  Alt  oder  Bariton 

7.  Der  letzte  Gast  für  Alt  oder  Bariton!  


Op.  28, 
Op.  28, 
Op.  28, 
Op.  28, 
Op.  28, 
Od.  28. 


No. 
No. 
No. 
No. 
No. 
No. 


NehWMh,  Fr.,  Diu  Waise  (deutscher  und  französischer  Text)  für  Sopran    „ 

28  A>riI  1881  J.  Schuberth  6,  Co. 


2.  7a 

1.  so. 

2.  -. 
L  50. 

L  — . 

2.  — . 
L  — . 

L  50. 
2.  00. 
1.  -. 
1.  — . 

1.  50. 

2.  60. 

2  

1.  — . 

2.  50. 
1.  SO. 
1.  50. 
2  50. 
1.  50. 
1.  — . 

4.  50. 

5.  -. 
1.  -. 

-.  75. 
-.  75. 
— .  50. 
-.  50. 
— .  50. 
-.  50. 
-.  75. 
1.  25. 


Neuestes  Werk  von  ^^^^^^^c^^o& 


Friedr.  Kiel: 


Violine  mit  Ciavier. 


Op.  77. 


Pr.  3  M. 


V  erlag  von  C.  A.  ChallicniCo.,  Berlin.  mSKV* 


*  P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

[218.]  in  Leipzig 

<$J)  halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
JJi   Publicum  sur  scnnellen  und  hilligen  Besorgung  tob 

»nfikiliri,  omühQiiiöicn  5*rißci  rtc. 

bestens  empfohlen. 

Ein  Wort  an  Alle, 

dio  PranzöMht  h,  LugiUih,  Italienisch  ud-r  Spanisch  wirklich 
SV"  Mpreehen  lernen  wollen. 
Gratis  und  Irauco  zu  beziehen  durch  die  Koi 
[21S>a.J  Verlagshdlg.  in  Leipzig. 

[220.]     Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig: 


Kleine  BUder  für 


2  Mk. 


Pnwk  »»»  V.O. 


Leipzig. 
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Leipzig,  am  12.  Mai  1881. 


C:rci  Jtaadick  Utk-,  In*  ftt  du  fcAJM, 

ai  Hiililiuhaiflugci),  Mii«  —  W"M"T  kcsliamU  Zos«dii»gen  lU 

UAMHiiWii  /vh  A£1  I  /  w         tau Uitar  a itatai 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  licdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.   Per  Abonuementsbetra;,' 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eino  oinzelno  Nummer  kostet  40  Pfennig--.  Bei 
vii      iÄl.mi.  l     diäter  trankirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnemen^ipreiae  ___ 
All.    Jälirff.       in  Kraft:  2  Mark  M  pf-  rür  d»8  deutsche  Reich  nnd  Oesterreich.  -  2  -Mark  75  Pf.  für  weitere    fVft  Oft 
°  J     Lander  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung    Ll'w»  '*rv' 

vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Dw  Insertionsgnbührcn  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitxeilo  betragen  30  Pfennige. 


lakalt:  Der  Hugenottische  Psalter.  Von  Ernst.  (Sehlau.)  —  Tag«.ge«chichle :  Musikbriefe  ans  Berlin,  Graz  (Fortsetzung),  Wien  (Port* 
Setzung)  nnd  Zürich  (Fortsetzangl.  —  Concertumscbao.  —  Engagements  und  Gaste  in  Oper  and  Coli  er  t.  —  Kirchenmusik  — 
Journalscb.au.  —  V.rmiichte  Mntheilungen  und  Notizen.  —  Kritischer  Anbaut;:  Compoiilioneu  von  Willem  de  Uaan  und 
Arno  Klcffel.  —  Briefkasten.  —  Anieigen. 


Der  Hugenottische  Psalter. 

Von  £  r  ■  s  t. 

(Schills«) 

Fast  alle  diese  Sätze  sind  durch  unsichere  Behand- 
lung der  AccidenUlen  oder  durch  unverständliche  Um- 
kehrongen  der  Stimmen  *)  derart  entstellt,  das»  es  zu  weit 
führen  würde,  sie  hier  naher  zu  besprechen.  Es  soll  nur 
noch  kurz  über  die  von  dem  Verfasser  mit  Rücksicht  auf 
praktische  Zwecke  herausgegebene  Sammlung  Goudimel'- 
»cher  Psalmensätze  berichtet  werden. 

Von  den  123  mit  eigenen  Melodien  versehenen  Gou- 
dimel'scben  Psalmen  der  Ausgabe  vom  Jahre  1565  hat 
Hr.  Douen  nur  35  für  mitthcilenswerth  erachtet.  Das 
wirkt  einigermaassen  überraschend  und  darf  Einem  wohl 
etwas  kärglich  dünken,  wenn  man  bedenkt,  dass  diese 
Veröffentlichung,  nach  des  Verfassers  eigener  Anssage, 
der  Hauptzweck  seines  umständlichen  Unternehmens  ge- 
wesen ist,  dass  sie  für  die  Quintessenz  seiner  beiden  dick- 
leibigen Bände  gelten  soll. 

Ueber  die  Grundsätze,  die  ihn  geleitet  haben,  äussert 
er  sich  selbst  in  folgender  Weise : 

„Jener  Wunsch,  der  von  so  vielen  Liebhabern  heili- 
ger Tonknnsl  gehegt  wurde,  es  mochten  die  Psalmen  in 
ihrer  ursprünglichen  Gestalt  wieder  aufgefunden  und  der 

•)  Namentlich  »ind  es  die  —  mit  gleichlautendem  Clnviernustuge 
mwbci.cn!  —  grosseren  Suis«  des  Urlaudus  und  des  Claudin  le 


Kirche  zurückgegeben  werden  —  ihn  zu  erfüllen,  haben 
wir  endlich  versucht.  Man  wird  in  dem  folgenden  Ca- 
pilcl,  mit  Goudimelschen  Harmonien,  alle  jene  Psalmen 
finden,  die  uns  geeignet  schienen,  noch  heute  gesungen  zu 
werden,  und  zwar  ohne  weitere  Aenderungen,  als  solche 
Mm,  welche  die  Gewohnheiten,  wir  hätten  bald  gesagt: 
die  musikalischen  Sitten  des  19.  Jahrhunderts  gebieterisch 
erheischen.  So  war  die  Erhöhung  des  Leittons  unerläss- 
lieh.  Die  tiefe  Lage  der  unteren  Stimmclassen,  für  heutige 
Stimmen  zuweilen  eine  übertriebene,  hat  die  Versetzung 
einiger  Psalmen  in  höhere  Tonarten  bedingt.  Noch  eine 
erheblichere  Umgestaltung  musste  vorgenommen  werden-, 
sie  bestand  darin,  die  Melodie  aus  der  Tenor-  in  die 
Sopranstimme  zu  verlegen*,  hier  ist  jedoch  der  LXXVI. 
Psalm  auszunehmen,  weil  Goudimel  die  Melodie  desselben 
selbst  dem  Sopran  gegeben  hat.  Infolge  dieser  Uebertra- 
gung  ist,  um  Kreuzungen  der  Stimmen  zu  vermeiden,  der 
Umtausch  einzelner  Noten  zwischen  Alt  und  Tenor  er- 
fotderlich  gewurden. 

Aenderungen  der  Harmonie,  aber  stets  nur  einer  ein- 
zigen Note,  hat  iii.in  sich  nur  an  fünf  bis  sechs  Stellen 
erlaubt,  um  einer  Folge  von  drei  (?)  Quinten  *)  aus  dein 
Wege  zu  gehen.  Uebrigens  sind  die  geringsten  Umge- 
staltungen durch  f  gekennzeichnet,  sodass  der  Original- 
text stets  leicht  wiederhergestellt  werden  kann."**) 

•)  Auf  zwei  kommt  es  dem  Verfasser,  wie  sieb  geigen  wird, 

nicht  an. 

•*)  Was  aber  insofern  nicht  fntriSt,  als  noch  immer  zu  er- 
ratben  bleibt,  worin  diese  Veränderungen  bestanden  haben. 
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St  hü  hier  auf  eine  Kritik  dieser  Satze  einzugehen, 
an  einem  einzigen,  ohne  absichtliche  Wahl  „au 
hazard  de  la  fourchctte",  herausgegriffenen  Beispiele  ge- 
zeigt werden,  wie  diese  Verhältnisse  in  Wirklichkeit 
liegen. 

Der  CXV.  Psalm  wird  bei  Goudimel  etwa  so 
gesehen  haben: 


Psalme  CXVL 
Mixolydiicb.                                                      0.  8. 

±14 

J  J  

*  1  k  II'   ~B-   l  p.-: 

ü.  8.  auf  der  V«-  . 

l  i 

Trj.  S. 


i 


Dieser  Satz  ist  vielleicht  nicht  gerade  von  entzückendem 
Wohltat,  aber  er  hat  wenigstens  den  Vorzug,  einen  aus-  1 
gesprochen  tonalen  Charakter  zu  besitzen ;  er  stellt  in  be-  | 
stimmten,  breiten  Zügen  das  mixolydische  Geschlecht  fest. 

Hr.  Douen  hat  daraus  folgendes  Tongespenst  gemacht, 
das  für  „moderne"  Ohren  gewiss  ebenso  unerträglich  sein 
wie  etwa  für  „tonal"  erzogene. 


n 

r        r  r 

— »e>-i 

i  i 

|^ 

*==!  d=r 

 1 

©  — ^nT"  p  "f9 — 

Und  will  man  denn  annehmen,  die  Klangverhältnisae  solch 
alter  Satze  seien  schlechterdings  unverträglich  mit  der  beu- 
tigen harmonischen  „Gewöhnung",  will  man  durchaus  ein 
modernes  Choralhydrat  (sit  venia  verbot)  an  deren  Stell« 
setzen,  dann  versuche  man  nicht  erst,  mit  dem  Goudimel 
Compromissc  zu  schlicssen.  Dann  harmonisire  man  frisch- 
weg die  alten  Melodien  in  moderner  Weise;  wie  das  nach- 
folgende letzte,  der  Lausanner  Psalter- Ausgabe  vom  Jahre 
1873  entnommene  Beispiel  zeigt,  kann  man  auf  diesem 
Wege  doch  wenigstens  zu  einem  leidlichen  und  jedenfalls 
correcten  Ergebnis  gelangen. 


-  -  o  — 
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geblieben  wäre;  folglich  sei  et  ein  Vorurtheil,  zu 
glauben,  das  weltliche  Volkslied  de«  Mittelalters,  geschweige 
denn  das  protestantische  Kirchenlied  der  Reformation,  be- 
ruhe auf  dieser  Tonalilät,  von  der  höchstens  Spuren  in 
den  Profangesang  Übergegangen  wären.  Diese  Ansicht 
ist  nun  allerdings  in  doppelter  Hinsicht  beachtenswerth ; 
erstens  weil  es  in  der  That  unverkennbar  ist,  das*  gerade 
die  Lieder  des  französischen  Volkes  schon  in  aehr  früher 
Zeit  Spuren  einer  Auffassung  «eigen,  die  sich  wirklich  der 
de*    modernen    Dur   und   Moll    und  des 


Es  waren  schlieaslich  noch  einige  bisher  vernach- 
lässigte Capitel  des  Douen'schen  Werkes  zu  erwähnen,  in 
denen  ebenfalls  vorwiegend  von  musikalischen  Dingen  die 
Rede  ist.    So  das  letzte  Capitel  des  1.  Bandes,  das  von 
dem  Ursprünge  der  Psalmenmelodien  handelt  und  gleich- 
sam als  ein  Supplement  zu  dem  vorhergehenden  Capitel 
Ober   die  Autoren   dieser   Melodien   angesehen  werden 
kann.*)  So  endlich  noch  zwei  Capitel  des  2.  Bandes,  von 
denen   das   erste  den  Einfluss  der  Reformation  auf  die 
Musik,  das  zweite  die  „Neuerungen  des  18.  und  19.  Jahr- 
hunderts" bespricht.  Ueber  diesen  Theil  des  Douen'schen 
Werkes  kann  man  sich  indessen  kurz  fassen.    Diese  Ex- 
curse  des  Hrn.  Verfassers  sind  nämlich  nichts  Anderes, 
als  —  zum  Theil  freilich  recht  ausführlich  bebandelte  — 
„Phantasiebilder",   übrigens  dürre   Strecken,  auf  denen 
höchstens  hin  und  wieder  das  bescheidene  Blümlein  zu 
pflücken  ist:  ein  erheiterndes  Citat.     Z.  B.  wenn  Felis 
vom  Bourgeois  sagt,  dieser  habe  die  Misslichkeit  der  sog. 
„Mutationen"  wohl  erkannt,  aber  noch  nicht  die  Mög- 
lichkeit entdeckt,  diese  „absurde  Schwierigkeit*  durch 
Einführung  einer  neuen  Bezeichnung  für  die  siebente  Ton- 
stufe  (si=h)  zu  beseitigen.  (!)  Oder  wenn  Hr.  Douen 
selbst,  in  einem  Athem  und  in  einer  Absicht,  Bach  und 
—  Felix  Mendelssohn-Barlholdy   als  Protestanten 
die  sich  mit  Erfolg  um  die  Kirchenmusik  bemüht  haben. 
Wenn  ein  Hr.  d'Ortigue  meint,  die  Anzahl  der  von  der 
protestantischen  Gemeinde  geschaffenen  Kirchenlieder  möge 
wohl  auf  —  der  Leser  wolle  nicht  erschrecken  —  auf 
sechszig  Tausend  zu  veranschlagen  sein.    Es  steht  aber 
wirklich  in  Buchstaben  ausgeschrieben  da :  soixante  mille. 
Wenn   von    der   „beklagenswerthen"   oder  „kläglichen" 
(deplorable)  Gregorianischen  Tonalilät  die  Rede  ist,  die 
ebensowohl  den  Rhythmus,  wie  den  Ausdruck  und  die 
Harmonie  ansschliesse  n.  s.  w. 

„Heimlich  mir  graut  — 

weil  hier  es  munter  will  hergehn ;  — " 
Namentlich  ist  es  aber  eine  Hypothese,  die  den  Hrn. 
Verfasser  nicht  zur  Ruhe  kommen  l&sst:  er  meint,  das 
System  der  sog.  Kirchenlöne  sei  eine  Art  ganz  aparter, 
selbstverständlich  aber  höchst  verabscheuungswürdiger  Er- 
findung, die  dem  eigentlichen  Volksbewusstsein  stets  fremd 


*)  Ea  enthält  eine  ganz  intereuante  GegenSbsrattlla 
Pulmtiimelodien  and  ebentoritUn  Anfängan  «eltlicher  Vo 
aaf  welcbe  j«ne  sarficktufQhrcn  sein  mögen. 


Dreieinheitsprincips  nähert,  was  sich  namentlich 
darin  ausspricht,  dass  diese  Melodien,  sowohl  anfangs  wie 
m  weiteren  Verlaufe,  gern  Töne  zum  Vorschein  bringen, 
die  nicht  wohl  in  melodischer  —  sondern  lediglich  in 
harmonisch  -  intervallischer  Bedeutung  verständlich  sind; 
zweitens  aber,  weil  Hr.  Douen  mit  dieser  Auffassung  nicht 
dasteht,  diese  vielmehr  von  Leuten  getheilt  wird, 
Urtheil  allerdings  schwerer  in  die  Waage  fallt,  als 
das  seine. 

Aber  es  ist  bereits  wenige  Minuten  vor  voll  und 
daher  zu  spät,  hier  noch  in  eine  Discussion  über  diese 
Frage  einzutreten.  Uebrigens  dürfte  wobl  die  Ansicht 
zutreffen,  die  von  Hrn.  F.  M.  Böhme  (Altdeutsches  Lieder- 
buch, Einl.  S.  L1X)  über  diesen  Gegenstand  entwickelt 
worden  ist,  namentlich  wenn  man  dem  Vorbehalte  Rech- 
nung trägt,  den  Hr.  Hugo  Riemann  („Studien  zur  Ge- 
schichte der  Notenschrift",  S.  93)  hinsichtlich  derselben 
ausgesprochen  hat.  Es  möge  daher  gestattet  sein,  hier 
lediglich  auf  diese  Ausführungen  zu  verweisen. 

Blickt  man  schliesslich  noch  einmal  zurück,  so  ist  ein 
gewisses  Bedauern  darüber  kaum  zu  unterdrücken,  «las» 
ein  Werk,  wie  das  vorliegende,  gross  angelegt,  in  aner- 
kennenswerther  Tendenz  geschrieben ,  Zwecken  gewidmet, 
denen,  wer  mit  der  Tonkunst  zu  schaffen  hat,  nur  die 
lebhafteste  Theilnahme  entgegenbringen  kann,  dass  ein 
solches  Werk  nicht  zu  günstigeren  Urtheilen  Veran- 
lassung gehen  konnte.  Der  Leser  wolle  indessen  nicht 
vergessen,  dass  diese  Urtheile  doch  eben  nur  den  musi- 
kalischen Inhalt  eines  Buches  treffen ,  das  zum  grösseren 
Theile  littcraturgeschichtliche  Erörterungen  zum  Gegen- 
sunde hat.  Was  der  Verfasser  auf  diesem  Felde  geleistet 
1  bat,  ist  hier  nicht  zu  besprechen  gewesen,  und  es  mag 
sehr  wohl  zutreffen,  dass  er  sich  in  dieser  Richtung  nam- 
hafte Verdienste  erworben  bat. 

Dem  hier  behandelten  Theile  des  Douen'schen  Werkes 

—  und  das  ist  das  leider  unbefriedigende  Concltisum,  mit 
dem  endlich  geschlossen  werden  muss  —  soll  ein  bedingter, 
und  zwar  ein  vorwiegend  bibliographischer  Werth  keines- 
wegs abgesprochen  werden.  Man  wird  das  Buch  für  spä- 
tere Untersuchungen  über  den  „Hugenottischen  Psalter" 

—  namentlich  als  bequemen  Schlüssel  für  das  vorhandene 
umfangreiche  Quellenmaterial  —  kaum  entbehren  können. 
Einen  unmittelbaren,  einen  praktischen  Werth  hat 
dieser  Theil  nicht.  Ihm  einen  solchen  zu  verleibet^  dazu 
fehlten  dem  Hrn.  Verfasser  nicht  weniger  als  alle  Voraus- 
setzungen. Warum  hat  er  nicht  wenigstens  den  Ruth 
eingeweihter  und  maassgebender  Leute  eingeholt  ?  Es 
mangelt  Frankreich  nicht  an  gelehrten  und  erfahrenen 
Musikern,  die  dem  Verfasser  manchen  Missgriff,  die  der 
Nationallitteralur  ein  bedauerliches  Fiasco  hätten  ersparen 
können.    Specialitäten  dieser  Art  ist  nun  einmal  nicht  mit 

Willen-,  am  allerwenigsten  ist  ihnen  — 
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um  endlich  auch  einmal  franzflsisch  za  reden  —  mit  der 
bekannt. t.  Formel  de»  Sgnnarelle  bciznkonimen : 

„Osyabandn*,  neqtieis,  nequer,  potarinum"  etc. 
<ft  voila  justenient  ce  qui  fuit  que  votre  Kllu  ext  rauettc. 

Berichtigung.  In  No.  17,  S.  203,  17.  Takt  de»  Notenb.ispiels 
So.  ü,  UM  im  BUi  No.  3  C  statt  K. 


Tagesgeschichte. 

musiKDrieie. 

Berlin,  7.  Mai 

Die   erste   Aufführung  der  Richard  Wagner  schon 
„N'i  belungen--Totralog ie  im  Victoriatheater. 

Die  letzten  April-  und  ersten  Maiwochen  des  Jahres  1881 
werden  einen  Markstein  in  der  Geschichte  der  musikalischen  Knt- 
wickeiung  Berlins  bezeichnen.  Nicht  etwa,  dass  der  Theil 
des  Berliner  Publicum»,  welcher  rein-küustlerischeii  Interessen 
huldigt  und  alle»  Neue  willkommen  heisst,  geringer  in  seinen 
geistigen  Fähigkeiten  beanlagt  wäre,  als  derjenige  vieler  die  Reichs- 
motropolo  bei  Weitem  nicht  erreichenden  Provinzialstadte,  — 
nicht  etwa,  das»  unsere  hiesige  geistige  Aristokratie  den  Fort- 
schritt in  der  musikalischen  Kunst  verdamme  und  deshalb  den  in 
nicht  gewöhnlichem  Geleiso  erscheinenden  Novitäten  unfreundliche 
oder  schlechte  Aufnahme  bereite  —  Nicht»  von  Alledem!  Die 
Gründe  liegen  tiefer,  und  es  wäre  ein  trauriges  Stuck  Geschichte, 
welches  wir  den  Lesern  erzählen  müssten,  wollten  wir  die  wirk- 
lichen Ursachen  suchen. 

Noch  beute  haben  ja  die  Leiter  der  meisten  Gesang-  und  In- 
strumeu talvereine  Berlins  nicht  den  rechten  Muth,  mit  einer  wirk- 
lich bedeutenden  Novität  hervorzutreten,  und  ich  konnte  aus  aller- 
jungster  Zeit  ein  Guscbicbtehen  erzählen,  welche»  ein  treffendes 
Streiflicht  auf  diese  Angelegenheit  werfen  wurde. 

Nachdem  epochemachende  Werke  anerkannt  nationaler  Grossen 
in  allen  grosseren  Städten  zu  Gehör  gebracht  wurdeu ,  besinnen 
sich  diu  ehrenwerthen  Herren  Philister  der  Keichshauptstiidt  erst 
so  and  so  oft,  ob  es  sich  denn  wirklich  verlohne,  ob  sie  es  mit 
ihrem  so  reinen,  unschuldigen  musikalischen  Gewissen  in  Linklaug 
bringen  könueu,  diese  oder  jene  Novität  wirklich  zur  Aufführung 
zu  bringen. 

Mutalis  inutandis  liegt  bei  der  heurigen Tetralogieaufführung 
derselbe  Orgelpunct  zu  Grunde,  hin  wahrer  Basso  ostiuato  brummte 
immer  die  schwerwiegende  Frage  mit:  .Wird  siehs  denn  ver- 
lohnen V  Ist  denn  die  t  ffrnoajung  des  Bayrt-uther  Messias  wirk- 
lich so  interessant  lui  eine  grössere  Gemeinde,  dass  man  einen 
grossen  ZuUuss  derselben  erwarten  kann  V*  Lud  mit  einem  bei  einem 
königlichen  Institut  unglaublich  erscheinenden,  aus  finanziellen 
Gründen  entspringenden  hopfschultcln  wurde  die  heiklige  Alfaire 
ad  acta  gelegt. 

Wir  haben  e*  dieser  Ablehnung  des  Generalintendanten  der 
k.  Schauspiele  eigentlich  zu  verdanken,  dass  wir  Mustcrvorstell- 
uugen  im  wahrsten  und  edelsten  Sinne  des  Wort»  auf  einem 
Privattheater  erleben,  benn  ursprunglich  waren  ja  die  Absichten 
de»  unermüdlich  tbatkraftigcii  und  euurglevollen  Uircetors  Angelo 
N  u  um  a  Ii  n  viel  bescheidenere  —  er  wollte,  „so  gut  er  konnte", 
den  „Nibtluiigen"-C\klu»  in  Berlin  einluhren,  mit  .dorn,  was 
gerade  zu  haben  war".  Doch  bekanntlich  wäuhst  der  Mensch 
mit  seinen  Zwecken,  und  Noblesse  obhge,  deshalb  stürzte  sielt  llr. 
Niuuiann  last  willenlos  in  diu  Strom  kühnster  Unternehmungen 
und  hat  uns  eine  Elitecompagniu  zusammengestellt  (theilweise  in 
doppelter  Besetzung),  welche  ihres  Gleichen  sucht  and  so  bald 
nicht  ubertrulleu  werden  durfte. 

Man  dart  die  rudliehcn  und  zumeist  von  künstlerischen  Ab- 
sichten beeinüussteii  Projccte  deutscher  l'nteruehuier  nicht  mit  der 
fast  allein  die  bilanziell«  Fiage  im  Aug«  behaltenden  zügellosen 
luipresanuwirthschatt,  wie  solche  an  italieuischoii  Theatern  üb- 
lich, vergleichen.  Ueberdiea  hat  sich  sowohl,  administrativ,  als 
auch  künstlerisch  das  nach   italienischem   System  organisirto 


Thcaterwcson  überlebt,  als  dass  man  es  sich  noch  als  Vorbild 
nehmen  sollte. 

Worauf  jedoch  bei  dieser  Angelegenheit  grosses,  ja  das  grössto 
Gewicht  gelegt  werden  muss,  ist,  da«  in  Deutschland  reisende 
stationäre  gute  Oporutruppen  bis  vor  kürzester  Zeit  überhaupt 
gar  nicht  existirten,  daher  ein  derartiges  Unternehmen  für  die 
Ifentschen  noch  neu  und  von  grösster  Wirkung  ist.  Alles  was  man 
|  bisher  in  dieser  Beziehung  that,  beschränkt«  sich  darauf,  dass  ein 
berühmter  Künstler  an  einer  anderen  Bühne  gastirte,  mit  einer 
ihm  ganz  fremden  Umgebung  singen  m aaste,  und  was  daa 
beissen  will,  werden  alle  diejenigen  Capellmeister  wissen  und  zu 
würdigen  verstehen,  welche  es  sich  stets  als  Hauptaufgabe  machten, 
ein  gutes  Eusemblo  in  den  unter  ihrer  Leitung  stattfindenden 
üpernauffuhrungen  zu  erzielen. 

Ks  wäre  daher,  namentlich  vom  rein-künstlerischen  Standpunct 
au*,  nur  gut  zu  heissen,  wenn  im  Frühjahr  oder  in  den  Sommer- 
monaten sich  Elitecompagnien  bildeten  und  mit  einem  kennlnua- 
reichen  und  erfahrenen  F'ührer  dio  Hauptnovrtäten  der  verflossenen 
Saison  in  den  Städten  x.ur  Aufführung  brachten,  wo,  durch  andere 
und  mannigfache  Umstände  veranlasst,  dieses  oder  jenes  bedeu- 
tende neue  Werk  erst  nach  Jahr  und  Tag  auf  die  Bühne  gebracht 
werden  kann.  — 

Man  hatte  in  den  letzten  Wochen  an  den  verschiedensten  Stellen 
alles  Mögliche  gethan,  das  Berliner  Publicum  mit  dem  Riesenwerk 
Wagner  s  vertrauter  zu  machen,  die  oft  ganz  eigenartige  Fas- 
sung so  mancher  Perle  der  Tetralogie  dem  Gefühlsleben  und  der 
Empfänglichkeit  des  wissensdurstigen  Häufleins  von  Gläubigen 
näher  zu  bringen,  —  und  es  iit  in  dieser  Hinsicht  nur  von  aller- 
besten Resultaten  zu  berichten.  Wilhelm  Tappert  veröffentlichte 
eine  kleine  höchst  interessante  Schrift  über  Text  und  Musik  des 
.Ring  des  Nibi-ltingeu"  und  hielt  über  ebendenselben  Gegenstand 
in  vergangener  Woche  einige  Vortrage.  I)ie  Berliner  Orchester 
beeilten  sich,  schnellstens  die  ihnen  noch  fehlenden  Inatrumeulal- 
stücke  aus  den  vier  Musikdramen  ihrem  Repertoire  einzureiben, 
und  so  kann  man  wohl  mit  Fug  und  Recht  behaupten,  dass  der 
intelligente  Theil  des  Publicum»  gut  vorbereitet  in  die  Auffüh- 
rung ging. 

Der  erste  Abend  (Vorabend)  „Rhoingold"  bringt  uns,  wie  es 
schon  soiu  Epitheton  „Vorspiel-  sagt,  nur  die  Grundlinien  de* 
sich  in  den  drei  anderen  Mnsikdramen  auf  breitester  Basis  ent- 
wickelnden dramatischen  Vorgangs,  doch  ist  es  dem  Meister  ver- 
gönnt gewesen,  durch  dio  scharlen  Coutouren,  welche  er  »ei neu 
Helden,  Göttern,  Göttinnen,  Biesen  und  Zwergen  gegeben,  uns 
gleich  im  Vorspiel  dermaasseii  für  dieselben  zu  inleressiren,  das» 
mau  trotz  des  eigentlich  nicht  hochwichtigen  dramatischen  In- 
halts des  Vorspiels  einen  vollständig  befriedigenden,  in  sieb  abge- 
schlossenen Eindruck  erhält. 

Ks  bleibt  ja  denen,  welche  den  uns  von  Wagner  erschlossenen 
Pfaden  nicht  zu  folgen  vermögen,  odei  deren  an  das  stricte  Fomien- 
weäen  der  älteren  Schulen  gewohnte  Fassungsvermögen  die  unge- 
wohnten kühneu  und  genialen  Linien  Wagner's  nicht  vertrügt  — 
es  bleibt  ihnen  ja  freigestellt,  den  ihrem  Begriffswesen  adäquaten 
Eindruck,  welchen  sie  durch  Anhörung  z.  B.  des  .Rheingold" 
erhalten,  als  mehr  oder  minder  tiefgehend  und  ergreifend  zu  be- 
zeichnen, --  dennoch  kann  keiu  Musiker  mit  offenem  Aug  und  Ohr 
dio  in  dem  Werke  so  bestimmt  auftretende  und  sich  in  unserem 
Inneren  widerspiegelnde  Symmetrie  verleugnen.  F^a  ist  daa 
grosste  und  bleibendste  Verdienst  Wagner's,  un»  iu  seinen  spateren 
Werken  mit  Hintansetzung  der  veralteten  Formen  ein  neues 
Ganzes  gebeten  zu  haben,  daa  in  seiner, Frcnidartigkeit  dennoch 
in  uns  den  Eindruck  harmonischer  Abgeschlossenheit  und  künst- 
lerisch befriedigender  Vollkommenheit  hervorbringt. 

Wir  haben  nicht  nötbig,  die  Exposition  uud  den  lubalt  des 
Vorspiels  hierherzusetzen.  Derselbe  dürfte  den  Lesern  d.  Bits, 
genugsam  bekannt  sein.  Spreeben  wir  daher  lediglich  von  der 
Autluhrung  und  freuen  wir  uns  offen  und  ehrlich  der  theilweise 
geradezu  phänomenalen  Leistungen,  welch«  uns  geboten  wurden. 

Nachdem  unter  eifrigstem  Studium  und  nach  vielfachen  mühe- 
vollen, vom  hochbegabten  Dirigenten  Anton  Seidl  geleiteten 
Probeu  das  einst  so  fragwürdige,  jetzt  aber  in  verdientester  Aner- 
kennung belobte  Orchester  der  Berliner  Svrupboniocapelle  (ohne 
erhebliche  Verstärkung)  dio  Vorarbeiten  soweit  beendet  hatte, 
itass  der  schwerste  Standpunct  überwunden  war,  fanden  im 
Beisein  des  hoebgefeierten  Meisters  seit  voriger  Wocho  die  letz- 
ten Ensembleprobeii  statt.  Richard  Wagner  war  am  Sonnabend, 
von  Bayreuth  kommend,  in  Berlin  eingetroffen  und  daselbst  herz- 
lich empfangen  worden.  Bei  den  Proben  äusserte  er  sich  mit 
grösster  Zulnedenhcit,  ja  fast  niitKuthusiasuius  über  die  Orchester- 
leistungen und  sagte  den  Orchestermitgliedcrn.  dass  sie  sich  mit 
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tadelloser  Aufführung  dienen  äusserst  schwierigen  Werkes  einZeug- 
niss  der  Rojfe  ausstellten ,  das  ihnen  schon  allein  eine  vollkom- 
mene Genngtbuung  darbieten  müsste. 

Einen  Ähnlichen  Andrang  von  Menschen.  Equipagen  nnd  aller- 
hand Vehikeln,  wie  am  Abend  des  „Rhoiugold",  hatten  die  Umge- 
bungen de»  Victoriatheatera  in  der  Münzstrasse  noch  nicht'gesehcn. 
Wir  hielten  derartige  Beschreibungen  bei  früheren  künstlerischen 
grossartigen  Begebenheiten,  was  Andrang  de«  Publicum»  anbe- 
trifft, stets  für  eine  Mythe  —  doch  BUMtcii  wir  uns  augenschein- 
lichst davon  überzeugen,  dass  die  Wagenreiho  eino  halbe  Sturide 
vor  dem,  dem  Anfang  de»  Schauspiels  vorhergehenden  Trompeten- 
signal —  die  ganze  Königsstrasse  entlang    fast  bis  in  di«  Nahe 
der  Linden  reichte.   Wagner  wurde  beim  Eintritt  in  die  ihm  zur 
Verfügung  gestellte  Loge  mit  mehrfachem  Orchestertusch  und  be- 
geisterten Zurufen  und  Taschentuchschwenken  dus  tablreieh  ver- 
sammelten Publicums  empfangen.   Der  Meister  dankte  gerührt  und 
verbeugte  sich  mehrere  Male  von  der  I.ogenbrüstung  aus.  l)er 
Eindruck,  welchen  das  Werk  auf  das  Publicum  machte,  war  ein 
begeisterter.   Hätte  auch  manche  Stelle  von  Seiten  der  ausfüh- 
renden Künstler  pointirter  und  charakteristischer  wiedergegeben 
werden  können,  so  waren  doch  Leistungen,  wie  die  der  Frau 
Reic  her-K  indermann  (Fricka),  der  HU.  Hess  und  Reichen- 
berg (Fasolt  und  Fafncri  und  aer   11:1    Scaria  (Wotan)  und 
Scbelpcr  (Alberich)  hochbvdeutend  —  geradezu  phänomenal  je- 
doch waren  der  Luge  des  Hrn.  Vogl  und  der  Mirao  des  uns  bis 
jetzt  unbekannt  gewesenen  Sängers  Hrn.  Julius  Lieban.  Aller- 
dings sind  diese  beiden  Typen,  wa«  sprechende  Charakteristik 
und  humorvolles  Erfassen  anbetrifft,  am  voizüglicbsten  gelungen. 
Den  abgeschlossensten  Eindruck  machte  uns  die  Vert  ragsacene,  und 
recht  gut  gelungen  war  auch  die  erste  Scene  der  Rlieintöchter. 
Nur  hätten  wir  scenisch.  namentlich  was  Decorationen  anbetrifft, 
hier  und  da  Dieses  und  Jenes  künstlerischer  und  prächtiger  ge- 
wünscht.   Doch  können  wir  schliesslich  mit  dem  unB  Gebotenen 
vollständig  zufrieden  sein.    Der  Einzug  der  Götter  in  die  Walhalla  , 
war  jedoch  ziemlich  verfehlt    Scheinbar  nicht  mit  den  localen 
Verhältnissen  und  Schwächen  des  Theaters   vertraut ,  konnte  i 
man  mit  den  aufsteigenden  Wasserdämpfen  die  beabsichtigte  und 
richtige  Wirkung  nicht  ei  zielen  und  es  machte  oft  einen  fast  i 
komischen  Eindruck,  nach  der  Sceneuveränderung  und  bei  Ansicht 
«»IT  neuen  Decoration  immer  noch  die  Dämpfe  aus  der  Erde 
svrvorateigen    zu    schon.      Trotz    dieser    kleinen    und  bei 
nicht  besonders  für  den  Zweck  construirten  Thoatergebäuden  un- 
vermeidlichen Mängel  war,  wie  bereits  roitgethcilt,  der  Erfolg  des 
er«ten  Abends  ein  großartiger,  und  wer  die  Berliner  Verhältnisse 
kennt,  muss  sagen:  durchaus  ungewöhnlicher.    Am  Sellins»  des 
Mmikdrama«  brach  enthusiastischer  Beifall  aus  —  die  Hauptdar- 
iteller  mussten  sich  mehrere  Male  der  begeisterten  Mengu  zeigen 
Bnd  auf  die  Rufe:  „Wagner,  Wagner!"  hin  erschien  denn  endlich 
der  Meister  in  grauem  Ueberrock,  sichtlich  ergriffen  und  den 
Künstlern  bewegt  dankend.   Doch  der  Jubel  hörte  nicht  auf. 
immer  und  immer  wiederholten  sich  die  Rufe  „Wagner,  Wagner V 
Da  erschien  er  dunn  endlich  allein  und  hielt  (soviel  wir  davon 
»erstehen  konnten)  folgende  Ansprache  au  das  Publicum:  „Wenn 
.das,  was  Sie  mir  hier  ausdrücken,  ein  Dank  sein  soll,  so  nehme 
.ich  ihn  nicht  für  mich  an,  sondern  für  die  Künstler,  die  von  nah 
.und  fem  zusammengekommen,  um  mein  Werk  zu  verkörpern. 
.Sie  haben  sich  in  die  Auffassung  und  in  den  besonderen  Stil 
.dieses  Werkes  so  hineingefunden,  dass  auch  ich  ihnen  nur  meinen 
-Dank  ausdrücken  kann,     l'ud  das  geschieht  mit  dem  Wunsche, 
„ibts  das  Werk,  das  heute  so  glücklich  begonnen,  einen  gleich 
•glücklichen  Fortgang  nehmen  möge!   Wenn  das  Werk  gewirkt 
„hat,  so  geschah  es  ohne  Pracht,  so  geschah  es  allein  durch 
•die  Macht  der  Kunst."    Diese  warmen  sympathischen  Worte 
wurden  mit  neuem  Beifall  und  mit  neuen  Hochrufen  aufgenommen. 

*     .  * 

Der  zncite  Abend,  „Die  Walküre",  wird  wohl  aller  Voraussicht 
ascli  in  künstlerischer  Beziehung  der  vollendetste  und  abgerun- 
detste der  ganzen  Serie  bleiben.  Was  au  diesem  in  Mosaikarbeit<'n  j 
(TrleUtct  worden,  spottet  aller  Beschreibung.  Doch  kann  mau  »ich  | 
»owobl  persönlich,  als  stimmlich  und  schauspielerisch  ein  genia- 
ler« Ktinstlcrpaar  zur  Wiedergabe  des  unglücklichen  Geschwister-  j 
taare»  Biegmuud  und  Siegliude  vorstellen,  als  die  genialen 
Heinrich  und  Therese  Vogl?  Kann  man  sich  eine  (namentlich  im 
l*Uten  Act)  ergreifendere  BrünnhiUle,  als  die  der  hochbegabten 
Matcrna,  und  endlich  einen  die  Gottheit  Wotan  schärfer  cha- 
rtkurisirenden  Sänger,  als  Hm.  Scaria  vorstellen?  War  nicht  I 
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|  die  Leistung  des  Hrn.  Ress  als  Hunding  eine  in  all  ihren  Ei nzel- 
theilen  wohlerwogene,  scharf  ausgeprägt«  nnd  das  wilde  Wesen 
de«  vierschrötigen  Waldmannes  meisterhaft  widerspiegelnde?  l'nd 
quoll  endlich  nicht  der  süsseste  Strom  einschmeichelndster  Melo- 
dik aus  dem  Munde  der  Fricka  (Reicher-Kindermann)? 

Es  ist  Schade  um  die  Längen  des  zweitun  Acts  der  .Wal- 
küre**. Wenngleich  ich  glaube  und  wie  mir  Ohrenzeugen  versi- 
chern, dass  eine  ähnliche  gesangliche  und  allgemein  künstlerische 
Wiedergabe  dieses  zweiten  Actes  weder  s.  'L.  in  Bayreuth,  noch 
in  München,  noch  in  anderen  grossen  Städten  stattgefunden  hat, 
so  kann  man  doch  hierbei  nur  die  durch  übernatürliche  Anstren- 
gung der  riesenhaft  beanlagten  Künstler  hervorgebrachten  Lei- 
stungen belolH-n.  Im  Grunde  bleibt  dieser  Act  trotzdem  zu  lang.*) 
Wie  ein  frischer  Sommertag  nach  regnerischem  |Ü)  Wetter 
bricht  zum  Anfang  des  dritten  Actes  der  so  urwüchsige  Gesang 
der  Walküren  hervor,  eine  Wirkung  erzielend,  der  sich  selbst  die 
ausgesprochensten  (iegner  der  Wagner'schen  Richtung  nicht  ent- 
ziehen (können.  Das  Schlussductt  mit  dem  Alles  verdunkelnden, 
in  märchenhafter  Pracht  erstrahlenden  Feuerzauber  war  von 
Seiten  der  Frau  Matema  und  des  Hrn.  Scaria  eino  solch  ideale, 
dass  wir  uns  factisch  nicht  entsinnen,  je  etwas  ähnlich  uns  in 
allen  Fibern  Ergreifendes  auf  der  Bühne  gesehen  zu  haben.  Das 
waren  Accente,  wie  sie  von  Seiton  der  Künstler  nur  durch  höchsto 
Begeisterung  für  das  Werk  selbst  hervorgebracht  werden  können, 
—  I/cistungcu,  die  die  Grenze  des  Idealen  hart  streifen  und,  in 
dieser  Weise  ausgeführt,  mit  um  so  grösserer  Beredsamkeit  zu 
uns  sprechen. 

Und  was  sollen  wir  erst  vom  ersten  Act  der  ..Walküre"  und 
»einer  meisterhaften  Interpretation  von  Seiten  des  Ehepaares 
Vogl  sagen?  Das  war  wirklich  laue  Lenzesluft,  die  in  unser 
Inneres  einzog,  der  verhaltene  Schrei  ergriffenster  Schwärmerei,  er 
faml  einen  lebhaften  Widerhall  in  uns,  und  so  erstrahlte  denn  dies» 
Peile  Wagner'scher  Mus«  im  schönsten,  btUrtao  und  reinsten 
Lichte.  * 

Die  Walküren  wurden  mit  violer  Liebe  nnd  Ausdarer  und  mei- 
stens sehr  enrreet  von  den  Damen  Anna  Korbel.  Anna  s'türmer, 
Katharina  Klafsky.  Paula  Löwy,  Clara  Munhanpt,  Lina 
Wagner,  Rosalie  Zolle r  und  Orlanda  Riegler  gesungen. 
Allerdings  umspielten  bei  dem  Walkürengesang  noch  Bayreuther 
Klänge  unser  Ohr,  und  wie  daselbst  in  uneigennützigster  und 
selbstverleugnender  Weise  acht  Primadonnen,  deren  Jede  eine 
Brünnhildo  hätte  darstellen  können,  den  Part  dor  Walküren  aus- 
führten. 

Die  scenischc  Ausstattung  war  eine  weit  gelungenere,  als  die 
de-s  .Kheingold'" 

Das  Orchester  hielt  sich  wacker,  wenn  auch  in  den  rein  in. 
strumentalen  Theilen,  z.  B.  Walkürenritt.  Feuerzanher,  oft  die 
quantitative  als  auch  qualitative  Unzulänglichkeit  desselben  auffiel. 

'     .  * 

Der  dritte  Abend  (.Siegfried")  hiuterliess  beim  Publicum,  was 
die  Ausführung  anbetrifft,  nicht  denselben  uugetrühten  Eindruck, 
wie  die  beiden  vorhergehenden.  Man  denke  sich  lieben  all  diesen 
ausgezeichneten  Künstlern,  welche  .Rheingold"  und  .Walküre" 
ausführten,  einen  Darsteller  des  Siegfried  (Jäger  aus  Wien), 
welcher  weder  stimmlich  noch  darstellerisch  ••)  befriedigen  konnte. 
Seine  übermüdete  Stimme  kann  die  hohen  Registernoten  nur  noch 
mit  Mühe  erfassen  —  bei  einem  von  Jugend  »trotzenden  wilden 
Knaben,  wie  e*  der  Siegfried  ist,  macht  denn  dieser  Contrast, 
dieser  Missstand  zwischen  Wollen  und  Können  einen  gar  sonder- 
baren Eindruck.  Auch  seine  Intonation  war  oft  so  schwankend, 
dass  seine  Leistung  im  Grossen  und  Ganzen  nur  (?)  Missfallen 
erregen  konnte.  Dennoch  gab  er  sich  ersichtliche  Mühe,  di» 
theils  durch  natürliche  Mängel,  theils  durch  Indisposition  hervor- 
tretenden Schwächen  zu  verdecken,  und  gelang  ihm  hinwiederum 
Manches  relativ  recht  gut.  So  z.  B.  brachten  die  Schmiedelieder 
mit  ihrer  Uunenmelodie  einen  vcrhaltnissmässig  günstigen  Ein- 
druck hervor. 


•)  Wir  brauehen  wohl  kaum  zu  bemerken,  dass  wir  dies«  An- 
sieht durehaus  nicht  theilen,  sie  vielmehr  auf  ungenügendes  Ver- 
trautscin  mit  dem  Werke  zurückführen.  D.  Bcd. 

••)  Sollle  Hr.  Jäger,  den  wir  vorige.  Jahr  in  Leipzig  in  derselben 
Fartie  gesehen,  .eiidem  darstellerisch  wirklieh  so  abgenommen  hüben, 
wie  e.  nach  dieser  Bemerkung  cr.cheinen  inöehte?  D.  Ued. 
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Dor  Gesammtcindruck  de«  .Siegfried"  auf  das  Auditorium 
war,  was  die  Musik  anbetrifft,  ein  sehr  getheilter.  Wäh-  | 
rend  von  Vielen  (?)  der  erat«  Act  in  seiner  Ausdehnung  für  i 
unmassig  lang  genalten  wurde,  gewann  der  wunderbare  zweit« 
Aufzug,  trotadero  er  durch  die  Unzulänglichkeit  des  Tenors  nicht  [ 
zur  rechten  Geltung  gelangen  konnte,  sogleich  die  Herzen  der  an- 
dachtig lauschenden  Gemeinde.  Die  Scene  mit  dem  Drachen  war 
decent  dargestellt,  und  wie  nach  banger  Gewitterschwüle  ein 
sonniger  Lenztag  erstrahlt,  so  erlabte  man  man  sich  nach  den  vor- 
hergehenden düsteren  und  finster  dramatischen  Scencn  an  dem 
luftigen,  gcheimnissvollen  Waldweben,  an  dem  in  der  musika- 
lischen Litteratur  einzig  dastehenden  Duett  zwischen  Siegfried  und 
dem  Waldvöglein.  Da  ist  Nichts  Ton  joner  sorvilen  Imitation  der 
Vogelstimme,  es  ist  die  verkörperte  Leiterin  der  Irrfahrten  dos 
unerschrockenen  Siegfried ,  wie  Balsam  ertönen  dio  sympathischen 
Laute ,  und  wenn  noch  obendrein  so  meisterhaft  wie  von  Frau 
Monhanpt  ans  Leipzig  gesungen  wird,  so  kann  diese  Scene  nie 
ihre  liebliche  Wirkung  auf  das  Publicum  verfehlen.  Die  erste 
Seen©  in  dei  Schmiede  Mime's  kam  von  Seiten  des  Zwergs  zu 


vorzüglicher  Geltung  -  wie  wir  auch  schon  früher  bekannten, 
den  Darsteller  des  Mime,  Hrn.  Lieban.  zu  den  stimmlich  und 
dramatisch  am  bestveranlagten  Kräften  der  ganzen  Compagnie  zu 
halten.  Nur  hüte  sich  Mime  vor  Uebertreibung  seiner  schon  ohne- 
dies mit  Gewürzzutbaten  reichlich  versehenen  Partie.  Er  wird  sonst 
zur  Carricatur,  und  die  beabsichtigte  komische  Wirkung  auf 
das  Publicum  schlägt  dann  in  Abscheu  desselben  gegen  diu  ihm 
gebotene  Leistung  um. 

Der  dritte  Act  des  .Siegfried"  hat  in  seinem  letzten  Theil*) 
Partien  aufzuweisen ,  welche  als  strahlende  Puncto  in  der  ge- 
sainraten  Tetralogie  bezeichnet  werden  müssen.  Das  Erwachen 
Itrünnhilde's  aus  dorn  Feuorzanber,  sowie  dos  sieh  daran  scblies- 
sende  Duett  mit  Siegfried  sind  Perlen,  blitzende  Geschmeide  aus 
diesem  Musikdrama.  Wenn  auch  die  gottbegnadete  Künstlerin 
Mater  na,  im  Vollbesitz  ihrer  mächtigen  Mittel  und  ihres  künst- 
lerischen Könnens,  uns  als  Brünnhilde  eine  Glanzleistung  dar- 
bot, so  kounte  doch  die  Wirkung  wegen  des  Tenors  keine  wirklich 
volle  und  ungetrübte  sein.  Nichtsdestoweniger  hat  in  ihren 
Einfc :igesiingen  Frau  Materna  uns  Phrasen  gesungen,  welche  un- 
auslöschlich in  uns  fortleben  werden.  Der  Stimme  frische  Klang, 
'  die  hochdramatische  Gewalt  der  Künstlerin,  die  glockenhellen 
hohen  Töne  und  das  bis  ins  Aeusserate  sich  steigernde  Empfinden 
der  Frau  Materna  stellen  sie  als  eine  Ausnahmeerscheinung  unter 
den  lebenden  Gesangsküustlcrinnen  und  eine,  namentlich  ver- 
möge ihres  ausgesprochenen  dramatischen  Talente,  bevorzugte 
Wagner-Sängerin  hin. 

Searia  als  Wotan,  resp.  Wanderer  war  wio  immer  vorzüg- 
lich und  ganz  ausgezeichnet  stimmlich  disponirt,  v.  Reichen - 
berg  als  Lindwurm  desgleichen.  Wie  tönend  Erz  erklang  es  aus 
dem  feuerspeienden  Bachen  des  Ungcthüms,  und  der  Humor  er- 
reichte seinen  Höhepunct  in  der  Fragesceno  zwischen  Albericb, 
Wanderer  und  Kafner  bei  dur  Stelle:  .las«  mich  schlafen*.  Ver- 
gessen wir  nicht  Herrn  Scholper  als  Alberich  und  Frl.  Kiegler 
als  stimmlich  äusserst  begabte  Erda ,  um  unserer  kritischen 
Pllicht  vollständig  Genüge  zu  leisten.  —  Der  instrumentale  Theil  des 
Werkes  ging  mit  bestem  Gelingen  von  Statten ,  namentlich  ver- 
dient das  Orchester  ein  besonderes  Lob  für  die  äusserst  delicate 
Ausführung  de»  so  überaus  reiz-  und  poesievollen  Waldwebens. 
Wagner  wurde  wie  gewöhnlich  bei  seinem  Eintritt  in  die  Loge 
von  Orcbestertusch  empfangen,  sowie  von  Seiten  des  Publicnms 
enthusiastisch  begrusst. 

Die  Ausführenden  heimsten  vielen  Beifall  ein, 
der  Tenor   Hr.  Jager,  gegen  welchen  ein 
Publicum«  durch  Zischen  Protest  erhob. 


Haben  wir  im  „Siegfried"  ein  sonnenklares  Idyll .  ein  von 
strotzender  Jugendkraft  belebtes  Bild  vor  uns,  verfolgen  wir  die 
Menschwerdungsphasen  Siegfried'«,  des  ungeschlachten  Kecken, 
mit  fühlendster  Theilnahrae,  können  wir  sein  Liebeserwachen  mit- 
empfinden und  sein  Jauchzen  Über  das  gefunden«  Liebesglück 
nachfühlen  —  haben  wir  also  ein  sonnig  heiteres  Bild  vor  uus, 
*o  tritt  uns  in  dem  folgenden  Musikdrama,  der  „Götterdämmerung", 
ein  vielbewegte»  Drama  mit  all  den  zur  unausbleiblichen  Kata- 
strophe lührenden  Verwickelungen,  welche  ein  kunstvoll  drama- 
tisier Aufbau  in  antik-hellenUcheiu  Sinn  erheischt,  entgegen. 
Wahrend  ein  grosse«  Ritardando  durch   die  dramatische  Foit- 


schreitung  der  drei  Acte  des  .Siegfried*  geht,  während,  um  da« 
Interesse  für  da«  Sehlnsadrama  aufa  Aeusserste  zuzuspitzen,  dein 
scenischen  Fortgang  im  .Siegfried'*  der  Hemmschuh  f?l  angelegt 
wird,  befinden  wir  uns  in  der  .Götterdämmerung"  im  Fahrwasser 
unablässig  treibender  dramatischer  Ent-  und  Verwickelang.  — 
In  der  „Götterdämmerung*  vollzieht  sich  der  tragische  Ausgang 
de«  viclverzweigten,  viel  um-  und  durchsponnenen  Dramas.  Sein«« 
Willens  nicht  mehr  frei,  da  ihn  Verträge  gobunden,  kann  Wotan 
nicht  mehr  tbun,  was  er  will.  Wo  er  liebt,  muu  er  strafen.  Ks 
gibt  keinen  Rückschritt  mehr  ,  er  muss  das  ihm  Tbcuerste.  das 
ihm  ans  Herz  gewachsene  Kleinod  vernichten.  Wio  ein  rother 
Faden  zieht  sich  das  tragische  Geschick  durch  das  Leben  dor 
Wälsungen,  Siegmund  und  Siegfried  haben  nur  Lichtblicke  brün- 
stiger Liebe,  und  diese  Herzensergiessungcn  führen  hin  zum  Rain, 
bestimmen  ihr  tragische«  Geschick.  Rein  musikalisch  genommen 
bietet  dieses  Schlussdrama  eine  glänzende  Reibe  feingefasster 
Juwelen,  und  neben  dem  für  ein  grössere«,  mit  den  Maximen  dea 
Bayreuther  Meisters  weniger  vertrautos  Publicum  schwer 


ständlichen  Gesango  der  Nornen  im  Anfange  dos  Dramas  haben 
wir  Stücke,  die,  wie  Waltrante's  Erzählung.  Hagen«  Wacht,  der 
die  Sccno  ungemein  belebende  Chor  der  Mannon,  der  Alles  über- 
strahlende Trauermarsch  beim  Todo  Siegfried's,  zn  jedem  Publi- 
cum mit  hinrewsend»ter  Bered«amkeit  sprechen.  Der  letzte  Auf- 
zug der  .Götterdämmerung"  kann  überhaupt  als  der  Höhepunct 
der  ganzen  Tetralogie  gelten.  Hier  erscheint  der  Meister  rtesen- 
gross,  und  gewaltig  erklingt  seine  Tonspracbe  —  herrlich  be- 
schliesst  er  sein  gigantisches  Werk. 

Dio  Ausführung  von  Seiten  der  Künstler  verdiente  wieder 
höchstes  Lob.  Hr.  Jäger  als  Siegfried  war  etwas  besser  dispo- 
nirt,  als  am  Abend  vorher,  und  Frau  Materna  hatte  wahrhaft 
hinreissende  Momente.  Aeusserst  befriedigend  waren  Hr.  Wie- 
gand  (Leipzig)  als  Gunther  und  Hr.  Scheiner  als  Hagen.  Frau 
Reicher-Kindcrmann  als  Waltraute  and  Frl.  Schreiber  als 
Gutrune  leisteten  Vorzüglichstes  Am  Schlüsse  lebhaft  applaudirt 
und  oft  hervorgerufen,  erschienen  die  Künstler  endlich  mit 
dem  gefeierten  Meister,  welcher  in  längerer  Ansprache  dem  Pub- 
licum und  den  Ausführenden  seinen  tiefgefühltesten  Dank  aus- 
drückte. Der  Kronprinz,  sowie  die  anderen  zur  Zeit  anwesenden 
prinzlichen  Herrschaften  wohnten ,  wie  schon  den  vorhergehen- 
den Festspielabenden,  auch  dem  letzten  bis  zum  Schlüsse  bei. 
Ersterer  lies«  Hrn.  Diroctor  Angelo  Neomann  in  sein«  Log«  be- 
fehlen und  sprach  ihm,  sowie  den  Künstlern  seine  höchste  Be- 
friedigung aus. 

Betrachten  wir  den  Eindruck,  welchen  das  „Nibelungen"- 
Werk  bei  «einer  ersten  Berliner  Aufführung  auf  die  betheiligten 
Kreise  ausgeübt  hat,  ao  dürfen  wir  bekennen,  dass  die  Grösse  des 
Erfolgs  weit  über  unsere  Erwartungen  hinaus  gegangen  ist  und 
dass  »ich  auch  die  hiesige  Presse  in  ihrer  Gcsammtheit  sehr  an- 


standig der  Schöpfung  gegenüber  benommen  hat  Fast  allgemein 
wird  die  Riesen  that  Wagner's  als  epochemachendes  Markzeichen 
auf  musikalisch-dramatischem  Gebiete  hingestellt  Am  Schlüsse 
unseres  Referates  sei  es  uns  gestattet  Hrn.  Angelo  Neumann  dio 
höchste  Anerkennung  für  das  glänzende  Gelingen  seines  kühnen 
Unternehmens  und  den  herzlichsten  und  unumwundensten  Dank 
für  seine  auch  uns  zngute  gekommene  Grosstbat  auszusprechen. 
Ist  es  ihm,  was  die  acenisch*  Ausstattung  betrifft,  auch  nicht  ge- 
lungen, unsere  Illusion  immer  auf  gleicher  Höhe  zu  erhalten,  so 
gebührt  ihm  dagegen  das  ungeschmälerte  Verdienst ,  uns  eine 
Klitetruppc  von  Künstlern  vorgeführt  zu  haben,  wio  man  sie  in 
gleicher  Vollkommenheit  in  Deutschland  wohl  noch  nie  beisammen 
fand.  MögoHrn.  Neumann  das  glückliche  Resultat  seiner  Unter- 
nehmung ein  neuer  Sporn  zu  weiteren  grossen  ! 
Thaten  sein.  Paulus 


(Fortsetzung.) 


Meister. 


Graz,  April. 


•)  Nur  in 


P.  Red. 


Gode's  schwächere,  namentlich  «einer  „Ossian"-Ouverturc  nicht 
ebenbürtige  „Michel  Angelo'-Ouvcrture  war  die  Eröffnungsuummer, 
Goldmark'«  Tongemälde  ..der  Suite  — vom  Coraponistun  aber  Sym- 
phonie (?)  genannte  „ländliche  Hochzeit"  die  Schlussnuinmvr  de« 
3.  Vereinsconcerte«.  Goldmark's  Werk  war  uns  nicht  mehr  neu, 
da  es  vor  zwei  Jahren  hier  dio  erste  Aufführung  erlebte  und  heuer 
wegen  des  Erfolges,  den  es  diunals  gehabt  hatte,  wiederholt  wurde; 
der  effeetvolle,  sinnlich  glühende  Farbenreiz  dieses  Opus  and  na- 
mentlich die  Seene  „Im  Garten*  verfehlen  auch  auf  ein  I 


Publicum  nie  ihre  Wirkung  Den  solistischen  Theil  besorgte 
diesmal  der  Violoncellist  Hr.  Jeral,  ein  Schüler  de«  Prager  Con- 
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servatoriums  —  gegenwärtig  Mitglied  des  hiesigen  Tbeater- 
orchoators  —  mit  der  Wiedergabe  eines  einer  Gott  sei  Dank  jotzt 
überwundenen  Geschmacksrichtung  reetc  Geschmacksverirrung  an- 
gehörenden Violoncellconcertcs  in  Emoll  von  Serrais,  dag  der  Spieler 
mit  hübschem  weichen  Tono  und  Beherrschung  der  bedeutenden 
technischen  Schwierigkeiten  vortrug;  obwohl  grössere  Buhe  und 
Routine  dem  jungen  Violoncellisten  noch  fehlen,  so  läaat  sich  ihm 
doch  bei  seinem  Talente  eine  schöno  Zukunft  sicherlich  pro- 
gnostieiren. 

Im  4.  Vereinsooncerte  hörten  wir  Boothoven's  Ouvertüre  in 
Cdnr  Op.  115,  die  man  ihrem  Inhalte  nach  der  ersten  Schaffens- 
periodo des  Meisters  anschreiben  konnte.  Der  gesangaoliütische 
Theil,  den  wir  bisher  in  diesen  Concerten  mit  StilTsch  weisen  über- 
gangen hatten,  da  er  meist  die  Schattenseite  bildete,  war  diesmal 
in  gelungener  Weise  vertreten  von  einem  Frl.  Chambres,  die 
mit  ihrer  sehr  schönen,  aber  noch  weiter  bildungsfähigen  Stimme 
Lieder  von  Scarlatti  nnd  Schumann  vortrug.  Mendelssohn's 
sonnenhelle  Ador-Symphonie  erfreute  uns  sodann  durch  dio  leben- 
dig frische  Wiedergabe  und  den  Wohlklang  der  Geigen,  dieser 
.Frauenstimmen*  des  Orchesters,  wie  Schumann  sinniger  Weise 
aie  nennt.  Der  Künstler,  der  diesem  Concerte  aber  den  grössten 
Glane  verlieh,  war  kein  Geringerer  als  Leopold  Auer,  dessen 
eminente  vioünUtische  Leistungen  uns  entzückten,  die  in  diesen 
Blättern  aber  schon  so  oft  detaillirt  besprochen  wurdon,  dass  wir 
auf  eine  Analyse  derselben  kaum  einzugeben  brauchen.  Besonders 
dankbar  sind  wir  dem  Künstler,  uns  die  Bekanntschaft  mit  Lalo's 
Spanischer  Symphonie  für  Violine  solo  mit  Orchester  vermittelt 
tn  haben,  weichet)  Werk  man  mit  Fug  und  Hecht  eine  Zierde  der 
nicht  all  zu  reichen  modernen  Violinlitteratur  nennen  kann,  nnd 
welches  Sologeigern,  freilich  nur  den  wenigen,  die  technisch,  rhyth- 
misch nnd  geistig  auf  der  Höhe  Auer's  stehen,  angelegentlichst 
empfohlen  werden  darf.  Lalo's,  aus  fünf  Sätzen  bestehende  Sym- 
phonie (das  Intermezzo  wurde  von  Auer  weggelassen)  kann  man 
nicht  mit  dem  conventioneilen  „interessant"  oder  „pikant"  abthun, 
es  steckt  mehr  darin  —  es  ist  die  reinste  Poesie,  die  uns  in  diesen 
fremdartigen  originellen  Klängen  anmuthet,  und  das  ists  eben,  was 
wir  so  hoch  schätzen ;  dio  Instrumentirung  ist  blendend,  die  Solo- 
violine kämpft  keinon  Kampf  mit  dem  Orchester,  sie  bewogt  sich 
frei  und  ungebunden  in  lichten  Höhen  i  das  Adagio  schwingt  sich 
anf  zu  dramatischem  Leben,  nur  der  letzte  Satz  schien  uns  an 
ttua&Mtischfr  Gediegenheit  den  anderen  etwas  nachzustehen.  Der 
Cornponist  deutet  durch  die  ganz  richtige  Benennung  .Symphonie" 
für  violinsolo  mit  Orchester  —  und  nicht  Violinconcert  mit  Or- 
chesUirbegleitung  —  den  symphonischen  Charakter  und  die  be- 
sondere Bedeutung  an ,  die  nebst  der  Solovioline  auch  dem  Or- 
chester zugedacht  ist,  und  wir  können  constatiren,  dass  dieses  mit 
anurkennenswerther  Geschicklichkeit  sich  seiner,  namentlich  durch 
den  absonderlichen  Khythmus  des  Scherzo,  sehr  schwierigen  Auf- 
gabe gewachsen  zeigte.  Wir  bedauern  es  ganz  besonders ,  Hrn. 
Auer  nicht  anch  als  Quartettspieler,  in  welcher  Eigenschaft  er  so 
Ausgezeichnete*  leistet,  gehurt  zu  haben ;  selbst  dio  Wiener  Kritik, 
die  bekanntlich  stark  in  l.ocalpatriotismus  macht  und  im  Quartett 
nur  Hellmesberger  glorificirt,  könnt«  sich  nicht  entziehen,  Hrn. 
Auer  diesbezüglich  den  schuldigen  Tribut  zu  zahlen. 

Das  letzte  (5.)  Vereinsconcert  bracht«  Cborubini's  .Anakreon"- 
Ouvcrture,  eine  Symphonie  von  Haydn  in  Bdur,  deren  Finale 

S'resto)  durch  sprudelnden  Humor  selbst  dem  verbissensten 
iaantnropcn  ein  heiteres  Lächeln  abgewinnen  müsste,  dann  als 
Novität  Rheinborger's  ungemein  charakteristisches  Scherzo  und 
Trio  .k.ipuzinerpredigt")  aus  dem  symphonischen  Tongemälde 
„Wallenstein*,  welches  Werk  wir  bald  ganz  aufgeführt  zu 
hören  hoffen.  Die  Pianistin  Frau  Varette  v.  Stepanoff  spielte 
das  C  moll-Concert  von  Beethoven  (mit  Cadenz  von  Moscheies  im 
1.  Satz),  dann  Bercouse  von  Chopin  und  Valse  allcmande  von  Ru- 
binstein. Frau  v.  Stepanoff  war  uns  eine  ganz  neue  Erscheinung, 
die  aber  nur  durch  den  stimmungsvollen  Vortrag  des  Beethoven'- 
sehen  Adagios  und  der  Berceuse  von  Chopin  einen  günstigen  Ein- 
druck machte;  das  technische  Können  der  Dame  richtig  zu  beur- 
tbeilen,  wird  uns  schwer,  da  dieselbe  unter  dem  Drucke  grosser 
Befangenheit  zu  leiden  schien ;  jedenfalls  unschön  aber  wirkte  eine 
zuweilen  gar  zu  kräftige  Faust. 

(Scblus*  folgt.) 


Wien. 

(Fortsetzung.) 

Das  Interesse,  welches  H.  v.  B  ü  1  o  w  durch  seinen  2.  Concert- 
abenil  für  Liszt  angeregt,  wurde,  bald  nachdem  uns  der  treffliche 
Ciavierinterpret  vorlassen,  durch  dos  Meisters  persönliche«  Er- 
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|  scheinen  noch  mächtiger  gesteigert.  Es  waren  glansvolle  Musik- 
tagn,  als  deren  Sonne  der  Name  „Liszt"  leuchtete.  Da  gab  es 
zuerst  am  9.  April  d.  J.  ein  Concert  zu  wohlthätigem  Zweck  im 
|  grossen  Saale  des  hiesigen  Ministeriums  des  Innern,  voranstaltet 
<  von  Liszt  persönlich,  sodann  —  am  11.  April  —  einen  Festabend 
des  Akademischen  Wagner- Vereins  im  Bösendorfer  Saale  und  end- 
lich als  Culmination  dieser  Festwoche  die  erste  Auffüh- 
rung der  Dante-Symphonie  am  Chardionstag  im  letzten  der 
heurigen  Gesellschaftsconcorte. 

Im  Ministerium  des  Innern  spielte  Liszt  mit  den  Uli. 
Hellmesberger  sen.  und  Sulzer  Boothoven's  Ddur-Trio  Op.  70, 
begleitete  eine  Reihe  von  Frau  Gomporz-Bettel  hei  m  gesun- 
gener Lieder  (darunter  zwei  seiner  Compositum),  sowio  seine  neuer- 
dings im  Musikverlag  erschienene  Romance  oubliee  für  Violino 
(gespielt  von  Hrn.  Hellmesberger)  und  —  als  Orchesterstimmo  auf 
einem  zweitun  Ciavier  —  das  Largbetto  aus  Chopin'a  Fmnll-Con- 
cert  (vorgetragen  von  der  Fürstin  Marcelline  Czartory  ska),  um 
endlich  das  Publicum  mit  drei  der  herrlichsten  Claviersolovor trüge 
(Chopin's  .Chant  polonais*,  einer  freien  Improvisation  und  Marsch 
i  aus  Schubert'«  „ Divertissement  hongrois")  zu  entlassen. 

Der  nahe  siebzigjährige  Greis  kam  an  diesem  Abend  fast  gar 
nicht  vom  Ciavier  weg  und  erschien  förmlich  verjüngt.  Es  ist  ge- 
wiss nicht  leere  Phrase,  sondern  buchstäblicher  Ausdruck  der 
Wahrheit,  wenn  wir  versichern,  dass  Liszt  —  wenigstens  sooft 
wir  ihn  während  der  letzten  zehn  Jahre  gehört  —  nie  idealer  und 
feuriger  gespielt  habe,  als  am  9.  April  d.  J.  —  Wenn  doch  alle 
Kunstfreunde  an  diesem  Abend  Zeugen  dos  göttlichen  Beethoven- 
Vortrages  hätten  sein  können!  Man  mag  die  Auffassung  des 
grossen  D moll-Largos .  welches  der  Couiposition  den  Namen 
.Geister-Trio"  verschafft  hat,  immerhin  otwas  frei  nennen  —  aber 
wie  genial  war  diese  Interpretation,  wie  beseelt  in  iedem  Takt, 
jeder  Note  ....  Mit  verhaltenem  Athom  lauschte  aas  aus  den 
höchsten  Spitzen  der  Geburt«-  und  Geldaristokratie  bestehende, 
somit  keineswegs  fachlich  musikalische  Auditorium  Liszt's  Zauber- 
tönen, welche  uns  an  einem  Ariadne-Faden  immer  tiefer  und  tiefer 
in  die  Geheimnisse  oines  mächtigen  Labyrinthes  einführten.  .  .  . 
Von  höchster  Anmuth  und  Dolicatesse  war  Liszt's  Accompagnc- 
ment  Chopin's;  pietätvoll,  fein  empfunden  und  klangschön  hier 
auch  der  Vortrag  der  Fürstin  Czartoryska,  welcho  einst  den  per- 
sönlichen Unterricht  Chopin's  genossen,  daher  auch  dem  Concort- 
Adagio  noch  drei  reizend«  Masuren  des  verewigten  Meisters  folgun 
lies«.  Einer  erst,  vor  Kurzem  Überstandenen  schweren  Krankheit 
wollte  mans  zuschreiben,  dass  die  Kraft  der  linken  Hand  an  dem 
sonst  virtuosen  Spiele  der  Dame  zeitweise  erlahmte.??  Frau  Gom- 
perz  sang  mit  Wärmo  und  edlem  Ausdruck;  vor  Allem  war  es 
Liszt's  hochcharakteristischer  „König  in  Thüle*,  welcher  mit 
wärmstem  Beifall  aufgenommen  wurde.  Die  erwähnte  Violin- 
Roruanzo  erschien  nicht  uninteressant,  aber  kaum  des  grossen  Auf- 
hebens werth,  das  man  jetzt  bei  verschiedenen  Musikhäudlern  von 
ihr  macht.  Jedenfalls  dürfte  der  etwas  prätentiöse  Titel  „Romane« 
oubliee"  nicht  vom  Componisten  selber  herrühren,  sondern  einer 
Verlegerspcculation  den  Ursprunjt  verdanken. 

Der  Liszt-Abend  des  Wagner-Vereins  bot  zur  Be- 
grüssung  des  Meisters  —  von  Herren  und  Damen  dos  Singvercins 
vorgetragen  —  den  schönen  Chor  aus  den  „Meistersingern*: 
.Wach  anf,  mehrere  von  Frau  Ehnn  völlig  bogeistert  gesungene 
Liszt'sche  Lieder— unter  denen  Eine«,  „Ich  liebe  dich",  das  wieder 
höchst  gewählte  Auditorium  geradezu  hinriss,  den  anmuthigen 
Schnittercbor  aus  Liszt's  .Prometheus"  (vom  Componiston  selbst 
in  seiner  unnachahmlichen  Weise  begleitet),  als  Hauptnunimer  und 
Mittclpunct  des  Programms  aber  von  Liszt  und  seiner  Lieblings- 
|  Schülerin  Frau  Toni  Raab  auf  zwei  Ciavieren  vorgetragen  die 
.Dante"-Symphonie;  am  Schlnsse  gab  e.t  dann  wieder  wunderbare 
Liszt'sche  Solovorträge,  unter  denen  natürlich  der  so  unwidersteh- 
lich sich  in  alle  Herzen  schmeichelnde  „Chant  polonais"  Chopin's 
nicht  fehlen  durfte. 

Man  kann  sich  denken,  dass  dio  Interpretation  der  „Dante"- 
Symphonie  die  technisch  glänzendste,  rhythmisch  bestimmteste, 
feinst  und  wechsolvolUt  nuancirto  war,  die  überhaupt  auf  Ganor 
herauszubringen.  Aber  das  Pianoforte  bleibt  in  diesem  Falle  selbst 
unter  den  Händen  eines  Li&zt  doch  nur  ein  sebwachor  Nothbehelf 
für  das  donkbar  farbenreichste  Orchester,  man  konnte  bei  dieser 
Clavieraufführung  die  kühnsten,  gewaltigsten  Instrumentalcftecto 
des  grandiosen  Werkes  nur  ahnen,  nicht  wirklich  heraushören. 

So  bewunderten  wir  denn  am  IL  April  das  Fener  und  dio 
Meisterknnst  Liszt's,  sowie  das  verstehende  Eingehen  seiner  treff- 
lichen Schülerin  in  des  Tondichters  verborgenste  Intentionen  —, 
aber  als  einen  vollgiltigen  Kunstgenuss  vermochten  wir  diese 
„Dante"-Aufführnng  nicht  zu  fassen,  vielmehr  nur  als  eine  buchst 
willkommene  Vorbereitung  zu  der  ersten   wirklichen  OrchNtr» 
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auflubrung,  welche  dio  Symphonie  Tags  darauf  im  Ausserordent- 
lichen Gosollschaftsconcerte  und  hiermit  Überhaupt  in  Wien  er- 
lebte. Der  Eindruck,  welchen  die  ,  OauUr-Svnipbotiie  hier  in 
ihrem  originalen,  orchestralen  Prachtgewande  auf  das  Auditorium 
dea  Gcselischaftsconcortea  hervorbrachte,  war  namentlich  in  Bezug 
auf  da»  erste  Stück  „L'Infcroo"  ein  mächtiger,  erschütternder, 
darüber  ist  gar  keine  Täuschung  möglich:  man  brauchte  blos  die 
vielköpfige  Masse  der  stürmisch  und  unausgesetzt  Applaudireuden 
mit  einem  prüfenden  Blicke  zu  überschauen,  um  solort  aus  den 
lebhaft  angeregten  Physiognomien  den  Schiusa  ziehe»  zu  dürfen, 
dass  dieser  Kiesenbeifall  nicht  blos  von  Pietät,  von  der  bekannten 
Courtoisio  der  Wiener  für  einen  lieben  und  verehrten  tiast,  son- 
dern zum  grössten  Theil  von  der  tiefen  Wirkung  des  vorgeführten 
Kunstwerkes  dictirt  worden  war. 

Wir  wissen  sehr  gut,  was  man  gegen  diese  .Danto'-Syniphonio 
Alles  einwenden  könnte,  da  sich  ja'von  vornherein  schon  die.Stolf- 
wahl  anfechten  lasst:  ob  denn  die  ausgesuchten  Qualen  der  Ver- 
dammten in  der  „Hölle",  das  Hangen  und  Bangeu  der  nach  Er- 
lösung Schmachtenden  im  „Fegefeuer*1  ein  geeignetes  Ausdrucks- 
object  für  reine  Instrumentalmusik  darböten? 

Aber  einmal  die  zur  Cumpusitiou  der  „Dantc^-Syniphonic  vor- 
liegende musikalische  Aufgabe  aU  eine  völlig  künstlerisch  berech- 
tigte angenommen,  rnuss  man  zugeben,  dass  Liszt  eben  diese  Auf- 
gabe glänzend  gelöst  habe :  als  Poet,  wie  als  Meister.  Vor  Allem 
durch  den  .L'lnferno"  überschriebenen  Salz  geht  etwas  grossartig 
Spontanes,  ein  unverkennbar  genialer  Zug,  in  last  unerschöpf- 
licher Fülle  werden  die  kühnsten,  originellsten,  gewagtesten  In- 
strumentalcombinationen  gefunden,  die  dichterische  Idee  111  ihren 
Uauptzügen  zu  verwirklieben,  ein  fast  noch  nicht  dagewesenes 
furchtbares  Ringen  macht  sich  geltend,  auch  höchst  bizarre,  un- 
verblümt bässliche,  fratzenhafte  Tongebildc  taueben  auf,  aber  über 
all  dem  tollen  Urcliesterspuck  thront,  wie  ein  Fels  aus  dem  Meere 
emporragt,  als  majestätisches  Fosauncuthciua  der  unerbittliche 
Scliicksalsspruch  „ Lascia te  ogni  speranza"  und  zwischen  schauder- 
haften Wüsteneien  idas  Wort  durchaus  nicht  im  tadelnden,  son- 
dern im  charakterisirenden  Sinne  genommen  j  birgt  sich  das  lieb- 
lichste musikalische  Eiland  in  der  wunderbar  innigen,  wunderbar 
melodischen  Fisdur-Episodo,  welche  Liszt  den  unglücklichen  Lie- 
benden, Francesca  da  Kimiui  und  Paolo,  gewidmet.  Wir  stehen 
nicht  an,  dieses  kleine  Andante  das  ausser  dem  M retchen "-Satze 
dur  .Faust'-Symphimi«  und  gewissen  Stelleu  der  „Ideale*  Innigste, 
Süsseste,  Ergreifendste  zu  nennen,  was  Liszt  in  seinen  Orehestcr- 
dichtungen  jemals  zu  uns  sprechen  lies*. 

(Fortsetzung  folgt.) 


ZUrich. 

(Fortsetzung.) 

Der  gleichmassige  Geschäftsgang  in  der  Abwickelung  und 
Aufeinanderfolge  der  gewohnten  sechs  Abounementconcerto  und 
ebenso  vieler  Kammermuaikauffuhrungen  wurde  diesen  Winter  nur 
einmal  unterbrochen,  indem  der  Pianist  Hr.  Fritz  Blumer  aus 
(j latus  deu  Versuch  wagte,  am  1.  Febr.  ein  eigenes  Concert  im 
kleinen  Saal"  der  Tonhalle  zu  veranstalten.  Wie  sehr  der  junge 
Kun«tlcr  durch  vollständige  Beherrschung  der  Technik  sich  aus- 
zeichnet, sodass  er  in  Bezug  auf  freies,  ungebundenes  Spiel  und 
leichte  Ueberwindung  der  grössUn  Schwierigkeiten  moderuerCla- 
vierkunst  der  grossen  Reihe  heutiger  Virtuosen  beizuzählen  ist, 
babeu  wir  anderweitig  auszusprechen  Beben  Gelegenheit  gehabt. 
In  dieser  Richtung  geriethen  denn  auch  alle  Piecen  recht  gut, 
deren  Werth  und  Bedeutung  mehr  in  der  blendenden  Außenseite, 
als  in  der  tiefen  Innerlichkeit  beruht,  wie  Rondo  vun  Weber, 
Etüden  «on  Uenselt,  Impromptu  von  Liszt  und  Valae-Caprice  von 
Strauss-Tausig,  Werke,  die  man  als  glänzende  Musikstucke  von 
musikalischen  Glanzstuckou  wohl  zu  unterscheiden  pflegt.  Dagegen 
wullte  uns  die  Reproductiou  der  Sutiata  quasi  fantasia  von  Bivt- 
hovtu  und  das  Tho  in  B  dur  von  Schubert,  bei  dessen  Ausfüh- 
rung die  HH.  F.  und  J.  Hegar  sich  in  meisterhafter  Weise  be- 
theiligten,  vyn  Seiten  des  Pianisten  weniger  vollendet  erscheinen. 
Inzwischen  sang  Frau  Clara  Schulz  aus  Berlin  die  Arie  aus 
„Freischütz*  und  die  Lieder  .Ruhe,  SUasliebchen"  und  .Meine  Liebe 
ist  griin"  vun  Brabuis  und  .Frau  Nachtigall"  von  Taubert  in  an- 
nehmbarer Weise  und  brachte  eine  angenehme  Abwechslung  in 
das  Programm.  Das  Concert  war  leider  nicht  stark  besucht,  aber 
die  anwesenden  Zuhörer  kamen  in  eine  animirte  Stimmung  und 
spendeten  reichen  Keifall  nach  allen  Seiten. 

Das  nächste  Abonuciucutconeert  war  der  Reihe  nach  das  6., 
und  fand  am  Abend  des  8.  Febr.  statt.    Wir  wollen  gleich  con- 


|  statiren,  dass  dasselbe  in  Bezug  auf  das ,  nur  auf  instrumentaler 
Basis  sich  bewegende  Programm  ebenso  ein  vielseitige«  Interna»** 
bot,  als  die  Ausführung  eine  vollständige  Befriedigung  hervorrief. 

!  Der  Gast  diese«  Abends  war  der  Violinist  Hr.  Concertme-ister 
Hugo  Heermann  aus  Frankfurt  a.  M..  dessen  Meisterschaft 
überall,  wo  der  Künstler  auch  auftritt,  einca  einstimmigen  Lot»«-* 

I  mit  vollstem  Rechte  gewürdigt  wird.  Recht  dankbar  sind  wir 
dem  Künstler,  dass  er  das  neuerechienene  Concert  in  Ddur  von 
Brahras  zu  Gehör  brachte,  welches  kennen  zu  lernen  wir  sehr  ge- 
spannt waren.  In  prächtiger,  formgewandter,  fast  symphonieartig 
breiter  Arbeit  wächst  das  Orchester  empor,  ein  wunderbarerfJJaoni. 
dessen  Aeste  und  Zweige,  sich  künstlich  verschlingend,  ein  ge- 
gliedertes Ganze  bilden,  darüber  Bich  die  Soli  der  Geige  wie  duf- 
tige Blüthen  in  farbenreicher  Pracht  ausbreiten.  Mit  der  feinen, 
mustergiltigen  Ausführung  des  an  genialen  Zügen  reichen  Werke« 
von  Brahma,  sowie  auch  der  später  zum  Vortrag  gelangton  Spa- 
nischen Tänze  von  Sarasate  erntete  Hr.  Heermann  die  vollst» 

I  Anerkennung  der  Zuhörer,  deren  lauter  Beifall  sich  erat  nach 

•  einer  freundlichst  gespendeten  Zugabe  legte.  AU  eine  würdig* 
Einleitung  dieses  an  musikalischen  Genüssen  reichen  Abends  hörten 
wir  die  Ouvorturo  zu  „Egmout"  von  Beethoven  in  gelungener 
Interpretation  durch  das  Orchester.  Contrastirend  gegen  dieses 
Werk  unseres  Heroen  uud  gegen  die  nachfolgende  Symphonie  von 
Schumann  erschien  die  Symphonie  in  Ddur  von  Carl  Philipp 
Emanuel  Bach,  wie  wenn  in  einer  Bildergalleric  ein  kleine«  Gcnrc- 
stück,  obschon  von  Meisterhand,  neben  grossen  und  bedeutungs- 
vollen Historienbildern  seinen  Platz  gefunden.    In  der  Tiefo  und 

.  Gründlichkeit  war  dieser  dritte  Sohn  des  unsterblichen, Sebastian 
ein  würdiger  Nachfulger  seines  Lehrer*  und  Vaters,  strebte  aber 
darnach,  seinen  Compositionen  durch  möglichste  Sangbarkeit  auch 
gefälligen  Glanz  zu  verleihen,  und  so  finden  wir  ihn  in  Allem, 
was  wir  seiner  Phantasie  verdanken,  wo  er  freior  von  Regeln  and 

|  Rücksichten  arbeitete,  seiner  Zeit  weit  voraus  Wie  Clementi,  der 
Gründer  der  neuen  Clavierschule,  iu  ihm  Reinen  Meistor  anerkannte, 
so  bemächtigte  Havdn.  der  Gründer  der  modernen  Symphonie, 
sich  des  Studiums  'seiner  Instrurncntalwerke,  nnd  damit  ist  ihm 
als  einem  Gründer  und  Beförderer  der  neuen  Reriode  und  einer 
Art  von  Romantik,  die  zwar  von  der  heutigen  verschieden  ist, 
aber  zu  ihrem  Vortheil  dasteht,  ein  ehrenvoller  Platz  in  der  Ge- 
schichte der  Musik  angewiesen.  Das  Orchester  gab  sich  der  \Äh 
sung  der,  übrigens  nicht  schwierigen  Aufgabe  scheinbar  recht  con 
amoro  hin,  und  so  gelangten  die  Feinheiten  und  dynamischen 
Wirkungen  der  Bach'schen  Symphonie  zur  vollsten  Geltung.  Ander« 
Bahnen  gehl  Schumann  in  seiner  Cdur-Syniphonie  und  stellt  hohe 
Anforderungen  an  die  Ausführung  dieser  in  jeder  Beziehung  gross- 
artigen Schöpfung,  welche  als  Op. 61  im  Jahre  l-Ii;  an  das  Licht 
der  Welt  trat,  womit  wir  daran  erinnern  wollen,  dass  sie  freilich 
um  ein  Jahrhuudert  von  der  Bach'schen  Symphonie  entfernt  liegt 
Die  Cdur-Sympbonie  gehört  der  Corapositionszeit  nach  in  die 
Periode  der  besten  Schaffenskraft  R.  Schümann'*  und  erwärmt 
ebenso  durch'einen  reichen  SchatJ  tiefempfundener  Melodien,  als  sie 
interessirt  durch  die  Erfindung  vielgestaltiger  Themen,  nament- 
lich auch  durch  die  Anwendung  eigenartiger  Rhythmen  und  durch 
Alles,  was  Schumann  in  hannomsch-uiudulatorischer  Hinsicht 
leistet  und  was  er  an  ElWten  durch  Muhende  Instrumentation  zu 
erzielen  weiss.  Die  Ausführung  unter  Leitung  des  Hrn.  Capell- 
meister  Fr.  Hcgar  rauss  als  eine  recht  lobenswerthe  beauichnet 
werden. 

(Schiusa  folgt.) 


Concertum8Chau. 

Aachen.  10.  Versainml.  des  Instrumentator.:  3.  Symph.  v. 
Itecthoven.  .Iphigenien"-  (welche?)  Ouvert  v.  Gluck,  lloehzoita- 
zog  a.  „Ferauiors"  v.  Rubin  st  ein,  Violinvorträge  dea  Hrn.  M. 
Weber  a.  Darmstadt  (u.  A  Adagio  a.  dem  (Jone.  v.  Dietrich)..] 

Ansbach.  KammermusikaulTubr.  der  HU.  Hatton,  Fleisch- 
hauer u.  Hilpert  a.  Meiningen  am  28.  April:  Claviertrios  Op.  70, 
No.  1  u.  2,  Clav.-Violinson.  Op.  30,  No.  3,  B.  Clavierson.  Op.  27, 
No.  1,  v.  Beethoven. 

Arnhelm.  3.  Kammcrniusiksoiröo  des  Hrn.  van  Merkestcijn: 
t'lavienjuint.  v.  Schumann,  „Xovelletten*  Op.  29  v.  Gade,  Ddur- 
Ciav.-Violoncellaon.  v.  Mendelssohn,  Ciaviersoli  v.  Beethoven  (Son. 
Op.  110),  Witte  (Allegio  appass.)  u.  Schumann  (No.  1  u.  2  a.  doa 
.Kreisleriana"). 

Aschersleben.  Letztes  Abonn.-Salonconc:  IiiBtruraentalwerke 
v  R.  Wagner  (,fRienzi"-Ouvert.)  u.  A-,  liesangvorträge  dos  Frl. 
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F.  Knopf  a.  Ballenstcdt  („Per  Fischer"  v.  Hauptmann,  .Liebes-  I 
glück"  v.   Sucher,   .Im  Volkston*  v.  j]f.  Schmidt,  .Lieber 
Schatz,  sei  wieder  gut"  v.  Franz  u.  .Keine  Sorg  um  den  Weg" 
r.  RafO 

Basel.  Conc.  de«  Hrn.  H.  Huber  ara  26  April  :  Eine  Tell- 
Hvmphonie  nnd  Orcheaterbnmoreako  „Römischer  Carneval"  von 
H".  Ha  bor,  .Leonoren"-Ouvert.  (welche?)  v.  Beethoven,  Solovor- 
trage der  HH.  Em.  Hegsr  (Ges..  .Herzensfrühling-  v.  F.  He  gar 
u.  „Ich  blick  in  mein  Herl",  „Wenn  Worte  dir  vom  Rosenmnnde* 
n.  „Hoffnung  und  Liebe«  v.  H.  Huber)  11.  Ad.  Btieblo  a.  Mül- 
hausen (Viel.,  4.  Conc.  v.  Vieuxtcmps  u. Seren  melanc.v.Tac ha i- 
kowaky). 

Berlin.  Conc.  dea  Violoncelliaten  Hrn.  Eue-  Sandow  am 
f>.  März:  .Prometheus"-Ouvert.  v.  Beethoven,  Solovortrago  der 
Frau  Schultzen  v.  Asten  (G»«.,  u.  A.  „Aua  der  Jugendzeit"  von 
Radecke  u.  „Morgenatändchen"  v.  Erler)  n.  der  HH.  Sandow 
(Concertstück  in  Form  einer  Gesangssccne  v.  C.  J.  Biachoff, 
Adagio  v.  W.  Kes,  Phantasicatück  v.  R.  Andcraaon  u.  .Sonn- 
tagmorgen"  u.  „Am  Springbrunnen"  v.  Davidorr)  u.  J,  Ziegler 
(Clav.). 

Bern.  Am  10.  u.  12.  April  Aufführungen  des  .Judaa  Maeca- 
bäus*  v.  Händel  durch  den  Caecilieu-Ver.  (Reichel)  unt.  sollst. 
Mitwirk,  der  Frla.  Kniauel  a.  Darmatadt  u.  Spies  a.  Wiesbaden  u. 
der  HH.  van  der  Heden  a.  Berlin  u.  Bnrgmeier  a.  Aarau. 

Boston.  Fiano  Recilal  des  Hrn.  K.  Perabo  am  4.  April  m. 
Compositionen  v.  Schubert,  J.  Rheinberger  (.Idylle-  a.  Op.  6), 
Bectnoveu,  Kiel-Perabo  (Intermezzo)  u.  X.  Scbarwenka 
(Valae-Caprico).  —  Zwei  Matinee«  dci  Hm.Perabo  unt.  Mitwirk. 
des  Violinisten  Hrn.  G.  Dannreuther:  Clav -Violinsonaten  Op.  13  ' 
u.  Op.  19  v.  Rubinstein,  Clavieraoli  v.  Beethoven,  X  Schar-  i 
wenka  fValac-Caprice),  Schubert,  J  K.  Paine  (Danse  und  Ro- 
mance).  Rheinberger-Perabo  (Menuetto)  und  E.  Pcrabo 
(.Peusees").  „ 

Brandenbarg  a.  d.  H.   Conc.  der  Steinbock'acben  Singakad 

K Thierfelder)  am  2.  April:  Septett  v.  Hummel,  .Zigcuner- 
•n"  v.  Schumann,  „Toggenbnrg"  v  Rheinberger. 
Breslau.  Conc.  des  Ehepaare*  Hildaeh  (Ge*.)  a  Dresden  unt. 
Mitwirk,  des  Piam«Vn  Hm  Fei.  Drcyschock  a.  Berlin  am  4.  April : 
Voealduette  .Ein  Wort  der  Liebe",  .Der  beate  Liebesbrief"  und 
„Heimathgedenken"  v.  Cornelius.  Arien  v.  Händel.  Lieder  von 
R.  Schwalm  (drei  Lieder  Waltraut's  a.  Wolfs  „Wildem  Jager"), 
A.  Zarzycki  („Zwischen  uns  iat  Nichts  geschehen*),  F.  Riea 
(„Ea  muss  ein  Wunderbares  sein"  u.  „Abschied"  u.  R.  Becker 
( „Geheimniss"),  Clavieraoli  v.  Beethoven,  Bach,  Chopin  u.Strauas- 
Tauaig. 

Chemnitz.  Am  15  April  Aufführ.  v.  Bach'«  Mattbäus-Pas- 
aion  durch  die  Singakademie,  den  Kirchenchor  von  St.  Jacobi, 
Mitglieder  dea  Th.  S.  Mannergesangver.  u.  dea  SUdtmusikcorps 
unt  vocalaoliat.  Mitwirk,  der  Frla.  Noeldechen  a.  Magdeburg  und 
Boettieber  a.  Leipzig  u.  der  HH.  Härtung  u.  Hildach  a.  Dresden. 

Constautinopel.  Von  Hrn.  Whitaker  geleit.  Wohlthätijrkeita- 
conc.  am  30.  Marz:  Ouvcrt.  zu  „Figaro's  Hochzeit"  von  Mozart. 
Kaiser-Variat.  v.  Haydn,  .Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  von 
Beethoven,  Chöre  v.  Wagner  (Chor  der  Friedensboten  a  .Rienzi" 
u.  Spinnlied  a.  dem  „Fliegenden  Holländer")  u.  Schumann,  Vocal- 
duette  v.  Rossini,  Rubinatein  („Dea  Wanderers  Nachtlied*), 
Gnbruzzi  u.  I.uraittoni  etc.  —  Conc.  dea  „Quart,  instrumental  de  I 
Leipzig*  der  HH.  Lenk,  Kandier,  Vimrrcati  u.  Rudolf  am  1.  April  i  | 
Streichquartette  v.  Haydn  (Ddur)  u.  Beethoven  (Adur),  Stroieh- 
quartetUat*  v.  Mozart.  Air  f.  Viol.  v.  Bach,  dazwischen  —  lind- 
lich, sittlich!  —  Vorträge  des  Hrn.  L.  Amann,  „artistc  caraetö- 
ristique  et  mimique",  aua  München.  —  Gr.  8oirea  rousic.  am 
4.  April:  Esdur-Symph.  v.  Mozart.  Ouvertüren  v.  Nicolai  („Die 
lnatigeu  Weiber  iou  Windsor")  u.  Weber  (Jubel-i,  Andante  a-  dem 
Sept.  v.  Beethoven,  „Träumerei"  f.  Orch.  v.  Schumann,  Seit  u. 
Chor  a.  der  „Jüdin"  v.  Halevy,  Terzett  a.  „Don  Juan"  v.  Mozart, 
ti  rooll-Clavierconc.  v.  Mendelssohn  etc.  (Der  freundliche  Krauender 
der  vorstehend  theilweise  mitgetbeilten  Programmo  bezeichnet 
dieselben  ala  erfreuliche  Zeichen  dafür,  daas  man  in  Constautinopel, 
wo  noch  gar  keine  festen  Musikzustände  existiren  und  der  Italia- 
niamua  bisher  tonangebend  war  und  in  der  Oper  ea  noch  iat,  doch 
mehr  und  mehr  aich  bestrebe,  deutsche  Musik  von  Haydn  bis  j 
Wagner  auf-  und  einzuführen,  und  den  italienischen  und  franzö- 
sischen Coniponiaten  nur  einen  Achtungsraum  lasse.  Der  gute 
Wille,  den  Geschmack  zu  verbessern,  sei  vorhanden  und  müsse 
lobend  anerkannt  werden,  wenn  leider  auch  das  rechte  Vollbriugen 
noch  sehr  fehle.) 

Durn-stadt.  2.  Conc.  des  Mozart- Ver.  ide  Haan):  „Rinaldo" 
f.  Tenorsolo  (Hr  Roothaan  a.  Frankfurt  a.  M.) .  Miinnerchor  und 
Orch.  v.  Brahma,  „Der  Köuigasohn"  f.  Soli  (HH.  Roothaan  und 
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Knapp  a.  Mannheim).  Chor  u.  Orch.  v.  W.  de  Haan,  Liedervor- 
trüge  dea  Hrn.  Knapp  (u.A.  „Du  wnndersüaaea  Kind"  v.  Kirch- 
ner). (Die  de  Haan'ache  Novität  gefiel  nach  dort.  Berichten 
allgemein  und  brachte  dem  Componisten  mehrere  Hervorrufe  und 
Lorbeerkränze,  sowie  Orchestertusch  ein.  Hoffentlich  findet  dieser 
Localerfolg  anderwärts  seine  Bestätigung.) 

Dresden.  4.  Productionaabenl  des  TonkQnsUerver  :  Cdnr- 
Symuh.  zum  Lustspiel  .Der  Zerstreute"  v  J.  Uavdn  (unt  Dir. 
des  Hrn.  Prof.  Dr.  Wüllner).  Fdur-Quint.  f.  FL.  Ob.,  dar..  Fag. 
u.  Horn  v.  J.  Sobeck  (HH  Bauer,  Beck,  Demnitz,  Tränkner  u. 
Franz  jun  ),  Clav.-Violinaon.  Op.  78  v.  Raff  (HH.  Nicodo  u.  Eck- 
boldK  —  Opernabeud  im  k.  Conaervatorium  f.  Musik  am  13.  April: 
Duett  a.  dem  2.  Act  der  „Makkabäcr*  v.  Rn  binatein  (Frl.  Rost 
u.  Frau  LewertolT),  Scenen  a.  dem  1.  Act  v.  .Figaro'«  Hochzeit" 
v.  Mozart  (Frla.  Zuckachwerdt  n.  Seelmann  u.  Hr.  Schlümann),  a. 
dem  2.  Act  r.  .Lohengrin"  v.  Wagner  (Frl.  Zuekschwerdt,  Frau 
LewertolT  u.  Hr.  Kaiser),  a.  dem  2.  Act  der  „Weissen  Dame*  von 
Roieldiou  (Frla.  Hoffmann  u.  Seelmann  u.  Hr.  Schlömann)  und  a. 
dem  .Waffenschmied*  v.  Lortzing  (Frla.  Roat  u.  Seelmann  u.  Hr. 
Kaiser).  —  Feier  des  Geburtstags  Sr.  Mai.  dea  Königs  Albert  im 
k.  Conaervat.  f.  Musik  am  23.  Auril:  „Salviim  fac  regem"  von 
Hauptmann  =>  1.  Chorciasso.  Streichquartett  v.  C.  Houbner 
(Schüler  der  Anstalt)  =  HH.  Sebako.  Winter.  Beinroth u.Nedon, 
drei  Lieder  a.  der  „Schönen  Müllerin"  v.  Schubert  —  Hr.  Kaiser, 
Seren,  f.  vier  Violonoells  v.  Lachner  —  HH.  Stein.  Nedon, 
Kieaslingu.Grundraann.  drei  Duett«  a.  „Der  Rose  Pilgerfahrt"  v. 
Schumann  —  Frla.  Hoffmann  u.  Fleckeisen-,  Claviervariat  Op.  1 
v.  Henselt  —  FrL  Meyer,  Lieder  „letzter  Wun<ch*.  „Waldein- 
samkeit" u.  .Neig,  schöne  Knospe,  dich*  v.  F.  Wüllner  «=•  Hr. 
Schlömann.  Ciavierquint,  v.  Schumann  =  Frl.  Melcher  und  HH. 
Beinroth,  ßekadoros,  WulNchlägel  u.  Stein. 

Erfurt.  Abendunterhalt,  der  Singakad.  am  23.  April:  Cla- 
vierquart.  v.  Mozart,  2  Sati  des  Es  dur-CUvierquart.  v.  Beetho- 
ven, .Jung  Werner"  f.  Männerchor  v.  Rheinberger.  Frauenter- 
zetto  Abendlied  u.  .Frühling  auf  dem  Unde*  v.  Raff,  Altliedor 
„Behütdich  Gott"  v.  Emmerich  u.  „Im  Lager  von  Accon*  von 
Holzendorf. 

GBssnltz.  1  —3.  Abonn.-Conc.  des  Musikcorps  des  7.  Thür. 
Inf.-Reg.  No.  96  (Schulz)  Symphonien  v.  Beethoven  No.8u.7>  u. 
Haydn  iBduri.  Ouvertüren  v.  Lassen  (Fest-),  Vol kma nn  (Con- 
cert-i,  Cherubini  (.Anakreon*1).  Beethoven  (No.  3  zu  „Leonor«*). 
Mendelssohn  („Ruy  Blas")  u.  Gade  (.Im  Hochland"),  3.  Seron,  f. 
Streichorch.  v.  Volkmann,  Marsch  a.  der  1.  Suite  v.  Lachner, 
Vorspiel  zu  „König  Manfred"  v.  Reinecke,  3.  Ungar.  Rhaps.  v. 
Liszt,  Skv.  Tänzo  v.  Dvorak,  Ungar.  Tänze  v.  Brahma,  „Auf- 
forderung zum  Tanz"  v.  Weber,  Solovorträge  der  HH.  Herz  (Fl. ) 
u.  Lenz  (Violonc.)  etc. 

Gra».  Conc.  der  Frau  Toni  Raab  (Clav.)  u.  des  Hrn.  Marc. 
Rosai  (Viol  )  am  21.  April:  Clav.  Violinaon.  Op.  19  v.  Rubin- 
stein. Soli  f.  Clav.  v.  Bach-Tausig  (Tocc.  u.  Fngo),  Chopin 
(Hmoll-Scherzo)  n  Liszt  (Polon)  u.  f.  Viol.  v.  Saint-Saena 
lintrod.  u.  Rotido-Capriccio),  M  Roasi  iRoroance)  u.  A. 

Hameln.  Am  23.  April  Aufführung  v.  Spohr's  .Die  letzten 
Dinge"  durch  den  Geaangver.  (Oldendorf i. 

Hannover.  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  C.  Hey  mann  unt.  Mit- 
wirk, der  Sängerin  Frl.  Schotel  u.  dea  Violinisten  Hrn.  Pctri'am 
20.  April:  Kreutzer-Son.  v.  Boethoven.  Soli  f.  Ges.  (u.  A.  „Wald- 
wanderung"  v.  Grieg).  f.  Clav.  (u.  A.  Phant.  Op.  15  v.  Schubert 
u  zwei  Pbantaaiestücke  v.  C.  Hoymann)  u.  f.  Viol.  (Romanze a. 
dem  Ungar.  Conc.  v.  Joachim).  —  8.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap. 
(Frank) : 2.  Symph.v.  Beothoven.Orch.-Variat.Op.24  v.  E.Rudorff, 
Wechsellied  zum  Tanze,  .Der  Gang  zum  Liebchen"  u.  „Necke- 
reien" f.  vier  Solostimmen  u.  Clav.  v.  Brahma  (Frau  Koch,  Frl. 
v.  Hartmann  u.  HU.  Emge  u.  Bietzacher),  Violinvortrügc  de*  Hrn. 
Prof.  Joachim  a.  Berlin  iConc.  v.  Beethoven  u.  Ungarische  Tänze 
[neue  Folge]  v.  Brahma-Joachim). 

Hlrsehberg.  2.  Abonn.-Conc  de*  Hrn  Drönewolf:  Cmoll- 
Ciaviertrio  v.  Beothovon  (HH.  Drönewolf,  Elaner  u.  Luda),  Solo- 
vorträge dea*  Frl.  Seidelmann  a.  Breslau  (Oes,  u.A.  .Von  ewiger 
Liebe"  v.  Brahma  u.  „Lieb  Kindlein,  gute  Nacht"  und  „In  der 
Männacht"  v.  W.  Tau  bort). 

Kaiserslautern.  4.  Conc.  des  Caecilien-Ver  :  Suite  aerieuso 
f.  Streichorch.  v.  M.  Brauer,  Clavierson.  Op.  27.  No.  2.  v.  Beet- 
hoven (Frl.  C.  Maczewski  a.  Heidelberg),  Chöre  v.  Hauptmann, 
G.  Jensen  (.Ständchen")  und  Brahma  (a.  dem  DeuUchcn  Rc- 

llnlsrsberg  I.  Pr.  34.  Stiftungsfest  des  Königsberger  Sän- 
gerver.  (Schwalm):  Männerchöre  v.  Schubert,  H.  Thrun  (.Hoch- 
land"). E.  Hermes  (.Der  träumende  See"),  Silcher  u.  Engels- 
berg (.Poeten  auf  der  Alm")  et«. 
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London.  21.  Satnrday  Conc.  (Manns):  2.  Svmph.  v.  Sehn- 
mann.  Ouvertüren  v.  W.  Macfarren  („Hero  nnd  Leander")  u. 
Borliox  („Carnaval  romain"),  Solovorträgo  denFrl.L.  Pyk  fQ**i 
u.  A.  „Sonntag"  v.  Prahms)  u.  dos  Hm.  T.  Nachcz  'Viol.,  Conc. 
v.  Mendelssohn  n.  Ungar  Tänze  t.  Nachez).  —  Trioconc.  der 
JIM  M.  Laistner  u.  Mahr  nnt.  Mitwirk,  dp«  Frl.  Koettlitz  (Ges.) 
ii.  der  IUI.  Villmar  (Violonc).  Paersch  /Horn)  u.  Weber  (Clav.) 
am  21.  April:  Ciaviertrios  v.  Goldroark  o.  B rahm«.  Chacnnne 
f.  zwei  Clavicre  v.  Raff,  Soli  f.  (Jos.  v.  Beethoven  („Ah!  perfido") 
o.  A-,  f.  Clav.,  f.  Viol.  v.  Mozart  u.  P.  Schumacher  (Scherzino) 
u.  f.  Violonc.  v.  Bartfiel  (Adagio*. 

Magdeburg.  Tonkünstlervor.  am  80.  März  n.  11.  April:  Sept. 
v.  Humniel.  Streichquartette  v.De»sorT(Op.  7)  n.  Schumann  (Amolli, 
drei  Quartottsiitze  v.  Haydn,  Ciaviertrio  v.  Hofmann,  Solif.Gea 
v.  Mozart.  Brahma  („Wie  bist  du.  meine  Königin"),  Ehrlich 
(Ariel,  Rietz  („Elfe")  n.  Lassen  („Vo^Iein,  wohin  ao  «chnell")  n. 
f.  Viol.  v.  Nie  mann  (.Albnmblatt")  u.  Lotto  (.La  Fileu«e*j. 

München.  4.  Conc.  der  Mnsikal,  Akad.  (Levi):  4.  Svmph. v. 
Beethoven.  Ouvert.,  Scherzo  n.  Final©  v.  Schumann.  „Orpheus"  v. 
Liazt.  Arie  v.  Mozart  u.  Lieder  „Murmelndes  Lüftchen".  „Mor- 
gen* am  Rninnen"  n.  „An  der  Linden"  v.  Ad.  Jenaen.  ge«.  von 
Frau  Ba»ta.  —  2.  Kainmermnsikabend  der  HH.  H.  Bussmcver  u. 
(Jen.  unt.  Mitwirk.  div.  HH.  anderer  Fachmttsiker :  Sept.  T.Hum- 
mel, Clavierqnint.  Op.  114  v.  Rheinberger,  Sonate  f.  zwei  Cla- 
viore  v.  Mozart. 

MUnster  I.  W.  Wohlthätigkeit«conc.  de*  kathol.  Franenver. 
am  24.  April:  „Da*  Li«!  von  der  Glocke"  v.  Rornberg,  „Ave 
verum"  v.  Mozart.  Solovorträge  der  Frau  HüftV  (Gea..  u.  A. 
Schlummerlied  v.  Wagner  [welche  Kühnheit  für  Münster!])  und 
de*  Hrn.  Barth  (Viol.). 

Nelsse.  Am  10.  April  Auffuhr,  v.  Händel'«  „Samson"  durch 
die  Singakad.  (Rothkegel  \  unt  Solist.  Mitwirk,  der  Frau  Wurlitzer, 
de«  Frl.  Sooger  u.  der  HH  Preis«  a.  Leobschütz  n  8eeirer. 

Neubnra-  a.  d.  D.  WohlthätigkeiUeonc.  am  6  April:  .Dio 
Wüste"  v.  David  (Tenorsolo:  Hr.  Haue  a.  Ortlfingi.  „Fidelio"- 
Ouvert  v.  Beethoven,  StreicbquartetUatz  v.  Havdn,  Männerchöre 
v.  B.  Klein  u.  O.  Lange,  Torzetta  t.  Abt,  Chertibini  n.  Weber. 

New-York.  G.  Saturday  Morn.  Recital  de*  Hrn.  M,  Pintti: 
Clavierbearbeitungcn  zu  vier'Händen  v.  Schumann'*  Phant  Op.  17 
n.  Beethoven'«  5. Symphonie,  gespielt  v.  Frl.  Taylor  u.  Hrn  Pmtti, 
Solovortrfige  der  Genannten  (u.  A.  Moment  mnsical  Op.  7.  No.  2, 
v.  Moszkowski  n.  EdnrPolon.  v.  Liszt)  u.  des  Frl.  Marvine 
(Ges..  u.  A   .Vorsatz"  v.  Lassen). 

Nürnberg.  Am  lf».  April  von  Hrn.  Emmerling  geleit  Auf- 
fuhr, v.  Händel  «  „Messias"  durch  den  Oratorien-  o.  Singverein, 
die  Stadt-  u.  Theatercapelle,  Frau  Dely,  |Frl.  Röttgen  a.  Düssel- 
dorf u.  die  HH.  Udvardy  n.  Green". 

Oldenburg.  Conc  dea  St.  Lambcrti-Kircbenchor«  'Knhl- 
mann)  am  lf>.  April:  Chöre  v.  8.  Bach.  M.  Franck.  Ch. Palmern. 
Mendelssohn,  Vocalduette  v.  Mendel*»ohn,  8oli  f.  Ges.  t.  Schubert 
u.  Alex,  Wintcrbergor  („Wie  Gott  es  will",  .0  halte  fest  an 
deinem  Glauben"  u.  „Vater  unser')  u.  f.  Org.  v.  8.  Bach,  Mer- 
kel (Adagio  Op.  fi6>  u  L.  Thiele  (Chromat.  Phant,).  —  4.  Abend- 
nnterhalt.  f.  Kammermusik  der  HH.  Dietrich,  Engel  u.  Genossen1: 
Clavierquart.  Op.  43  v.  Kiel,  Streichquart.  Op  18,  No.  4,  von 
Beethoven.  G moll-Claviertrio  v.  Schumann.—  8.  Abonn.-Conc.  der 
nofeap.  (Dietrich):  6.  Symph.  v.  Beethoven.  .Oberonu-Onvert.  v. 
Weber,  .Salamis"  v.  Bruch,  Männerchörc  a  capella  v.  Johanna 
Kinkel  („Ritter*  Abschied")  u.  0  IL  Lange  („Mein  Herz,  tbu 
dich  auf"),  Schott.  Phant.  f.  Viol.  v.  Bruch  'Hr.  Krollinann). 

Pilsen.  HisW.  Conc.  der  PiWener  Liedertafel  (Kipke)  am 
18.  April:  Zwei  Minnelieder  („Ich  fahr  dahin"  u  „All  mein  Ge- 
danken") aus  der  Zeit  der  Minnesänger  f.  Männerchor,  Madrigale 
f.  geni-  Chor  v.  O.  di  Lasso  („Mein  ainiger  Trost"!  u.  L. Lechner 
(.Gott  bhüte  dich"),  „F.hro  «ei  dir.  Chri»te"  f.  gem.  Chor  m  Clav, 
v.  H.  Schütz.  Ciavierstücke  v.  J.  J.  Frohberger  (D  moll-Toccata)  R. 
J.  Knhnau  fPraelnd.,  Sarabande  u.  Gigue),  vorgetr.  v.Frl.J.  Meli- 
cbar.  „HalMujah"  v.  Händel,  Praelud.  u.  Fuge  in  Ci*dur  a.  dem 
WohlU-mp.  Clav.  v.  S.  Bach  (Hr.  Ilalbroarr\  Ario  „Ach.  ich  habe 
sie  vordren"  v  (iluck  i Frl.  A.  Kislinger  'a.  Plan),  Chor  .Komm, 
holder  Lenz"  v.  Havdn,  Arie  „Der  Hölle  Rächt"  v.  Mozart.  Cla- 
vierson.  Op.  90  v.  Beethoven  (Frl.  J.  Melichan,  Schwertliod  von 
Weber.  Lieder  „Du  bist  die  Ruh",  .Horch,  horch"  n.  „De*  Mäd- 
chens Klage"  v.  Schubert  iPrl.  M.  Ebner  a.  Nürnberg  ,  .Auf  dem 
See"  f.  gem.  Chor  v.  Mendelssohn,  Lieder  .Er,  der  Herrlichst«"  v. 


Prof.  Dr,  Ebner  [Da«  Loben  und  Treiben  der  Spielleutc  im  Mittel* 
alt i'r  ]  u.  Prof.  G.  Proft  [Der  Minnesangl  voraus,  deren  Letzterer 
durch  Hrn.  Prof.  Tscheppor  praktische  Illustration  erhielt.  Der 
Erfolg  dee  ganzen  Unternehmens  wird  als  ein  «ehr  günstiger  ;<•- 
»childert.) 

Rostock.  Conc.  de«  Concertver.  (Dr.  Kretzschmar)  nnt.  Mit- 
wirk, der  Singakademie  am  7.  April:  9.  Symph.  v.  Beethoven  (So- 
listen: Frls.  Galfv  a.  Schwerin  u.  Gether  a.  Hamburg  und  HH. 
Weber  u.  Waldnor'a.  Schwerin),  Schicksalslied  v.  Brahm»,  Solo- 
vorträge de»  Frl.  Galfy  („Ah!  perfido"  v.  Beethoven)  u.  dea  Hm. 
Bühring  (Esdur-Conc.  t.  Beethoven). 

Spever.  6.  Conc.  de«  Caecilien-Ver.-Liedertafel  (8chefter|: 
Cdur-MeW.  Chor  der  Gefangenen  a.  .Fidclio",  Adur-Clav.-Violon- 
cellson.  (HH.  Scheftor  u.  Hartmann)  und  Lieder  (Frl.  Kotigen)  v. 
Beethoven.  I 

Tornau.  Am  15.  April  Auffuhr,  v.  Granu'«  „Tod  Jesu"  durch 
den  Gesangver.  unt.  Leit.  dee  Hrn.  Dr.  Taubert  u.  soli«t.  Mitwirk, 
des  Frl.  K nutze  a.  Delitzsch  u.  de«  Hrn.  Ad.  Schulze  a.  Berlin. 

Worms.  2.  Conc.  der  MusikgeselUchaft  u.  Liedertafel  (Kie- 
bitz) :  „Mirjam'«  Siegeagesang"  v.  Schubert,  Voreinslied  f.  Männer- 
ebor  v.  Li-,  t  Ungar.  Lieder  f.  Frauenchor  v.  C.  Hering,  Solo- 
vorträge des  Frl.  Pf.  (Lieder  •„üeberm  Garten".  .Wie  Letues- 
haneb"  u.  „Klinge,  klinge,  mein  Pandero"  v.  Ad.  Jensen!  u.  de« 
Hrn.  KiebiU  (Clav.,  .Tannhäuser" -Marsch  v.  Wagno  r- Liszt  u. 
Larghelto  a.  dem  Fmoll-Conc.  v.  Chopin).  (Da«  durchaus  au«  ein- 
heimischen Kräften  bestrittene  Concert*  wird  in  einem  nns  vorlieg. 
Bericht  «ehr  gelobt,  wobei  natürlich  die  iHauptehren  für  Hrn. 
Kiebitz,  der  in  demselben  «eine  dortige  Thäügkeit  antrat,  ab. 
fallen.) 

BV"  Die  Einsendung  bvmsrkenswerther  Concenprogramm*  zum 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coacertomscha« 
ist  uns  stet«  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gäste  In  Oper  und  Concert. 

B res! an.  Frau  Ehnn  ans  Wien,  hier  von  früher  her  in 
gutem  Andenken,  begann  vor.  Woche  mit  Margarethe  in  Gounod't 
gleichnamiger  Oper  einen  Gastapiclcyklus  und  brachte  gleich  an 
diesem  ersten  Abend  das  Publicum  in  die  genuasfrendigate  Stim- 
mung. —  Königsberg  i.  Pr.  Als  Baritonist  von  Gottes  G.n»l*n 
stellte  sich  Hr.  Botz  au»  Berlin  in  dur Titelrolle  von  .Hans  Hei- 
ling"  unserem  Publicum  vor.  Der  berühmte  Sänger  wird  auch 
hier  fortdauernde  Bewunderung  während  seine«  Gastspiels  erregen. 
—  Paria.  Dio  Wiener  Pianistin  Frl.  Alfon«ine  Woiaa  erregte 
in  einem  Concert,  welches  im  Grand-Hötcl  ihre  öatcrreichiscbrn 
Landsleuto  vereinigte,  die  höchste  Bewunderung  ob  ihre«  Spiel» 
schon  dadurch,  da»«  ihr  nur  eine  Hand,  die  rechte,  zur  Verta- 
gung steht,  noch  mehr  aber  durch  die  ausserordentliche  Technik, 
welcho  der  Kün»tlerin  gostattet,  den  Mangel  zu  verdecken  ond 
Stücke,  wio  eine  Liszt'sche  Ungarische  Rhapsodie,  Chopin'sehe 
Etüden,  Adagio  aua  der  Mondschein-Sonate  von  Beuthoven,  zum 
Entzücken  ihrer  Hörer  vorzutragen.  —  Pan.  Im  Grand-Theatre 
hatte  Frl.  Marie  Vachot  sich  eine«  ausgezeichneten  Erfolge«  in 
.Lucia"  und  im  „Barbier  von  Sevilla"  zu  erfreuen.  —  Salz- 
burg. Das  nicht  stark  besuchte  Concert,  welche«  am  2.  d.  Mt«. 
die  Pianistin  Frau  Toni  Raab  und  der  Violinist  Hr.  M.  Botst 
hier  veranstalteten,  hat  einige  Localreferenten  formlich  in  Extaae 
versetzt.  Phrasen  wie  „Hr.  Rossi  bat  alle  Anlagen,  einstmals  der 
Geigerkonig  (!)  zu  werden",  lassen  dies  wahrnehmen.  In  Wirklich- 
keit haben  beide  Gäste  sehr  Tüchtiges  geboten,  AussergewOhn- 
liches  kaum.  —  Utrecht.  Bei  Gelegenheit  de«  2ü0.  Gründungs- 
tage» des  Collegiuro  Mttsicum  waren  dio  Meister  Brahma  nnd 
Joachim,  der  Erstere  al«  Componist,  der  Letztere  als  Componist 
und  Interpret,  sowie  die  Damen  Fillungcr  und  Hohenschild, 
Hr.  von  zur  Mühlen  und  Mei«teraängcr  Hill  ala  Gä«te  thätig. 
Von  den  Sängern  hat  Frl.  Fillunger  als  8oli»tin  die  meisten  Lor- 
beeren davongetragen,  woungleich  auch  die  anderen  ihrer  her- 
vorragenden Bedeutung  nach  erkannt  wurden,  und  welchen  Em- 
pfang die  HU.  B rahras  und  Joachim  fanden,  braucht  nicht  erst 
erwähnt  zu  werden.  —  Wien.  Dm  Opernhaus  eröflneto  «eine  ita- 
lienische Stagione  mit  .Lucia  von  Lammerrnoor*.  Frl.  Biancbi 
»aug  die  Titelpartie.    Die  fremden  Künstler  sind  «äxnmtlich  mehr 


Schumann.  .Gute  Nacht'  v.  Franz  u.  „Liebestreu"  v.  Brahm« 
(Frl.  A.  Kialinger).  Morgengesang  u.  Schlusschor  a.  den  »Meister- 
singern von  Nürnberg"  v.  Wagner.  (Diesem  Concert  gingen  von 
der  Liedertafel  veranlagte  musikwissenschaftliche  Vorträge  der  HH. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  7.  Mai.  .0  Domine,  Jesu  Christo*, 
Motette  v.  A.  Hammer»chmidt.     „Des  Herren  ist  die  Erde",  Mo- 
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totto  v.  8.  Jadaasohn.  Nieolaikirche:  8.  Mai.  .Wie  lieblich  sind 
doino  Wohnungen,  Herr  Zebaoth",  Chor  aus  dem  Deutschen  Ro- 
')  un  in  t.  J.  Brahma. 

Chemnitz.  St.  Jacobikircbc :  17.  April.  .Wie  lieblich*  von 
E.  F.  Richter.  „Gelobet  »ei  der  Herr"  v.  Merkel.  „Sanctus"  u. 
.Agnus  l)eiu  v.  F.  Schneider.  18.  Afril.  Chor  n.  Choral  a.  „Puu- 
ItU*  v.  Mendelssohn.  1.  Mai.  .Ad  te,  Domine"  v.  Veit.  St.  Jo- 
hanniskireb«:  17.  April.  .Du  wirst  meine  Seele  nicht  in  der  Hölle 
lassen"  t.  Klicken.  18  April.  „Ach  bleib  bei  uns,  Herr  Jesu 
Christ"  t.  Jansen.  11.  Mai.  „Ich  komme  vor  dein  Angesicht"  v. 
Hauptmann.  St.  Paulikircbe:  17.  April.  Psalm  91  v.  Hauptmann. 
18.  April.  Chöre  u.  Arie  a.  „Der  Ostermorgen"  v.  S.  Neukonim. 
1 .  Mai.  Chor  t.  F.  G.  Jansen.  Schlosskirche:  18.  April.  .Lasset 
uns  frohlocken"  r.  Rhode. 

Torirau.  Stadtkirche  -.  17.  April.  „Dank  sei  dir,  Gott"  von 
Handel.  .Ich  weiss ,  dass  mein  Erlöser  lebt"  r.  M.  Bach 
18.  April.    „Hallelnja-  v.  Händel. 

H"sTT~  Wir  bitten  die  1111.  Kirehenmusikdirectoren,  Chor- 
regenten etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
duroh  directe  diesbea.  Mitibeilungeii  behilflich  sein  su  wollen. 

D.  It. 


Allgemein«  MunlalUcke  Zeitung  No.  18.  Besprechungen 
(Musiciana  v.  J.-B.  Weckerlin,  Die  Entwickelung  unserer  Noten- 
schrift von  H.  Riemann,  Ausgewählte  Pianofurtewerke  v.  F.  Kalk- 
bronner,  herausgeg.  v.  S.  Jadaasohn).  —  M.  Nordau  über  Oflcn- 
bach  und  die  Operette.  —  Das  Piccini-Tbeater  in  Bari. 

linyreuther  Blätter,  4.  Stück.  DioBühnenproben  zu  den  Fest- 
spielen des  Jahres  1876.  Von  H.  Borges.  „Die  Walküre«,  1.  Auf- 
zug. —  Rieh.  Wagner' s  regeneratorische  ldeu.  Von  R.  Springer.  II. 

—  Beiträge  inr  Charakteristik  der  Zeit:  VIII.  Insel  Scharfenberg 
Von  L.  Alflcri.  IX.  Zur  Kritik  des  .Parsifal".  Von  H.  von  Wol- 
zogen.  —  Geschäftlicher  Theil.  Vermügensauswels  dos  Bayreuther 
Fatronatvercins  vom  1.  Jan.  1881. 

Der  Ciavier- Lekrer  No.  9.  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die 
Berliner  Lisit- Woche),  Nachrichten  n.  Notizen.  —  Besprech.  üb. 
F.  Friedrich's  Cluvierschulo  nach  Grundsätzen  von  Mendelssohn 
und  Chopin. 

DmtMrhr  Mu»il er- Zeilunn  No.  19  Pas  Oratorium  „Christus" 
r.  Liazt  -  Die  Anfänge  der  dramatischen  Tonkunst.  -  Podal- 
mochanik  bei  Pauken.  Von  0.  Ijinge.  -  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen.  —  Litteratur  (Becthoven's  Symphonien  f.  Clav,  zu  vier 
Händen  bearbeitet  von  O.  Dresel). 

Le  Guide  mtuical  No.  18  -  19.  Le  conservatoire  de  mnsiquo 
do  Gand.  —  Borichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Menettrel  No.  22.  Les  Argonautes  de  Mite.  August«  Hol- 
mes an  Concert  populaire.  Von  V.  Wilder.  -•  Un  nouvel  orgue. 
Von  E.  Gigont.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Ist  Renaineanee  muxirale  (Paris)  No.  9.  Lea  Argonautes. 
Von  E.  Hippcau.  —  Berichte,   Nachrichten  n.  Notizen. 

Mwtk-  Weit  No.  29.  Berichten.  A.  über  die  1.  „Rbeingold"- 
Auffuhrung  in  Bcrlinl,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Munil-ieitung  No.  18.  Div.  küriorc  Rceensioncu. 

—  Berichte,  Nachrichten  n.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  19.  Stimmung.  --  Bericht© 
(u.  A.  Einer  über  die  Li«zt-Tage  in  Berlin),  Nachrichten  B.  Noti- 
zen. -  Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  ersto  Berliner  Auffuhrung  des  .Ring  des 
Nibelungen"  ist  nach  allen  Berichten,  die  wir  gelosen,  mit 
einem  für  Berlin  beispiellosen  Erfolg  von  Statten  gegangen, 
was  sogar  Wagner  feindlich  gegenüberstehende  Referenten  wohl 
oder  übel  zugeben  müssen.  In  welchem  Grade  der  Meister 
selbst  durch  Ausführung  und  Aufnahme  seines  Riesenwerks  be- 
friedigt worden  ist,  geht  aus  don  Worten  hervor,  die  er  nach 
Schlug«  der  .Götterdiimmcrnng" -Aufführung,  jubelnd  auf  die 
Bühno  genöthigt,  an  das  Auditorium  richtete:  „Ich  mü»ste  der 
undankbarste  Mensch  »ein.  wenn  ich  nicht  ein  paar  Worte  sagte, 
wie  sie  dem  Augenblick  entsprechen.  Ich  danke  Ihnen  (zu  den 
Künstlern  gewendet),  meine  Freunde:  ich  danke  Ihnen  (zum 
Publicum  gewendet),  meine  Gönner,  für  diesen  Beifall,  für  diese 
Zuruf«,  die  ich  wohl  als  Zeichen  warmer  Theilnahmo  ansehen 


kann.  Ich  bin  Ober  diesen  Erfolg  erfreut  und  zugleich  erstaunt, 
denn  als  ich  dieses  Werk  coneipirte,  da  dachte  ich  nicht  an  das 
verwöhnte  Publicum  einer  grossen  Stadt,  in  der  man  eine  so 
ganz  andere  Art  der  Kunst  gewohnt  igt,  die  hauptsächlich  unter- 
halten will.  Ich  dachte  nur  an  eine  Darstellung  meines  Werkes 
vor  einem  kleineren  Kreise  von  Freunden,  und  so  entstand  mein 
Unternehmen  in  Bayreuth.  Ich  habe  seitdem  eingesehen,  dass 
ich  mich  geirrt.  Schon  in  Bayreuth  überraschte  mich  die  allge- 
meine Theiluahme  für  mein  Werk,  das  so  viel  Fremdartiges,  Un- 
gewohntes enthält.  Noch  mehr  ist  das  hier  der  Fall.  Ich  durfto 
einem  mnthigen  Mann,  der  das  Werk  mit  einer  Schaar  von 
Künstlern  auch  endlich  hier  darstellen  wollte,  meine  Mitwirkung 
nicht  versagen.  Und  unseren  Künstlern  habe  ich  besonders  zu  danken. 
Wir  haben  hier  die  besten  Künstler  versammelt,  die  zugänglich 
waren,  aber  auch  sie  waren  zumeist  an  eine  andere  Art  Kunst 
gewohnt.  Wie  sie  sich  hineingefunden  in  meinen  Stil,  das  hat 
mich  überrascht.  Zuvörderst  aber  danke  ich  dem  kühnen  Mann, 
der  an  der  Spitze  dieses  Unternehmens  steht.  (Zu  Hrn.  Dir. 
A.  Noumann  gewendet :)  Bitte,  Hr.  Nenmann.  nehmen  Sic  meinen 
wärmsten  Dank!  (Zu  Hrn.  Capellmeister  Seidl :  l  Und  Ihnen  danke 
ich,  mein  junger  Freund,  der  so  Treffliches  geleistet  hat,  und 
allen  meinen  Künstlern  danke  ich,  allen,  allen !"  —  Nachdem  der 
Vorhang  gefallen  war,  wurde  dem  verehrten  Meister  noch  ein 
von  sämmtlichen  Mitwirkenden  gestifteter  und  deren  Namen  tra- 
gender grosser  silberner  Tafelaufsatz  mit  der  Widmung  „Richard 
Waener,  dem  Meister  von  Bayreuth ,  zum  Andenken  an  die  erste 
Aufführung  des  .Rings  des  Nibelungen'  in  der  Reichshauptstadt 
Berlin"  übermittelt,  für  welche  Ueberraschung  der  Gefeierte  mit 
kurzen,  aber  äusserst  herzlichen  Worten  dem  vollzählig  um  ihn 
versammelten  Künstlerpersonal  dankte.  Schon  des  anderen  Tages 
verliess  der  Dichter-Compenist  dio  Reiehshauptatadt  und  kehrte 
nach  Bayreuth  zurück. 

*  Seine  ganz  specielle  Anerkennung  hat  Richard  Wagner 
dem  Leiter  der  Berliner  „NibelungcnM-Aufführungcn,  Hrn.  Angelo 
Neumann,  in  folgendem  Briefe  ausgesprochen: 

Lieber  Hr.  Director  Nenmann!  Ich  musa  heute  von  Ihnen 
mich  beurlauben,  da  unaufschiebbare  Geschäfte  gerade  in  diesen 
Tagen  mich  nach  Hause  berufen.  Niemand ,  der  dem  gestrigen 
Abend  im  Victoriath'-ater  beiwohnte,  wird  darüber  im  Zweifel 
sein,  mit  welchen  Gesinnungen  ich  für  jetzt  mich  von  Ihnen  und 
dem  künstlerischen  Vereine,  den  Sie  zur  Ausführung  meine»  so 
inaaaslos  anforderungsvollen  und  schwierigen  Werkes  beriefen, 
verabschiede.  —  Mir  könnte  nur  noch  daran  liegen,  auch  über 
die  Zeugenschaft  dieses  Abends  hinaus  moine  Bewunderung  für 
Ihren  Muth.  meine  Anerkennung  Ihrer  aufopferungsvollen  Energie, 
sowie  meinen  wärmsten  Dank  für  Alles  hierdurch  Geleistete  laut 
ausgesprochen  zu  wissen.  Lauter  als  jode  wortreiche  Anerken- 
nung wird  jedoch  die  unstötbaro  Andauor  meine«  in  Sie  gesetzten 
Vertrauens  sein.  Fahren  Sie  fort,  don  Geist  der  von  Ihnen  ge- 
schlossenen künstlerischen  Vereinigung  auf  die  Erreichung  und  Fest- 
haltung des  erforderlichen  reinsten  Stils  für  die  Wiedergebung 
meines  vom  Gewohnten  so  merklich  abweichenden  Bübnenfest- 
spiels  gerichtet  zu  erhalten,  so  darf  ich  annehmen,  dass  Sic  nicht 
nur  mir,  sondern  der  Kunst  Uberhaupt  einen  erossen  Dienst  er- 
weisen. —  Mit  dem  Wunsche  und  in  der  Hoffnung,  wenigstens 
zum  4.  Cyklus  wieder  nach  Berlin  kommen  zu  können,  sage  ich 
Ihnen  für  heute  Lebewoi.l  und  verbleibe  mit  den  besten  Grüssen 
Ihr  orgebener  Richard  Wagner.   Berlin,  10.  Mai  1880. 

*  Die  weiteren  Berliner  „N  ibolu  ngo  n"  -  Au  ff  üh  r  u  n- 
gen  sin  d  für  die  Tage  12.,  13..  14.  und  16-,  18.,  19.,  21.  und  22. 
und  25-,  2(5.,  27.  und  29.  Mai  angesetzt  In  der  zunächst  bevor- 
stehenden wird  das  gefeierte  Künstlerpaar  Vogl  dio  Partien  des 
Siegfried  und  der  Brünnhilde  innehaben. 

*  Dio  Liszt-Tage  in  Freiburg  i.  Br.  schlössen  am  3.  d. 
Mte.  mit  einer  Matinee,  in  welcher  der  Gefeierte  mit  dem  Vortrage 
einiger  Ciavierstücke  Alles  in  Entzücken  vorsetzte.  JedenfaJJa 
werden  die  viertägige  Anwesenheit  des  grossen  Moisters  in  Frei- 
burg und  die  zu  seinen  Ehren  veranstalteten  Concerte  dem  dor- 
tigen musikalischen  Publicum  stets  als  ein  Ereignis«  besonderer 
Art  im  Gedächtnis»  bleiben. 

*  Bei  Gelegenheit  des  bereits  von  uns  erwähnten  8.  Meck- 
lenburg'schen  Musikfestes  in  Schwerin  (22.-24.  Mai) 
werden  als  Hauptwerke  Beethoven  s  Missa  solemnis  und  Handelt 
„Samson*  unter  Leitung  des  Hofcapellmeister«  Alois  Schmitt  zur 
Aufführung  gelangen.  Als  Solisten  werden  Frau  Rosa  Sucher, 
FrL  Adele  Ab  mann,  sowie  die  HH.  v.  Witt,  Hill  undScana 
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mitwirken.  (Frau  Hofeapellmeister  Schmitt-Czany i  rausst« 
die  Offerte  zur  Uebernabinc  der  Sonranpartie  ablehnen,  da  sie  be- 
reite frQhor  ihre  Mitwirkung  bei  dem  in  derselben  Woche  statt- 
findenden Schleichen  Musikfeste  zugesagt  hatte.) 

*  In  einem  Concert,  welch«1«  kürzlich  dio  Deasauer  Hofcapollo 
unter  Mitwirkung  der  Um.  August  Klughardt  au«  Neustreütz 
vcnnstalteto.  hat  de«  Letzteren  neuest«  (3.)  Symphonie  einen 
ähnliche  Erfolg,  wie  «ein  „Iwein"  in  Leipzig  gehabt.  Das  Pub- 
licum war  ganz  entzückt  über  da«  »chöno  Werk  und  konnte  «ich 
in  Beifallsrufen  gar  nicht  genug  thun. 

*  In  Hof  machte  kürzlich  ein  von  der  Asehor  Patronatsvcr- 
tretung  arrangirtes  Wagner-Concert  Sensation.  Grossen 
Ruhm  trug  dabei  dio  stimm-  und  teuiperamentl>egabto  Leipziger 
Altistin  Frl.  Lina  Wagner,  eine  Schülerin  F.  Rebltng's,  davon. 

*  Die  s  Z.  auch  von  uns  auf  directe  Mittlieilung  des  Leip- 
ziger Hofpiannfortefabrikanten  Hrn.  Julius  Blüthner  gebrachte 
Notiz,  dass  derselbe  auf  der  Melbourner  Ausstellung  sowohl  auf 
Flügel  als  auch  auf  Pianinos  erste  Preise  erhalten  habe,  erweist 
sich  nachträglich  als  anzutreffend,  indem  nur  ein  grosser  Concert- 
Hügel  des  Genannten  au  erster  Stelle  mit  coneurrirt  hat.  Die 
meisten  Poiuts  (40)  in  der  Flügel-Abtheilung  entfielen  auf  einen 
grossen  Concertflügel  von  Erard  iu  Paris,  nach  demselben  kom- 
men gleiche  Instrumente  von  Blüthner  mit  39  und  von  H.  Herz 
in  Pari«  mit  38  Point«.  Letzterem  achlieaat  sich  mit  der  gleichen 
Anzahl  Point«  an  der  kleine  Reaonaturflügel  von  K  aps  in  Dresden, 
welchem  bis  zu  27  Points  herunter  Fabrikate  von  Brinstnoad& 
Sons  in  London  u.  A.  folgen.  Die  gleiche  Rangstufe  de«  kleinen 
Kaps-Flügel  mit  den  Concertinstrumenten  Erard's,  Blüthner's  und 
H.  Herz'  kennzeichnet  am  besten  die  hervorragenden  Qualitäten 
des  Kaps'schcn  Liliputaners.  In  der  Abtheilung  der  I'ianinos  steht 
ebenfalls  Erard  (mit  37  Point«)  obenan,  während  Blüthner  mit 
Holling  k  Spangenberg  in  Zeitz,  Zeitter  Ic  Winkelmann  in  Braun- 
schweig u.  A.  rangirt. 

*  Franz  Liszt  hat  dem  Ortsvurstand  seines  Geburtsortes 
Kaiding  du  hochberzigo  Anerbieten  gemacht,  daselbst  eine  Kinder- 
bewahranstalt  zu  stiften. 

*  Das  Vaudevilh-Tbeater  in  Kamsgate  (England)  ist  bis  auf 
die  Mauern  niudurgebrannt. 

*  In  Paris  hat  Hr.  Edouard  Brouatot  eine  neue  Concort- 
gesclltchaft  ins  Leben  gerufen,  den  in  den  Champs-Elysees  ge- 
legenen Somincrcircus  gcuiicthet,  ein  auserwiihlte«  Orche'ster  von 
etwa  90 Mann  gewonnen  und  sich  das  Aufführungsrecht  einer  An- 
zahl neuer  Werke  gesichert. 

*  Mitten  in  dio  1.  Berlinor  Aufführung  de»  „Nibelungen- 
Ringe*"  hinein,  nämlich  auf  den  7.  d.  Mts.,  fiel  im  Hofopernbaus 
daseibat  die  Premiere  von  Ad.  Uoberlee's  dreiactigor  historisch- 
romantischer  Oper  „König  Otto's  Brautfahrf.  Man  kanns  den 
dortigen  Referenten  glauben,  dass  sie  sich  nach  den  vorhergehen- 
den .Nibelungeu'-Abenden  nur  schwer  in  die  alltägliche  Athmo- 
sphare  dieser  Opernnovität  hineinzufinden  im  Stande  waren. 
Immerhin  fand  das  Opus  einen  Achtungserfolg. 

*  Nesslor'a  neuo  Oper  „Der  wilde  Jäger"  soll,  wie  man  hört, 
schon  nächsten  Winter  in  Leipzig  in  Scene  geben.  Ob  sie  den- 
selben Erfuhr  wie  „Der  Rattenfänger  von  Hameln"  haben  wird? 

*  In  Catania  wurdo  „Nella",  die  neue  Oper  von  Frontini, 
mit  Erfolg  gegeben.    Der  Componist  wurdo  dreUsig  Mal  gerufen. 

*  Die  im  Nachlas»  Fei.  David' s  befindliche  komische  Oper 
wird  wahrscheinlich  in  der  Opera  Comique  zu  Paria  zuerst  das 
Licht  der  I<ampcn  erblicken. 

*  Die  „N.Z.f.Mutik-  veröffentlicht  folgende  Zeilen  F.  Li  szt's: 
„Sehr  geehrter  Hr.  Rodacteur!  Nothgedrungen  muss  ich  endlich 
Sic  bitten,  in  Ihrem  Blatte  bekannt  zu  machen,  dass  es  mir  un- 
möglich wird,  den  zahllosen  Briefen  und  Sendungen  von  Musika- 
lien etc.  durch  Beantwortungen  zu  genügen.  Nebenbei  ersuebo  die 
Besitzer  von  Album-  und  Autogruphen-Sammlungen  in  allen  Län 


♦  Der  linkarroige  Pianist  Graf  Zichy  hat  in  der  Baronin  Al- 
fonsine Weiss,  welche  gegenwartig  in  Paris  mit  ihrem  rej-ht- 
bandigen  Spiel  Furore  macht,  ciuo  ebenbürtige  Rivahn  erhalten. 

*  Hr.  Kammersänger  Fricke  feierte  am  1.  d.  Mte.  das  Jubi- 
läum seiner  2-r>  jährigen  ruhmvollen  Thätigkcit  an  der  k.  Hofoj*r 
zu  Berlin.  Selbstverständlich  gingen  dem  Jubilar  von  allen  Seiten 
die  wärmsten  Glückwünsche  zu  dieser  Feier  zu.  Unser  ehrwürdiger 
Kaiser  schenkte  ihm  sein  mit  eigenhändiger  Namensschrift  ver- 
sehenes Portrait. 

•  Die  Akademie  der  Schonen  Künste,  musikalische  Abthri- 
lung,  in  Fraukreic  h  hat  als  Candidaten  für  den  erledigten  Platz 
eines  correspondirenden  Mitglieds  die  HH.  Franz  Liszt,  Johannes 
ßrahms  und  Arrigo  Boito  auf  ihre  Liste  gesetzt. 

Todtenliste.  Johann  Skiwa,  Musikprofessor  und  Componist 
in  Wien,  f  daselbst,  69  J.  alt,am  2«.  April.  —  G.  Fer  ri.  renommirur 
Bariton,  t  »">  22.  April.  65  Jahre  alt,  in  Pari».  -  Vineenzo  Mtr- 
lato,  Chordirector  am  Stadttheater  in  Triest.  t  fd  Jahr«  »It,  io 
gen.  Stadt.  —  Gaotano  Gaspari.  Componist  geistlicher  Musik, 

1  «Jibliothekar  am  Lyceum  zu  Bo- 
._  31.  März  -  Eugenio 
Lehrer  am  Consorvatorium 

alt",  in  gen. 


gen.  Stadt.  —  Gaotano  Oaspar 
Schriftsteller.  Mnsiklebror  und  Bo- 
logna, t  in  SUdt,  74  Jahn-  alt,  am  3 
Cavallini,  Violinist,  Componist  und  Lehr 
in  Mailand,  t,  75  Jahre  alt.  in  gen.  Sladt. 


Es  gereicht  mir  zur  Freude,  allo  Herren  Colingen  auf  eine 
von  Hrn.  Pittrich  (Capolldiener  bei  der  köuigl  sächs.  musikaL 
Capelle)  erfundene  Pedal-Mechanik  für  Pauken  aufmerksam  roa«-hen 
zu  können.    Nach  meiner  Ansicht  ist  damit  da«  Problem,  schnell 

I  und  leicht  ohne  Händo  umzustimmen,  auf  da»  Beste  gelost. 

Uebor  die  Mechanik  selbst  kann  ich  im  Interes«e  des  Hrn. 
Pittrieb,  welcher  unterm  2.  April  1881  von  Seiten  dos  deutschen 

I  Reiches  Patentschutz  erhalten  hat,  hier  nichts  Näheres  urittheilen. 
nur  soviel  sei  gesagt.  da«s  die  damit  versehenen  Pauken  auf  d«-n 
ersten  Blick  einer  Nähmaschine  ohne  Räder  gleichen,  wenigsten« 
sind  dio  eisernen  Tritt«  vorhanden,  auf  welche  der  Fuss  zu  ruhen 
kommt.  Durch  ein  kurzes  Strecken  de»  Beinet  kann  sofort  vom 
tiefen  F  nach  C  und  zurück  auf  einer  Pauko  gestimmt  werden. 
Ich  hatte  bis  vergangenes  Jahr  die  von  Hrn.  Hofmann  in  Leipzig 
gefertigten  Paniken  im  Gebrauch;  an  diese  ist  nun  die  tea 
Hrn.  Pittrich  erfundene  Pedalmechanik  angebracht  worden,  nai<i 
sind  dadurch,  wie  bereite  bemerkt,  ganz  überraschendo  HcsulU« 
erzielhar.  Nach  nur  einiger  Uebung  habe  ich  folgende 
geschlagen: 


inen  Namen  nicht  zu  beanspruchen,  solchen  Gefälligkeiten 
entsagt  vielmehr  gänzlich  Kit  vielen  Jahren,  aowie  in  Zukunft 
hochachtungsvoll  ergeben  F.  Liszt.   Weimar,  20.  April  1881." 

*  Georg  Henschel,  der  famose  Bariton,  scheint  seinen 
Aufenthalt  in  Amerika  auf  längere  Dauer  bemessen  zu  haben, 
wenigstens  ist  er  jetzt  in  Boston  mit  der  Zusammenstellung  eines 
grossen  Concortorchoster«  beschäftigt  und  steht  somit  in  Begriff, 
die  Dirigcntenlaufbahn  zu  betreten.  An  Erfolgen  wirds  ihm  auch 
hierbei  nicht  fehlen. 


1)  Auf  der  tiefen  Pauko: 


Ü  i  I         i  3  i    i  1 


—fr 


2)  Auf  zwei  Panken: 

KU  sind  dies  sieber  überraschende  Resultate,  welche  die  An- 
nahmo  zulassen,  das«  die  Mechanik  des  Hrn.  Pittrich  bald  schnelle 
Verbreitung  linden  wird.  Dieselbe  kann  übrigens  leicht  an  jeder 
Pauke  angebracht  werden  und  ist  musterhaft  von  Hrn  Hcchanikus 
tjueisser  hier  ausgeführt  worden. 

Dresden,  im  April  1881. 

O.  Lange, 

k.  *. 
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f  Willem  de  Haan.  Skizzen  zu  H.  C.  Anderseng  Bilderbuch  ohne 
Bilder.  Sech»  Ciavierstücke,  Op.  5.  Zwei  Hefte.  (Heft  1  2  M., 
Heft  2  2,5»  M.)   Creuznach,  Gebrüder  Wolff. 


Kritischer  Anhang. 


gcwigg  grosse 
Werke  blo«  PI 


Der  gemüthvolle  Andersen  sagt  in  der  Vorrede  zu 
Bilderbuch  ohne  Bilder  von  den  darin  gegebenen  poetischen  Bil- 
dern, dass  er  sie  nicht  gewühlt,  sondern  so  folgen  lasse,  wio  er 
ii»  ton  «einem  besten  Freunde,  vom  lieben  alten  Monde  mit  seinem 
bekannten  Antlitt,  dem  runden  fröhlichen  Gesicht,  gehört  habe, 
und  dass  er  blos  leichte  Umrisse  gebe,  es  einem  grossen  genialen 
Maler,  einem  Dichter  oder  TonkQnstler  überlassend,  mehr  daraus 
ta  machen,  wenn  er  wolle.  W.  de  Haan  hat  diese  Mondschein- 
mählungen nnn  in  ebenso  geistreicher,  als  gemüthvolter  Weise 
musikalisch  illustrirt.  Wie  reizend  ist  die  Erzählung  des  7.  Abend 
(So.  2)  aufgefasst.  Die  Situation  äudert  sich  nach  dem  Gange 
der  Erzählung  in  drastischer  Woiso;  wir  hören  des  Schwagers 
Horn,  die  Scbncllpost  verschwindet,  und  dafür  reiten  dio  jungen 
Barschen  vorüber;  auch  der  prosaische  Maler,  welcher  sich  diu 
Farben  und  Tinten  aufs  Genaueste  notirt  und  den  trillernden 
Nachtigallen  Schweigen  gebietet,  und  tum  Schlus»  das  arme 
Mädchen,  welches  mit  ihrer  l-ast  »in  Hünengrabo  ruht  und  betet, 
erscheinen  vor  unserem  geistigen  Auge.  Wie  lustig  ist  bei  No.  3 
der  kleine  Schornsteinfeger  mit  seinem  Rufe  „Hioh",  und  wie  ge- 
beiimiissvoll  das  Ende  des  11.  Abend  i,No.  6),  nach  einem  Hoch- 
isitsfeate,  wiedergegeben  um  den  Worten  des  Dichtern  .Weiblich- 
keit, küsao  dea  Dichters  Harfe,  wenn  er  des  Lebens  Mysterien  be- 
singt', in  aarter  Weis«  gerecht  xu  werden.  In  gleicher  Art  sind 
ommtliche  sechs  Kummern  der  beiden  Hefte  behandelt  und  bieten 
kleine  Cabinetstücke,  welche  dem  poetischen  Gehalte  der  Urbilder 
and  der  Weise  dos  Dichters  nachstreben,  welcher  singt  .Ich  lieb 
den  Geist  in  seinem  stolzen  Gang,  die  Tonkunst  mit  dem  sehn- 
■Nhtsvollen  Klang".  Freunden  der  edlen  Programmmusik  werden 
diese  kleinen  Tonpoesien  nach  Bekanntschaft  mit  den  Originalen 


Phrasen  geben 
reasant  sind. 


,  da  sie  nicht,  wie  s 
,  sondern  wirklich  gehaltvoll  und 

E.  W .  i 


Arno  Kleffel.  Ritomellc  nach  Dichtungen  von  Fr.  Bückert  für 
das  Piano  fort«  componirt.  Op.  26.  Heft  I.  2  M ,  Heft  II.  2  M. 
50  Pf.    Berlin,  Carl  Simon. 

Conception  und  Clavicrsatz  der  vorliegenden,  meist  in  sehr 
knappen  Rahmen  gehaltenen  Stücke,  zwölf  an  der  Zahl,  lassen 
sich  am  besten  durch  einen  Hinweis  auf  ihre  nahe  Verwandtschaft 
mit  den  kleineren  Pianofortecompositionen  Th.  Kirchner'»  kenn- 
zeichnen, wobei  jedoch  nachdrücklich  zu  betonen  sein  durfte,  das* 
hiermit  dem  jüngeren  Uomponisten  nicht  etwa  bewusste  oder  un- 
bewussto  directo  Anklinge  an  den  älteren  nachgesagt  sein  sollen. 
Dio  mit  Vorhalten  und  anderen  weich  ausklagenden  Dissonanzen 
reich  durchsetzt«  Harmonik  verleiht  im  Zusammenhang  mit  dem 
meist  zartduftigen  und  durchsichtigen,  dabei  aber  der  sinnlichen 
Klangfülle  durchaus  nicht  entbehrenden  Stimmgewebo ,  aus  wel- 
chem sio  willig  und  ungesneht  herauswächst,  den  Ritornellon  einen 
wohlanmuthenden  poetischen  Reiz,  der  besonders  den  in  ruhigerem 
Tempo  gehaltenen  Stücken  zu  Gute  kommt.  In  diesem  Sinne  sind 
namentlich  No.  3  (Gestand niss),  4  (Zwiegespräch),  7  (Mondnacht) 
und  12  (Nachklang)  lobend  hervorzuheben.  Daneben  aber  offen- 
bart sich  hier  und  da,  so  in  No.  2  (Faschingsspiel)  and  11  (Cs>- 
priccietto)  auch  ein  gut  Stuck  gesunden  Humors.  In  traulicher 
Dämmerstunde  genossen,  werden  dio  —  übrigens  meist  leicht  spiel- 
baren —  Ritoruelle  verständigen  Pianisten  anregende  Unterhal- 
tung und  Freude  gewähren.  C.  K. 


4.  //.  in  Ii.  Man  sollte  jenen  traurigen  Gesellen  eigentlich 
liafea  lassen,  denn  es  ist  doch  das  Meiste  seiner  Auslassungen  so 
Wairt,  dass  man  in  Wirklichkeit  Nichts  darauf  zu  sogen  weiss. 
Kais*  seiner  Hallucinalionen  werden  wir  nur  des  Spasses  halber 

A.  K.  Ii.    Sie'  hauen  wirklieh  den  sauberen  Charakter  jenes 

Kall! 


rieika.«*ten. 


M.  Ii.  in  L.  Bei  der  Mittheilung,  dass  die  Meiningen'schs 
Uofcapelle  ihre  ConcertrepertoirestUcke  in  n.  Saison  aus  dem  Qe- 
däehtiiisa  spielen  werde,  hatte  es  sich  um 
„Signalen"  gehaudelt,  der  von  deren  Redactsu 

E.  V'S.    Berieht  erhalten.    Fr.  Gr.! 


Anzeigen. 


Verlag  von  E.  W.  Frlftsack  in  Leipzig: 

Composilioncn  von  Ford.  Thieriot. 


Op.  13.    Loch  Lomoittl,  srmph.  Phantasiebild  f.  Orch.  Partitur 
M.  9.  - .  Ulav.-Auszug  zu  vier  Händen 

M.  3.  _. 


M.  4.  50.  Stimmen 


Op.  14.   Trio  (Fmoll)  f.  Pianof.,  Viol.  u.  Violonc.  M.  9.  -. 
Op.  15.   Sonate  (Bdur)  f.  Pianof.  u.  Violonc.  M.  6.  — 
Op.  17.   Natur-  und  Lebensbilder.  Chmerstücke.  Heft  I.,  IT. 
a  M.  I.  50. 

Op.  18.  Natur-  u  nd  Lebensbilder.  Ciavierstücke.  Heft  I., 
II.  ä  M.  1.  50. 

Op.  19.  .i../,  JVauntff.  „Schweigsam  treibt  mein  morscher 
Eichbaum".  (V.Scheffel.)  Für  Bariton-Solo  und  Frauen- 
chor mit  Streichorchester.  Partitur  mit  untergelegtem  Ciavier- 
auszug M.  2.  50.  Vocalstimmen  a  M.  — .  25.  StreichorcbosUr- 
stimmen  ä  M.  — .  25. 

Op.  2a  Quintett  (Ddur)  f.  Pianof.,  zwei  Violinen,  Bratsche  n. 
Violonc.    M.  12.  — 

Op  21.  Sechs  Lieder  f.  gem.  Chor.  Heft  I.  1.  Im  Rosenbusch 
die  Liebe  schlief.  (Hotfmann  v,  Fallersleben.)  2.  Rasch 
bekehrt.  „Niemals  mucht  ich  Blumen  tragen".  iHoflmann 
v.  Fallersleben.)   3.  Wie  könnt  es  anders  sein.  „Im  Kraut- 

r tiein  der  Hopfen".  Part,  und  Stimmen.  M.  8.  -.  (Part 
1.  — .    Stimmen  ä  M.  -  .  50.) 


Idem.  Heft  II.  4.  Dio  heilige  8chrift.  .Die  heilige  Schrift  liegt  auf- 
geschlagen". (Chr.  Schad.)  5.  „Die  Rosen  gehen  schlafen", 
^hr.  Schad.)  6.  Nun  ists  genug.  „Abends  spät  im  Monden- 
schein".  (Chr.  Schad.)  Part.  u.  Stimmen  M.  2.  50.  (Part. 
M.  L— .  Stimmen  ä  M.  38.) 

Op.  22.  Sechs  Phantasiostücke  f.  Pianoforte.  Heft  L,  IL 
ä  M.  1.  75. 

Op.  23.  Durch  dio  Puszta.  Reisebild  f.  Pianoforte  zu  vier 
Händen.  M.  2.  25. 

Op.  24.    Sonate  (Emoll)  f.  Pianof.  u.  Viol.   M.  5.  — 

Op.  25.  Zehn  Lieder  für  dreistimmigen  F'rauenvbor  oder 
Solostimmen  mit  Pianoforte.  Heft  1.  1.  Stimmen  von  oben. 
„Trockne  dio  Thräne".  (E.  WentzeL)  2.  Volkslied.  „Auf 
der  Haid  viel  Röslein  stehn".  (A.  Silberat  .u  3.  Elfen- 
zauber. „Wo  tief  in  Islands  Bergen".  (H.  Lingg.)  4.  HüU 
dich.  „Nachtigall,  hüte  dich".  6.  Liebeslied.  „Seh  ich  sie  nur 
einen  Tag  nicht".  (Brasilianisch.)  Partitur  und  Stimmen. 
M.  4.  50.   (Part.  M  3.  -.    Stimmen  a  M.  -.  50  ) 

Idem.  Heft  II.  Ö.  Abendfriede.  „Sauft  am  Berge  zittert  letzter 
Sonnenstrahl".  (J.  Alt  mann.)  7.  Träume.  „Durch  säuselnde 
Bäume".  (W.  Osterwald.)  8.  Zu  spät  „Aua  bangen  Träu- 
men der  Winternacht".  (W.Osterwald.)  9.  Unterwegs. 
„Vom  rothen,  rotheu  Röselein".  (W.  Osterwald.)  10.  Ser- 
bisches Volkslied.  „Ein  Mädchen  sitzt  am  Meeresrand". 
Partitur  und  Stimmen  M.  4.  50.  (Part.  M.  3.  —  Stimmen 
i  M.  -.  50.) 
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Grosse  Deutsche  Oper  in  London 

vom  15.  Mai  bis  30.  Juni  1882 

im 

Theater  Royal  Drury  Lane 

 1  ^t*»*Ä  

Wagner-GfMia 

Dirigent:  Herr  Hans  Richter  (k.  k.  Hofcapellmeister  aus  Wien.) 


Die  Damen  und  Herren  vom  Chor  der  deutschen  Oper,  welche  eich  an  diesen  Aufführungen  zu  bethetligen 
wünschen ,  werden  gebeten,  ihren  Namen  mit  genauer  Adresse  möglichst  bald  an  die  Direction  einzusenden.  — 
100  Mitglieder  werden  für  den  Chor  gewünscht.    Alles  Nähere  sagt  der  Contract. 

[222e.] 

Hermann  Franke, 

Director. 

2,    Vere    Street    London  W. 


[223.] 


Verlag  von  E.  ~W.  FVitssscLi  in  Leipzig. 

Ausgewählte  berühmte  Ouvertüren 

für  Pianoforte  zu  vier  Händen,  Violine  und  Violoncell 

bearbeitet  von 

Friedrich  Hermann. 


Serie  I. 


No.  1.  Beethoven,  „Kgmout". 

No.  2.  „Keonore"  (No.  3). 

No.  3.  Cherublnl,  „Wasserträger". 

No.  4.  Moiart,  „Zauberflöte". 

No.  5. 


Serie  II. 

No.   6.  Weber,  „Euryantbe". 

No.   7.  „Freischütz". 

No.  8.  „Oberon". 

No.   8.  „Preciosa". 

No.  10.  Jubcl-Ouverture. 


Serie  III. 

No.  11.  Aiibar,  „Die  Stumn 
No.  12.  Boieldieu,  „Die 
No.  13.  Flotow,  „Martha". 
No.  14.  Herold.  „Zsmps". 
No.  15.  Nicolai,  „Die 
Wind.or". 


«OD 


Preis  ä  Serie  7  M.  50  Pf.  netto,  ä 


2  M.  50  Pf.  ord.  Alle  15  Nummern  compl.  20  M.  netto. 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
[224") 

Jngendbibliotltek 

für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen. 

Ein  Melodicnschatz  aus  Werken  alter  und  neuer  Meister 
gesammelt  und  zum  Gebrauch  beim  Unterricht  bearbeitet 

von  Anton  Krause. 

8  Hofto  i  3  J(. 
I.  Beethot en.   II.  Weber.   III.  Havdn.   IV.  Schumann. 

(Bach  und  Händel,  Moiart,  Schubert,  Mendelssohn  in  Vorbereitung.) 


Bücher-Ankauf? 

[225a.]  Grössere  und  kleinere  Sammln 
grosse  Werke  sucht  zu  guten  Preisen 


[226  ]        Verlag  tod  B.  W.  Fritzsch  in  Leipzig  : 

Waldmärchen. 

Concevtskizze    für  Pianoforte 

componirt  von 

Jos.  Rheinberger. 

Op.  8.    2  Mark. 


Kilmund  Moll.  Leipzig, 

Musikalien-  und  Instrumentenhandlung, 

empfiehlt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen  Publicum 
zur  schnellen  Besorpunj,'  von  Musikalien,  musikalischen  Schriften, 
aller  Art  und  stellt  diu  höchsten  Procent«.  Kataloge 
gratis  und  franco. 

zu  6,  10,  14  Mark.  [227.J 
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Verlag  von  ED-  BOTE  &,  G.  BOOK  in  Berlin. 


Compositionen 


[228.] 


FRIEDRICH  KIEL, 


Frei»  Mf 

Op.  5.   Drei  Romanzen  für  Pianoforte  3,00 

Dieselben  einzeln.   No.  1-8  ä  1,50 

Op.  18.  Zw91f  Phantasiestucke  für  Pianoforte. 

Heft  I.  Praeludiuin  -  Scherzo  -  Duett  -  Andante  2.— 
n  II.  Hongroiao  —  Scherzo  —  Melodie    .  .  .  2,— 

„  III  Ballade  -  Lied  -  Hymne   2,- 

Hieraus  einzeln  für  Pianoforto  zu  4  Hinden  arrangirt: 

Duett  — ,80 

llongrolse  1, — 

Hymne  — ,80 

Op.  21.  Nachklänge.   Drei  Clnvlerstüeke  1,50 

Op.  24.  Trio  (Adur)  für  Pfte.,  Violine  und  Violoncell .  .  .  8,— 
Op.  31.  Liederkreis.   Zwölf  Lieder  für  eine  Singstimme: 

No.  1.  Wehmuth:  Ich  kann  wohl  manchmal  singen  .  — ,80 
„    2.  Sage  mir,  mein  Herz,  «u  willst  du?    ....  1,— 
.    3.  Andenken:  Dein  Bildnus  wunderselig  ....  —,80 
f  .4.  Liebeslust:  Die  W.lt  rufet  still  im  Hafen  .  .  ,J.,-r 

.  5.  Mondnacht :  Es  war.  als  hatte  der  Himmel .  .  —,80 
n  6-  Wiegenlied  i  Die  Aenren  nur  noch  nicken  .  .  —,80 
.    7.  Nachts :  Ich  wandre  durch  die  stillo  Nacht  ;  —,80 

.   8.  Hör  ich  das  Ltodchen  klingen  -,80 

.   9.  Mein  liebes  Kind  Ade!  -  ,80 

..  10.  Am  Bodensee:  Trage  mein  Schiff  an  das  Ufer  1,— 
„  11.  I  K-r  Musikant:  Wandern  lieb  ich  für  mein  Leben  1,— 

„  12.  Bist  du  manchmal  auch  verstimmt  1, — 

No.  1 — 6  in  1  Heft  zusammen  3, — 

.   7-12,     .  „   3,— 

Op.  32  Zwei  Motetten  für  dreistimmigen  Frauenchor  und 
Solo  mit  Pisnofortcbegleitung. 

No.  1.  Requiem  aeternam.  Partitur  u.  Stimmen  .  1,50 
„   2.  Benedictas  et  osanne.  Partitur  u.  Stimmen  2,— 
Op.  37.  Variationen  Uber  ein  schwedisches  Volkslied 

für  Violine  und  Pianofort«  6,— 

Op.  59.  Sechs  geistliche  Gesäuge  2— 6stimmig  für  Frauen- 
oder Knabenchor.    Partitur  und  Stimmen  5, — 

No.  1.  Kyrio.  —  No.  2.  Adoram  us  tc.  —  No.  3. 
Cruciuxus.  —  No.  4.  Agnus  dcL  —  No.  5.  Be- 
nedictus. —  No.  6.  Requiem  aeternam. 
Op.  60.  Chrlitu».  Oratorium  nach  Worten  der  heil.  Schrift. 

Orchester-Partitur  n.  30,— 

Orchesterstimmen  n.  45,— 

Solosiugstimmen  4,50 

Chorstimmen  13.- 

Vollst.  Clavior-Auszug  mit  deutschem  u.  engl.  Text  12,— 
do.  do.       Volksausgabe  4. — 

Hierauii  einzeln: 

No.  3.  Mezao-Sopran-Solo.   Das  zerstossene  Rohr 

wirst  du  nicht  zerbrechen  .  .  •  1, — 

.    6.  Recitatif .   Wenn  du  es  wiiastest  —,50 

„  12.  Mezzo-Sopran-Solo.   Fürwahr,  er  trug  .  .  1, — 


Preis  .Hf 

No.  18.  Mezzo-Sopran-Solo.  Da  er  gestraft  .  .  .  —,75 
„  23.  (Christus)  Ihr  Töchter  von  Jerusalem  .  .  —  ,50 
.   28.  Duett.  (M.-S.  u.  Alt)  Wer  walzet  uns  den 

Stein  von  de»  Grabes  Thür  1,— 

Op.  63.  Zwei  Gesinge  von  Novalis  für  gemischten  Chor 
mit  Orchester  oder  PUnoforte. 

No.  L  Es  gibt  so  bange  Zeiten.  /Partitur  mit  unter- 
gelegtem Clavicrau&zug  8,— 

Orchesterstimmen  3,30 

Chorstimmen  1, — 

„  2.  Fem  im  Osten  wird  es  hello.  Partitur  mit 

untergelegtem  Ciavierauszug   .  3,— 

Orchesterstimmen   3,30 

ChorstimmenJ  1,— 

Op.  65  Zwei  Trios  für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncell. 

No.  1  Adur  8,— 

.   2.  Gmoll  .  .        . -4  ..r,  ....  .  .  .■  .  .  7,50 

Op.  66.  Landler  für  Pianoforte  zu  vier  Händen.  Uoftl.u.II.  a  2,30 

Op.  67  Sonate  (G)  für  Pianoforte  und  Viola  7,- 

Ausgabe  für  Pianoforte  und  Violine  7,— 

Ausgabe  für  Pianoforto  und  Violoncell  7, — 

Op.  69.  Drei  Romanzen  für  Pianoforte  und  Viola  ....  4,— 

Ausgabe  für  Pianoforte  und  Violine  4, — 

Ausgabe  für  Pianoforte  und  Violoncell  4, — 

Op.  70.  Zwei  HolostUeke  für  die  Violino  mit  Begleitung 

des  Pianoforte.    Zwei  Hefte  a  3.—. 

Op.  71.  Drei  Clavlerstllcke  2,50 

Op.  73.  Walzer  für  Streichquartett.   Partitur  3,- 

Stimmcn  4,30 

Arrangement  f.  Pianoforte  zu  4  Hdn.  vom  Couiponiston  4,— 
Leichte*  Arrangement  für  Pianoforto  zu  4  Händen 

von  A.  Loeechhorn  4,  — 

Arrangement  f.  Pianofortezu2  Hdn.  vom  Coniponiston  3,— 
Arrangement  f.  Pianoforte  u.  Violine  von  H.  de  Ahna  4,— 
Op.  74.  Zehn  vierhilndige  ClavIerstUcke  für  die  Jugend. 

Heft  I.  2,- 
HcftlL  2,50 

Op.  75/76.  Zwei  Quintette  für  Pianoforte,  2  Violinen, 

Viola  und  Violoncell.  No.  I.  Adur  iOp.  75)  .  15,50 

No.  II.  Cmoll  (Op.  76)  L5.50 

Arrangement  für  Pianoforto  zu  4  Händen: 

No.  1.  Adur  (Op.  75)  8,80 

No.  2.  Cmoll  (Op.  761  8,_ 

Op.  78.  Walier  für  Streichquartett.   Neue  Folge. 

Partitur   ....  3,— 

Stimmen  4,30 

Arrangement  für  Pfte.  zu  4  Haudon  vomComponisten  4,— 

Unter  der  Presse: 

0P.  80. 


[229a  ]  Für  den  ersten  Männorgesangverein  einer  Stadt  von  ca.  35,000  Einwohnern  (nicht  Fabrikstadt)  wird  ein 
Dirigent  gMiicht.  —  Minimal-Honorar  300  Mark  p.  Jahr.  —  Günstige  Aussichten  für  erhebliche  Ncbenein  nahmen 
durch  Musikunterricht.  —  Referenten  erwünscht.  —  Qualifkirte  Bewerber  wollen  Offerten  unter  M.  G.  V.  124  an 
die  Expcd.  d.  Bits,  baldigst  einsenden. 
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Neue  Musikalien. 

von  Breitkopf  &  Härtel  inj  Leipzig. 


1.,  Dotiiin.  Hahum  fac  reifem  nostrum  fur  gemischten 
rchester  und  Orgel.  Partitur  .*  3,50.  GMnHHC  und 


Verlag 

[230.] 

Freudenberg,  Willi.,  Tarantelle  für  Orchester  aus  „Dio Neben- 
buhler'. 0p«r  in  drei  Aufzügen.  Partitur  JL 5.—.  Stimmen  JL  1 1,50. 
Lassen,  K. 

Chor,  Urci 

Singstimmcn  .M  2,50. 
Lieblinge,  Unsere.   Die  schönsten  Melodien  alter  und  neuer 

Zelt,  in  leichter  Bearbeitung  dir  Violoncell  und  Pianoforte 
herausgegeben  von  Julius  Klengel.  DritUsHeft.  Blau  cart. 
n.  JL  5,—. 

Mozart,  Yf.  JL,  Clarler-Concerte.  Ausgabe  für  zwei  Pknoforte 
Tim  Louis  Maas  mit  Beibehaltung  der  von  Carl  Reineuko 
zum  Gebrauch  beim  Conaenratorium  der  Musik  in  l.eipzig  genau 
bezeichneten  Original-Pianoforte-Stirotnen,  als  erstes  Pianoforte. 
No.  6.  Bdur  C  (Köch.-Verz.  No.  238).  JL  4,25. 
„   8.  Cdur  C  (Köch.-Verz.  No.  246).  4.75. 

 Divertimento  No.  15.  Bdur  (Köch.-Verz.  No.  287)  Mir  zwei 

Violinen,  Viola,  Baas  und  zwei  Börner.  Arrang.  für  da«  Piano- 
forte zu  vier  Händen  von  Ernst  Naumann.  Jt  6,—. 
Pergolese,  (..  IL,  Compositionen.  Ciavierauszug  mit  Text  von 
U.  M.  Schlettorer 
No.  L  Salve  Kegina  für  Tenor  oder  .Sopran  solo  mit  Beglei- 
tung. M  2,75. 

.    2.  Orfeo.  Cantate  f.  Sopran  solo  mit  Begleitung.  JL  3,25. 
„    8.  Salve  Regina  f.  Sopran  u.  Bas»  mit  Begleitung.  JLlfiO. 
.    4.  Salve  Kegina  f.  Sopran  u.  Alt  mit  Begleitung.   JL  3,—. 
Scbabert,  I  ranz,  Ouvertüre  zum  Drama  „Rosamundo".  Pur 
das  Pianoforte  zu  vier  Händen.  JL  3,25. 

 Dieselbe.   Für  das  Pianoforte  zu  zwei 

S.  Jadassohn.  Jt  2,—. 
Siebniami,  Fr.,  Op.  63.  Sechs  Lieder  für  eine 

Begleitung  des  Pianoforte.  Jt  3,— . 
TSnze,  Alte.  Sammlung  der  berühmtesten  Deu 
sehen  und  Italienischen  Gavotten  fur  das  Pianoforte. 
wühlt,  theilweise  eingerichtet  und  durchgesehen  von  R.  Fan  er. 
Kinzeiausgab«: 
No.  7.  Leelllet,  Johann  Baptist,  Gavotte  Ddur.  50  A 
.   8.  Couperln,  Franeols,  Gavotte  Gmoll.  50  A 

„   9.  Gavutto  (La  Bourbonnaise)  Gdur.  50  A 

„  10.  Gavotte  Cmoll.  5(1  A 

.  11.  Ramend,  Jean  Philippe,  Gavotte  (aus  der  Balletoper 


[231.]    Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 

Die  Hnnnenschlacht. 

Für  Soli  (Sopran  und  Bariton),  Männerchor  und 
Orchester 

gedichtet  und  componirt  von 

Heinrich  Zöllner. 

Op.  12. 

Oavieranszug  M  7,50.    Chorstimmen  (ä  80  A)  Jt  3^0.  &fe 

stimmen  JL  1, — . 
Demnächst  erscheinen:  Orchesterpartitur  n.  JL  18,—.  Orehcste- 
stimmen  n.  JL  18,—.   Textbuch  n.  15  A 


Leipcig. 


C.F.  W.  Siegels 

(11.  Linnemann ). 


|232.]      Verlag  von  L.  Hoffarth  in  Dresden. 

Weihestunden. 


,Le  T« 


le  de  ls 


ireM  Ddur.  50  A 


„  12.  Gavotte  (Tambourin)  K.moli.  60  A 


Kritisch  durchgesehene  Gcsan 
Band  IX.  Offertorlen.  JL  15,-. 


»tausgabo. 


Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 
Herausgegeben  von  Clara  Schumann. 

jElnEelanM#;Mt>e.  ] 

Serie  W.   Für  Streichinstrumente. 

No.  10.  Quartette  fur  zwei  Violinen,  Bratsrho  und  Violoncell. 
Op.  4L 

No.  1.  Anteil.  Partitur  JL  3,50.  Stimmen  .H  5,75. 
.  2.  Fdur.  „  .  3,25.  .  „  5,75. 
„  3.  Adur.         .       .  3,25.         „       .  5,50. 


No. 

470.  Hering,  C.  F.,  Op.  13.  Eleraentar-VloHnsehule  und  Ele- 

■sentar-Etuden.  JL  1,50. 
450.  Klengel,  A.  A.,  Kanons  nnd  Fugen  für  das  Pianoforte. 

Zweiter  Band.  Jt  4,_. 
464.  Meyerbeer,  „Prophet".  Clavicrauazug  ohne  Worte.  JL8,—. 


für  eine 


Sechs  Gesänge 

oder  Mezzo-Sopran-S 
des  Pianoforte 


Felix  Draeseke. 


Op.  16. 


Pr.  3  it 


Die  Stelle  eines  Violoncellisten  in  der  köeiglid« 
Hofcapelle  ist  sofort  zn  besetzen.  Anfänge-Bezug  1380  K 
(exclusire  Coneerte).  Bewerber  wollen  sieb  ara  12.  Jui 
Vormittags  11  Uhr  im  königlichen  Hoftheater  zum  Pnle- 
spiel  einfinden. 

München,  am  3.  Mai  1881. 

[233.] 

K.  b.  ITofniiisik-Intendanz. 


#  h»it 

Publicum 


musikalischen 

SiMHi»,  >iüitlifrf|tll  Sdirifirn  '"ric. 

I. 


Mozart's  Orgelsouaten. 


[235.] 


15  SOnaleil  for  mehrere  Instrumente  fflHOrgCl 

W.  A.  Mozart. 

(Krltlseh  durchgesehene  Gesammtausgabe  Serie  23.1 
Fol.  Broch.  JL  4.  20.    Geb.  Jt  6.  20. 

■  eipzig.  Breitkopf  A  Hirtel. 


Dnuk  TO«  C.  0.  Sun»,  Uiptlg. 


Digitized  by  Google 


fliitl  dutlidif  Bock-,  Kan- 
al MBiililieobufliDM,  mh 


Leipzig,  am  19.  Mai  1881. 


für  In 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Hl.  Jahrg.] 
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Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Fortsetzung.) 

Wenn  wir  Schindler  Glauben  schenken  dürfen,  so 
hätte  Beethoven  nach  dem  Es  dur-Quartett  Op.  127  das 
A  moll-Quurtett  und  dann  erst  das  Quatuor  Op.  130  com- 
ponirt.  Es  gebührte  also  dem  Letzteren  die  Opuszahl  131. 
Da  man  indess  längst  gewöhnt  ist,  von  dem  . 


Bdnr-Quartett  Op.  130 

tu  sprechen,  aecotnodiren  wir  uns  der  üblichen  Numme- 
rirung.  Wenn  uns  das  später  zu  betrachtende,  im  Krüh- 
jahr 1823  componirte  A  moll-Quartett  durch  unverkenn- 
bare musikalische  Clmraktcrzüge  stellenweise  in  die  schwere 
Krankheit  versetzt,  welche  der  Meister  zu  jener  Zeit  so- 
eben überstanden,  wenn  Beethoven  den  wunderbaren 
.■Cinr.,  ]ydicou  desselben  Amoll-Quartetts  sogar  aus- 
drücklich als  einen  der  Gottheit  dargebrachten  „heiligen 
Dankgesang  eines  Genesenen"  bezeichnet,  so  erscheint  in 
dem,  im  Winter  1825  auf  1826  zuerst  aufgeführten  Bdur- 
Quartett  die  Krankheit  völlig  überwunden,  ein  Gefühl  der 
Verjüngung,  wiedergewonnener  Kraft,  Lebensmut!]  und 
Lebensfreude  erfüllt  das  Werk,  in  welchem  klagende, 
»«hnsüchtige  Stimmen   nur  selten  laut  werden",  dagegen 


um  so  häufiger  überraschen.  Wenn  wir  das  oft  tniss- 
brauchte  Wort  „Humor"  in  seinem  eigentlichen,  höchsten 
Sinne  als  geistige  Befreiung,  als  gleichzeitiges  sich- Erheben 
über  den  eigenen  Schmerz  und  die  Kleinlichkeiten  der 
Welt  nehmen,  dann  verdient  das  Quatuor  Op.  130  das 
speeifisch-humoristische  in  der  langen  Keihe  der 
Beethoven'schen  Quartette  genannt  zu  werden. 

Das  wahre  Wesen  des  Humors  äussert  sich  im  jähen 
Wechsel  der  Stimmungen,  in  der  Aufstellung  und  Versöh- 
nung scheinbar  unvereinbarer  Contraste  ....  und  gerade 
dies  finden  wir  in  Beethoven's  letztem  B  dur-Quartctt. 

Die  Durchführung  einer  psychologischen  Idee,  wie 
in  den  beiden  ersten  [Sätzen  des  vorigen  Quatuor,  wie  in 
den  zwei  nächstfolgenden  Werken  im  Ganzen  und  Grossen 
—  ist  im  B-Quartett  nicht  zu  erkennen,  schafTensfreudig, 
wie  nur  je  in  seinen  glücklichsten  Tagen,  Uberlässt  sich 
der  taube  Meister  seinem  musikalischen  Genius,  welcher 
ihm  fort  und  (ort  die  wunderbarsten  Melodien  einflüstert, 
welcher  ihn  zu  Combinationen  führt,  mit  denen  die  Zeit- 
genossen allerdings  Nichts  anzufangen  wussten ,  die  nber 
heute  unsere  staunende  Bewunderung  erregen.   W,  v.  Lenz 
durfte  mit  Recht  einmal  das  Werk  130  wegen  [der  Fülle 
und  Spontaneität  sich  in  ihm  bergender  blühender  Musik 
das  phantasietrnnkenste  der  Beet  h  o  ve  n  's  c  hen 
Quartette  nennen. 

Das  Quartett  umfasst  sechs  Sätze.  Auf  dus  erste 
(die  Sonatenform  wie  das  erste  Stück  des  jüngst  bespro- 

21 
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dienen  Esdur-tjuarlcttca  sehr  frei  umgestaltende)  Allegro 
(Bdur)  folgt  ein  dämonisch-humoristisches  Presto  (Binoll, 
Alla  breve),  ein  höchst  merkwürdige«,  den  wunderbarsten 
musikalischen  Stimmungswechsel  verwirklichendes  Andante 
scherzoso  ;Desdur,  4/4),  ein  heiter  volkstümliches  Allegro 
ossai:  Alla  Danza  tedesca"  (Gr  dur,  3/g),  eine  unendlich 
gesangvolle,  mit  dem  Herzblut  des  Tondichter»  geschrie- 
bene Cavatina :  Adagio  molto  espressivo  (E»dur.  */4\  end- 
lich zum  Schluss  ein  erst  in  heimlicher,  dann  immer  lau- 
terer und  stürmischerer  Lust  aufrauschendes  Allegro 
(Bdur,  '/,). 

Dies  int  die  Gestalt  des  Quatnors,  wie  es  uns  heute 
vorliegt.  Ursprünglich  stand  an  der  Stelle  des  jetzigen 
Finales  die  grosse  Fuge  („Tantot  libre,  tantot  recherehee"). 
Nachdem  aber  die  Letztere  für  sich  allein  .'16  Seiten  in 
Partitur  fasste  und  überdies  vom  Publicum  gänzlich  un- 
verstanden blieb  (was  aus  von  uns  bereits  erörterten 
Gründen  auch  noch  heute  der  Fall  ist),  beschwor  der 
damalige  Verleger  —  Artaria  —  den  Meister,  ein  neues 
Finale  zu  schreiben,  und  Beethoven  gab  diesem  Wunsche 
noch  auf  seinem  Sterbebette  —  November  182G — nach. 
Es  müssen  wahre  Weihemomente  des  Genius  gewesen  sein, 
in  welchen  sich  derselbe  siegreichst  über  die  Muterio  er- 
hob, denn  von  physischer  Erschöpfung,  Krankheit,  Schmer- 
zen weiss  dieses  neue  Quartetttlnale  Nichts,  es  ist  sprü- 
hend heitere  Lebenslust  von  der  ersten  bis  zur  letzten 
Note. 

*      9  * 

In  der  formellen  Struclur  des  ersten  Satzes  des 
Bdtir-Quartctts  fallt  wie  bei  jenem  des  Qualuors  Op.  127 
die  innige  Verbindung  der  langsamen  Einleitung  und  des 
anschliessenden  Allegro  auf,  ja  diese  Verbindung  geht  hier 
noch  viel  weiter,  das  Introductionsmotiv  gewinnt  mitten 
im  Durchführungsthcile  des  Allegro  völlig  theinntisch- 
combinatorische  Bedeutung,  es  ist  hier  (wir  haben  immer 
nur  die  formelle  Seite  des  Tonsatzes  im  Auge)  mit 
frappirender  Stilkühnheit  ausgeführt,  was  im  ersten 
Satze  der  Sonate  pathetique  (Üurrhfübningstheil :  Emoll) 
nur  ungedeutet  worden  war. 

Wos  aber  die  Stimmung  der  combinirlen  Elemente 
anbelangt,  so  ist  sie  direct  gegensätzlich ,  wie  im  Es  dur- 
Quartett,  jedoch  nicht  derart,  dass  die  Introduction  muth- 
volle  Entschlossenheit,  der  Hauptsatz  zarte  Resignation 
ausspricht,  eher  ist  das  Verhältnis  im  Bdur-Qunrtett  das 
umgekehrte. 

Die  Einleitung:  Adagio  raa  non  troppo 


singt  in  ihren  ersten  acht  Takten  so  weich,  so  innig,  es 
ist,  als  wollte  sie  ganz  untertauchen  in  zärtlich-wchmü- 
thiger  Stimmung,  dann  regt  sich  in  den  nächsten  Takten 
—  erst  im  Violoncell 


Wmt !  -=  2»  ~  M 

—  hier  aber  noch  schüchtern  —  eine  schon  muthigere 
Figur,  die  im  Allegro  Anstoss  zu  einer  sehr  lebendigen 
Entwickelung  geben  wird. 

Das  eigentliche  Doppelthema  des  Allegro, 


zuerst  von  den  beiden  Geigen  ohne  Begleitung  der  Unter- 
|  stimmen  eingeführt,  scheint  es  auf  nichts  Anderes,  als  auf 
[  scnrriles  Tonspiel  abzusehen.  Die  rauschende  Sechszehntel- 
bewegung  verbreitet  »ich  im  5.  Takte  über  alle  Stimmen, 
weicht  aber  hier  der  ganz  unvermuthet  wiederkehre nden 
Einleitung  (die  Hanptmelodie  im  Violoncell,  die  anderen 
Stimmen  imitatorisch,  der  seelische  Charakter  im  Gegen- 
salz zu  der  ursprünglichen  zärtlichen  Weichheit:  grüblerisch 
gehaltener  Ernst),  aber  auch  diese  behauptet  sich  nur  durch 
4  Takte  —  spannender  Halt  im  5.  Takt!  und  nun  erst 
strömt  das  Allegro  mit  seinem  oben  citirten  Doppel- 
thema frisch  und  freudig  dahin.  Das  anfänglich  sehr  harm- 
lose Spiel  wird  Takt  13  durch  Einführung  des  zweiten 
Motives  der  Einleitung  (siehe  vorletztes  Noten  beisptel) 
männlicher,  energischer,  Becthovcu'scher. 

Die  Scchszchntelbcwegung  concisirt  sich  von  Takt  21 
in  festen  Achtelaufschritt  (Maccato,  jede  Note  forte  heraus- 
gehoben, Alles  unisono,  nur  einmal:  Takt  3  dieser  vier- 
I  taktigen  Periode  die  Primgeige  als  wahre  Führerin  frei 
'  und  kühn  in  der  Gcgenbowegung  nach  aufwärts),  dann 
aber  kehrt  der  grosse  Tondichter  Takt  25  (Alles  vom 
Beginn  des  eigentlichen  Allegrosatze«  an  gerechnet)  «sein 
eigenstes  Gesicht  heraus: 


NU.  Das  a  der  ersten  und  da»  f  der  zweiten  (Jeige  gleichzeitig. 
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'  dur  verbleibt.  Das  Ton  -  jiicl  der  nächsten  11  Takte  ist 
weniger  bedeutend,  es  scheint  sich  ohne  festen  Anhalt  in 

I  sich  selbst  verlieren  zu  wollen,  doch  arbeitet  es  sich  all- 
mählich  —  indem  der  Sechszehntelrigur  energisch  accen- 
tuirte  Achtel,  zuletzt  halbe  Noten  gegenübergestellt  wer- 
den, unter  steter  Steigerung  der  Tonstärke  machtvoll  und 
grossartig  heraus,  um  endlich  von  diesem  hier  erreichten 
geistigen  Ilöhcpnncte  aus  sich  sofort  zu  der  melodisch 
eindringlichen,  in  allen  Stimmen  nahezu  unisonen  Achtel- 
fignr 


stilto  roce. 


ViolonceÜ  auf  der  C-Saite. 


Man  beachte  den  kühnen  Sprung  vom  hohen  F  auf  A, 
die  wahrhaft  heroische  Rhythmik  und  für  diese  letzten 
Quartette  Beethovens  so  bezeichnende  genial  freie  Poly- 
phonie  der  beiden  ersten  Takte!  Wie  weiss  uns  der 
Meister  sodann  in  dem  leisen  chromatisch-nnisonen'Gang 
der  nächsten  Takte  zu  spannen:  wohin  führt  das,  was 
soll  das  geben? 

Es  führt  auf  den  Ton  Des  -  als  Dominant«  von 
Gesdur — ,  und  in  diesem  Gesdur  intonirt  das  V'ioloncell 
ein  ans  der  Secbszehntelügur  des  Hauptthemas  hervorge- 
bildetes  gleichsam  fragendes  Motiv,  welches  die  Oberstimme 
(die  l'rimgeige  melodisch,  die  Mittelstimmen  reizvollst  har- 
monisch ausfüllend)  wunderbar  süss  beantworten.  Der 
herzinnige  Dialog  wiederhdlt  sich  in  den  nächsten  Takten, 
leitet  (Takt  2  und  3  des  Notenbeispicls)  wieder  eine 


marcalo 


VI  T 


—  bei  der  vielleicht  Mancher  an  Robert  Schumann'sche 
Phrasenbildungen  denken  mag  —  zu  beschwichtigen  und 
mit  derselben,  den  Scptimenaccord  von  B  dur  andeutend, 
den  ersten  Theil  unseres  Quartettsatzc*  zu  schlieasen. 

folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 


11 


Heute  sind  wir  in  der  seltenen  Lage,  uns  selbst  einen  Brief  aus 
der  HoiclishaupUtadt  zu  schreiben.  War  es  uns  niimlich  schwer 
angekommen,  auf  die  Thoilnahtuo  au  der  ernten  biegigen  Auffüh- 
rung des  gigantischen  .Nibeluugeu''-Werkes  zu  verliebten,  und 
konnten  wir  nicht  diroct«  Zeugen  du»  Triumph«,  den  es  hier  ge- 
feiert, sein,  so  wollten  wir  nun  doch  wenigstens  aus  dem  Fort- 
gang des  ruhmvollou  Unternehmen«  des  Hrn.  Direktor  Neu  mann 
Kunde  von  dem  Verhältnis*  schöpfen,  in  welche*  sieh  da*  Publi- 
cum der  RnichshaupUtadt  zu  der  so  nachträglich  in  Berlins  Mauern 
eingebogenen  Schöpfung  gesollt  hat.  Verhindert,  dem  2.  CvMus 
der  hiesigen  Aufruhrungen  gleich  von  Anfang  an  beizuwohnen, 
begannen  wir  unsere  Beobachtungen  am  .Siegfried" -Abeud,  also  an 
dem  Drama,  welches  bei  der  ersten  Darstellung  im  Victoriatheater 
infolge  des  von  allen  Stimmen  als  ungenügend  bezeichneten  Sieg- 
fried des  Hrn.  Jäger")  den  von  den  Freunden  des  Meisters  er- 
warteten Kindruck  fast  »ranz  versaut  und  damit  den  Gegnern  des 
Werke*  einen  neuen  Anhalt  für  ihre,  dem  pursten  Unverständnis« 
entspringenden  Schmähungen  dieses  herrlichen  „Nibelungen" -ThoiU 
gegeben  hatte.  Der  «weite  „Siegfried"-Abend  hat  nun  in  überzeu- 
gendster Weise  dargethan,  welcher  Wirkung  da«  „Siegfried"-Dr»ma 
fähig  ist,  wenn  der  Darsteller  der  Titelpartio  auf  voller  Hoho  seiner 
Aufgabe  steht.  Der  Erfolg  des  letzten  .Siegfrii-du-Abends  stellte 
Alles  in  Schatten,  was  von  den  Triumphen  do 


schüchterne,  ausdrucksvolle  Frage*)  zu  einem  allerliebsten 
neckischen  Gekicher  und  Geflüster  (Takt  H  und  4  des 
Beispiels)  aller  Quartettstimmen  und,  nachdem  auch  dieses 
verrauscht,  in  die  anfangliche  Secbszehntelbewegung  des 
Allegro  zurück,  wobei  aber  der  Satz  fortwährend  in  Ges- 


*)  Die  wobl  auch  Meister  Wagner  zn  der  -einigen  gemacht  bat 
in  einer  überaus  innigen,  gcheimniisvoll  nachsinnenden  Stelle  seines 
Siegfried-Idyll. 


•)  Zur  Entschuldigung  für  dieselbe  wird  geltend  gemacht,  dass 
der  Genannte,  um  ilio  mit  ihm  angeätzte  erste  Vorstellung  nicht  zu 
stören,  «ich  durch  eine  Gewaltcur  von  einem  bedenklichen  Typhus- 
anfall nur  mühsam  soweit  hatte  herstellen  lassen,  dass  er  direct  vom 
Krankenbett  aus  nach  Berlin  zu  rubren  uud  dort  den  Siegfried  ohne 
Probe,  die  er  wegen  der  Krankheit  versäumen  niusste,  zu  singen  im 
Stande  war,  was  aber  doch  zu  viel  für  den  noch  gar  nicht  wirklich 
Genesenen  gewesen  sei.  Hatte,  fragen  wir  entgegen,  das  Pflichtge- 
fühl des  Hrn.  Jäger  in  diesem  Fall,  wo  der  langet  erprobte  Mun- 
ebener  Siegfried-llarstellcr  anwesend  und  dorn  mich  vollgiltigster  Er- 
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„NibelungL>n"-Abondo  erzählt  unJ  geschrieben  wurde,  dio  Künst- 
1er  wurden  nach  dorn  ersten  und  «weiten  Aufzug  je  sechs  Mal  auf 
das  Stürmischeste,  und  ohne  jedo  Opposition  förmlich  horvorge- 
jubolt,  und  nach  dem  dritten  musste  das  Ehepaar  Vogl  sogar 
sieben  Mal  sich  dem  enthusiasmirten  Publicum  zoigen,  wobeies 
auch  Um.Capcllmeister  S  ei  dl  —  Hr.  Director  Neu  mann  ignorirte 
dio  ihm  geltenden  Rufe  —  an  den  Ehren  des  Abends  theilnehmen 
liess.  Wir  wünscht*.-!),  der  Sehopfer  des  Werkes  wäre  noch  in 
Person  zugegen  gewesen,  er  wlirdo  selbst  «eine  innigste  Freude  an 
diesem  Siegfried,  an  dieser  Brüunbildo  gehabt  haben.  Die  Lei-  I 
stungen  dieser  gottbegnadeten  Künstler  an  diesem  Abend  waren  ) 
exorbitant.  In  Hrn.  Yogi  müssen  wir,  Auffassung  und 
Durchführung  der  gewaltigen  Aufgabe  betreffend,  in  Allem  um! 
Jedem  den  allerberufensten  Siegfried-Interpreten  erkennen,  der 
gegenwartig  wohl  ciistirt  und  wie  er  wohl  in  künftigen  Zeiten 
kaum  noch  einmal  erstehen  wird.  Es  klingt  dies  vielleicht  über- 
schwänglich,  aber  gewiss  nicht  Denen,  dio  mit  uns  am  Abend  dos 
15.  Mai  dem  ausserordentlichen  Künstler  einen  der  unvergeß- 
lichsten Kunstgenüsso  zu  danken  hatten.  Das  war  eine  Darstellung 
aus  Einem  Guus,  da  störte  kein  einziges  Detail,  für  jeden  Zug  der 
Partie  fand  der  wundervolle  Sänger  den  adäijuaten  Ton  und  Aus- 
druck, jede  Empfindung«-  und  Gefühlsnuance  ergab  sich  mit  über- 
zeugendster Natürlichkeit,  man  hätte  in  jedem  Moment  darauf 
schwören  können,  so  und  gerade  so  muss  sich  der  Dichter-Com- 
ponist  seinen  Recken  gedacht,  gerade  so  und  nicht  anders  kann 
Jung  Siegfried  in  der  Phantasie  seines  Schöpfers  gelebt  haben! 
Wir  roüssten  wahrlich  dio  Partie  Wort  für  Wort  citiren,  wollten 
wir  die  grandiose  Leistung  durch  einzelne  Beispielo  illnstriren. 
In  gleicher  enthusiastischer  Weise  können  und  dürfen  wir 
uns  über  die  Brünnhilde  der  Frau  Yogi,  soweit  wir  sie  im  .Sieg- 
fried" kennen  lernten,  äussern,  sie  war  es  wie  kaum  eine  andere 
werth,  von  einem  Siegfried- Yogi  erweckt  zu  werden.  Wie  erregte 
sie  schon  durch  ihre  herrliche  Erscheinung  und  ihr  stummes  Spiel, 
nuch  bevor  sio  dio  Töne  zur  iubilirenden  BcgrUssung  des  leuch- 
tenden Tags  fand,  die  vollste  Sympathie  und  wie  herrlich  war  sio 
dann,  als  sie  mit  süssem  Munde  dun  Empfindungen  ihres  vollen 
Innern  Ausdruck  gab,  von  der  Freude  ihres  Erwachens  an  bis  zum 
beseligten  und  beseligenden  Aufschrei  der  liebovollen  Hingabo  au 
ihren  Erwecker,  wie  entzückend,  unvergleichlich  gestaltete  sich 
unter  solchen  Umständen  der  Licbtüwiegesang  der  Beiden!  Wer 
dio  Schlussscene  auf  dem  Walkürenfelsen  in  solcher  Vollendung, 
wie  an  dem  beregten  Abend  von  Seiten  dieser  auserlesenen  Mün- 
chener Künstler  gehört  hat,  wird  sie  sein  ganzes  Loben  lang  nicht 
wieder  ans  der  Erinnerung  verlieren,  dor  wird  aber  auch,  wenn 
von  den  grossen  Sängern  unserer  Tage  die  Rode  ist,  dankerfüllten 
Herzens  an  Heinrich  und  Therese  Yogi  denken.  —  Was  dio  übri- 
gen Mitwirkenden  in  der  hies.  .Siegfried"-Aufführung  Grosses 
bieten,  ist  in  unserem  Blatt  schon  kurz  angedeutet  worden.  Uobor  | 
Hrn.  Lieban's  Mime  haben  wir  uns  selbst  schon  gelegentlich 
der  Leipziger  Aufführungen  rückhaltslos  ausgesprochen,  diese 
Meisterlclstung  hat  mittlerweile  auch  hier  Sensation  gemacht, 
selbst  Wagner  hat  sio,  wie  wir  von  gut  unterrichteter  Seite  wissen, 
als  solche  voll  anerkannt.  Wir  wollen  bei  ihrer  Erwähnung  nur 
unser  Befremden  darüber  Ausdruck  geben,  dass  einigo  —  aller- 
dings nur  ganz  vereinzelte  —  Stimmen  Anlas»  gefunden  haben, 
Hrn.  Lioban  vor  Uebertreibnng  zu  warnen,  ein  guter  Rathj 
der  in  diesem  Falle  ganz  überflüssig  erscheint.  Neu  waren  uns 
dur  Wanderer  dos  Hrn.  Scaria  und  der  Alberich  des  Hm.  Sch  ei- 
ner, Leistungen,  welche  wir  ebenfalls  als  schier  unübertreffliche 
bezeichnen  dürfen.  Von  wunderbarer  Ausgibigkcit  und  Tragweite 
ist  bei  Hrn.  Scaria  das  Organ,  und  in  der  musterhaften  Deutlich- 
keit der  Aussprache  ist  er  neben  das  Ehepaar  Vogl  und  die  HH. 
Seholper  und  Lieban  zu  stellen  Dio  Scene  zwischen  Alberich 
und  Mime  vor  der  Drachenhöhlo  haben  wir  noch  nicht  in  gleicher 
drastischer  Weise  sich  abspielen  sehen.  —  Unbeschranktes  Ver- 
dienst um  die  hiesigen  Aufführungen  hat  Bich  Hr.  Sei  dl  dadurch 
erworben,  dass  er  dio  grinst  nicht  besondere  gut  beleumundete 
Symphoniecapelle  zu  einer  l.eistungsfähigkcit  geführt  hat,  die  ge- 
radezu auch  Den  in  Erstaunen  setzen  muss,  der  dio  Kräfte  vorher 
nicht  gekannt  hat.  Das  spröde  Material,  mit  welchem  Hr.  Seidt 
hier  zu  arbeiten  hatte,  hört  nämlich  auch  ein  Solcher  noch  heraus, 
die  einzelnen  Stimmen,  namentlich  die  Violinon  und  Bratschen 
und  fast  sämmtliehe  Holzblasinstrumente  entbehren  schon  im 
blossen  Klaugcharakter  des  höheren  sinnliehen  Reizes,  den  wir 
z.  B.  der  Leipziger  Theatercapclle  so  hoch  anrechnen,  von  einer 
wirklichen  Klangpoesio  ist  fast  durchwog  Nichts  zu  spüren.  Wie 
aber  diese  Kräfte  trotzdem  im  Grossen  und  Ganzen  zusammen- 
wirken, wie  Alles  hübsch  zusammenklappt,  sich  eino  Stimme  der 
anderen  subordinirt,  verdient  vollste  Bewunderung  und  stellt  der 


Directionsbcgabung  des  Hrn.  Seidl  das  glänzendste 
zumal,  wie  man  weiss,  nur  eine  kurze  Zoit  für  dio  Proben  zur 
Verfügung  stand.  Die  Rcichshauptstadt  hat  allen  Grund,  die 
Leipziger  Theaterdirection  um  einen  solchen  Dirigenten  zu  be- 
neiden. 


In  gleich  enthusiastische  Kundgebungen  wie  bei  .Siegfried"' 
verhallte  am  folgenden  Abend  der  letzte  Accord  der  „Götterdäm- 
merung". Sechs  Mal  mussten  die  Künstler,  die  letzten  Main  mit 
Hrn.  Capcllmeister  Seidl  und  Hrn.  Director  Neumann,  vor  den 
Rampen  erscheinen,  um  den  Dank  für  den  unsterblichen  Schöpfer 
deB  Werke«,  wie  für  dio  hervorragend«»  Verdienste,  welche  sie  sich 
selbst  um  diese  Aufführung  erwürben  hatten,  in  Empfang  zu  neh- 
men. Mit  genialem  Zug  führte  Frau  Vogl  ihre  Brüunhilde 
vollends  durch.  Wie  rührend  ist  sie  in  ihrem  Liebesglück,  in  der 
Sicherheit  de«  Besitzes  des  herrlichsten  Helden,  welche  Tönt»  des 
EuUetzens,  des  verzweiflungsvollsten  Widerstandes  entquellen  ihrer 
Brust  in  der  Scene,  wo  ihr  der  verbäugnissvolle  Ring  entrisgeu 
wird,  wie  erschütternd,  zum  tiefsten  Mitgefühl  für  das  verrathene 
Weib  hinreissend,  wirkt  ihre  Darstellung  in  der  Begugnung  mit 
Siegfried  vor  Gunther's  Halle,  wie  unvergleichlich  wirken  Spiel 
und  Gesang  dieser  excellentcn  Künstlerin  auch  ferner  —  bis  zum 
Moment,  wo  sie  sich  auf  Grane  schwingt  und  auf  ihm  in  die  Flam- 
men reitet  —  zusammen,  um  bei  den  Zuhörern  einen  unverbisch- 
lichen  Eindruck  zu  hinterlassen,  dio  Empfindung,  eine  Kunstleist- 
ung erlebt  zu  haben,  wie  sie  idealer  nicht  gedacht  werden  kann! 
l'nd  daneben  die  ebenfalls  einzige  Siegfried-Interpretation  de* 
Hrn.  Vogl.  über  die  man  auch  nur  in  Superlativen  begeisterter 
Bewunderung  schreiben  kann,  so  voll  dor  überzeugendsten  Treue, 
bar  de«  Schein»  de«  Seins  und  wirklichstes  Leben  athmend,  die 
riesige  Aufgabe  vollständig  erschöpfend  ist  das  Gebilde,  das  der 
Münchener  Künstler,  sich  mit  demselben  von  Neuem  als  auserlesen- 
ster und  genialster  Wagner-Sänger  documentirond,  schafft  und  formt 
Wahrhaftig  ein  Künstlerpaar  sind  Therese  und  Heiurich  Vogl, 
wie  ein  zweites  auf  gleichem  Gebiete  nicht  weiter  existirt,  Lei- 
stungen spendend,  welche  der  Kritik  die  Waffen  entwinden  und 
ihr  nur  Worte  innigsten  Dankes  übrig  lassen.  —  Haben  wir  in 
Vorstehendem  die  herrliche  Durchführung  der  beiden  Hauptpartien 
des  Schlussdramas  der  Tetralogie  bei  dessen  zweiter  Berliner  Ho- 
produetion  mit  dürftigen  Worten  augedeutet,  so  sind  wir  in  der 
glücklichen  Lage,  auch  für  die  übrigen  Darsteller  den  Ton  wärm- 
ster Anerkennung  beibehalten  zu  dürfen.  Da  sei  zunächst  Frau 
Reicher-Kind  ermann  genannt,  eine  Waltrauto,  ganz  wie  wir 
sie  von  dieser,  von  uns  schon  des  Oefteren  als  Künstlerin  allerersten 
Ranges  gerühmten  Frau  mit  dem  phänomenalen  Organ  und  dem 
heissen,  überquellenden  Künstlergeraüth  erwarten  durften,  die  als 
Fricka  und  Waltraute,  trotzdem  diesePattiendoch  erst  in  derzweiten 
Linie  des  Interesses  stehen ,  auch  von  der  Berliner  Kritik  sofort 
in  ihrer  Bedeutung  erkannt  worden  ist,  und  welche  als  Brünn- 
hilde sicher  allgemeinste  Sensation  erregt  haben  würde.  Der  Hagen 
des  Hrn.  Schelper  und  der  Gunther  des  Hrn.  Wiegand  sind 
Typen,  die  in  dem  Berliner  Rahmen  ihre  von  un«  schon  früher 
gewürdigte  Bedeutung  behaupteten,  ebenso  bewährten  sich  auf  I  m 
fremden  Boden  die  Gutrune  der  Frau  Schreiber  und  dioNornen 
der  Erls.  Klafskv,  Stürmer  und  Riegler.  Ganz  meisterlich 
war  der  Alberich  des  Hrn.  Lieban  und  ausgezeichnet  die  Rhein- 
töchter  der  Frau  Monhaupt  und  der  Erls.  Liobermann  und 
Löwv.  Ein  besonderes  Lob  verdient  der  Mannenchor,  die  Leip- 
ziger Herren  haben  mit  einer  uns  geradezu  verblüffenden  Schlag- 
fertigkeit  und  Klangfülle  gesungen  und  nicht  wenig  mit  zu  dem 
grossartigen  Gesamniteindruck  des  zweiten  Aufzuges  geholfen. 
Das  Orchester  stand  leider  nicht  immer  auf  dem  Leistuugsuiveau 
des  vorhergehenden  Abends,  ohne  sich  jedoch  wirklicher  Verstösse 
schuldig  zu  machen,  und  Hr.  Seidl  hat  das  Ganze  mit  einer  Liebe 
und  Hingebung,  mit  einem  foiuuu  Verständnis«  geleitet,  das«  man 
wieder  den  höchsten  Respect  vor  seiner  künstlerischen  Thatkxaft 
haben  musste.  Diese  „Götterdäramerung"-AuffÜhrung  war  ein 
weiterer  Beleg  für  dio  einzig  dastehende  Energie,  mit  welchor 
Hr.  Angelo  Neu  mann  künstlerisc;he;lnitiativo  nicht  blos  ergreift, 
sondern  auch  glänzend  durchzufuhren  weiss.  Von  Herzen  ist  ihn»  • 
dio  Anerkennung  zu  gönnen,  welche  ihm  das  Publicum  und  die 
Presse  der  Reichshauptstadt  allgemein  zollen  und  dio  recht 
Gegensatz  zu  den  Erfahrungen  steht,  welche  derselbe  trotz 
hervorragenden  administrativen  Fähigkeiten  schon  so  oft  in  i 
heimischon  Wirkungskreis  erleben 
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(Schluu.) 

Auf  dem  Gebiet«  der  Schule  erzielt«  der  Musikverein,  wie  das 
am  Schlüsse  dos  Schuljahres  Ende  Februar  abgehalten»  Prüfnngs- 
concort  docuinentirte,  ganz  schöne  Resultate  und  zeigte  ein  sehr 
ernstes  Streben.  Der  Unterricht  erstreckt  sich  auf  Gesang,  Vio- 
line, Violoncel),  Holz-  und  Blechblasinstruniente,  Ucbungon  im 
Orchester-  und  Quartettspiel,  wahrend  leider  wegen  Mangel  au 
pecuniären  Mitteln  eiue  Ciavier-,  Mämiergesang-  und  Goneralbass- 
schuln  nicht  ejistiren.  Von  dem  aus  13  Nummern  zusammenge- 
setzten Programme  dieses  Sehülercuucertes  beben  wir  als  die  ge- 
lungensten hervor:  den  1.  SaU  einer  Symphonie  in  Cdnr  von 
Mozart,  den  1.  Satz  des  Streichquartetts  in  Cmoll  von  Beethoven, 
Adagio  lür  vier  Violoucella  von  Lachnur,  Viuloncellconcert  von 
Goltcrmaiin,  gespielt  von  Aurel  Czerwenka,  und  Violinconcert  in 
Kdur  von  Vieuiümps,  vorgetragen  von  Gabriele  Wietrowetz,  einer 
Schülerin  unseres  verdienstvollen  I>chrers  Hrn.  Concortmeisters 
Casper,  diu  sich  als  ein  Violintalent  ersten  Range*  entpuppt; 
dieses  junge  Mädchen,  welches  sich  ganz  der  Kunst  zu  widmen 
und  später  zur  weiteren  Ausbildung  in  ein  Conservatorium  über- 
zutreten gedenkt,  geht  sicherlich  einer  grossen  Zukunft  entgegen. 

Eines  sehr  guten  Kufes,  und  dies  mit  Hecht,  erfreut  sich  auch 
die  MusikbildungB.inatalt  tClavierschulei  des  lim.  B  u  wa.  In  einer 
der  öffentlichen  Früfungaproduetionen  hürten  wir  von  den  besten 
Schülerinnen  recht  hübsch  gespielt:  ein  Ciavierquartett  in  Fdur 
von  Rubinstein,  dann  „Fhaeton"  (arrangirt  für  zwei  Pianos)  von 
Saint-Sacns  uud  zum  ersten  Malu  für  hier  ein  Concert  für  drei 
Claviere  von  Mozurt. 

Eine  hochbedeuteiide  Novität,  die  grossen  Erfolg  hatte,  brachte 
der  akademische  Gesungverein,  und  zwar:  ..Kinaldo",  Cantate  von 
Goethe,  für  Tenorsolo,  Männerchor  und  Orchester  von  J.  Brahma 
(Op.  50).  Es  ist  geradezu  bewunderungswürdig,  was  der  Compo- 
liist  aus  diesem  an  und  für  sich  spröden  Texte  zu  machen  wusate, 
welche  Fülle  von  lyrisch  romantischem  Zauber  diese  Musik  athtuet. 
Manche  Züge  in  diesem  Werke  weisen  auf  Beethoven  —  so  die 
erhabene  Einleitung-  ,  andere  wieder  auf  Schubert.  Von  den  ver- 
schiedenen Episoden  heben  wir  »La  be«oudcrs  glänzende.  Perlon  her- 
vor: das  Andante  con  moto,  •/,,  Amoll,  dessen  klagendes  Motiv 
die  webmüthige  Empfindung  Kinaldo  »  bei  dem  abermaligen  Ver- 
luste Armidens  so  wunderbar  schildert,  dann  den  effectroll  mächtig 
aufgebauten  Schluaschor  —  die  Rückkehr  Rinaldo's  und  seiner 
Gefährten  nach  dem  gelobten  Lande  darstellend  — ,  der  von  grosa- 
artiger  Wirkung  ist.  Die  Tenorsolupartie  sang  Dr.  Profcsaor 
v.  Schultner  aus  Wien,  der  durch  den  Adel  des  Vortrages 
reichliehst  zu  ersetzen  wusste,  was  ihm  an  reizvollem  Klange  der 
Stimme  schon  fehlt.  Diu  Gcsanuntaufführung  war  eine  wohlgo- 
luugenu  unter  derDircctiun  des  Chormeisters  Hrn.  Dr.  Sohle  chta. 
Wirkonnen  unaer  Erstaunen  darüber  nicht  unterdrücken,  dass  man  so 
selten  etwa«  von  der  Repioduction  dieses  herrlichen  Brahms'schen 
Werkes  liest,  besitzt  es  doch  nebst  anderen  Vorzügen  auch  den 
nicht  sehr  schwieriger  Ausführbarkeit  und  bei  aller  Tiefe  de*  In- 
haltes eine  dem  Verständnisse  der  Zuhörer  leichte  Zuganglichkeit, 
Eigenschaften,  die  „dem  Kinaldo'"  eigentlich  die  Popularität  sichern 
müsstcii.  —  In  seinein  2.  Coueorte,  das  wir  zu  besuchen  verhin- 
dert waren,  führte  derselbe  Verein  „König  Uudipus"  von  Ed. 
Lassen  auf. 

Dem  Singvereine  kommt  das  Verdienst  zu,  vor  einigen  Jahren 
die  bedeutendste  Cs/mposition  der  Gegenwart  auf  dem  Gebiete  de9 
Kirchenstiles.  Brahms  grandioses  Deutsches  Requiem  bei  uns  ein- 
geführt und  heuer  wiederholt  zu  haben.  Chor  und  Solisten  stan- 
den auf  der  Hoho  ihrer  Aufgabe,  weniger  der  Dirigent  Chor- 
meister Wegschaider,  der  durch  Tomporauiontslosigkeit  und 
übermässiges  Schleppen  der  Tempi  jede  Steigerung  illusorisch 
inachte.  Das  Sopransolo  saug  sehr  sinnig  und  zart  Frl.  Kauer, 
unsere  Opemsängerin,  die  uns  leider  demnächst  verlässt,  um  einem 
Kufe  an  die  Leipziger  Oper  Folge  zu  leisten,  und  zu  deren  Acqui- 
sition  wir  Ihnen  gratuüren  können.  Dass  die  versöhnenden  trö- 
stenden Klänge  des  Brahms'schen  Meisterwerkes  ihre  Wirknng  auf 
die  Stimmung  des  zahlreichen  Publicum»  nicht  verfehlten,  ist 
wohl  gc-radezul&clbstvcrstiiudlich. 

In  einem  früheren  Conen  tc  veranstaltete  der  Singverein  einen 
Schumann-Abend,  bei  welchem  gemischte  Chöre,  dann  Lieder,  ge- 
sungen von  Hrn.  Gustav  Walter,  k.  k.  Hofopernsänger  aus  Wien, 
zur  Aufführung  gelangten;  Hr.  Walter,  den  man  mit  Recht  als 
Liodcrsänger  den  Wiener  Henschel  nennen  könnte,  ist  hier  ein  ao 
wohlaccreditirter  und  gefeierter  Gast,  dasa  er  sich  bewogen  fühlte, 
später  noch  ein  eigene*  Concert  zu  geben,  und  zwar  im  Vereine 
mit  seiner  Tochter  und  dem  Pianisten  Kückauf  aus  Wien. 
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Von  den  vier  bisher  abgehaltenen  Productionsabcndeu  unseres 
Kammermusikvereins  —  genannt  Musikclub  —  wollen  wir  als  dio 
bedeutenderen  nur  den  3.  und  4.  besprochen.  Ein  empfindlicher 
Mangel  und  gewiss  eine  grosso  Lücke  in  unserem  Musikleben  ist 
der  Abgang  eines  ständigen  Streichquartetts;  die  Clubloitung  hatte 
daher  gut  gethan,  für  eine  der  diesbezüglichen  Soireen  das  Quar- 
tett Rudnitzky  —  einen  vor  zwei  Jahren  in  Wien  neu  gebildeten 
Verein,  bestehend  aus  den  HH.  Radnitzky,  Siebert,  Stecher 
uud  Krvtschmann  —  zu  engagiren.  Die  Herren  spielten  nur 
Wohlbekanntes:  Mozart,  Esdur;  Beethoven,  Adur  (Op.  18)  und 
Schubert,  Dmoll  —  welch  Letzteres  gleich  den  Variationen  Beet- 
hoven'» sehr  schön  vorgetragen  wurde.  Sehr  präcisea  Zusammen- 
spiel und  grosse  IntoDationsreinheit  sind  Vorzüge,  die  man  diesem 
Quartette  nachrühmen,  Ueberhasten  der  Tempi  bei  Mozart  'und 
Beethoven  und  allzu  kräftiges,  fast  rüdes  Accentuiren  aber  sind 
Fehler,  die  man  rügen  inuss,  zumal  als  diese  die  Weihe  und  Fein- 
heit iles  Vortrages  selbstverständlich  untergraben ;  gelänge  os  den 
HH.  Quartettisten,  ihren  all  zu  derb  leidenschaftlichen  Zug  künst- 
lerisch zu  massigen,  so  würden  sie,  bei  ihrer  sonstigen  Beanla- 
gung,  sehr  Hübsches  leisten.  —  Einen  sehr  schönen  Club-Produc- 
tiousabcnd  arrangirtu  unser  tüchtiger  Coucertnioister  Ca sp er  mit 

.  der  durchaus  pietätvollsten,  ausgefeiltesten  Wiedergabo  dos  schwie- 
rigen Enioll-QuartettuB  von  Beethoven  und  des  Finoll-Clavier- 
quintetts  von  Brahms;  der  Clavierpart  war  in  den  Händen  unserer 
eminenten  Pianistin  Frl.  v.  Körb  er,  die  im  Bunde  mit  den 
Streichern  das  prächtige,  grosse  Anforderungen  an  die  Spielenden 
stellende  Werk  in  durchaus  klarer  Weise  zu  Gehör  brachte. 
Brahms,  namentlich  dessen  Kammermusik,  ist  unserem  Publicum, 
das  leider  nicht  die  Gelegenheit  hat,  diese  herrlichen  Blüthen  dea 
Meisters  oft  genug  zu  hören,  um  in  deren  Eigenart  einzudringen, 
noch  immer  ein  verschlossenes  Buch.  Möge  es  diesbezüglich  auch 
bei  uns  bald  zu  tagen  anfangen!  — 

Der  Mtisiker-Pensionsverein  führte  zu  Gunsten  seines  Fonds 
Haydn's  „Schöpfung"  auf,  unter  der  Dircction  unseres  ausgezeich- 
neten neuen  Operncapellmeisters  Hrn.  Alfred  Skraup.  So  sehr 
wir  in  einem  Concertprograruuie  dio  belebende  und  erfrischende 
Wirkung  einer  der  ausgewählten  Haydn'scben  Symphonien  oder 
eines  seiner  Streichquartette  zu  würdigen,  ferner  auch  die  Schön- 
heit einiger  Chöre  und  Arien  in  der  „Schöpfung"  zu  schätzen 
wissen,  gehören  wir  doch  nicht  zu  jeneu  ultra-Conservativen,  dio 
in  dem  Zopfe  und  der  ewig  gleichartig  liebenswürdigen  kindlich 
frommen  Weise  dieses  ganzen  2'  «stündigen  Oratoriums  einen  un- 
erschöpflichen Boro  ewig  neuer  Kraft  und  Genusses  erblicken!  — 
Unwillkürlich  fällt  uns  bei  diesor  Gelegenheit  ein,  dass  man  (nach 
Marx)  von  Papa  Haydn  erzählt,  er  habe  Beethoven  widorrathon, 
das  Trio  in  Cmoll  aus  Op.  1  zu  veröffentlichen  (!!),  und  wieder 
ein  anderes  Mal  habe  er  gereizt  dem  Meister  replicirt:  .Dio 
.Schöpfung*  hätten  Sie  nicht  schreiben  können,  denn  Sie  sind  «in 
Atheist!'  —  Wie  herrlich  sind  doch  die  Gebete  dieses  Atheisten;! 

Nachdem  wir  hiermit  dio  Thatigkeit  unserer  verschiedenen 
Verein-  *kizziit  haben ,  bleibt  uns  noch  übrig,  einige  Einzelcon- 
certe  dieses  Winters,  natürlich  nur  die  interessantesten ,  zu  be- 
sprochen. Frau  N  orm  an  -  N  er  ud  a  gab  im  November  ein  leidornur 

i  schwach  besuchtes  Concert,  in  welchem  sie  dio  Dmoll-Sonato  von 
Rust,  Ddur- Variationen  von  Vieuxtemps,  Adagio  aus  dem  !*.  Concert 
vun  Spohr  und  Ungarische  Tänzo  von  Brahuis-Joachim  vortrug. 
Dio  gottbegnadete  Künstlerin  hat  uns  durch  ihr  Spiel  den  denkbar 
höchsten  Genuss  bereitet  und  uns  in  wahre  Begeisterung  versetzt; 
wir  verstehen  cb  vollkommen,  dass  mau  sie  den  weiblichen  Joachim 
nennt,  denn  in  ihrem  Vortrage  zeigt  sich  nicht  blos  Absicht  und 
Bestreben,  sich  diesem  edlen  Vorbilde  zu  nähern,  Joachim  zu  co- 
piren,  sondern  ihre  herrlichen  Leistungen  stehen  auch  wirklich 

I  —  nach  unserer  Ansicht  wenigstens  —  ganz  auf  der  Hoho  jener 
des  grossen  Meisters  dea  Violinspieles,  gewiss  das  höchste  Lob, 
das  man  überhaupt  einem  Geiger  oder  einer  Geigerin  Bpendcn 
kann !  Wer  könnte  sich  wohl  dem  Zauber  des  crystallhellon  Tones, 

i  der  leicht  hingehauchten  Bravour,  der  Empfindungstiefo,  vorbun- 

i  den  mit  wohlthuonder  Ruhe  und  Sicherheit  —  der  Noblosso  des 
fein  abgewogenen  Vortrages  im  Spiele  der  Frau  Neruda  entziohen? 
Sogar  Vieuxtemps'  Variationen  klangen  in  ihren  Feenhänden  sozu- 
sagen classisch  ;  dabei  entwickelte  sie  ein  Staccato,  wie  wir  es  uns 
vollendeter  nicht  mehr  denken  können.  Joachim  und  Frau  Norman- 
Neruda  feiern  ihre  grössten  Triumphe  bekanntlich  nicht  inDeutach- 
land  oder  in  Oesterreich,  sondern  in  England;  sollte  uns  dies 
nicht  Grund  zum  Nachdenken  geben  V  — 

Das  überall  gefeiorte  Oesterreichischo  Dameuquartett  (oder 
die  „oaterreichischon  Schwedinnen",  wfb  mau  dio  Damen  nennen 
könnte)  hielt  diesen  Winter  Einkehr  hier  in  seiner  Vaterstadt 
und  fand  ein  zahlreiches  beifallsluatigos  Publicum. 
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Ein  Concert  mit  geschmackvoll  und  interessant  zusammenge- 
stelltem Programme  trab  die  hiesige  Sängerin  Frl.  Schumi  Her 
mit  dem  blinden  Pianisten  Hrn.  Labor,  k.  hannoverschen  Karo- 
UMI llllQUOOB  Hl  Wien,  einem  hier  wegen  geino*  hoch  poetischen 
gediegenen  Spieles  gerne  gehört-n  und  geschätzten  »ia*t>-,  der  Uli» 
ein  ebenso  frisch  all  originell  erfundene«  Capriccio  (Manuskript) 
von  Thiertot,  Romanze  und  Gavotte  vuu  Horzogenberg  uird  Rhap- 
sodie No.  1  aus  Op.  70  von  Prahms  vorspielte.  Frl.  Schmidtler 
besitzt  eine  schöne  weiche  Mezzosopran st imrae,  sehr  deutliche  Aus- 
sprache und  besonders  geschmackvollen  Vortrag  für  das  Naive; 
fein  sang,  vielfach  appiandirt,  u.  A.  J.icder  von  Brahma,  Taubert. 
Roinecke.  Tapnert  und  Tbieriot. 

Die  liochnuth  der  Cluvier  paukenden,  trommelnden  oder  säu- 
selnden Herreu  und  Damen,  die  sich  das  kostspielige  Vergnügen 
machen,  Coucerte  fast  ohne  Publicum  zu  geben,  hat  auch  heuer  so 
wie  alljährlich  unseren  Concertbodeu  überschwemmt;  tll  eine  Aus- 
nahme —  berechtigt,  die  Aufmerksamkeit  auf  sich  zu  lenken  — 
nennen  wir  Hrn.  A.  Grünfeld,  der  durch  seine  kolossale  Technik, 
Kraft,  Ausdauer  und  Verschiedenheit  der  Anschlagsnuancen,  viel-  , 
leicht  aber  auch  durch  den  eiues  Küustlcr«  unwürdigen  Ohren- 
kitzel—  wir  meinen  «eine  bekannten  Improvisationen  über  Straus«'-  1 
sehe  Walzer,  „Fledermaus"  etc.  -   stets  grossere  Anziehungskraft  ; 
auf  das  l'iibliciim  ausübt. 

Kino  Att  Gänsehaut  überliiuft  uns,  wenn  wir  schliesslich  noch 
etwa  eines  halben  Dutzend  dieowiltta lieber  Wohlthatigkeits-  uud 
Coucerte  hiesiger  sogenannter  Künstler,  dnnii  <lcr  „Abschicdiicon- 
certe"  solcher,  die  ew  ig  Abschied  nehmen  und  niemals  fortreisen, 
gedenken:  das»  dabei  weder  die  Kunst  noch  die  Veranotalter  etwas 
mriu«  —  im  tiegentheile  Entere  dadurch  nur  discreditirt  wird 
—  liegt  auf  der  Iknd. 

Die  frenndlichen  Leser  sehen,  das*  im  Ganzen  genommen  in 
unserer  Studt  ein  znmlieh  frisch  nulsircndc«  musikalisches  Leb.ni  ! 
herrscht;  vielleicht  sind  wir  in  der  angenehmen  Lage,  Urnen  in 
nächster  Saison  berichten  zu  ke-nnen,  dass  die«'«  durch  Vernich- 
rung  der  Orehcstcrconcorte,  Aufführung  grosser  Chorwerke  und  | 
Oratorien  —  unter  Voraussetzung  des  leider  bia  jot»t  bei  uus  noch  i 
nicht  erzielten  „viribus  uuitis"  —  einen  hoch-t  wünschenswert hen 
Aufschwung  geiuimraen  habe. 


Die  Philharmonische  Con cer t su i so n  in  Hamburg.  I 

Chaniisso  erzählt  uns  eine  tragische  Geschichte  von  Einem, 
dem  der  Zopf  so  hinten  hing  und  der  et  ander«  haben  wollte.  I 
Bei  uns  in  Hamburg  kunnte  „Einer"  ein  ähnliche*  Liedlein  an- 
Miromni,  nur  mit  dem  Unterschiede,  das«  dieser  Kino  von  dem 
Schmuck  seines  Hauptes  liebt  in  so  klagendem  Tone  reden  würde, 
vielmehr  mit  einem  gewissen  Behagen  uud  dem  Hewn$*t»cin,  dasa  i 
diese  Haartracht  seinen  Bedürfnissen  angemessen  und  «einen  lie- 
(|uetulichkeitsrücksichten  entsprechend  gewählt  worden  ist.  Der 
musikalische  Vorsteher  unsere«  Philharmonischen  Vereins  tragt 
seinen  Zopf  mit  einer  zähen  Ausdauer,  das  muss  man  ihm  lassen, 
und  sooft  und  nachdrücklich  wir  an  dieser  Stelle  schon  mit  ihm 
in  dieser  Angelegenheit  KUekspracIo  nahmen  —  „'s  wird  aber 
noch  nicht  besser  drum".  Hr.  v.  Uernnth  geht  in  der  Verleug- 
nung und  Zurücksetzung  des  Neuen  und  Ungewöhnlichen  seine 
alten  Wege  und  „wie  c»  stund,  es  aunoch  steht".  Der  Verlauf  der 
ji'ing-teii  Philharmonischen  t.'oncetts.u.-i.ii  hat  uns  wieder  einmal 
so  recht  erkenueu  lassen,  wie  ungünstig  wir  in  Hamburg  zur  Zeit 
in  musikalischen  Dingen  situirt  sind,  wie  uns  jede  frischer«  Re-  • 
gung  mehr  uud  mehr  abhanden  gekommen  ist  und  wie  man  bei 
den  Philharmonikern  immer  tiefer  in  lethargischen  Zustand  ver- 
sinkt. Hr.  v.  Bernuth  hat  seiner  Lauheit,  seiner  mudemachendeii 
Bequemlichkeit  wegen  schon  manches  bitter»  Wort  zu  hören  be- 
kommen, aber  .es  hilft  zu  Nichts,  in  einem  Wort— der  Zopf,  der 
Zopf,  der  hangt  ihm  hinten". 

Wie  schlimm  es  bei  unseren  Philharmonikern  aussieht,  wird 
mau  daraus  entnehmen  können,  dass  wahrend  der  ganzen  Saison 
das  einzige  Neue  in  Meister  Gado's  Orchestorpiecen  „Ein  Sommer- 
tag auf  dem  Laude'  dargeboten  wurde,  uud  inau  wird  zugeben, 
dass,  so  allerliebst  diese  Stücke  auch  ihrer  Beschaffenheit  nach 
sind  und  so  anmuthig  und  gefällig  »i«  aach  unter  des  Com  pol  listen 
persönlicher  Leitung  prasentirt  wurden,  diese  Dosis  doch  eine  allzu 
bescheidene  genannt  werden  mus«.  Wollen  wir  ganz  genau  rechnen, 
dauu  ist  dieses  Gado'scho  Werk  dem  eigentlichen  Neuen  nicht 
einmal  beizuzählen,  denn  es  enthalt  nur  Das  in  veränderter  Ge- 
stalt, was  w  ir  Allo  längst  an  dem  nordischen  Meister  kennen  und 
lieben  gelernt,  was  aller  Weit  geläufig  und  vertraut  geworden, 
»enn  Ton  dem  Neuen  die  Bede  Lst,  dann  seilte  ,s  eigentlich  nur 
in  Bezug  auf  solche  Tousetzer  geschehen,  von  deren  Wirken  uns 


bisher  noch  gar  keine  Kunde  gegeben  wurde,  über  deren  Art  und 
Weise  wir  gänzlich  im  Unklaren  sind,  und  dahin  würd-n  4* 
Meisten  unserer  Zeitgenossen,  fast  alle  jüngeren  Tonsetzr  ut 
zählen  sein. 

Di«  von  den  Philharmonikern  am  Schluss  der  Saison  ajigr- 
gebenc  Uebersicht  ihrer  diwwinterlichen  Leistungen  nennt  fnilici 
ausser  dem  Gade'sehen  Werk  noch  ein»  ganze  Reihe  von  Comp* 
sitionen,  die  seitens  dieser  Gesellschaft  zum  ersten  Mal  zu  Gt-u-'r 
gebracht  wurden.  Alle  diese  Stücke  aber  konnten  nicht  «Ii 
Neuigkeiten  bezeichnet  werden;  einmal  waren  sie,  wie  hinsichtlich 
der  Bueh'sehen  H  itioll-Messe,  des  Cmoll-Bequierus  von  Cherubini. 
der  Hrahms'schen  Serenade  Op,  II,  der  Ouvertüren  zur  .Braut voa 
Messina"  von  Schumann,  zu  „Michel  Angelo"  von  Gad-  un.l  n 
.Ferdinand  Corte«"  von  Sr.ontini,  durch  Aufführungen  an  anderes 
Orteu  oder  auf  sonstige  Weise  schon  vordem  rur  Bekanntschaft 
der  Musikfreunde  gelaugt  oder  auch  hatten  sie,  wie  die  langwei- 
lige, schon  ganz  verstaubte  „Jungfrau  »on  0(lcan«u-Musik  ten 
l.ouis  I.ee,  nicht  das  mindeste  Interesse  und  konnten  nur  auf  das 
Programm  gestellt  worden  sein,  um  die  Novitätcneelüste  uianchir 
Unzufriedenen  vor  der  Hand  zu  beschwichtigen  und  da*  Verlan?,  n 
derselben  nach  anderer  Ausstattung  der  Programme  dann  ein  für 
allemal  zur  Buhe  zu  bringen.  Die  erwähnte  Saisonübersicht  nennt 
noofa  weitere  neue  Werke  in  solchen  Sachen,  womit  sich  verschie- 
dene lustiurnentalsolistcn  vorstellten  und  die  natürlich  auf  >\a 
Conto  de«  Hrn.  f.  Bcruutb  nicht  riut.rt  werden  können.  Der 
Geiger  Säuret  erschien  mit  Friedrich  Gernsheim'«  bei  nitwrer 
Bekanntschaft  doch  vieles  Anziehende  und  Werthvollo  herau.k-h- 
rendeni  Ddur-Concert.  Tivadar  Na  che«  aus  Paris  brachte  I in 
gedankenarmes,  phrasenhafte»  Violiuconcert  in  Dmoll  von  ArnoM 
Krug  und  Carl  v.  Holten  spielte  ein  n  lln  In  ifcoado,  nicht  orip- 
nelle*.  aber  doi'h  sonst  ganz  tüchtig  gi  machte«  Cla»  iercouert  in 
Ksdiir,  das  binnen  Kurzem  durch  die  Aug.  Cranz'scho  Verlags- 
handlung  veröffentlicht  werden  soll. 

Ausser  di  n  »choti  g.  nannten  Tonschöpfungen  kamen  an  Srra- 
phoni><n  von  Beethoven  No.  3,  No.  7  und  No.  8,  von  Mozart  in 
Gmoll,  von  ll.iydn  No.  11  in  Gdur,  von  Schubert  iu  Cdar,  ron 
Mcndels-ohn  No.  J,  von  Gadu  No.  4  und  von  Grädener  in  t'niell 
zu  Gehör.  Neben  den  schon  angeführten  Onverturen  und  ander- 
weitigen Orchester» erken  wurden  gespielt:  Deetboveu'«  3  „Leo- 
noreir-i  iiiverture,  Mendelssohn'«  „Kuy  Blas"  uud  Remcck«'* 
„Darue  Kobold-.  An  Chorweiken  brachte  die  Singakademie  in  Ver- 
bindung mit  der  Piiilharmotiischeii  Gesellschaft  ausser  den  «• 
wäunteit  Schöpfungen  von  Bach  und  Cherubini  noch  BUM* 
„Messias"  und  Schumann  s  „Fausf'-Musik. 

Als  Sulisten  wirkten:  Frau  Otto-AI  vs loben  aus  Drwi« 
(Sopiaiü,  Frl.  Adele  A  Hinan  n  au«  Berlin  (Alt),  Frl.  Amalie  Rief» 
aus  St)ckholm  i Sopran),  Frl  Heleue  Obe rbeck  aus  Wrimir 
'SopranJ,  Frl.  Marie  Schmidtlein  aua  Berlin  (Mezzo-Seprsn;, 
Frau  Lisstnauti  aus  brenn  n  (Sopran),  Frl.  Ida  Her r uisniuu» 
Lübeck  (Harfe:,  Hr.  Westberg  aus  Stockholm  (Tenor),  Hr. 
J,  Blutzacher  aus  Hannover  (llassi,  Hr.  Eugcu  Gura  tom 
Hamburger  .Stadttheater  lltaritout,  Hr.  v.  Zur-Mühlen  Hl 
Fiaiikl'iut  a.  M.  t'i'euorl,  Hr.  Krolop  aus  Berlin  (Has«),  die  Uli. 
Theodor  Lcschctizky  au«  Wien  unil  Carl  v.  Holten  aal 
Altona  iPianoforte\  die  Uli.  Saure t  aus  Berlin  und  Nach«« 
aus  Paris  iVioline,  und  Hr.  Roh  Hausmann  au«  Berlin  (Vit- 
lonccll).  AU  Dirigenten  fimgirtcn  ausser  dorn  ständigen  Leiter 
der  Philharmoniker,  dem  Hrn.  v.  Bernuth,  noch  die  HH.  Niel« 
W.  Gade  aus  Copeuhagen,  Louis  Lee  und  Arnold  Krug»«» 
Hamburg. 

Den  bcidcnwlclztcn  Absitzen  dieser  Berichterstattung  haben 
wir  nicht  nöthig,  weitere  Bemerkungen  hinzuzufügen,  alsdieeinc, 
dass  die  bekannten  Symphonien  und  Ouvorturen  zumeist  ohw 
störende  und  erhebliche  Fehlstellen  ausgeführt  wurden,  das»  die 
unsererseits  uicht  mehr  einer  weiteren  F-inführung  bedürfen!« 
Solisten  sich,  mit  Ausnahme  des  vorhin  besonders  erwähnte«,  zor 
Darlegung  ihrer  Künstlcrsebaft  nur  Wcrko  von  feststehendem  und 
beglaubigtem  Kufe  bedienten,  und  das«  die  drei  gastirenden  Diri- 
fonttn  gelegentlich  der  Aufführung  ihrer  Compositiouen  das  P>>- 
diuui  betraten.  — o— r. 


Berichte. 

Leipzig.  Am  letzten  Freitag  begann  I'rau  Friedri<-!|- 
Mater  na  aus  Wien  ihr  hiesige«  Gastspiel  in  der  Partie  der  F3i- 
sabeth  im  „Tannhäuser*.  Siu  verleugnete  auch  hierbei  nicht  die 
grosso  Wagner-Sängerin,  als  welche  aio  sich  —  wie  allur  VVctt 
bekannt  — als  Brunnhildc  einen  weit  strahlenden  Namen  gcniicM 


Digitized  by  Google 


25'J 


Von  ihrem  fr.-n-liir  bewegten  Eintritt  in  die  Sängerhalle  au  bis 
tum  Gebet  war  ihre  Elisabeth  eine  pietätvolle  Verkörperung  der 
Intentionen  des  Dichter-Coroponisten ,  die  nur  durch  die  stellen- 
weise  Schürfe  de«  Organ»  der  Sängerin ,  sowie  die  Neigung  zum 
Trcmuliren  einige  Einbuße  erhielt.  —  Ausser  Frau  Matern» 
gast  i  reit  schon  seit  einiger  Zeit  Krau  Desiroo  A r t r> t - 1" adi IIa 
und  deren  Gemahl  Hr.  Muriano  de  P adi  IIa  In  unserem  Tbrattr. 
Ihnen  zu  Liebe  hatten  wir  kürzlich  einen  kleinen  Vcrdi-CyUus 
dem  wir  nur  in  „Aid»"  beiwohnten,  um  Kran  Artöt  als  Antncri* 
und  Hrn.  <le  I'adilla  als  Amonasro  zu  hören.  Beider  Gesang  ist 
ebenso  bewundernswürdig,  wie  ihr  Spiel.  IVr  Eindruck  wilr.lo  je- 
doch erhöht  werden,  wenn  Krau  Artöt  etwa»  weniger  corpulent 
wäre  und  ihr  Gatte  die  Gewogenheit  haben  wollte,  in  deutsehen 
Landen,  zu  welchen  ja  auch  unser  Leipzig  gebort,  in  deutscher 
Sprache  zu  singen.  Schade  dann  auch  noch  um  den  Stiiumd afi  et, 
den  leider  das  Organ  de»  Letzteren  bereit»  aufweist  und  der  ver- 
hindert, das«  die  geniale  darstellerische  Begabung  des  Gastes  die 
letzte  Wirkung  erreicht.  Das  Ehepaar  wird  ungemein  gefeiert. 
—  Neu  eingetreten  in  das  ständige  Ensemble  unserer  Uubne  sind 
seit  Kurzem  Frl.  Marie  Kauer  aus  Graz,  welche  wir  erstmalig 
als  Elvira  in  Auber's  „Stumme  von  Portier"  hörten  und  als  eine 
ziemlich  gesangsgewandte,  aber  im  Spiel  noch  völlig  nnfängerisch 
waltende  Künstlerin  kennen  lernten,  und  ein  Hr.  Caliga,  ein 
jugendlicher  Tenorist,  der  auf  derselben  Kaugstufe,  wie  Frl.  Kauer, 
steht.  Mehr  lässt  sich  über  diese  beiden  neuen  Mitglieder  vor- 
läufig kaum  sagen. 

Im  Saale  "bonorand  veranstaltete  in  den  letzten  Tagen  Hr. 

B.  Bilse  mit  seiner  Capelle  fünf  massenhaft  bo. uchtc  l'  vrte. 

Leider  waren  die  Programme  derart  dein  Geschmack  der  Mess- 
besucher angepasst,  d.  h.  derart  in  ihren  einzelnen  Nummern  zu  - 
sanimengewürfelt ,  das«  wir  es  nicht  fertig  bringen  konnten,  auch 
r.Hr  Ein  Concert  voll  aufzuhalten.  Immerhin  haben  wir  uns  auch 
diesmal  wieder  von  dem  vorzüglich.!  n  Ensemble  dieses  Vereins  vor-  ' 
zuglicher  Einzelkräfte  erfreut,  weniger  sympathisch  bat  uns  die  we-  I 
■lg  llllttniht  t11l»Ctlflll  seitens  des  Hrn.  Bllse  berührt,  mit  welcher 
Bemerkung  wir  nicht  eine  Beeinträchtigung  der  Verdienste,  welche  j 
steh  derselbe  um  Populurisirung  classischer  uml  Einführung  neuer 
Compositionen  seit  einem  Menseln  nalter  erworben,  beabsichtigen. 

Wie  wir  neulich  mittheilten,  war  sichere  Aussicht,  auch  in  1 
diesem  Jahre  Beethoven'»  „Neunte"  wieder  unter  v.  Bulow's  Lei- 
tung im  Neuen  Stadttheater  zu  hören.    Diese  Hoffnung  erfüllt 
sieb  schliesslich  nicht,  und  zwar  infolge  der  neulich  von  Hrn.  Dr. 
IL  v.  Büluw  in  unserem  Matte  gemachten  Oboen-Errattiru-Berich- 
tigung.    Mit  Hinweis  auf  dieso  Veröffentlichung,  die  sie  der  Form 
und  dem  Inhalt  nach  nicht  nur  personlich  für  Hm  Itciiieckc,  sondern 
auch   für   das  ganzo  Institut  der  Gewandbausconcerto   lur  im 
höchsten  Grade,  verletzend  halten,  hab,  n  die  petü-iorrshercehtigten 
Mitglieder  unseres  Stadtorchesters  in  einer  Eingabe  an  die  Theater» 
direction  es  als  wünschenswert!!  bezeichnet,  unter  der  Leitung  4es 
Genannten  nicht  zu  spielen ,  indem  sie  befürchten  müssen ,  sieh  : 
dadurch  in  den  Verdacht  einer  Demonstration  gegen  Hm.  Capcll-  ' 
zneister  Reinecke  zu  setze  n.  Eines  bi  s-  udervn  Coiumcntars  bedarf  ' 
diese  Mittheilung  wohl  kaum. 

Leipzig.   Das  hiesige  k.  Consorratoriuru  der  Musik  begann 
seine  diesjährigen  Hauptprüfungeu  am  f).  Mai  und  setzte  sie  vor- 
läufig —  jedenfalls  sind  auch  heuer  wieder  eine  ahnliche  Anzahl  ' 
wie  in  den  Vorjahren  zu  erwarten  —  am  i».  und  1-'.  Mai  fort.  , 
An  den  bemerkten  drei  Abenden  wurden  nur  Sololeistungen  im  ! 
Gesänge,  auf  dem  Ciavier  und  auf  der  Violine  vorgeführt.  Im 
Gesänge  bot  Concertfähiges  eigentlich  nur  Hr.  Xioolaus  Popo-  i 
vi  es  aus  Curausebes  in  Ungarn  mit  dem  Vortrag  von  Kecitativ  i 
und  Arie  „Liebe  ist  die  zarte  Blüthe"  aus  .Faust"  von  Spohr  und  ! 
dem  Nottu rno  .Still  warda  im  Schloss"  aus  .Die  Hochländer"  von  t 
V.  v.  Hotstein,  in  welchem  sich  die  Vorzüge,  diu  wir  schon  vor. 
Jahr  bei  gleichem  Anlass  rühmen  durften,  in  bedeutend  gesteigertem  { 
Grade  wiederfanden.   Nach  ihm  ist  Frl.  Henuine  Vogt  aus  Harn-  i 
bürg  mit  Kecitativ  und  Arie  „O  Liebe,  meinem  Hass  steh  zur 
Seite"  aus  „Samson  und  Dalila"  von  Suinl-Saöns  zu  nennen,  deren 
schöne  Altstimme  seit  Jahresfrist  gewachsen  Ist  und  an  Ausge-  j 
gliche], ii  i'  gewonnen  hat.  Am  mangelhaftesten  erschien  bei  dieser 
Leistung  diu  Toxtausspracho.     Dio  noch  übrigen  Leistungen  auf 
diesem  Gebiete  —  Mendelssohn'»  Coucertarie  .Kehret  wieder, 
goldne  Tage"  uml  zwei  Schubort'scbu  Lieder  durch  Frl.  Anna  El- 
sasser aus  Linden  bei  Hannover  und  Arie  .O  hör  mein  FleJin" 
aus  .Samson"  von  Händel  durch  Frl.  Franziska  Kessler  aus 
Bernburg  —  zeigten  noch  zu  sehr  dio  Spuren  der  Befangenheit 
und  Anfängerschaft,  als  dass  man  etwas  Stichhaltiges  über  die  betr. 
Talente  sagen  konnte.  —  Von  den  vierzehn  Vertretern  des  Clavier- 
ipicls  in  diesen  drei  Prüfungen  errangsieh  Frl.  Melanie  Alb  recht  1 


aus  Leipzig  dio  Palrae.  In  demselben  Maasse,  wie  sie  vor.  Jahr 
dem  G  dur-Concert  von  Beethoven  gerecht  wurde,  fand  sie  sich 
diesmal  mit  den  beiden  letzten  Sätzen  des  A  molt-Coucortcs  von 
Schumann  ab,  in  welcher  Anerkennung  gleichzeitig  die  rüstige 
Fortentwickelung  ihrer  geistigen  Capacitätcn  constatirt  liegt.  Wir 
horten,  Frl.  Albrecht  nunmehr  in  n.  Saison  auf  dem  wirklichen 
Concertboden  (des  Gewandhauses  etc.)  wieder  zu  begegnen,  ihre 
nianUtiseho  Tüchtigkeit  wird  sielt  auch  da  mit  schönen  Ehren 
bewähren.  Den  1.  Satz  des  gedachten  Werkes  reproducirto  mit 
technischem  Geschick,  aber  wenig  Schwung  Hr.  Howard  Car  tor 
aus  Oherlin  (Ohiol.  Mit  Beethoven'»  Esdur-Cuncert  traten  in 
die  Arena  die  Krls.  Elizabeth  Pctzsch  aus  Leipzig  uud  Neille 
Strong  ans  St.  Louis  ii.  Satz)  und  Hr.  Franz  Fricker  aus 
Basel  fx  und  3.  Satz).  Von  den  beiden  Damen  löste  die,  Erstere 
ihre  Aufgabe  nach  technischer  wie  geistiger  Seite  bin  mit  ent- 
schieden künstlerischem  Aplotnb,  was  bei  Frl.  Strong  nicht  der 
Füll  war,  indem  hier  Befangenheit  oder  IVberschätzung  der  Kräfte, 
in  deren  Folge  manche  ganzo  Tonreihe  nur  rein  mechanisch  zu 
UcbCr  trat,  einen  rechten  Genuas  nicht  aufkommen  Hess,  was  sich 
im  W.-aentlichen  auch  von  dem  Spiel  des  Hrn.  Fricker  sagen  lässt. 
Dass  ausserdem  auch  die  Begleitung  (Streichorchester  und  '2.  da- 
tier) dem  Werke  mehr  schallet.-,  wollen  wir  dabei  nicht  ver- 
schweigen, ja  es  wollte  uus  überhaupt  scheinen ,  als  sei  das  Ac- 
eorapagnement  noch  iu  keinem  früheren  Jahre  so  wonig  exaet  von 
Stalten  gegangen,  wie  in  den  drei  diesjährigen  Prüfungen.  Na- 
mentlich haben  oft  die  Geigen  uud  Bratschen  in  einer  Weise 
hinein-  und  drauflos  gestrichen,  dass  man  sich  einem  Dilettanten- 
corps, nicht  aber  einer  Auswahl  der  besten  Orchesterkräfto  des 
Instituts  gegenüber  zu  beiluden  währten  inusste.  Ausser  den)  Beet- 
hoven'scbcu  Es  dur-Concert  wurde  auch  Weber'*  Kmoll-Concert- 
sttick  wiederholt,  das  eine  Mal  von  Hrn.  Metcalfo  aus  Chicago, 
das  andere  Mal  von  Frl.  Hedwig  Löwe  aus  Grimma,  gespielt,  iu 
beiden  Fällen  reichte,  so  hübsch  entwickelt  dio  Technik  sich  auch 
zeigte,  die  Treffsicherheit  derselben  nicht  immer  aus.  Abgesehen 
hiervon,  ist  uns  das  Spiel  der  Daun'  sympathischer  gewesen,  als 
das  ihres  Rivalen,  bei  welchem  eigentlich  nur  oie  Finger  activ 
waren.  Hervorragender  als  »eine  Vorgänger  präsentirte  »ich  Hr. 
Thomas  Martin  at.s  Dublin  mit  dem  1'.  und  .'!.  Satz  aus  Chopin 's 
Krooll-Concert,  das  heikle  Werk  »ass  ihm  gut  in  den  Fingeru  und 
au  der  Vortragsweise  merkte  man,  dass  ihm  beim  Studium  gute 
Mu»ter  vorgeschwebt  hatten.  Annehmbare  Leistungen  waren  ferner 
noch,  wenn  man  möglichste  Milde  walten  lässt,  dio  Productionen 
des  Hrn.  Oskar  Schwalra  aus  Erfurt  (I.  und  '2.  Satz  de»  Hitler'- 
sehen  Fisiuoll-Concertes)  und  der  Erls.  Emilie  Oppenheim  aus 
Rudolstadt  (Serenade  und  Allcgro  giojoso  von  Mendelssohn)  und 
Caroline  Altpeter  aus  Neuwalzwerk  bei  Menden  (1.  Satz  des 
A  moil-Concoites  von  Hummel),  während  die  noch  zu  nennenden 
Irls.  Regina  Gutwein  uml  Clara  Blauhuth  und  Hr.  Paul 
Cohn,  sammtlich  aus  Leipzig,  erstere  Beide  sich  in  den  Vortrag 
des  Adur-Couccrtes  von  Mozart  theilend,  Letzterer  mit  dem  '2.  und 
3.  Satz  von  Mendelssohn  s  D  moll-Concert,  recht  gut  noch  ein  Jahr 
mit  ihren  Debüts  hätten  warten  können.  -  Uneingeschränkteres 
Lob  als  den  Ciavierspielern  können  wir  den  Violiuelewn  »pendelt. 
Es  wareu  deren  nur  drei,  aber  Jeder  stellte  seinen  Mann.  Voran 
müssen  wir  Hrn.  John  Duuu  aus  Uull  iu  Eugland  als  ein  Talcut 
hochgradigen  Ranges  namhaft  machen.  Der  junge  Manu  spielte 
den  init  den  ungeheuerlichsten  Schwierigkeiten  vollgepfropften 
1.  Satz  von  Vieuzteinp»'  Edur-Conoert  mit  einer  Virtuosität  und 
siegenden  Sicherheit,  wie  man  sie  sogar  bei  schon  berühmten 
Geigern  nicht  immer  findet.  Intonationsreinheit  und  kernhafter, 
des  Wachsens  sicher  noch  fähiger  Ton,  sowie  ein  vorzügliches 
Staccato  sollen  dabei  noch  speeicll  registrirt  sein.  Eine  künstle- 
risch höchste  Aufgabe  hatte  sich  Hr.  Ujalmar  von  Dam  eck  uus 
Copenhagi-n  mit  dem  1.  Satz  aus  Beethovens  Conccrt  gestellt,  uud 
wenn  er  ihrer  Lösung  besser  in  technischer,  als  psychischer'Bc- 
ziebung  beikam,  so  ist  das  bei  seiner  Jugend  nichts  Auffälliges. 
In  ähnlicher  Lage  befand  sich  Hr.  Otto  Hock  aus  Wittgensdorf 
bei  Chemnitz  mit  dem  2.  und  3.  Satz  aus  Mendelssohn  s  Conccrt, 
dessen  Wiedergabo  bei  zuverlässigeren  Saiten  vielleicht  noch  um 
Etwas  günstiger  sich  präsentirt  hätte.  —  Blieben  die  besprochenen 
drei  Prüfungen  in  ihrem  Gcsaunutresultut  hinter  früheren  zurück, 
so  hatten  zwei  von  ihnen  doch  wenigstens  eiuo  kürzen  Zeitdauer 
voraus,  welche  Neuerung  Anerkennung  und  Beibehaltung  für 
spätere  Prüfuugsabende  verdient. 

Dun/ig.  Dos  hies.  Musiktreiben  entfaltet  sich  zum  Schluss 
der  Saison  noch  reger,  als  man  erwarten  sollte,  da  die  allgemeine  Klag  .' 
von  „schlechten  Zeiten"  auch  bei  uns  an  allen  Enden  erschallt 
und  das  Interesse  des  Publicum»  in  letzterer  Zeit  doch  von  so 
manuichfachen  politischen  und  anderen  Ereignissen  in  Anspruch 
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genommen  wird.  Alle  diese  dem  Kunstleben  sonst  so  ungünstigen 
Constellationen  Laben  in  diesem  Jahre  doch  ein  reiches  Kunst- 
treiben in  unserer  Stadt  niebt  zu  unterdrücken  vermocht ,  sodass 
neben  den  Conccrten  der  einheimischen  Künstler  und  Vereine  auch 
die  fremder,  so  sie  nur  einigerroaassen  Befriedigendes  bieten,  stets 
gefüllt  sind.  In  vollem  Maasse  verdiente  eine  solche  Anerkennung 
anch  das  Concert  des  Kl  binger  Kirchenchors,  welches  der 
I,eiter  desselben,  Cantor  Odenwald,  am  13.  Muri  hier  veran- 
staltete. Der  hier  bereits  von  früheren  Aufführungen  her  in  gutem 
Andenken  stehende  vorzüglich  geschulte  Chor  entfaltete  auch  in 
diesem  Concerte  alle  jene  Vorzüge,  welche  bereits  bei  der  Auffüh- 
rung des  „Belsazur"  von  Handel  vor  einigen  Jahren  ihm  so  viel 
Beifall  und  Anerkennung  erwarben  Hr.  Odenwald  hat  seine  Sän- 
ger in  der  That  so  vorzüglich  geschult ,  dass  er  sieh  mit  seinem 
Chor  an  die  grös st  en  Aufgaben  machen  könnte;  in  dem  letzten 
Concert  sollten  wir  indess  nur  kleinere  Gesänge  zu  hüren  be- 
kommen, die  jedoch  in  ihrer  feinen  bis  ins  kleinste  vollendeten 
Ausarbeitung  nicht  minder  die  vorzüglichen  Eigenschaften  des 
Chors  in  das  beste  Licht  stellten.  Es  würde  zu  weit  führen, 
wollten  wir  hier  alle  Nummern  des  reichhaltigen  Programms  einer 
Beurtheilung  unterziehen,  wir  wollen  nur  als  besonders  gedungen 
eine  Churalmotette  von  Homilius,  die  .Doxologie"  von  Bortniansky 
und  das  .Sanctus"  aus  der  Messe  von  Rossini  hervorheben  Alle 
Vortrage  athraeten,  durch  die  überaus  energisch«  und  lebhafte 
Directum  inspirirt,  eine  kräftige  Lebhaftigkeit  des  Ausdrucks,  ein 
Vorzug,  der  den  Sulovortragen  des  Abends  entschieden  nicht  zu- 
gesprochen werden  kann.  Wir  hörten  von  einer  vollen  und  saf- 
tigen Altstimme  eine  Arie  aus  dem  .Bclsazar"  von  Händel  und 
Schubert 's  .Der  Tod  und  das  Mädchen-  mit  so  indifferentem  Vor- 
trag, dass  der  Eindruck  der  schonen  Stimme  durch  diese  Aus- 
druckBlosigkeit  im  Vortrag  nicht  wenig  beeinträchtigt  wurde. 
Eine  stimmlich  gleichfalls  vortrefflich  begabte  Sopransängerin  «ang 
das  Franz  sehe  Lied  .Im  Herbst"  und  die  Sopranstimme  iu  einem 
Duett  TOB  Rubinsteiu  eine  in»  et  studio.  Dennoch  vermochte 
dieser  kleine  Mangel  den  günstigen  Eindruck  des  ganzen  Concerts 
nicht  zu  verwischen,  welches  denn  auch  durch  reiche  BeifalU- 
spenden  ausgezeichnet  wurde. 

Das  dritte  und  1-tzte  Abonii'-mcnt-Syranhonieconcert  unter 
Leitung  des  Hrn.  Dr.  Euchs  fand  am  IS».  Marz  im  Apollosaale 
statt.  Die  einleitende  „F.gmout"-Ouvorture  wurde  mit  rühmlicher 
Sicherheit  und  verständnissinniger  Auffassung  zu  Gehör  gebracht, 
auch  die  Ausführung  der  B  dur-Symphonie  von  Schumann  war  bis 
auf  einige  Schwankungen  im  Sehorzo  und  letzten  Satz  eine  recht 
anerkenuenswerthe  Leistung  des  immerhin  schon  tüchtig  geschulten 
Orchester«.  Weniger  konnten  die  beiden  folgenden  Nummern: 
Spanische  Sarabande  aus  dem  16.  Jahrhundert  von  Massenet  uud 
„Kamarinskaja"  von  Glinka,  Beifall  linden,  da  die  Erster«  fast  nur 
inusikhistorisches  Interesse,  bietet,  die  Zweite  aber  ein  cäsurloses, 
unaufhörlich  dasselbe  Tanzthema  wiederholendes  Orchesterstück 
ist,  das  höchstens  durch  seine  originelle  Instrumentirung  oiniger- 
MMM  interessirt.  Die  Schlussnumnier  des  Programms,  Mozart'* 
Ddur-.Symphonie,  welche  in  Menuett  und  Finale  nicht  viel  mehr 
als  bekannte  Phrasen  aus  anderen  schöneren  Werken  Mozart  s 
bringt,  wurde  recht  eifrig  ausgeführt. 

Wenn  wir  nun  nach  dem  letzten  Concert,  welches  das  Ccmitv 
für  Abuunemeut-Symphonieconcerte  veranstaltet  hat,  ein  abschlies- 
sendes l'rtheil  über  das  Unternehmen  abgeben  sollen,  so  müssen 
wir  die  dankenswertho Absicht  des  Comitus  durchaus  anerkennen: 
ob  diese  Absicht  indessen  in  vollem  Maassc  erreicht  ist,  mit  den 
benutzten  Mitteln  überhaupt  erreicht  werden  kann,  ist  eine  Frage, 
auf  die  uaeh  den  vorliegenden  Resultaten  noch  keine  genügend 
entschiedene  Antwort  gegeben  werden  kann.  Jedenfalls  gebühren 
auch  schon  allein  dem  Streben  nach  den  vorgesteckten  Zielen  rück- 
haltlose Anerkennung  und  Ihiuk. 

Durch  ein  von  Hrn.  Gerhard  Brassin  gogebenos  Concert 
lernten  wir  m  dem  Concertgeber  einen  reifen,  geschmackvollen 
Künstler  kennen.  Sein  Geigenspiel  vereint  virtuose  Technik  mit 
solidcr'Auffassung:  Letztere  zeigte  sich  namentlich  in  den  beiden 
Sonaten  von  Schumann  uud  Grieg,  wie  in  der  Romanze  von  Beet- 
hoven, während  die  Technik  namentlich  in  zwei  Stücken  eigener 
Coinposition  für  Violine  allein  und  in  einem  flotten  Eflcctstück  von 
Bazatni  (.La  Ronde  des  Eutins*)  glänzte.  Beide  Vorzüge  vereint 
kamen  bei  der  Ausführung  der  Chaconuo  von  Bach  zur  Geltung, 
welche  dem  Künstler  überdies  noch  Gelegenheit  bot,  den  ungemein 
Tollen  und  gesangroiehen  Ton  seines  Instrumentes  zu  zeigen.  Hr. 
Dr.  Fnchs,  welcher  das  Accompagneroent  übernommen  hatte] 
spielte  ausserdem  noch  drei  Solostücke  von  Chopin  mit  glatter 
Technik  und  zarter  Auffassung,  die  indes*  bei  dem  Vortrage  des 
CisniolMUlzers  zu  gekünstelter  Willkür  geweigert  wurde.  Eine 
Dilettantin,  Frau  Küster,  erfreute  in  einer  Arie  aus  Eckert» 


„Wilhelm  von  Oranien"  und  zwei  Liedern  durch  eine  ausgibt*?« 
und  gut  geschulte  Sopranstimme. 

Leider  konnte  Referent  nur  das  erst«  d*r  beiden  grosaen  Con- 
certe besuchen,  welche  von  den  ersten  Kräften  der  St.  Peters- 
burger Italienischen  Oper  hier  veranstaltet  wurden;  dasselbe  ««igte 
alle  Vorzüge  und  Schwächen  eines  Concertea,  welche«  von  Opern- 
sängern, und  noch  dazu  italienischen,  gegeben  wird.  Bereit«  aus 
dem  recht  reclamereichen  Programm  gähnten  uns  dio  Namen 
Meyerbeor-Verdi  ■  Verdi-Meyerbeer  etc  etc.  wie  Dante's  „Lasciate 
ogni  sperauza"  entgegen,  und  so  beschlossen  wir  denn,  wenn  auch 
nicht  jede  Hoffnung,  so  doch  den  Musiker  zu  Hause  zu  lassen  und 
in  das  Concert  zu  gehen,  wie  Einer,  der  nur  gut«;  Stimmen  und 
gute  Ausführung  schlechter  Musik  boren  will.  Dieses  allerdings 
otwaB  gewaltsam  'octruyirte  andere  Ich  wurde  denn  auch  durch 
das  Concert  in  hohem  Maasse  befriedigt,  ja  würde  vielleicht,  wenn 
es  nicht  zu  sehr  Scheingebilde  gewesen  wäre,  sogar  begeistert 
worden  sein ;  denn  in  der  That  sind  die  Stimmen  und  die  Technik 
der  italienischen  Sänger  grossartig.  Die  grösste  Bewunderung 
aber  musste  der  Bass  des  Mr.  Miranda  erregen,  der  einen 
kolossalen  L'mfang  mit  einer  erstaunlichen  Vulubilität  und  Weich- 
heit verbiudet;  gleicher  Wohlklang  zeichnet  auch  die  Stimme  der 
„Primadonna  absoluta"  Mlle.  Nordica  aus.  wenn  auch  ihr  hoher 
Sopran  keine  grussoJKraft  besitzt.  In  dein  Gesäuge  des  Tenoristen 
Mr.  Nouvclli  machte  »ich  die  italienische  Manier  des  Tremolos 
in  störender  Weise  geltend,  eine  Schwache,  die  dem  Gesänge  des 
erstgenannten  Künstlers  nicht  anhaftet.  Mine.  Bullieri,  eine 
Ciavierspielerin  mit  ziemlich  bedeutender  Technik,  leitet«  das  Con- 
cert mit  dem  Vortrage  einer  Fantaisie-Caprice  ein,  der  es  indessen 

Vortrag  daher  wohl  nur 
,te.  Aber 


als  eine  Capric«  der  Künstlerin  gelten  konnte.  Aber  wir 
ja  das  Ohr  für  die  Compositionen  tu  Hause  gebissen,  und  die 
Ausführung  des  harmlosen  Stückchens  erfreute  durch  saubere 
Technik.  Das  Programm  des  zweiten  Concertes  machte  dem  deut- 
sehen Geschmack  schon  einige  Concessionen,  indem  es  auch  eiuige 
Lieder  von  Schubert  etc.  enthielt.  Nach  dem  l'rtheil  der  hiesigen 
Kritik  zeigte  auch  dieses  Concert  [dieselben  Vorzuge  der 
in  hellem  Lichte. 

(Schluss  folgt.) 


Concertumachau. 

Altenburg.  Auffuhr,  des  städt.  Kirchenchors  ^Franke)  nnt 
solist.  Mitwirk,  des  Frl.  Mandern  u.  des  Hrn.  Toller  (Ges.)  u.  des 
Hrn.  Wolf  (Ob.)  am  11.  April:  Choral  .Was  mein »jott  will",  Chore 
v.  Praturius,  Palestrina  u.  S.  Bach,  altdeutsche  geistl.  Chorlieder 
„Christi  Leiden-  u.  „Gottes  Edelknabe",  hcrausgeg.  v.  C.  Riedel, 
Vocal-  u.  Oboesoli. 

Bamberg.  4.8.  Musikabend  des  Musikal.  Ver.  (Wolfrum): 
Streichsort.  Op.  48  v.  Dvoräk,  „Ureley"  f.  Soli,  Chor  u.  Clav, 
v.  F.  Hiller,  sechs  Altniederländ.  Volkslieder,  bearbeite  von 
Kremser. 

Bingen.  Conc.  des  Caecilien-Ver.  (Willemsen)  am  1.  Mai: 
1.  Svmpb.  v.  Schumann,  „Der  Page  und  die  Königstochter4  für 
Soli,  Chor  u.  Orch.  v.  H.  Willem sen  ^Solisten:  UH.  Frwdbcrg 
u.  t.  Schmidt  a.  Mainz,  sowie  zwei  ungen.  Damen).  (Die  Novität 
des  Hrn.  Willemsen  wurde  nach  der  „Mainz.  Ztg."  sehr  gut  auf- 
genommen, .das  ungewöhnlich  zahlreiche  Publicum,  zu  dem  auch 
die  Nachbarstädto  ein  nicht  unbedeutendes  Contingent  gestellt 
hatten,  ehrte  den  hochgeschätzten  Couiponisten  mit  mehrfach 
wiederholtem  stürmischen  Hervorruf,  Blumenspcndcu  und  Lorbeer- 
kränzen".) 

Bremen.  4.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH.  Bromberger, 
Skalitzky  u.  Gen.:  Bdur-Streichsezt.  v.  Brahms,  Clavieruumt. 
Ol).  7"»  v.  KieL  —  Conc.  des  Hrn.  G.  Gorull  am  0.  Mai:  Crooll- 
Claviertrio  v.  Beethoven  (HH.  Bromberger,  Skalitzky  u.  Weingardt), 
.Ponsöes  fugitives"  v.  Holler-Ernst  (HH.  Bromberger  u.  Skalitzky). 
SoloTorträge  der  HH.  Gerull  (Ges.,  Arie  v.  Spobr,  Lieder  .Es 
mms  ein  Wunderbares  sein"  von  Liszt,  „In  dieser  Stunde'  von 
Tb.  Bradeky,  „Gute  Nacht",  „Liebchen  ist  da"  u.  .Widmung" 
v.  Franz»,  Lissmann  (Ges.,  u.  A.  .Herolds  Ado"  v.Reinthaler 
n.  .Lebewohl"  v.  Bromberger),  Bromberger  (.Norwe 
HochzeiUzug"  v.  Grieg  u.  Bolero  v.  Chopin i  u.  Skalitzky. 

Darmstadt.  4.  Kammermusikabend  der  UH.  Weber  u.  Gen. 
unt.  Mitwirk,  der  HH.  Müller  (Oboe)  u.  Ohls  (Contrabasa) :  Streich- 
uuint  Op.  31  v.  Onslow,  Quart,  f.  Ob.,  Viol.,  Viola  u.  Violonc.  v. 
Mozart,  Streichquart.  Op.  17,  No.  3,  v.  Rubinstein. 

Daios.  3.  u.  4.  Abonnemontconc.  des  Ehepaares  v.  Radecki: 
Trio  f.  Clav.,  FL  u.  Violonc.  v.  Weber,  Clav.-Violoncellson.  Op.18 
v.  Rubinstein,  Polon.  f.  dieselben  Instrumente  r.  Chopin,  Soli 
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f.  Ges.  v.  Brahma  („Von  cwigw  Liebe"),  Wagner  (Gebet  dir 
Elisabeth  a.  .Tannhäusor*)  u.  A.,  f.  Clav.  v.  Eeinccko  (Asdur- 
Ballade),  Liszt  (2.  Ungar.  Rbaps.)  u.  A.  u.  f.  Violonc.  v.  Rei- 
neeke  (Phnntasicstücko).  C  v.  Rad eck!  (And  relig.)  u.  A. 
(Ausführende:  Frau  Irma  v.  Radefki-SUunacker  [lies,  u.  Clav.), 
UH.  r.  Radeck  i  [Violonc]  u.  Misoff  [Kl.].)  (.D.  fr.  Rhiitier" 
widmet  nicht  Mos  den  vorerwähnten ,  sondern  auch  den  früheren 
beiden  Abonnementconeerten  des  Ehepaares  v.  Radocki  Worte 
wärmster  Anerkennung,  den  wahrhaft  künstlerischen  Genuas  be- 
tonend, welchen  unter  allen  dortigen  Musikvcranstaltungcu  gerade 
die  Abonnenientconecrtc  der  beiden  genannten,  sonst  auch  päda- 
gogisch segensreich  wirkenden  Kunstler  dem  rublieuiu  andauernd 
bereitet  haben.) 

Dessau.  6  Conc.  der  horzogl.  Hofcap.  (Thiele):  6.  Syraph. 
v.  Beethoven,  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt"  v.  Mendelssohn, 
SolovorträKe  der  Prls  Schmalnausen  a.  Berlin  (Clav.)  n.  Sevreich 
(Ges.)  u.  des  Hrn.  Schmidt  (lies ).  _  Conc  der  Hofcap.  (Thiele, 
f.  den  l'nterstützungsfonds  der Capellpensionäre  am  G.Mai:  .Sym- 
phonien v.  Haydn  ((idur)  ti.  A.  Klughardt  (Ddur.  unter  Lcit. 
des  Comp  ),  Solovorträge  des  Frl.  Eng.  1-Angely  Kies.,  u.  A.  „Du 
Mit  wie  eine  Blume"  v.  Rubins  tein)  u.  des  Hrn.  Klughardt 
(Clav.,  A  moll-Conc.  v.  dring  etc.). 

Errnrt.   Conc.  des  Erfurter  Musikver.  (Mert.lt  am  7.  Mai 
Ouvertüren  v.  (iluck  (.Iphigenie  in  Aulis")  und  Rietz  (Concert-), 
Conccrtstücko  f.  gem.  Chor  v.  J  adass  oh  n  („Yerheissung"),  Diet- 
rich (.Rheinmorgon")  u.  »jade  (.Frühlingsbotschaft"),  Coneert- 
ario  v.  Mendelssohn  (Frl.  Breidenstein). 


Conc  des  Kirchenchors  (Prof.  Fink):  Gern.  Chöre 
v.  Palestrina,  Prätorius,  Eccard,  M.  Franck,  Ch.  Fink  (.()  selig 
Haus")  u.  Brahma  (.Ach  lieber  Herre  Jesu  Christ"),  Psalm  9.r. 
f.  Mannerchor  u.  Urg.  v.  Ch.  Fink,  „Die  Kinsetzungsworto  des 
heil.  Abendmahls",  liturg.  lies.  a.  dem  16  Jahrb..  Solovortrüge 
der  Frau  Fink  (Geist).  Lied  v.  J.  VV.  Franck  u.  „Die  Konige-  u. 
.Christus,  der  Kindorfreund"  a.  den  Weihnachtsliedern  v.  P.  Cor- 
nelius) «.  der  HH.  Lautr  u.  Prof.  Fink  fOrg.). 

it«C8.  Conc  der  Zaiigveroonig.  (Sarnaus l  unt.  solist.  Mitwirk, 
der  Frls.  Middeldorp  a.  Leiden  u.  van  K.'twich  a.  Amsterdam  n. 
der  HU.  Witbake  a.  Leid  en  u.  vau  Hemert  a.  Rottcrdum  am 
4.  Mai:  .Der  Boso  Pilgerfahrt*  v.  Schumann,  .Schön  Ellen"  v. 
Bruch,  gem.  Chöre  „Meorcsabend"  u.  Wanderers  Nachtlied  von 
Rubinstein,  Baritoulieder  v.  Schumann  u.  Ad.  Jensen  ,(. Lelm 

Soiree  f.  Kammermusik  am  4.  Mai,  veranstalt.  v. 
Frl.  M.  Witte  a.  (i-ra  (Ges.)  u.  den  HH.  Rühling  (Clav.!,  Wol-chko 
a.  Crimmitschau  (Viol.i  u.  Wunderlich  v.  ebendaher  (Violonc): 
Ciaviertrio  Op.  192  v.  Reissiger,  3.  Satz  a.  dem  G  dur-Clavi.rtri.. 
v.  Beethoven,  Soli  f.  lies,  (u  A  .Aus  der  Jugendzeit"  v.  R.  Ba- 
do cke),  f.  Viol.  u.  f.  Violonc. 

Im  llaaff.  51.  Conc  der  Maatschappij  „De  Toekomst"  (Ni- 
colai) Harold-Symidi.  v.  Rerlioz,  „Lea  Preludes1"  v.  Liszt.  Eine 
Faust-Üuverture  v.  Wa  g  n  e  r,  Solovorträge  des  Hrn.  Uilla.  Schwerin 
(Ansprache  Wolfram'«  und  Lied  an  den  Abendstern  v.  Wagner, 
Lieder  v.  Liszt,  Tschaikowsk)  u.  Schumann i  und  Hollman 
(Violonc,  „Kol  Nidrei"  v.  Bruch  etc.). 

Humburg.  Tonkünstlerver.  am  7.  Mai:  „Aus  meinem  Leben", 
Streichquart,  v.  Snietana  (HH.  Kopeckv,  Löwenbcrg.  VieUen  u. 
Gowal,  G moll-Claviertrio  v.  Dvorak  (Clav.:  Hr.  Dr.  Prochäzka), 
Variat.  f.  zwei  Claviere  Uber  ein  Becthoven'sches  Thema  v.  Sainl- 
Saens  (HU.  Levin  u.  Toepfferl. 

Klei.  4.  Vortrag  geistl.  Gesänge  des  St.  Nienlaichors  l Bor- 
chers): Chöre  v.  Hasler  („Cantate  Domino"),  Graun  („Herr,  ich 
habe  lieb"),  Gallus  (.Siehe,  wie  der  Gerechte"  >,  Hauptmann („Lauda 
Dominum"}  u.  Chr.  Polmer  (.Tröstet  mein  Volk"),  Orgelvortrage 
des  Hrn.  Keller  (Prael.  u.  Fuge  v.  Bach  u.  Andante  u.  Grave  v. 
Rheinberger).  —  Conc.  des  blinden  Organisten  Hrn.  Fr.  Buch- 
holz am  10.  April  m.  Coui Positionen  v.  S.  Bach  (Tocc. u.  Fugein 
Dniolll.  F.  Buchhulz  (Festphant  etc.)  u.  Mendelssohn  (ti.  Hon.) 
in  Abwechsel.  m.  Vortragen  v.  Mitglie<lern  des  St.  Nicolai-Chors 
(„Siehe,  wie  der  Gerechte"  v.  Gallus  u.  Offertorium  v.  Uaupt- 

Festconc.  der  Philharm.  Gesellschaft  (Nedved)  am 
10.  Mai  anlässlich  der  Vermählung  des  Kronprinzen  Rudolf  mit 
der  Prinzessin  Stefanie  von  Belgien:  Prolog,  verfasst  u.  gespro- 
chen v.  Hrn.  Dr.  F.  Kersbacher,  Fostouvert.  v.  Kalliwoda.  Kaiser- 
Marsch  v.  Wagner,  .Loreley "-Finale  v.  Mendelssohn  (Solo:  Frl. 
Eberhart),  gem.  Chöre  v.  A.  Nedved  (Hymne),  Prahms  („Wal- 
desnacht")  u.  Rh o'i n berge r  (.Die  Liebe  ist  ein  Rosenstrauch"), 
Spinnerlied  a.  dorn  .Fliegenden  Holländer"  v.  Wagner,  .Lands- 
knecht" f  Mannerchor  u.  Orch.  v.  Herhock,  Solovortrage  des 
FrL  Eberhart  u.  des  Urn.  Gerstnor  (Viol.). 


Landau,  (i.  Conc.  dos  Musikver.:  „Hommage  a  Handel"  für 
zwei  Claviere  v.  Moscholos,  „Die  Kreuzfahrer*  v.  GadofSoli:  Erl 
Weltz  u.  HH.  Henrich  u.  Clundt).  Ge«.-  u.  Claviersoli. 

Lclpzlir.  Abendunterhalt.  im  k.  Conscrvatoriiim  der  Musik 
zur  Feier  den  Geburtstages  des  Königs  Albert  am  2:1.  April:  „8al- 
vum  fac  n  gem"  f.  Chor  v.  Km.  Liepe-Potsdam  (Schiller  der  An- 
stalt), Variationen  a.  dem  I)  moll-Streielmuart.  v.  Schubert «=HH. 
v.  Dameck-Copenhauen,  Anger- Lei |.zig.  Bopp-Mannheim  u  Franz- 
Triebes,  Chromat  l'hant.  u.  Fuge  f.  Clav.  v.  S.  Bach  —  Hr,  Cartcr- 
Tallmagde.  Gesäug«  v.  Mendelssohn  u.  Schubert  =-  Frl.  Schöieu- 
Skien,  Esdur-Polou.  f.  Clav,  v  ('hopin  =-=  Hr.  Coop-Neapel,  zwei 
Sätze  a  einer  Suite  f.  zwei  Violinen  u.  Clav.  v.  W.  Anger  (Schüler 
der  Anstalt)  -  HH.  v.  Daineck,  Dunn-Hal)  n.  Martin-Dublin,  Arie 
.Do  stiller  Wald"  a.  „Teil"  v.  Rossini  «-  Frl  Kutscha-Breslau, 
Ctarierstücke  v.  S.  Bach,  Schumann  u.  Mendelssohn  =■=  Frl.  Cook- 
Toledo,  .Salvum  fac  regem"  f.  Chor  v.  C.  Uess-Basel  (Sehfi- 
l.-r  d.r  Anstalt).  -  Am  lr».  Mai  Auffuhr,  von  A.  Thierfelder'.« 
.Zlatarog"  durch  den  Gesangver.  .Orpheus"  (Jahn)  unt.  Mitwirk, 
der  HH.  Pettera  (1). ■clatn.)  u.  Linge  (Clav.). 

Lüneburg.  3.  u.  4.  Conc.  f.  Kammermusik  d.  r  HH.  Uellner 
(Clav.),  Schloming  (Viol.)  u.  Gowa  (Violoue.l :  Ciaviertrios  von 
H.  Goetz  (Op.  Ii.  IL  Marschner  (Op.  111),  K.  Krause  (Dmolli 
u.  Beethoven  i<  »p.  97),  Soli  f  Clav.,  f.  Viol.  (Mel.  v.  R ubi  nstei Ii 
n.  Gavotte  v.  H.  Schloming)  u.  f.  Violonc.  (u.  A.  2.  Gavotte  v. 
S.  Lee). 

Magdeburg.  Am  lf>.  April  in  der  St.  Jhhanniskirehn  von 
Hrn.  Behling  gel.it.  Auffuhr,  v.  Bach'»  Matthäus-Passion  in  der 
Franz'schen  Instrument  iruiik'  unter  solist.  Mitwirkung  der  Frau 
Schmitt  a  Schwerin,  des  Frl.  Brönicke  u.  der  HH.  Weigel  aus 
Hannover  u.  Baron  Sentit  v,  Pilsach  a.  Berlin. 

Müucheu.  :t.  Stiftungsfeier  des  Lehror-Gos.Ver.  am  7.  Mai: 
„Die  Wüste"  v.  Fei  David  .  Declam.  Hr.  Sturvi.  .Salamis*  v. 
Bruch.  Matrosenchor  a.  dem  .Fliegenden  Holländer"  v.  Wagner. 
.Die  Hirschjagd"  f.  Mann  r.hor  m.  Begleit  v.  drei  Hörnern  von 
F.  Krimininger.  Männerchöre  a  cap.  v.  Roinecke  (Mailied), 
A.  Terschak  (.Erin"j  und  F.  Mehring  (.Wie  hab  ich  sie  ge- 
liebt"!. 

Oldenburg.  Conc  des  Singver.  (Dietrich')  am  f>.  Mai  mit 
Schiitnanu's  .Fausf-Seencn  unt.  sollst.  Mitwirk,  des  Ehepaares 
Ljaimaini  a.  Bremen  u.  A.  tn. 

Paderborn,  ti.  Conc  des  Musikver.  (Wagner):  .Oberon"- 
Ouvert.  v.  Weber,  „Der  Rose  Pilgerfahrt"  v.  Schumann,  Arie  v. 
Mendelssohn. 

Poessneek.  Conc  des  G.wangver.  (I-öfTler)  am  3().  April: 
„Ave  Maria"  f.  Männerchor  m.  Tenor-  h,  Baritonsolo  v.  F.  Abt, 
Liebeslieder  No.  1,  fi  u.  9  v.  Brahms,  Männerquartotto  v.  Uer- 
mes  („Traum  der  Liebe")  und  Schtuölier,  Uirtencbor  aus  „Rosa- 
mund.  "  r.  Schubert.  Winzt-rchor  a.  .Loreley"  v.  B  r  u  ch,  „Lebens- 
lust" u.  .FrSblingseining"  f.  Sopransolo  u  Männerchor v.  Hiller, 
Terzett  a.  dein  „Wassertr äger"  v.  Cherubini,  Vocalsoli  v.  Essor 
(„Sie  ist  mein"  ).  Sehlottmann  („Königin  Liebe"),  Lieder  („Mein 
Wunsch*  I,  Weber  u.  Wüllner  1  .Wie  steig  ich  gern"  a.  .Hein- 
rich .Lr  Finkler"). 

Prag.  2  Oeffentl.  Prodiiction  d.^  Kammermusikver.  unter 
Mitwirk,  der  Pianistin  Frau  S.  v.  Herget:  Octett  Op.  lfifi  von 
Schubert,  Ciavierquart.  Op.  66  v.  Rubinstein.  —  Am  27. April 
Cur.  :  Uli  W  ii  1.  I  ii  ii.  Coropusitionen  kr  zwei  Clan« 
v.  C.  Thern  (Romanze  u.  Scherzo),  Schumann  (Variat.),  Chopin- 
Tbern  (Cismoll-Fantaisi.-lmpr,),  Gounod-Thern  i„Bacchanten- 
zug'i  u.  Liszt  („Heiameron";,  Gesangvorträge  des  Hrn.  Stoll. 

Prenzlau.  Conc  des  Qmngver.  am  4.  April:  „Der  Berg- 
mannsgrnss"  v.  Anacker  i Declam  :  Erl  Hassenstein).  „Erlkönigs 
Tochter"  v  (iade  Solisten:  Frl.  Junker,  Frau  Seyflert  und  Hr. 
Haaao),  gem.  Chöre  v.  IL  Schüler  („Christtagsfreiide")  u.  Men- 
d.'Iss.diu,  Gesangvorträge  des  Hrn.  Haase. 

Reiehenbweh  I.  V.  Am  l.r>.  April  in  der  Hauptkirche  Auf- 
fuhr, v.  Mendelssohn'«  .Elias"  durch  den  Kirchensängerchor  unt. 
Leit.  des  Hrn.  Diessner  unt.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Klanwell 
u.  des  Frl.  Riegler  a.  Leipzig,  dos  Hru.  GöUe  a.  Dresden  u.  des 
Hrn.  Wiegand  a.  Leipzig. 

Ki  in-,  heid.  Conc.  des  Gesangvcr.  (Rauh)  unt.  Mitwirk,  der 
„Euphemia",  des  Frl.  Breidenstein  a.  Erfurt  u  des  Hrn.  Melius  a. 
Barmen  am  18.  April:  Fragmente  a.  dem  „Nachtlager  von  (ira- 
nada"  v.  Kreutzer,  „Lodoiska'-Ouvert.  v.  Cherubini,  Reverie  für 
Orch.  v.  Vienxtemps,  Vocalsoli  v,  Drcssel  („Treue"), 
v.  Wickede  („Uerzeusf rühling")  n.  A. 

SelittnUnde.  Conc.  des  Damengesangver.  am  3.  April:  Musik 
zu  .Preciosa*  v.  Weber,  „Frühlingsontschaft  v. Gada,  „ImMaion", 
Yocalquart.  v.  Zeit ler,  Baritonlicder  v.  Bendel  („Wie  berührt 
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mich  wundersam")  u.  Ludw.  Hartmann  („Und  als  (Midlich  die 
Stunde  kam")  etc. 

m  Ii"  >'i  in.  Auffuhr,  dos  Musikal.  Vor.  (LiUka)  am  9.  Mai : 
Claviersuite  zu  rior  Händen  v.  N.  v.  Wiltn,  „Lcnzohlust"  f.  vier 
Solostimmen,  Rem.  Chor  u.  Clav.  v.  O.  l.äaka,  „Die  Flucht  nach 
Egypten"  11.  „Morgenstnnde"  v.  Bruch,  gern.  Chöre  v.  Schumann 
'„Schön  Rohtraut*)  u.  Gado  (.Im  Herbste",  m.  Sopransulo),  Soli 
f.  Ges.  v.J.  Schaeffer  (.Erste  Liebe")  u.  F.  Hin  r  ich«  („Prin- 
zessin") u.  f.  Clav. 

Solingen,  föne,  des  .Ossian"  iSturml  mit.  Mitwirkung  der 
HH.  Heyer  a.  Elborfeid  (Ges.),  Krie^r  a  Düsseldorf  (Violonc.)  u. 
Knappe,  sowie  eines  Engen,  am  3.  April:    Clav. -Violoncellsonate 

a.  Ii  v.  Beethoven,  .Das  Gluck  von  Edenhall*  v.  Schumann, 
öre  v.  Kreutzer,  F.  Knappe  („Am  Liudenbaum"),  F.O.  Sturm 
(„Wie  ich  so  lieb  dich  hab"),  Mendelssohn  u.  Rietz.  Soli  f.  Ge*. 
v.  Storch  (.Allein"),  F.  0.  Sturm  ( .Liobesraehe*),  Pleng- 
orth  (.Wann,  ach  wann')  u.  H.  Schmidt  (Volkslied)  und  für 
Violonc.  v.  Keinecke  (drei  Stücke  a.  .König  Manfred"». 

Stockholm.  Zwei  Coueerto  v.  Hrn.  u.  Frau  Beckmann  aus 
Cöln  a  Rh.  u.  Hrn.  Tolbcc<|ue :  Clavicrtrio»  v.  Rubin  stein 
(Bdur)  u.  Haydn  (Gdur),  Sonaten  f.  Clav.  u.  Viril,  v,  Beethoven 
(Up.  47>  u.  tiade  (Dinoll)  u.  f.  Clav.  u.  Violonc.  v.  Beethoven  (Adur), 
Soli  f.  Clav.  (u.  A.  Valse- Impromptu  v.  Liszt  u.  Rhapsodie  von 
Brahms).  f.  Viol.  (u.  A.  Romanze  v.  Bruch)  u.  f.  Violonc. 

Stuttgart.  10.  Abonu.-Conc. :  Symphonien  v.  Havdn  (Esdur) 
u.  Beethoven  iNo.  4),  Gesang  der  Rheintöchter  a.  der  .Götter- 
dämmemng"  v.  Wagner,  f.  Orch.  bearl>eit.  v.  Zumpe,  Solovor- 
trägn  der  Frau  Luger  (Ge*.,  „Johanna  d'Arc  vor  dem  Scheiter- 
haufen" v.  Liszt)  u.  des  Hm.  Hohlfeld  u.  Dartustadt (Viol., 7.  Conc. 
v.  Spohr  u.  Chacouue  v.  Bach). 

Wernigerode.  Conc.  des  Lohrergosangvcr.  unt.  Mitwirk,  des 
Singers  Hrn.  Schnell  a.  Berlin  am  7.  Mai :  „Heinrich  der  Finkler* 
v.  F.  Wöllnor,  Lieder  v.  Potschke  (»Neuer  Frühling"),  Liszt 
(.Es  muss  ein  Wunderbares  soin*i,  Brahms  („Sonntag"),  Wein- 
wurm  (.Fruhling8ankunft"),  Lcssinann  („Wach  auf")  und 
H.  Schnell  („Frühlingszeit"). 

WUrzburg.  Am  5.  Mai  Auffuhr,  v.  Schumann'«  .Das  Para- 
dies und  die  Peri"  durch  die  Liedertafel  (Meyer-Olbersleben)  unt. 
Nlkt  Mitwirk,  der  Erl*.  Breidenstein  a.  Erfurt,  Ethel  a.  Darm- 
stadt, Wolfanger,  S.  u.  M.  Lochucr  u.  der  HH.  Schmitt  und 
Treitsehke  a.  Erfurt. 

Die  Einsendung  bcmerken.werlher  Coucerlprogramme  sunt 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concortumschau 
ist  Otis  stet,  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 


Frankenthal.  Am  23.  April  hatten  wir  G 
Landsmann  den  Pianisten  Hrn.  C  Wen  dl  in  i 


'1,  - 


•nheit,  unseren 
hüler  des  Leip- 


ziger Conservatoriums  und  zuletzt  Liszt's)  nach  langer  Zeit  ein 
mal  wieder  öffentlich  spielen  zu  hören.  Er  wirkte  bei  einem  Sym- 
phonteconcert  der  Capelle  des  bad.  Grenadier-Reg.  aus  Mannheim 
mit  und  spielte  mit  eminenter  Technik  und  vorzuglichem  Verständ- 
nis* das  Concert  von  Hcnselt,  Alb«  zu  nicht  endeuwollendem 
Beifall  hinreissend.  —  Lille.  Frau  Montalba  hat  als  Selica  in 
zwei  Vorstellungen  der  .Afrik  anerin"  im  Grand-Theätre  ausser- 
ordentlich gefallen.  —  London.  Im  Covont  Garden-Theater  hat 
Hr.  Joseph  Dupont  den  Dirigentenstab  —  in  Abwechselung  mit 
Hrn.  Buvignani  —  ergriffen  und  sich  als  stets  wachsamer  uud 
seine  Sacho  beherrschender  Regent  bewiesen.  Frau  Sem  brich 
ist  dieselbe  Meisterin  geblieben,  als  welche  wir  sie  vor.  Jahr  be- 
wunderten, das  Gleiche  gilt  von  Frau  Albani.  Frau  Trebel., 
ist  bei  ihrem  ersten  Auftreten  ala  Sichel  in  (iuunod's  „Marga- 
rethe* herzlich  begrüsst  und  durch  lebhafto  Kundgebungen  des 
Biifalls  zu  Wiederholungen  ihrer  beiden  Romanzen  genothigt  wor- 
den. Der  neue  Tenor  Hr  Micrzwinski  hat  sich  im  .Teil"  als 
Arnold  mit  Ehren  eingeführt.  In  Saint  James  Hall  ist  Frau 
Sophie  Mo nter  nach  dem  Vortrage  vou  Liszt»  E.dur-Concert 
lebhaft  gefeiert  worden.  Der  Berliuer  Violinist  Hr.  Waldemar 
Meyer  hat  im  Crystal  Palace-Concert  mit  dem  Vortrag  des  Rüfer'- 
se.hen  Violinconcerts  und  Stücken  von  Spohr  und  l,aub  bedeuten- 
den Erfolg  gehallt.  _  Stuttgart.  Frl.  Kioaer,  welche  kürzlich 
mit  Beifall  die  Fides  sang,  ist  auf  drei  Jahre  an  diu  Hofoper  en- 
gagirt  worden.  Mit  Um.  Müller-Kanneberg  eingeleitete  En- 
gagctucntavorhandlungcn  haben  sich  wegen  zu  hoher  Gageforde- 
runtr  des  Letzteren  wieder  zerschlagen. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.   Thomaskirchn:  1-1.  Mai.  .Bleib  bei  una*,  Chor  v. 
|  .1.  Rheinnerger.    „Wio  lieblich  «ind  deine  Wohnungen"  v.  Haupt- 
I  mann.    l,r>.  Mai.    „Singet  und  spielet  dem  Herrn"  v.  W.  Ru»t 
Nelsse.    Gymnasialkircho  vom  4.  Nov.  1880  bis  SO.  Afnl 
1881 :  Quartett  mit  Chor  .Maria,  du  milde"  a.  dem  „Weltgericht" 
v.  Fr  Schneider.    Arien   .Sancta  Maria"  und  .Maria  zart"  r. 
Schweitzer.  Motetten  „Vor  dir,  o  Ewiger"  v.  Schulz.  „Der  Herr 
ist  mein  Hirt"  v.  Hauer.  .Kommt  herzu"  v.  E.  Rhode.  „Heilig, 
beilig"  v.  Schuster.   „Wir  bringen   Jebovah"   v.  O.  Lorenz  und 
„Schwingt  euch  auf,  ihr  Jubellieder"  v.  Bröer. 

Schlelz.  Stadtkirche:  23.  Jan.  „Herr,  zu  dir  will  ich  mich 
retten"  v.  Mendelssohn.  6.  Febr.  „Wie  gross  dein  Leid*  v.  Rietz. 
13.  Febr.  „Walto,  walte  nah  und  fem"  v.  Hauptmann.  6.  Muri. 
„Iji*s  dich  nur  Nichts  nicht  dauern"  v.  Mendelssohn.  13.  Mint. 
„So  gehst  du  nun.  raein  Jesu,  hin"  v.  Homilius.  3.  April.  .Sei 
nun  wieder  zufrieden"  v.  Gast.  17.  April.  „Ostern"  a.  den  „Fest- 
zeiten" v.  Löwe.  Schlosskirche:  16.  Jan.  „Lobe  den  Herrn"  von 
Grell.  6.  Febr.  .Birg  mich  unter  deinen  Flügeln"  von  Rietz. 
27.  Febr.  „Ave  verum  corpus"  v,  Mozart.  20.  März, 
der  den  Herrn  fürchtet"  a.  „Elias"  v.  Mendelssohn. 
Passionsgosang  v.  Rheinberger.  13.,  14.  u,  15. 
Sätze  (Soli  n.  Chöre)  a.  Schichfs  „Ende  des  Gore» 
Schlusschor  a.  „Christus  am  Oelbergu"  v.  " 

IßT    Wir    bitten    die   UH.  Kirche« 
regenten  ete.,   ans  in  der  Vervollständigung 

Wen  behilflich 


„Wohl  dem, 
11.  April 
Mehrere 
18.  ApriL 


Opernauffuhrungen. 

Februar. 

Weimar.  Grussherzngl.  Hoftheatcr:  1.  Rienzi.  6.  Zauberflote. 
10.  Figaro  s  Hochzeit.  13.  u.  19.  Vampyr.  IG.  Troubadour,  an. 
Lohengrin.  23.  Afrikanerin.    27.  Hugenotten. 

April. 

Dresden.  K.  Hoftheatcr:  2.  Fra  Diavolo.1 3.,  7.  u.  17.  Thus- 
nelda (Grdinmann'i.  b.  7.av  und  Zimmermann.  Carmen.  21.  Die 
Jüdin.  2.3.  Martha.  24.  Don  Juan.  2*5.  Postillon  von  Lonjameau. 
28.  Freischütz.    29.  Der  Wärwolf. 

Mllnchen.  K.  Hoftheatcr:  3.,  7.  u.  24.  Raimondin  [v.  Perfall». 
5.  u.  22.  Martha.  12.  Norma.  18.  Lohengrin.  19.  Undinc.  27.  Das 
goldene  Kreuz. 

Weimar.  Groasherzogl.  Hoftheater:  S.Hugenotten.  »5.  Trou- 
badour. 17.  u.  24.  Mephistophele«  (Boito)  22  Jüdin.  29.  Toll. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Berlioz  (H),  „Harold  in  Italien*.  (München,  2.  Conc.  der  Mu- 
sik»!. Akad  j 

—  —  „Licbessoeuu*  u.  „Fee  Mab"  a.  .Romeo  uud  Julie".  (Frank- 
furt a.  M.,  12.  Mnseumsconc.) 

 „König  Lear"-Üuvert.    (Uldeuburg,  6.  Abonn.-Concert  der 

Hofeap  1 

Bischoff  (J.),  Concertou vertu re.  (Lausaune,  fi.  Gr.  Concert 
d'Abonn.) 

Brahms  (J),  Streichsoit.  Op.  18.  (Brüssel,  Kammermusik  im 
Conservatürium.) 

 Schicksalslied  u.  Seren,  f.  kl.  Orch.  Halle  a.  S.,  Conc.dc* 

Hassler'schen  Vor.  am  11.  März.) 

Dupont,  Ouvert.  zu  .Biauea  Syffredi".  (Leipzig, Conc.  der  Lieder- 
tafel am  20.  März.) 

Gade  (N.  W.),  „Xorelletten"  f.  Stroichorch.  (Baden-Baden,  Conc 
des  studt.  Orch.  am  21.  Febr.) 

Gernsheim  (F.),  Violinconc.    (Bremen.  10.  Abonn.-Conc.) 

Goldmark  (C),  „Sakuntala"-Ouvert.  (Annaberg,  4.  Soiree  des 
Musikal.  Ver.) 

Hiller  (F.),  „Ostermorgeu"  f.  Sopranscdo,  Mätiuerchor  u.  Orch. 

(Leipzig,  Conc  der  Liedertafel  am  20.  März  | 
Hofmann  (II  ),  Ungar.  Suite    (Chemnitz,  4.  GegellschafUabend 

der  Singakad.) 

 D  molI-Clavierquart.    (Eisenach,  2.  Conc.  des  Musikver.) 

JadasBohn  (S  ),  „Vergebung"  f.  Solo.  Chor  u.  Clav.  (Leipzig, 

Aufführ,  des  Quart.-Ver.  am  22.  März.) 
Lachner  (F.),  2.  Orchestorsnito.    (Bremen,  10.  Abonn.-Concert. 

Wiesbaden,  £itra-Symph.-Conc.  dea  stadt.  Curorch  ) 


- 
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Laehner  (V  ).  G  moll-Clavierquart.  (Frankfurt  a.  M.,  3.  Kammor- 

musikabend  v.  Frl.  Hess  u.  HH.  Hon.) 
Launen  (F.).  Bcethoven-Oim-rt.     (Altenburg,  Svmph.-Cone.  des 

Hm.  SchuU  am  24.  Marz.) 
Mf.bring  (F.),  Bdnr-Syijjph.    (Wiesbaden,  F.xtra-Symph.-Conc. 

defl  *  teilt.  Curoreh.) 
Rheinberger (J.),  .  Wallenstein's Lager* a. „Wallenstein".  (Graz, 

ö.  Mitglioderconc.  des  Steiermark.  Mutsikver.) 
 .Lockung"  f.  MD.  Chor  u.  Clav.  (Würzburg,  Production  der 

Liedertafel  am  15.  Marx.) 
Röntgen  (J.),  Seren,  f.  Blasinstrumente.  (Paris,3.Kammerniii9ik- 

sitzung  der  HH.  Taffanel  u.  Gen.) 
Rubinstein  (A.),  4.  Clavierconr.    (Cassel,  4.  Abonn.-Conc  des 

k.  Theaterorcb.i 

 Gdur-Clav.-Yiolinson.  (Altona,  2.  Musikabend  de*  Altonaer 

Bürgerver.) 

Saint -Saöns  (O,  „Danso  roacabre".  (Baden-Baden,  Conc  de» 

»tädt.  Oreh.  am  21.  Febr.) 

 Ciaviertrio  Op.  18.  fChristiania,  4.  Com.  des  Musikvcr.) 

 Clav.-Violoneollson.  (Quedlinburg,  4.  Conc.  des  Concertver.) 

Svcndseu  (J.  8.),   .Romeo  und  Julie",   Orch.-Phant.  (Brünn, 

1.  ürdentl.  Conc.  des  Musikver.) 
Vidor  (Ch.  M.),  Serenade  f.  Clav.,  Fl.,  Viol.,Violonc.  u.  Harmon. 

(Christinnia,  4.  Conc.  des  Musikver.) 
Volkmann  (R.),  2.  Seren,  f.  Strciehorch.  (Wiesbaden, 6. Sympb.- 

Conc.  der  Hofcau.) 
Wagner  (R.),  Huldigungsmarsch.     (Cassel.  4.  Abonn.-Conc.  des 

k.  Theater-Orch.) 
Zöllner  (H.),  .Dm  Fest  der  Rebcnblüthe"  f.  Männerchor,  Soli  u. 

üreh.    (Leipzig,  Conc.  der  Liedertafel  am  20.  März.) 


Journalschau. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Auf  dem  Leipziger  Stadtthcater  wird  im  Mai  1882  eine 
Gesammtnufführung  der  Riebard  Wagnor'sehen  Bühnen- 
werke stattfinden.  Der  Meister  wird  diesem  Cyklns  nicht  bin* 
persönlich  beiwohnen,  sondern  sogar  ein  demselben  vorangehendes 
Com-ert  mit  Cnmpositionen  seiner  ersten  Schaffensperiode  eigen- 
händig leiten.  Die  Durchführung  des  ganzen  Projectos  soll  den  höch- 
sten Ansprüchen  gentigen.  —  Vor  Beginu  dieser  Aufführungen,  und 
zwar  im  März,  gedenkt  Hr.  Director  Neumann,  die  Pariser  mit 
.Lohengrin"  bekaunt  zu  machen. 

•  Zu  don  Liszt-Coucorton  der  letzten  Wochen  hat  auch 
Baden-Baden  Eines  gesteuert,  das  unter  Anwesenheit  des  ge- 
feierten Künstlers  zum  Besten  des  dortigen  Orchosterponsionsfonds 


No.  10.  Besprechung  üb. 
M.  Reeder'»  Brochure  .l'eber  den  Stand  der  öffentlichen  Musik- 
pflego  in  Italien".  -    Bericht  a.  Basel.' 

Die  Tofikun*  No.  15.  Liszts  „Christus".  Von  Prof.  L.  Nohl. 
-  Zum  Capitel  „Meinungsaustausch"  betr.  Violinschulcn.  —  Kri- 
tik. —  Profrranirue.  —  Notizen.  —  Portrait  von  A.  Naubert.  — 
Beilage:  Vorschläge  über  Claviatur  und  Schrift.  —  lieber  die  Auf- 
legeclaviatur.    Von  W.  Goobels.  —  Bericht  a.  Leipzig. 

(Jrrgoriu*-litatt  No.  5.    Der  Effect  in  der  Kirchenmusik.  Von 
Ii.  Weber.  —  Berichte.  Nachrichten  u.  Notizen. 

Eutertte  No.  4.     Kurzes  Orgelvorspiel  zu  „Dir.  dir,  Jchova, 
will  ich  singen*  v.  G.  Flügel.  —  Gesang  und  Musik  im  Dienst«  | 
d«i  Vaterlandes.    Von  L.  Baumert.  —  .Conradin  von  Schwaben", 
Upcr  von  G.  Linder.  —  Eine  Erfindung  neuesten  Datums  auf  dem 
Gebiete  de»  Pianofortebaueg.  —  Besprechungen.  —  Nachrichten. 

Muri™  Mura  No.  5.  Für  schwache  Chöre.  —  Da«  „Beno- 
dictus"  am  Grabe.  —  Bericht«.  —  l'mschau.  —  Literarische  An- 
«igen.  —  Scnola  gregoriana. 

A'eue  Berliner  Murikzeitung  No.  19.  Rteensioncn  üb.  Compo- 
«itionen  v.  A.  Krause  (Op.  30),  F.  Burgmüller  (Op.  108),  F.  Ne- 
ra.la  (Op  29),  R,  Bibl  lOp.  3b».  H.  Hofmann  (Op.  54),  E.Rcntsch 
(Op.  24),  R.  Schmidt  (Op.  15)  u.  Ii.  Uaaso  (Op.  46 1  u.  üb.  Clavier- 
tearbeitungen  zu  vier  Händen  v.  Ad.  Jenscn's  Op.  3  u.  C.  Rei- 
necke's  Op.  148.  --  Berichte  (u.  A.  über  die  „Nibelungen"-Auf- 
fnbrungen  in  Berlin),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Heue  Zeitschrift  für  Musik  No.  20.  Berichte  (u.  A.  über 
dio  das*.  Coneerte  der  Meininger  Hofcapall«),  Nachrichten  u.  No- 
tizen. -  Kritischer  Anzeiger. 


•  In  Copenhagen  wurde  am  Charfreitag  Brahma'  Deut- 
R..|uiem  aufgeführt,  doch  scheint  das  Puhlicura  für  den 

Genuss  dieses  so  hochstehenden  Werkes  noch  nicht  die  nöthige 
Reife  gehabt  zu  haben. 

*  Au  Stelle  des  vor.  Woche  in  hohem  Alter  verschiedenen  Direk- 
tors des  k.  Conservatoriuuis  der  Musik  zu  Leipzig  Conr.  Schleinitz 
wird  wahrscheinlich  Hr.  Dr.  Günther,  Mitglied  des  Directoriums 
des  gen.  Institute,  treten. 

*  Nach  einem  nnB  vorgelegt  gewesenen  Telegramme  neuesten 
Datums  aus  Melbourne  hat  entgegen  unserer  Mittheilung  in  vor. 
No.,  die  sich  auf  eine  die  dortige  Prämiirung  eingehend  darstellende 
englische  Zeitung  stützte.  Hr.  Julius  Blüthner  den  ersten  Preis 
auch  auf  seine  Pianinoa  zugesprochen  erhalten.  Hoffentlich 
bleibte  nun  tK>i  dieser  Richtigstellung. 

*  Goldmark' s  „Königin  von  Saba"  ist  kürzlich  in  Rotter- 
dam mit  Erfolg  erstmalig  in  Seene  gegangen. 

•  In  Antwerpen  ging  am  22.  v.  Mte.  Ernest  Reyer'B  Oper 
„La  Statue"  zum  ersten  Mal  über  dio  Bretter  und  hatte  Erfolg. 

•  In  Berlin  hat  es  kürzlich  die  Premiere  einer  neuen  „Rattun- 
fänger"-Oper  gegeben.  Hr.  Tb.  Bradsky  hat  die  Vaterfreuden  an 
diesem  Opus,  das  keine  Oper,  wohl  aber  ein  phantastisches  Kinder- 
märchen sein  soll.  \ 

*  Eine  in  ihrer  Art  einzig  dastehende  Leistung  auf  gesang- 
lichem Gebiet  vollbringt  gegenwärtig  der  Münchener  Meister- 
sänger Hr.  V  o  g  1  während  der  „Nibelungen"-Aufführungen  in 
Berlin,  indem  er  vom  2.  Cyklus  an  die  Partien  des  Loge,  des 
Siegmund  und  des  Siegfried  singen,  also  an  allen  zwölf  Abenden 
der  letzten  drei  Cyklen  h-rvorragend  thätig  sein  wird.  Er  und 
seine  als  dramatische  Sängerin  ebenfalls  hochbodeutende  Frau 
haben  sich  dio  rückhaltloseste  Anerkennung  des  Berliner  Pnbli- 
cums,  dem  sie  vorher  fremd  waren,  während  de»  ersten  und  zweiten 
.Nibelungon'-Cyklus  im  Sturm  erobert,  ein  Erfolg,  über  den  sich 
Jeder,  der  dieses  ausserordentliche  Künstlerpaar  kennt,  von  Her- 
zen freuen  wird. 

•  Hr.  Hofcapellmeister  Rad  ecke  in  Berlin  hat 
von  Rumänien  die  Medaille  Beno  merenti  1.  Claas« 
halten. 

Todtenllste.  Ed.  Pascal,  Musikdilcttant  und  Componist, 
+  in  Paris.  —  Conrad  Schleinitz,  Mitbegründer  des  k.  Conser- 
vatoriums  zu  Leipzig  und  seit  jener  Zeit  mit  vollster  Liebe  und 
Hingabe  Dirceter  dieser  Anstalt,  f,  79  Jahre  alt,  am  12.  Mai. 
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Verlag  von  E.  W.  FrlUseh  in  Loipzig. 


[236c.)    FOr  die  Saison  vom  1.  Juni   bis  15.  Sept.  1881 
wird  für  das  Bad  Bertrich  eine  Capelle  von  8— <J  Mann  | 
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Grosse  Deutsche  Oper  in  London 

vom  15.  Mai  bis  30.  Juni  1882 

im 

Theater  Royal  Drury  Lane 


Dirigent  :  Herr  Hans  Richter  (k.  k.  Hofcapellnieister  aus  Wien.) 

Die  Domen  und  Herren  vom  Chor  der  deutschen  Oper,  welche  »ich  an  diesen  Aufführungen  zu  betheiligen 
wünschen ,   werden   gebeten,   ihren   Kamen   mit   genauer   Adres.se  möglich*!  bald  an  die  Direction  einzusenden.  — 
100  Mitglieder  werden  für  den  Chor  gewünscht.    Alles  Nähere  sagt  der  Contract. 
[238d.] 

Hermann  Franke, 

Director. 

   2,    V  e  r  e    Street    London  W. 


Netter  Verlay  von  HERMANN  ERLER  in  Berlin. 

[239.] 

Adolf  Jensen. 

3  Lieder  fllr  «lernt  Im  linken  Frauenckor. 

(Dornruschen  —  Rübezahl  —  I)i>r  FrAbllag.) 
Op.  63.     Partitur  2Va  Stimmen  4  .M. 

Carl  Hering- 

O  nnK»rltieke  Volkslieder  für  dreiMliniiiiigen 
Franeachor.    Op.  107.    Part.  2Vj         Stimiwn  3 

Wilhelm  Taubert. 

I>um  kleine  Mitrleeken.  Hui  lüde  f.  1  NinfrMiiHiiiie. 

Op.  195,  Xo.  1.    Pr.  V;t  M. 


Im  Verlage  von  Julius  Hainauer,  königl.  Hof 

mtisikhandlung  in  Breislau,  ist  soeben  erschienen: 
[210.] 

flüTen  Sfmtben. 

Zehn  Ciavierstücke 

von 

Theodor  Kirchner. 

Op.  56. 

Heft    I  1  FrUhlingBjjruM. 

"   \No.  2.  Caprice. 

Heft  II.  J  g^11 


Hdt  in.  ß>  ;?  J31 
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No.  5.  Tanzlied 
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Heft  IV. 


(So.  7.  Kla^o 
\So.  8.  Freundliches  Erinnern. 


ti  f4   v  tJ-  Valso  melancoliuue. 

Uo,t  »«    iNo.10.  Kin  Sylvesterlied. 


ä  Heft  M.  2. 


Xfuer  Verlar  vo»  BrHtkopf  \  Härtel  In  Leipzig. 

[241.] 

Carl  Reinecke. 
Sommert  agshilder. 

Concertstück  für  Chor  und  Orchester. 

Op.  101. 

L  Ouvertüre.  —  II.  Sonnenreuth.  —  III.  Dämmerung.  —  IV.  Dm 
Abendläuten.  —  V.  Tani  unter  der  Linde.  —  VI.  Sommernacht  - 
VII.  Jlorifenbvranus. 


Partitur  .H  27.  50.  OrelKwtorsttmmeu  .H  2t: 
Clavierauszug  .K  13.'  50.    Chorstinimen  .H.  f.. 


Vollständig  t 
Teztbucb  10  A 


Ä  P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

M    (242.]  in  Lcipzt«; 

4;i    halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischeB 
A   Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von  Zl, 

5    itluiiiuilini,  uiuaiinitidicn  Kriftel  fit.  £ 

2   besten»  empfohlen.  K 

^<^^>^^>^^>^^^ 

Neuer  Verlag  von  Breitfcppf  &  Härtel  in  Leipzig 

Düinine  salvum  fac  regem  nostnroi 

für 

gemischten  Chor,  Orchester  und  Orgel 
von 

E.  Lassen. 

Partitur:  JL  3.  50. 
Clavierausztig  und  Silitfstimmcn  .H  2.  50. 


Ihne*  »<m  C.  O.  Nai 


Hierzu  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
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für  Musiker  jünd  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Kedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Kritik. 

Friedrich  Hermann.  „Dekaraeron".  Zehn  Vortragsstücke 
für  zwei  Violinen,  Op.  16.  Leipzig ,  Breitkopf  & 
Härtel. 

Eis  gibt  Fragen,  über  welche,  um  frei  nach  Horm  zu 
reden,  es  schwer  ist,  keine  Dissertation  zu  schreiben; 
eine  solche  ist  die  nach  der  Berechtigung ,  mit  welcher 
das  Ciavier  seine  Herrscherstellung  im  musikalischen  Le- 
ben der  Gegenwart  errungen  hat  und  behauptet.  Wir 
mü&sien  in  eine  Jahrhunderte  weit  hinter  uns  liegende 
Vergangenheit  zurückblicken,  um  Schritt  für  Schritt  die 
Vortheile  und  Nachtheile  zu  registriren,  welche  die  Ent- 
wicklung der  Tonkunst  dem  genannten  Instrumente  ver- 
dankt. Wir  hätten  die  Leistungen  der  übrigen  Instrumente 
und  der  menschlichen  Stimme  in  ihrem  Verhältnisse  zu 
denen  des  Claviers  zu  betrachten,  sodann  den  stufenweisen 
Rückgang  zu  verfolgen,  den  erst  die  Blasinstrumente,  dann 
die  Streichinstrumente,  endlich  auch  der  Gesaug  in  der 
Achtung  des  grossen  Publicum«  gemacht  haben,  um  end- 
lich zu  dem  Zeitpuncte  zu  gelangen,  wo  Eines  der  ernste- 
sten Musikblätter  unseres  Vaterlandes  es  unverhohlen  aus- 
spricht, ohne  das  Ciavier  sei  überhaupt  keine  Musik 
möglich,  und  duroit  allen  übrigen  Klangwerkseugen,  so- 
fern es  ihnen  nach  selbstfindiger  Kundgebung  gelüsten 
sollte,  ein  vernichtendes  „Lasciato  ogni  speranza"  zuruft. 


Aber  mit  allen  diesen  Untersuchungen  und  den  für  uns 
sich  daran  knüpfenden  Versuchen  einer  Rehabilitirung  der 
übrigen  Instrumente  würden  wir  den  sonderbaren  Ciavier- 
schwärmer, der  in  der  „Allgemeinen  Musikalischen  Zei- 
tung" vom  22.  Dec.  1880  die  obigen  Ansichten  ausge- 
sprochen, schwerlich  curiren,  und  wir  können,  was  die  in 
Frage  stehende  Gattung  des  Violinduetts  betrifft,  uns  mit 
der  Zurechtweisung  begnügen,  welche  dem  Verfasser  in 
diesen  Blättern  vor  Kurzem  zu  Theil  geworden  ist-,  und 
wenn  derselbe  auf  seine  Behauptung,  zwei  Violinen  ohne 
Ciavierbegleitung  seien  unvermögend,  eine  künstlerische 
Wirkung  hervorzubringen,  dort  an  die  Meisterwerke  er- 
innert wird,  durch  welche  ein  Viotti,  ein  Spohr,  ein 
Hauptmann  die  genannte  Compositionsgattung  bereichert 
haben,  so  bedarf  es  weiter  keiner  Argumente,  um  die 
Schwäche  seines  musikalischen  Urtheils  aufzudecken. 

Gleichwohl  möchte  ich  noch  einmal  auf  ihn  zurück- 
kommen ,  um  die  praktische  Bedeutung  des  Violinduetts 
ohne  Clavierbegleitting  hervorzuheben,  nachdem  der  ästhe- 
tische Werth  dieser  Kunstgattung  durch  die  obigen  Meister 
so  unwiderleglich  erwiesen  ist.  Es  betrifft  die  Auabildung 
des  Gehörs  für  die  natürliche  Grösse,  die  absolute  Rein- 
heit der  Intervalle,  welche  bekanntlich  auf  den  Instru- 
menten mit  feststehender  Stimmung  der  gleichschwebenden 
Temperatur  zu  Liebe  geopfert  ist,  von  Sfingern  und  Gei- 
gern dagegen  festgehalten  wird.  Im  Hinblick  auf  diese 
Thatoache  behauptet  der  Referent  der  „Allgemeinen  Mn- 
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sikulischen  Zeitung",  „ein  Clavior-Gnmdbass  sei  weit  bil-  j 
dender  bei  einem  Anfänger,  als  meistens  die  Betbeiligung 
einer  zweiten  Violine**,  und  fügt  hinzu:  „Dabei  wird  sein 
Gefühl  für  den  passendsten  >  d.  h.  den  reinsten  Ton  so 
geschürft,  wie  es  überhaupt  durch  musikalische  Beihilfen 
nur  geschehen  kann.  Dass  das  harmoniegebende  Instru- 
ment ein  temperirte»,  also  ein  nicht  ganz  so  rein  gestimmtes, 
ist  als  die  Geige  sein  kann,  kommt  ihm  hierbei  gar  nicht 
zum  Bcwusslscin  und  hindert  ihn  in  keiner  Weise."  Hier- 
auf ist  zu  erwidern,  doss  allerdings  weder  die  reine,  noch 
die  unreine  Intonation  dem  Geiger  zum  Bewusstsein  kommt, 
da  beide,  namentlich  bei  dem  Anfänger,  von  dem  Mehr 
oder  Weniger  de*  musikalischen  Gefühls  und  Instincts  ab- 
hängen. Bewusst  oder  unbewusst  aber  mnss  der  Cora- 
promiss  verschiedener  Intonationen,  wie  er  durch  das  Zu- 
sammenwirken von  Ciavier  und  Violine  bedingt  ist,  auch 
unter  den  günstigsten  Umständen  der  Ausbildung  des 
Geigergehörs  hinderlich  sein,  während  die  Begleitung  einer 
zweiten  Violine,  selbstverständlich  angenommen,  dass  sich 
dieselbe  in  den  Händen  eines  geübten  Spielers  befinde, 
das  Ohr  des  Schülers  ohne  Umwege  mit  der  vorläufig 
ihm  allein  angemessenen  natürlichen  Grösse  der  Intervalle 
vertraut  macht.  Erst  wenn  auf  diesem  Wege  ein  fester 
Intonationsboden  gewonnen  ist,  wird  der  Geiger  die  Scylla 
und  Charybdis  der  seinen  Keiiiheitsbegriffen  widerstrei- 
tenden glcichscbwebenden  Temperatur  mit  Erfolg  ver- 
meiden, aber  auch  dann  wird  er  gut  thnn,  in  häufigem 
Verkehr  mit  „Gleichgestimmten"  —  dies  hier  wörtlich 
genommen  —  die  durch  seine  Berührung  mit  dem  Ciavier 
unvermeidlich  bis  zu  einem  gewissen  Grado  verwischten 
Keinheitstraditionen  immer  aufs  Neue  zu  beleben.  Ucb- 
rigens  lehrt  ihn  die  Musikgeschichte,  dass  die  tonkUnst- 
lerische  Praxis  wohl  quantitativ,  keineswegs  aber  in  Be- 
zug auf  die  Qualität  fortgeschritten  ist,  seitdem  das  Cla- 
vierspiel  und  nicht  mehr  wie  in  früheren  Jahrhunderten 
der  Gesong  als  Grundlage  der  musikalischen  Bildung  gilt; 
und  wie  wir  in  der  neuerdings  wieder  begonnenen  Pflege 
des  nach  den  Zeilen  Bach's  und  Händel»  immer  mehr 
vernachlässigten  a  cnpella-Gesanges  ein  bedeutungsvolles 
Zeichen  der  Bes»erung  erblicken  dürfen,  so  müssen  wir 
auch  eine  fortschreitende  Emancipirung  der  Streichinstru- 
mente von  der  Vormundschaft  des  Claviers  als  ein  Heil- 
mittel für  mancherlei  Schäden  unseres  musikalischen  Le- 
bens willkommen  hoissen. 

Die  dem  Violinisten  für  diesen  Zweck  zu  Gebote 
stehende  Lilteratur  ist  freilich  keine  besonders  reiche  —  es 
kann  ja  leider  nicht  ganz  wirkungslos  bleiben,  wenn  ein- 
flußreiche Blätter  Vorurthcilc,  wie  das  oben  besprochene, 
verbreiten  helfen  — ,  doch  beweist  Hermann 's  „Deka- 
meron",  dass  es  auch  der  Gegenwart  nicht  an  berufenen 
Vertretern  des  Violinduetts  fehlt.  In  allen  zehn  Nummern 
dieses  Werkes,  unter  denen  ich  die  Entrata,  ein  graziöses 
Menuett,  ferner  Marsch,  Barcarole,  Scherzo  und  nament- 
lich einen  ebenso  kunstreichen  wie  anmuthigen  Kanon 
hervorhebe,  zeigt  sich  der  Autor  nicht  nur  als  vortreff- 
licher Musiker  und  geistvoller  Contrapunctist,  sondern 
auch  als  gründlicher  Kenner  der  Violintechnik  und  als 
ganz  speciell  für  die  in  Rede  stehende  Compositionsgattung 
begabt.  Der  Wohlklang,  die  Tonfülle  und  die  harmonische 
Vollständigkeit,  welche  er  mit  seinen  verhältnissmassig 
bescheidenen  Mitteln  erreicht,  sind  geradezu  überraschend, 
und  in  mehreren  der  genannten  Sätze  muss  man  sehen, 
um  zu  glauben,  dass  nicht  ein  Streichquartett ,  sondern 


j  nur  zwei  simple  Violinen  in  Action  sind.  Was  die  Schwie- 
I  rigkeit  der  Ausführung  betrifft,  so  sind  diese  Duetten 
allerdings  nicht  für  Jedermann,  sie  verlangen  tüchtig  ge- 
schulte, besonders  in  den  Doppelgriffen  geübte  Spieler, 
und  auch  diesen  wäre  zu  rathen,  sich  mit  ihren  Stimmen 
gekögjß  vertraut  zu  machen,  bovor  sie  vereint  zum  An- 
griff schreiten.  Dann  aber  dürfen  sie  mit  voller  Sicherheit 
auf  einen  Kunstgenuas  auserlesener  Art  rechnen  und,  nach 
Seiten  ihres  Geschmackes  wie  ihrer  Technik  gefördert, 
werden  sie  es  nicht  bereuen,  die  Bekanntschaft  des  „Deka- 
meron"  gemacht  zu  haben. 

W.  Langhans. 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

London,  im  Mai  1881. 

Werthestor  Herr  Redarten  r ! 
Die  Fortsetzung  moineu  Musikbriefe«  hat  diesmal,  und  zwar 
ohne  meine  Schuld,  ausscrgcwohnlich  lange  auf  sich  warton  lassen. 
Ihre  Leser  werden  mir  daher  verzeihen  müssen,  wenn  ich  von  den 
musikalischen  Ereignissen  der  ersten  Monate  d.  J.  nur  dos  Aller- 
beincrkeuswerthesto  mittlieile.  —  Um  zunächst  wieder  auf  dioCon- 
certo  im  Crystal  Palace  zurückzukommen,  so  wissen  Ihre  Leser 
schon,  dass  die  sämmtlichen  Symphonien  Schubert'a  hier  der 
chronologischen  Reihenfolge  nach  aufgeführt  wurden.  Das  erste 
diesjährige  Concert  fand  am  5.  Febr.  statt  und  brachte  die  aus 
dem  Jahre  1813  stammende  Symphonie  NV  1  in  Ddur  in  über- 
haupt erster  Aufführung;  hierauf  folgte  am  12.  Febr.  die  Sym- 
phonie No.  2  in  Bdur  (von  1815,  hierüber  vorweise  ich  meine 
Leeer  auf  die  Nummern  1 — 3  des  9.  Jahrgangs  d.  Bits.);  dann  am 
Ii».  Febr.  Sympbonio  No.  3  in  Ddur  (1815),  ebenfalls  nie  vorher 
aufgeführt;  am  M.  Febr.  die  vierte,  als  .tragische"  im  Ciavier- 
arrangement bekannte,  in  Cmoll  (1816);  am  5.  März  die  fünfte,  in 
Bdur  (1816),  die  ebenfalls  im  Ciavierauszug  gedruckt  ist;  am  12. 
März  die  sechst«,  von  Schubert  selbst  als  „grosse"  bezeichnete, 
in  Cdur  (1818),  dio  vorher  nur  eine  einzig  Aufführung  erlebte, 
und  zwar  am  21.  Nov.  18«8  im  Crystal  Palace.  —  Hier  fallt  No.  7 
aus,  wovou  nur  die  Introduction  und  ein  Theil  dos  ersten  Allegro 
(in  Edurj  vollständig  sind,  der  ganze  Best  nur  leicht,  wenn  auch 
sehr  deutlieh  skizzirt  ist;  sie  stammt  aus  dem  Jahre  1821.  Ks 
wäre  für  einen  denkenden  Musiker  ein  Leichtes,  die  Svrnphonia, 
von  der  Schubert  jeden  Takt  augegeben,  wenn  auch  nur  skizzenhaft 
ausgefüllt  hat,  ganz  zu  vervollständigen,  um  sie  auffuhrbar  zu 
machen.  Aber  wer  wähnt  sich  solcher  Weibe  würdig!1  Der  sinnige 
Musiker  gewiss  nicht,  schon  aus  Verehrung  für  den  todten  Meister! 
—  Es  köunte  da  nur  ein  Tölpel  mit  plumper  liand  vorgehen,  — 
Nun,  es  gibt  deren  ja  genug!  Vielleicht  hören  wir  doch  noch 
davon.  — Symphonie  No.  8  ist  auch  nur  Fragment,  aber  ein  Frag- 
ment, das  unsterblich  ist.  Es  sind  die  bekannten  zwei  Sitze  in 
Hmoll  und  Edur;  wir  hörten  sie  also  am  19.  März.  Ain26.Märx 
eudlich  bildete  dio  grosse  und  erhabene  Cdur-Symphonio  (No.  9i 
den  würdigen  Schluss  der  Serie.  —  Sie  werden  inir  zugeben,  dass 
die  ganze  Serienaufführung  von  ausnehmendstem  Interesso  war, 
schon  deshalb,  weil  die  Mauuscriptpurtiturcn  verschiedener  der 
Symphonien  sich  ausschliesslich  in  Bänden  der  Crystal  Palace- 
Gesellschaft  befinden.  Nichtsdestoweniger  ist  da«  Interesse  ein 
überwiegend  historisches ;  vom  rein  musikalischen  Staudpuncte 
betrachtet  sind  dio  früheren  Symphonien,  d.  h.  die  Nummern  1 — fi 
(vielleicht  mit  Ausnahme  der  „tragischen")  nur  den  Mendelssohn'- 
schen  Jugendsvmphonien  vergleichbar;  ich  will  damit  sagen,  das* 
sie  im  selben  Verhältnisse  zu  den  beiden  späteren  stehen,  wie  die 
zwölf  StreichorchesUrwerkeMondelssohn's  *ur  „schottischen*  und 
„italienischen"  Symphonie;  Jedo  hat  ihren  eigenen  Charakter,  Alle 
dnrehwoht  der  echt  Schuberfsehe  Geist  -  .aber  dio  späteren  Bei- 
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«Ion  erheben  sich  über  deren  Niveau,  wie  dor  Chimborazo  über 
Mnulwurfihaufim  !  —  Immerhin  war  es  gonussreich  and  in  mehr 
als  einer  Beziehung  lohnend,  der  Serie  zu  folgen. 

Was  nun  d«-n  übrigen  Inhalt  der  acht  Concerte  betrifft,  so 
kann  ich  mich  ziemlieh  kurz  fassen.  Solist  im  «»ton  Concert 
(5.  Febr.)  war  Mr.  Eugene  d'  Albert,  der  Schumann'«  Clavier- 
concert,  eine  Nocturne  Ton  Chopin  und  die  2.  Rhapsodie  hongroise 
von  Liszt  vortrug.  Der  junge  Manu  hat  cino  brillante  Technik 
und  ein  gut««  Gedächtnis*,  und  wenn  er  einmal  an  Jahren  reifer 
ist.  wird  er  das  Schumann'schc  Concert  auch  wohl  geistig  besser 
spielen,  als  es  diesmal  der  Fall  war;  Finger  und  Kopf  sind  eben 
allein  nicht  ausreichend,  es  gehört  auch  Verständnis«  zum  guten 
Spiel.  Mr.  Santloy  trug  Gesangnummem  von  Mozart,  Handel 
und  Beethoven  in  seiner  gewohnten  meisterlichen  Weise  vor,  und 
die  „Froischlitz"-Ouvcrturo  «chloss  das  Concert. 

Im  folgondun  Coneert  (18.  Febr.)  maehto  Hr.  Ignaz  Brüll 
mit  einem  grenzenlos  faden  Clavierconcort  eigener  Composition 
ein  gelinde«  Fiasco  ;  mit  mehreren  Claviersoli  von  Chopin,  Brahma 
u.  A.,  die  er  später  vortrug,  hatte  er  ebensowenig  Erfolg.  Der 
Sänger  war  diesmal  Mr.  Herbert  Roeve«,  der  Sohn  des  berühmten 
englischen  Tenoristen  Sims  Roeves.  Er  gab  ein  langweiliges  Lied 
von  Sullivan.  eine  Arie  aus  „Cinq  Mars"  von  Gouuod  und  das 
.Ave  Maria"  von  Schubert  zum  Besten;  der  Beifall  war  unbedeu- 
tend. Mr.  Roovos  singt  sehr  süsslich  und  schülerhaft.  Ausser  der 
Schubert'üchen  Symphonie  rettete  die  grosso  „Leonoren"-Ouver- 
turo  die  Ehre  des  Concert«,  das  übrigens  auch  eine  Novität  brachte : 
die  Bailotmusik  aus  „Nero"  von  Rubinstein. 

Das  nächste  Concert  (19.  Febr.)  brachte  die  F  dur-Symphonio 
(No.  8)  von  Beethoven,  Lieder  für  Alt  von  Beethoven  und  Meyer- 
beer, von  Miss  Damian  gesungen,  sowie  andere  ticsangnummem 
von  Verdi  und  Meyerbeer,  mit  welchen  Signor  F  o  1  i  durchfiel ;  ferner 
noch  ein  Claviercunecrtstück  von  Reinecke,  das  durchaus  missfiel, 
und  kleinere  Claviersoli  von  Gluck  und  Rubinstein  ;  Pianistin  war 
Miss  Helon  Hopokirk,  die  ein  schönes  Talent  besitzt.  Novi- 
täten im  Programm  waren  dio  Neuen  Ungarischen  Tänze  von 
Brahma  No.  W  in  D  und  No.  15  in  B ;  Beide  wurden  lebhaft  be- 
klatscht. 

Im  Concert  am  86.  Febr.  bildete  den  Hanptmagnet  das  treff- 
liche und  in  jeder  Hinsicht  lobenswerthe  Violoncellspiel  des  Hrn. 
Robert  Hausmann  aus  Berlin.  Der  hier  sehr  beliebte  und  ge- 
feierte Künstler  trug  ein  Violoncellconcert  von  Eckert  vor,  das 
hier  neu  war  und  enthusiastischen  Beifall  erzielte;  ein  Adagio  von 
Bruch  und  .Am  Springbrunnen"  vou  Davidoff  waren  dio  anderen 
Soli,  die  Hr.  Hausmann  auf  seine  gewohnte  meisterhafte  Art 
spielte.  Unser  ausgezeichneter  Tennrist  Mr.  Edward  Llovdsang 
in  herrlicher  Weise  dio  Cavatino  aus  „Euryanthe",  die  Serenade 
aus  dem  „Medecin  malgre  lui*  von  Gounod  und  das  .Ständchen" 
von  Schubert.  Das  Programm  enthielt  ausserdem  noch  dio  „Fin- 
gahhöhle"-Ouvorturo  von  Mendelssohn  und  dio  „Vchmrichtor"- 
Ouvcrturo  von  Bcrlioz. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Utreeht. 

Die  städtische  Coneortgescllschaft  in  Utrecht  (Cvdlcgium  mu- 
skura  ultrajeetiuuin)  feierte  am  29.  und  30.  April  das  Fest  ihres 
2r>Üjährigen  Bestehens.  So  bejahrt«'  Concertinstitut«  dürfte  es  ge- 
wiss nicht  viele  geben,  und  es  war  deshalb  ganz  in  der  Ordnung, 
dass  man  bei  dieser  Gelegenheit  Alles  aufgeboten  hatte,  um  das 
Fest  zu  einem  möglichst  glänzenden  zu  machen ,  was  denn  auch 
redlich  gelungen  ist.  Bevor  ich  den  vortrefflichen  Eindruck, 
welchen  das  in  Rede  stehende  zweitägige  Musikfest  auf  mich  ge- 
macht hat,  genauer  schildere,  möchte  ich  noch  erwähnen,  dass 
der  Schriftführer  dos  betreffenden  Vereins,  Hr.  van  Rieinsdvk, 
bei  dieser  Gelegenheit  ein  «ehr  interessantes,  dio  Geschichte  des- 
selben behandelnde«  Buch  geschrieben  und  veröffentlicht  hat.  Das 
umfangreiche  Werk  zeugt  von  grossem  Fleiss.  Der  Verbaut  hat 
keine  Mühe  gescheut  ,  das  zum  Theil  recht  schwer  zugängliche 
Material  herbeizuschaffen  und  zu  verarbeiten,  und  auf  diese  Weise 
einen  recht  schätzenswerthen  Beitrag  zu  der  Geschichte  der  Ton- 
knnst  in  den  Niederlanden  geliefert.  Die  Versuchung,  bei  dieser 
Gelegenheit  einige  Stellen  aus  dem  interessanten  Buche  zu  citiren, 
ist  freilich  gross,  allein  ich  habe  versprochen,  einen  kurzen  Bericht 
über  das  Utrechter  Musikfest  zu  liefern,  und  muss  also  wider- 
stehen. 

Bei  der  Zusammenstellung  des  Programms  war  mau  offenbar 
ein  historisches  Gepräge  zu 


Leider  war  dasselbe  etwas  gar  zu  lang  und  namentlich  am  zweiten 
rag  etwas  zu  b  mt  gerat hen,  ein  I',  I,  d-stan  I,  sehr  l.-i.  i  t  ein- 
tritt) wenn  es  sich  darum  handelt,  den  verschiedenartigsten  An- 
forderungen gleichzeitig  zu  genügen.  Am  ersten  Tage  kamen  zur 
Aufführung;  ein  wundervoller  sechsstimmiger  Psalm  (a  capella) 
von  Sweelinck  (1568—1681),  die  ürchestersnite  in  D du r  von  Bach, 
eine  Altarie  ans  .Herakles*  von  Händel  (Frl.  Hohen  schild),  ein 
achtstimmiges  Üflertorium  von  Mozart,  Duett  aus  der  .Schöpfung" 
von  Haydn  (Frl.  Filluuger  und  Hr.  Hill),  drei  Chore  aus  einer 
Festcantate  von  Kufferath  (dem  früheren  Dirigenten  des  Vereins) 
und  die  9.  Symphonie  von  Beethoven.  Das  zweite  Concert  dagegen 
brachte:  Ouvertüre  zu  „Gysbrccht  van  Amstel*  vonVorhuUt  (dem 
Nestor  der  jetzt  lebenden  uolländischen  Componistcn),  Cs)ncurtario 
Ton  Mendelssohn  (Frl.  Filluuger),  einen  ihübseben  Frauenchor 
mit  Orchesterbogleitung  von  R  Hol  (dem  jetzigen  Dirigenten  dos 
Vereins),  „Adelaide"  von  Beethoven  (Hr.  von  zur  Mühlen), 
Violinconcert  von  Beethoven  (Hr.  Joachim),  Akademischo  Fest- 
ouverturo  von  Brahins.  Lieder  von  Schubert,  Mendelssohn  und 
Schumann  (Hr.  Hill),  Violinvariationen  von  Joachim,  .Spanisches 
Liederspiel*  von  Schumann  und  Ouvertüre  zu  .Oberen"  von  Weber. 
An  der  Durchführung  dieses  reichhaltigen  Programms  betheiligtcu 
sich  ein  aus  300  Personen  bestehender,  vortrefflich  geschulter  Chor 
(welcher,  beiläufig  bemerkt,  in  vier  verschiedenen  Sprachen  sang: 
holländisch,  deutsch,  französisch  und  lateinisch)  und  ein  aus  vor- 
züglichen Kräften  zusammengesetztes  Orchester  vou  75  Personen. 
Die  Leistungen  dos  Orchesters  waren  durchweg  prächtig,  sowohl 
was  die  Klangfarbe  der  einzelnen  Instrumente,  als  die  Präcisiun 
des  Zusammenspiels  betrifft.  Nicht  ganz  einverstanden  waren  wir 
dagegen  mit  den  Tempi  in  der  9.  Symphonie.  Don  ersten  Satz 
hätten  wir  hier  und  da  etwas  ruhiger,  deu  Mittelsatz  im  Scherzo 
dagegen  lebhafter  gewünscht  Wa«  den  Chor  betrifft,  so  wagen 
wir  zu  behaupten,  dass  seine  Leistungen,  namentlich  was  die 
Frauenstimmen  angeht,  entschieden  emporragten  über  Das,  was 
wir  bei  unseren  einheimischen  Musikfesten  gewöhnlich  zu  boren 
bekommen.  Schreiber  dieser  Zeilen  erinnert  sieb,  noch  scltcj»  bei 
einem  so  grossen  Chor  cino  so  glockenreine  Intonation,  einen  so 
edlen  Klang  und  eine  so  feine  Schattirung  wahrgenommen  zu  haben, 
als  hier  der  Fall  war,  ein  Factum,  welches  sowohl  auf  die  vorzüg- 
liche Begabung  und  Energie  des  Dirigenten,  Hrn.  Richard  Hui, 
als  auch  auf  die  segensreiche  Thätigkoit  der  dortigen  Musikschule 
schliessen  lässt,  welche  alljährlich  eine  ganze  Schaar  musikalisch 
und  gesanglich  ganz  gründlieh  vorgebildeter  jungen  Damen  an  den 
Concertchor  abliefert.  Fürwahr  ein  beneidonswerthor  Zustand! 

Welchem  Solisten  der  Preis  gebührt,  ist  schwer  zu  sagen.  Das 
Publicum  zeichnete  seine  altun  Lieblinge  Hill  und  Joachim  be- 
sonders aus.  Die  Utrechter  Studenten  überreichten  sogar  bei 
dieser  Gelegenheit  Meister  Joachim  einen  prachtvollen  silbernen 
Lorbeerkranz.  Es  wäre  übrigens  meiner  Ansicht  nach  entschieden 
besser  gewesen,  wenn  Hill  statt  dor  vielen  Lieder  eine  Arie  ge- 
sungen und  Joachim  statt  der  eigenen,  freilich  interessanten,  aber 
nicht  «ehr  dankbaren  Variationen  irgend  ein  anderes  Stück  als 
zweite  Nummer  gewählt  hätte.  Die  Bekanntschaft  des  holländi- 
schen Publicum»  mit  den  übrigen  schon  oben  erwähnten  Solisten 
(den  Damen  Fillunger  und  Hübenschild  und  Hrn.  von  zur  Mühleu) 
ist  erst  jüngeren  Datums,  hat  aber  in  Anbetracht  ihrer  prächti- 
gen und  dankbar  aufgenommenen  l^istungen  alle  Aussicht,  eben- 
falls eine  langjährigo  zu  werden,  was  im  beiderseitigen  Interesse 
nur  zu  wünschen  ist.  D.isConcertpublicum  in  den  grossen  Stedten 
Hollands  ist  ziemlich  anspruchsvoll,  aber  wer  sich  einmal  die  Sym- 
pathien dort  erobert  hat,  der  wird  auf  Händen  getragen.  Dieses 
reizende  Verhältnis«  zwischen  dem  Publicum  und  den  fremden 
Künstlern  wurde  trottend  charakterisirt  durch  Prof.  E.,  welcher 
am  Schlüsse  seines  beim  Festmahl  gehaltenen  Trinkspruchs  darauf 
die  Worte  anwendete:  „Wer  mich  liebt,  den  lieb  ich  wieder,  und 
ich  weiss,  ich  bin  geliebt".  Es  sind  dies  die  Scblussworte  des 
„Spanischen  Lioderspielos",  welches  unter  der  begeisterten  Führung 
der  genialen  Sopranistin  Frl  Fillunger  geradezu  vollendet  wieder- 
gegeben wurde. 

Wir  sind  überzeugt,  dass  Alle,  welche  dem  Utrechter  Musik- 
fest beigewohnt  haben,  mit  grosser  Befriedigung  an  dasselbe  zu- 
rückdenken werden,  und  wünschen  dem  ehrwürdigen  Verein,  dem 
es  vergönnt  war,  bei  dieser  Gelegenheit  sein  2.ri0jähriges  Jubiläum 
zu  feiern,  sowie  der  Pflege  d«r  Kunst  bei  unseren  westlichen  Nach- 
barn überhaupt  von  Herzen  ferneres  Gesleihon. 

Am  Sonntage  nach  dem  Feste  hatte  ich  Gelegenheit,  privatim 
den  lHjährigon  Geiger  Smit  zu  hören.  Smit  ist  ein  geborener 
Holländer,  hat  erst  in  seiner  Heimath  und  später  in  Paris  studirt 
und  war  während  des  vergangenen  Sommers  als  Concertmeister  in 
Ostondo  angestellt.  Wenn  nicht  Alles  trügt,  wird  der  jugendliche 
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Künstler  nächstens  von  sich  reden  machen.  Ich  horto  von  ihm  ein 
Paganini'sches  Concert  und  noch  einige  andere  Sachen  und  wurdo 
geradezu  verblüfft  durch  die  spielende  Leichtigkeit,  womit  er  die 
grösston  Schwierigkeiten  überwand.  Der  breit«  Ton  und  die 
glockenreine  Intonation  auch  in  den  gewagtesten  Passagen  erinnern 
lobhaft  an  Wilhelmj.  und  ich  habe  deshalb  gemeint,  dioso  Gelegen- 
heit, meine  Herren  Collcgen  auf  diesen  schönen  'Zuwachs  zum 
Violinvirtnosoncontingont  aufmerksam  zu  machen,  nicht  unbenutzt 
vorübergehen  lassen  zu  dürfen.  G.  H.  Witte. 


Wien. 

(Fortsetzung.) 

Der  zweite  S:itz  der  „Danto*-Symphonic  —  da«  „Purgatorii.* 

—  schien  die  Zuhörer  in  jenem  Gescllachaftsconcerte  etwas  zu 
ermüden  — ,  in  der  That  ist  dieser  Satz,  so  weihevoll  und  gleich- 
kam prophetisch  er  beginnt,  so  innig  empfundene  Stellen  er  des 
Weiteren  enthält,  als  Ganzes  etwas  lang  —  freilich  muss  man 
fragen:  lasst  sich  denn  die  musikalische  Schilderung  des  Fege- 
feuers mit  herkömmlichen  Maassen  und  Formen  abtbun?  — 
Der  Schlusssatz  mit  seinen  mächtig  einfallenden,  grandios  gestei- 
gerten Chormassen,  mit  den  erhabenen,  durch  die  ganze  Liszt'scho 
Instrutnentirungskunst  einem  modernen  Empfinden  näher  gebrachten 
Palostrina'schcn  Dreiklangsfolgen  brachte  wieder  eine  tiefe  Wir- 
kung hervor:  der  grüsste  Theil  des  Auditoriums  blieb  nach  Ver- 
hallrn  des  Scblussaccordes  in  compac te r  Ma s sc  beisammen 
und  rief  Meister  Liszt  fünf  Mal  stürmisch  hervor.  Es  ist  daher 
die  Versicherung  des  Kritikers  der  .Nouen  Fr.  Presse*,  jeder  Zu- 
hörer habo  das  Ende  der  „Danto"-Syniphunio  gar  nicht  erwarten 
können,  um  sofort  das  Weite  zu  suchen,  dahin  zu  berichtigen,  dass 
oben  nur  er,  Hr.  Dr.  H.  —  und  einige  wenige  Herren  seines 
Partclglaubens  —  das  Ende  gar  nicht  erwarten  konnten,  um  so- 
fort —  otc.  etc.;  auf  die  Masse  der  Concortbosucher  passt  jene 
Mittheilung  ganz  und  gar  nicht,  sie  ist  wie  so  vieles  Andere  cino 
geflissentliche  Entstellung  der  Wahrheit. 

Obwohl  der  .Dante"-Svmphonie  an  jenem  Abend  ein  markiges, 
durch  die  Prägnanz  seiner  Themen  und  die  Kunst  des  contrapunc- 
tischen  Aufbaues  gleichbedeutendes  Hundel'sches  Orgelconcert 
(sehr  stilvoll  von  dem  blinden  Virtuosen  Labor  intorpretirt), 
Schubert'»  effcctvoller  Chor  „Gott  iii  der  Natur"  (ursprünglich 
Männerchor,  von  Capellmcister  Wüllner  geschickt  als  gomischter 
Chor  bearbeitet,  vom  Singvcroin,  der  such  im  Finale  der  „Danto"- 
Symphonio  mitwirkte,  trefflich  cinstudirt)  und  mehrere  sehr  bei- 
fällig aufgenommene  Gesangsnummern  (Arie  aus  „Rinaldo"  von 
Händel,  Lieder  von  Schumann)  der  gleichsam  über  Nacht  in  Wien 
durch  ihre  schönen  Mittel  und  ihre  maassvolle,  musikalische 
Manier  förmlich  berühmt  gewordenen  blutjungen  Altistin  mit  dem 
nnpoetischen  Namen  .Rosa  Papier"  —  vorausgingen,  waren  doch 
alle  diese,  von  den  Hörern  mit  Fug  und  Recht  nur  als  „Intro- 
duetion"  zu  dem  Hauptwerke  betrachteten  Musikgenüsse  unter 
ihm  Eindrucke  der  Symphonie  total  vergessen.  Kein  Mensch 
sprach  nach  dem  Concerte  von  Hrn.  Labor  oder  Frl.  Papier  —  so 
«ehr  sich  gerado  diesmal  Beide  ausgezeichnet  — ,  der  Name  „Liszt" 
schwebte,  und  zwar  meist  unter  Ausdrücken  grösster  Verehrung 
und  Bewunderung,  auf  Aller  Lippen. 

Und  selbst  nicht  unmittelbar  Liszt  oder  seinor  Muse  geweihte 
Aufführungen  beeinflussto  in  diesen  Tagen  des  greisen  Meisters 
Anwesenheit  gar  mächtig. 

So  ereignete  es  sich  in  einer  ausserordentlichen  Production 
dor  Philharmonischen  Gesellschaft  am  10.  AprU,  dass,  als  wegen 
erst  iu  letzter  Minute  eingetroffener  Absage  dos  Frl.  Papier  eine 
Lücke  im  Concertprogramme  entstand,  der  Dirigent  des  Orchesters, 
Hr.  Hans  Richter,  im  Einvorständnisse  mit  der  ihm  unterstehenden 
lnstrumentalarmeo  geradezu  bei  Liszt  (welcher  von  der  Üircetions- 
logo  des  Musikvereins  aus  den  Aufführungen  folgte)  anfragte, 
welches  Orchesterglück  wohl  an  die  Stelle  der  ausgefallenen  Lieder 
zu  setzen  wäre.  Liszt  entschied  sich  alsbald  für  das  Vorspiel  und 
die  Schlussmusik  aus  .Tristan  und  Isolde".    Und  das  Orchester 

—  diesmal  ohne  Phrase  sich  selbst  tibertreffend  —  spielte  nun  die 
beiden  berückend  herrlichen  Wagner'schfn  Stücke,  für  welcho  erst 
die  Orchesterstimraen  herbeigeschafft  werden  mussteu,  also  gleich- 
sam improvisirt,  so  schwungvoll  und  blühend,  wie  sie  uns  kaum 
jemals  zuvor  in  Wien  gegenüborgetretun.  Der  Feuerblick  des  ge- 
nialen Mannes  da  droben  in  der  Directionslogo,  des  grösateu 
Kenners  und  Vorkämpfers  der  Wagner'schen  Tonmuse,  begeisterte 
jeden  einzelnen  unserer  trefflichen  Philharmoniker,  dass  er  sein 
Bestes  gab,  sich  ganz  einsetzte  für  die  grosse  Aufgabe  —  doppelt 


* 


begeistert  dirigirte  [hierzu  Hans  Richter,  die  Leaer  mögen  sich 
vorstellen,  wie  an  jenem  Vormittag  Wagner' s  glühendst-subjectivste, 
mit  des  Tondichters  Herzblut  geschriebene  Musik  geklungen  haben 
mag.  Und  nun  sei  sofort  eine  Tbatsache  ennstatirt,  welcho  unsere 
!  Consorvativen  vergebens  abzuleugnen  suchen,  weil  sie  ihnen  recht 
i  unbequem  ist.  Kein  Mensch  wusste  vor  Beginn  dieses  (ausser- 
ordentlichen) Philharmonischen  Concertes,  dasB  man  Stücke  aus 
„Tristan  und  Isolde"  werde  zu  hören  bekommen,  dagegen  war  als 
Hauptmagnet  des  Programms  „auf  vielseitiges  Verlangen*  eine 
Wiederholung  der  im  siebenten  (ordentlichen)  Concerte  mit 
wärmstem  Beifalle  aufgenommenen  Akademischen  Festouverture 
von  Brahms  angekündigt.  Nach  der  einmal  gerade  innerhalb  un- 
serer ernsten  Musikfreunde  obwaltenden  bedauerlichen  Fartei- 
spaltnng  hielten  sich  nun  gewisse  Wagnerianer  von  der  strengen 
Observanz,  jene  exeluaiven  Wagnorianissimi,  welchen  der  Name 
.Brahms*  ein  Grouel  ist,  demonstrativ  von  besagtem  Phüharmo- 
nischeu  Concerte  ferne,  das  Auditorium  bestand  daher  —  einige 
intimere  Brahms-Verehrer  abgerechnet  —  grösstenteils  aus  ganz 
und  gar  parteilosen,  objectiv  geniessen  wollenden  Musikfreunden. 

Und  auf  dieses  gewiss  nicht  im  Wagner'schen  Sinno  vorein- 
genommene, eher  noch  nach  conaervativer  Richtung  befangene 
Auditorium  wirkte  dio  „Tristan'-Musik  am  10.  April 
mit  der  überwältigendsten  elementaren  Macht:  es  gab 
einen  minutenlangen  donnernden  Beifall,  wie  ihn  jene  ausgeblie- 
benen Partei-Wagnerianer,  und  wären  sie  in  zehnfacher  Anzahl  er- 
schienen, nicht  stürmischer  hätten  hervorbringen  können.  So 
siegte  R.  Wagners  Muse  diesmal  —  recht  durch  sich  selbst,  ohne 
irgend  welche  künstliche  Beihilfe,  sogar  die  Gegner  bangten  sich 
unwillkürlich  vor  der  Zaubergewalt  dieses  Genius.  —  Auf  dein 
Musikfesto  von  1877  zu  Salzburg,  in  der  Mozart-Stadt,  in  einor. 
Momente,  wo  den  Wagner-Gegnern  der  Aorger  über  den  Erfolg 
des  Bavrouther  Bühnenfestspieles  des  Vorjahres  noch  in  allen  Glie- 
dern vibrirte  und  man  daher  auf  eine  conservativo  Gegendemonstra- 
tion geradezu  anlegte,  brachte  Wagner's  .Fa  u  s  t"-Ou  v  ert  u  re 
genau  dieselbe  fascinirend  hinreissende  Wirkung  hervor,  wie  jüngst 
bei  den  Wiener  Philharmonikern  .Tristan  und  Isolde".  Da 
wie  dort  conservativo  oder  mindestens  neutrale  Luft  und  in  solcher 
künstlerischen  Athmosphäre  —  allorbogeistertste  Aufnahme 
Wagner 's  eher  Conception!  Wenn  das  gewissen  Herren  von 
der  Feder  kein  Licht  aufstockt,  dass  sie,  indem  sie  sich  heute 
noch  —  anno  1K$1  —  dem  welterobernden  Triumphzuge  des  Bav- 
routher Meisters  entgegenstemmen,  nur  dio  Rollo  jenes  famusrn 
Mopses  spielen,  der  da  den  Mond  anbellte,  damit  er  nicht  aufgehe 
—  so  ist  ihnen  einfach  nicht  zu  helfen,  und  mögen  sie  immerhin 
dem  Loose  sich  selbst  überlebender  Lächerlichkeit  verfallen,  für 
welches  sie  längst  reif:  habeant  sibi! 

Was  aber  uns  betrifft,  dio  wir  Wagner  und  Brahms,  Jeden  in 
seiner  Weise  zu  ehren  wissen,  so  freute  es  uns  herzlich,  dass  in 
einem  und  demselben  Concerte  die  Akademische  Festouverture 
und  die  Stücke  aus  .Tristan"  lebhaftest  applaudirt  wurden.  Wie 
gut  können  diese  Meistercotnpnsitionen  nebeneinander  bestehen 
(vorausgesetzt,  dass  die  Brahms'sche  Ouvertüre  den  Reigen  eröffne 
und  nicht  etwa  wie  vor  einigen  Monaten  ihre  .tragische"  Schwester 
unmittelbar  auf  .Tristan"  folge),  weil  sin  eben  so  gar  Nichts  ge- 
mein haben,  himmelweit  verschiedene  Stimmung  athmen.  Die  so 
rasche  Reprise  der  Akademischen  Festouverture  noch  in  derselben 
Concertsaison  constatirt  schon  an  sich  den  durchschlagenden  Er- 
folg, den  das  reizend  humoristische,  mit  den  schwierigsten  Pro- 
1  blemen  des  Contrapunctes  souverän  spielende,  köstlich  instrumen- 
tirto  Werk  bei  der  1.  Aufführung  am  '20.  März  d.  J.  hier  errang. 
Was  Sie,  verehrter  Hr.  Rodaetcur,  gleich  nach  der  Leipziger  Auffüh- 
rung dor  Novität  prophozeit:  dass  nämlich  gerade  dieses  Brahmi  - 
sche  Orchesterwerk  unter  allen  grösseren  Compositionen  des  Mei- 
stors alsbald  dio  meiste  Popularität  erringen  werde,  ist  für  Wien 
buchstäblich  eingetroffen.  Nicht  nur,  dass  dioAufnahme 
in  den  beiden  Philharmonischen  Concerten  eine  überaus  beifällige 
gewesen,  konnten  auch  dio  p.  t.  Musikhändler  den  an  sie  ergehen- 
den Nachfragen  und  Aufträgen  kaum  entsprechen,  als  einmal  die 
Akademische  Festouverture  im  vierhändigon  Clavierarrangemeot 
|  zu  haben  war.  Für  die  Tragische  Ouvertüre  interessirt  man  sich 
seltsamer  Weise  in  Wien  weit  weniger,  das  Gros  der  Pianisten 
ignorirt  sie  vollständig. 

Nachdem  der  musikalische  Werth  der  durchaus  selbständig 
erfundenen  Tragischen  Ouvertüre  jenen  der  vorzugsweise  aus  be- 
kannten Studentenliedern  combinirten  Akademischen  mindestens 
gleichkommt,  wird  wohl  auch  für  die  Erstere  ein  Tag  allgemeiner 
Würdigung  erscheinen.  Dazu  ist  aber  vor  Allem  nöthig,  dass  die 
Tragische  Ouvertüre  noch  einmal  mit  der  gebührenden  Aulmerk- 
i  samkeit  als  Orchoaterstück  gehört  werde,  eine  Aufführung, 
!  dio  wir  von  den  Philharmonikern  in  der  nächsten  Saison  erwarten, 
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wo  sie  dann  auch  hoffentlich  für  die  richtige  Nachbarschaft  de« 
Brehm*' sehen  Werke*  sorgen  werden. 

Ausser  der  Akademischen  Festonvertnre  brachten  die  letzten 
Philhannonischen  Concerte  keine  bemerkenswert!»'  Novität  Eine 
kleine,  graziöse,  mit  ihrer  obligaten  Clarinette  allerliebst  kosende 
und  neckende  Adur- Symphonie  des  Grosspapas  Josef  Haydnkann 
nicht  eigentlich  als  Novität,  obgleich  sie  der  modernen  Generation 
xiemlich  ausser  Sicht  gekommen  ist,  gelten.  Mit  Freude  begrüsaten 
wir  eine  Beprise  der  viele  Jahre  in'Wion  nicht  gehörten  ,  besondera 
in  ihrem  «raten  Satze  ao  markigen  D  moll-Symphonie  von  Volk- 
mann. Ausgezeichnete  Interpretation  voll  Zug  im  Ganzen  und 
feinster  Nuancirnng  im  Detail  fanden  die  bekannten  claasischen 
oder  als  „classisch"  eingebürgerten  Werke,  wie  Bcethoven'a  Craoll- 
und  Schumann'«  Cdur-Symphonie,  Ouvertüre  zum  „Sommernachts- 
traum"  von  Mendelssohn,  Ouverturo,  Scherzo  und  Finale  von 
Schumann  etc.  Ein  besonderes  Ehrenkränzloin  verdient  derDiri- 
ent  für  die  wahrhaft  impetuose  Aocentuirung  des  Finales  der 
!  moll-Symphonie,  welche  die  Hörer  begeisterte.  Schade,  das« 
Uans  Richter's  verbissener  Widersacher,  Hr.  L.  Speidel,  durch  Un- 
päßlichkeit verhindert  war ,  dem  Concerte  beizuwohnen  ....  es 
wäre  recht  ergötzlich  gewesen,  wenn  er  dem  Dirigenten  diesmal 
auch  wieder  „Mangel  an  Temperament"  vorgeworfen  hätte! 

An  Virtuosen  producirten  sich  in  der  letzten  Philharmonischen 
Matinee  der  Frankfurter  Pianist  Hr.  Hey  mann  mit  einer  über- 
aus brillanten  und  klangschönen,  dabei  vornehm  empfundenen, 
nur  mitunter  in  der  Pbraairung  etwas  nervös-willkürlichen  Inter- 
pretation des  Chopin' sehen  Emoll-Concertes,  und  zwei  Violinisten, 
unter  welchen  der  junge  Wienor  Arnold  Rose  (eigentlich  Rosen- 
blum) durch  eine  wahrhaft  verblüffend  brevouriöse,  von  dem  zarten 
Biirsehchen  gar  nicht  erwartete  Ausführung  des  Goldmark'achen 
Concertea  Sensation  erregte,  während  ein  belgischer  Gast.  Hr. 
Üvide  Mnsin,  mit  Beethoven  s  Concert  entschieden  weniger  glück- 
lich war:  es  fohlte  bei  grosser  Passagenfertigkeit  —  an  Tonrein- 
heit  und  auch  an  der  rechten  überzeugenden  Wärme.  Hr.  Musin 
offenbarte  Bchon  durch  dieses  «ein  erstes  Wiener  Oebnt  —  was 
ein  von  dem  Künstler  im  Verein  mit  der  temperamentvollen 
Altistin  Zelia  Trebolli  und  der  muskelkräftigen  Pianistin  Frl. 
Frieden  thal  gegebenes  Concert  vollauf  bestätigte —:  dass  er  näm- 
lich —  fast  wie  E.  Sauret  —  nur  Virtuose,  als  solcher  freilich 
Bravourspieler  vom  ersten  Range,  dagegen  gänzlich  unzureichender 
Interpret  classischer  Tondichter  sei.  Wir  haben  die  Beethoven'- 
sehe  Kreutzer-Sonate  selten  in  ähnlich  schülerhafter  Weise  miss- 
handeln gehört,  als  es  am  5.  April  durch  Hm.  Mnsin  und  seine 
Partnerin  am  Ciavier  geschah,  wir  vernahmen  aber  auch  selten 
ein  so  fabelhaft  reines  Flagoolet,  konnten  uns  selten  über  so  er- 
staunlich brillant  inseenirte  Paganini'sche  Hexeroien  verwundern, 
als  uns  oben  dies  Hr.  Musin  in  demselben  Concert  Hot. 

Was  den  jungen  Rose  anbelangt,  ao  aab  er  sich  für  seinen 
besonders  durch  dioTongröase  überraschenden  fatnosen  Goldmark- 
Vortrag  durch  sofortiges  Engagement  als  Solospieler  im  Orchester 
der  Hofoper  glänzend,  aber  Tollkomraen  nach  Verdienst  belohnt. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Berichte. 

Leipzig.  Die  Musikaufführung  im  Neuen  Stadttheater  zum 
Benefiz  der  nicht  pensionsberechtigten  Mitglieder  des  Theator- 
orchesters  am  Abend  des  22.  d.  Mta.  hatte,  was  die  Aufnahme  des 
Gebotenen  betrifft,  einen  glänzenden  Verlauf,  dagegen  war  das 
Haus  nicht  so  gefüllt,  wie  wir  es  bei  den  früheren  Theatcrcon- 
eerton  mit  Beethoven'«  Neunter  als  Hanptnnramer  —  vor.  J.  unter 
H.  v.  Bülow's  Leitung  —  sahen.  Daa  Programm  enthielt:  Eine 
Faust-Ouverture  von  Wagner,  Liszt's  A  dur-Clavierconcert,  gespielt 
von  Frau  Fichtnor-Erdmannsdö  rfer,  Divertissement  ä  la 
Hongroiso  Op.'M  von  Schubert,  orchestrirt  von  M.  Enlmanns- 
dörfer  (1.  und  3.  Satz)  und  F.  Liszt  (2.  Satz),  und  9.  Symphonie 
von  Beethoven.  Mit  Ausnahme  der  Schubert'schen  Composition, 
welcho  Hr.  Hofcapellmeister  Erdmannsdorf« r  dirigirte,  unter- 
stand das  Concert  der  Leitung  des  Hrn.  Capellmeister  Nikisch. 
Derselbe  gab  dabei  einen  neuen  Beweis  von  seinem  eminenten  Ge- 
dächtnis*, indem  er  sowohl  die  Wagner' sehe  Ouvertüre,  als  auch 
diu  Symphonie  ans  dem  Gedächtnis*  dirigirte.  Was  das  nament- 
lich bei  dem  letzteren  Werke  bedeutet,  wird  Jeder  zu  würdigen 
wissen,  dor  die  Schwierigkeit  dieser  Aufgabe  kennt.  Ihre  Lösung 
durch  Hrn.  Nikisch  verdientaber  nicht  blos  dieser  Seltenheit  —  neben 


H.  v.  Bülow  dürfte  Hr.  Nikisch  (Iberhaupt  der  Einzige  sein,  dir  das 
Wagestück  vollbrachte  — ,  sondern  der  ausgezeichneten  Wiedergabe 
wegen,  welche  Beethoven  «  Kiesensymphonie  erfuhr,  bewunderunga- 


vollste  Anerkennung.  Es  war  Beethoven'scher  Zug  in  dieser  Re- 
produktion, eongeniales  Erfassen  der  Intentionen  des  Grossmeistors 
durchweg  wahrzunehmen.  Zu  hier  noch  nicht  vernommener  Wir- 
kung gelangte  besonders  der  klippenreiche  letzte  Satz,  dessen 
chorischen  Theil  wir  in  Leipzig  noch  nio  so  klang-  und  schwung- 
voll ausführen  gehört  haben,  wie  an  dem  ber.  Abend  durch  den 
Riedel'schen  Verein,  don  Chorverein  des  Gewandhauses  nnd  den 
akademischen  Gesangverein  „Arion".  In  gutem  Verhältnis«  zu 
Orchester  und  Chor  stand  das  Soloquartott  der  Frau  Sachse- 
Hofmoister,  des  Frl.  Araalio  Kling  aus  Wiesbaden  und  der 
HH.  Lederer  nnd  Degele  aus  Dresden,  bei  welch 
wir  der  verehrten  Sopranistin  noch  ein  ganz  speciellesCompli 
für  ihre  siegreiche  nnd  tonschöno  Mitwirkung  machen  müs 
Mit  zwingender  Wirkung  gelangte  auch  das  Wagner'scho  Work 
zur  Ausführung,  die  vielbelobte  neuliche  Wiedergabe  der  Compo- 
sition durch  die  Bilse'scho  Capelle  konnte,  die  Wahrung  des  idealen 
Kerns  anlangend,  dieser  Leistung  unseres  Orchesters  gegenüber 
nicht  Stand  halten.  Hr.  Nikisch  hat  in  diesem  Concert,  ganz  be- 
sonders nach  der  Symphonie,  seitens  des  Publicums  Ovationen  er- 
halten, wie  wir  sie  einem  Dirigenten  gegenüber  stürmischer  wohl 
noch  nie  beobachteten.  Möchte  unserem  Musikleben  dieser  be- 
rufene Dirigent  für  immer  erhalten  bleiben,  Künstler  dieses  Ka- 
libers gibts  nicht  Viele.  Gerechtos,  durch  drei-  oder  viermaligen 
Hervorruf  documentirte»  Aufgehen  erregte  das  Clavierspiel  der 
Frau  Fichtncr-Erdmannsdörfcr,  auch  sie  ist  eine  wirklich  Berufene 
unter  den  massenhaften  Pianistinnen  unserer  Tage.  Wir  wissen 
dies  nicht  blos  von  diesem  Auftreten  her,  das  ihr  wenig  Gelegen- 
heit gab,  mehr  als  die  blendende  technische  Seite  ihres  Spiels  zu 
zoigon,  weswegen  wir  es  gewünscht  hätten,  wenn  os  bei  dem  vor- 
her projectirt  gewesenen  Vortragsstück  —  dem  grandiosen  Brahma- 
schen  Concert  —  geblieben  wäre.  Diesem  Erfolge  stand  etwas 
nach  die  Aufnahme  der  Orchesterbearbeitung  des  Schubert'schen 
Divertissements,  denn  so  meisterhaft  und  effektvoll  sie  auch  ge- 
macht ist,  so  kann  sie  doch  die  trotz  der  blühenden  Melodik  auf 
die  Dauer  ermüdende  homophono  Natur  dieser  Composition  nicht 
verdecken,  macht  sie  viclmohr  noch  sinnfälliger. 

Weitere  Vorkommnisse  von  Belang  sind  aus  letzter  Zeit  von 
hier  nicht  zu  berichten,  wir  müssten  denn  das  Gastspiel  der  Frau 
:  Schuch-Proska  aus  Dresden  im  hies.  Theater  dazu  rechnen, 
was  wir  aber  deshalb  nicht  können,  weil  wir  dieselbe  nur  als  Sn- 
sanno  in  .Figaro's  Hochzeit*  hörten  nnd  ihre  stimmliche  Dispo- 
sition an  diesem  Abend  uns  einen  rechten  Genuas  an  ihrer  Dar- 
stellung nicht  aufkommen  lioss.  Das  Organ  klang  nur  in  der 
Höhe  angenehm,  in  den  übrigen  Lagen  war  der  Ton  flach  und 
achrill  nnd  stach  grell  gegen  den  vornehmen  Stimmtimbre  der 
Frau  Sachse- Hofm ei s ter,  welche  eine  in  jedem  Betrachtaus- 
gezeichnete Gräfin  war,  und  des  Frl.  Löwy,  des  trefflichen  Che- 
rubin ,  ab,  die  unanfechtbare  Coloratnrgeschmeidigkeit  und  das 
reizende  Spiel  des  Gaste«  vermochten  diesen  Stimmdcfect  nicht  zu 
paralvsircn. 

Zum  Schluss  unseres  heutigen  Referates  wollen  wir  noch  der 
3.  Berliner  „Walküreii"-Aufführnng  kurz  erwähnen.  Eino  schier 
unübertreffliche  Interpretin  der  Fricka  ist  Frau  Reicher-Kinder- 
mann, und  mit  phänomenaler  Stimme  kommt  Hr.  Scaria  dem 
Wotan  bei,  leider  nur  mussten  wir  unserer  unaufschiebbaren  Rück- 
reise wegen  die  Schtusssccne  auf  dem  Walkürenfelsen  versäumen, 
in  welcher  die  Darstellung  des  Hrn.  Scaria  nach  allem  Gehörten 
ihren  Culminationspunct  erreichen  soll.  Vogl's  haben  als  Wäl- 
sungenpaar  einen  womöglich  noch  berauschenderen  Eindruck  auf 
uns  gemacht ,  als  gelegentlich  der  vorjährigen  hiesigen  Ge- 
sammtaufführung  der  Trilogie,  dieso  erlanchten  Sänger  waren  als 
Siegmund  und  Sieglinde  ebenso  einzig,  wie  im  vorhergehenden 
Cyklus  als  Siegfried  und  Brünnhildo.  Diesen  meisterlichen  Ge- 
staltungen schlössen  sich  die  Brünnhildo  der  Frau  Friedrich- 
Materna  und  der  Hagen  des  Hrn.  Ress  würdigst  an.  Das  Or- 
chester verdiente  wieder  alle  Anerkennung',  die  heikein  Bleohhar- 
monien  im  1.  Aufzug  haben  wir  in  Leipzig  nie  ao  rein  gehört,  wie 
dort.  Das  Haus  war  ausverkauft,  die  Aufnahme  enthusiastisch. 


Dnnzlg.  (Schluss.)  Nach  dieser  musikalischen  Kasteiung 
entschädigte  dio  vom  hiesigen  Gesangverein  veranstaltete  Auffüh- 
rung von  Kiel's  „Christus"  mein  besseres  Ich  in  hohem  Maasse, 
freilich  rächte  sich  auch  bei  diesem  Genuas  der  Besuch  des  italie- 
nischen Concertes  insofern,  als  mein  durch  die  italienischen  Stim- 
men und  Vortragstechnik  verwöhntes  Ohr  etwas  ungerechtfertigte 
Ansprüche  auf  gleiche  Vorzügo  auch  in  diesem  Concerte  machte. 
Wenn  diese  Ansprüche  auch  nicht  voll  befriedigt  wurden,  ja,  nicht 
befriedigt  werden  konnten,  so  erbaute  eich  dafür  mein  Genüiüi 
desto  mehr  an  der  herrlichen  Musik,  dio  durch  dio  angewandten 
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Kräfte  immerhin  zu  edelm  Ausdruck  gebracht  wurde  Sowohl  Chor 
als  auch  Orchester  überwanden  die  zahlreichen  Schwierigkeiten 
der  oft  recht  ooinplicirten  Partitur  mit  vielem  Geschick.  Die  bei- 
den grösseren  Solopartien  waren  in  so  bewährten  Händen,  dass 
man  für  ihro  vorzügliche  Ausführung  von  vornherein  garantiren 
kounte.  Hr.  Baron  Senfft  v.  Pilsach  sang  den  Christus  mit 
bewunderungswürdigem  Vortrag,  wenngleich  die  Stimme  vielleicht 
durch  die  anstrengenden  Proben  der  letzten  Tage  etwas  angegriffen 
erschien.  Würdig  stand  FtI.  Adele  Asmann  dem  trefflichen 
Künstler  zur  Seite;  ihr  imposanter  Mezzosopran,  vereinigt  mit 
überaus  seelenvollem  Vortrag,  übto  geradezu  hinreissende  Wirkung. 
Die  kleineren  Soli  waren  tüchtigen  Dilcttanteukräften  anvertraut 
und  kamen  zu  befriedigendem  Ausdruck.  Die  Aufführung  erfreute 
sich  im  Ganzen  eines  wohlverdienten  Beifalles  des  recht  zahlreicher 
Publicum«. 

Im  hiesigen  Stadttheater  gastirto  kürzlich  Hr.  Scaria  mit 
reichem  Erfolge;  er  saug  den  Marccll  in  den  „Hugenotten",  den 
Palstaff  in  den  „Lustigen  Weibern  von  Windsor"  und  den  Ber- 
tram in  „Robert  der  Teufel*.  Hr.  Scaria  entfaltete  seine  bereits 
allgemein  gekannten  und  anerkannten  Vorzüge  als  Sanger,  wie  als 
Schauspieler  bei  diesem  Gastspiel  in  reichem  Maass.  Sein  kolos- 
saler Bass,  seine  für  ernste,  wie  für  komische  Partien  gleich  be- 
deutende Darstellungsfertigkeit  kamen  auch  hier  zu  voller  Geltung. 
In  den  beiden  letzteren  Partien  stand  dem  Wiener  Sänger  ein 
anderer  Gast,  Frl.  Richter  aus  Königsberg  i.  Pr,  alsFrauFluth 
und  Alice  wirkungsvoll  zur  Seite.  Ihre  für  den  bewegliehen  Ge- 
sang reich  beanlairto  Stimme,  verbunden  mit  einer  angenehmen 
schauspielerischen  Routine,  wurde  beifallig  anerkannt,  nur 'scheint 
ihr  Sopran  für  grösser«  tragische  Partien  nicht  auszureichen  und 
lasst  andererseits  für  das  Coloraturfaeh  noch  eine  sorgfältigere 
Ausbildung  der  Technik  zu  wünschen  übrig. 

Eines  recht  zahlreichen  Besuches  erfreute  sich  das  am  6.  April 
vom  hiesigen  Miinnorgesangvercin  unter  Leitung  des  Hrn.  v.  K  i  e- 
»elnicki  veranstaltete  Conccrt,  aus  dessen  reichhaltigem,  wenn 
auch  nicht  durchweg  mit  Geschmack  gewähltem  Programm  nur  als 
Glanznummern  JoUu's  „Seufzer  an  die  Nacht",  Gade's  „Warnung 
vor  dem  Rhein-'  und  die  interessanten  von  Kremser  bearbeiteten 
sechs  Niederländischen  Volkslieder  aus  dem  16.  Jahrhundert  her- 
vorgehoben werden  mögen.  Indessen  zeichnet«  alle  Piiiccu  ein  fein 
nuanciremler  Vortrag  und  eine  rühmliche  Sicherheit  aus.  Kür  die 
Soli  waren  geeignete  Dilettautenkräfte  herangezogen,  welche  die- 
selben in  jeder  Beziehuug  befriedigend  zum  Ausdruck  brachten. 

Am  b.  April  fand  im  Apollosaale  ein  Concert  des  neugebil- 
deten .Jean  Becker- Quartetts",  das  jetzt  ja  nur  aus  Mitgliedern 
der  Familie  Becker  besteht,  statt.  Trotz  meiner  enthusiastischen 
Verehrung  Jean  Beckers  uud  trotz  der  vielen  günstigen  Beur- 
teilungen, die  das  ganze  Quartett  bereits  erfahren,  konnte  ich 
mich  doch  beim  Lesen  der  Reclamo  für  sein  Concert  des  unan- 
genehmen Gedankens  an  eine  akrobatenhafto  Production  eines 
Vaters  mit  seinen  kunstlich  für  seine  Thatigkcit  erzogenen  Kiudern 
nicht  erwehren,  und  dieser  Gedanke  verlioss  mich  nicht  gerade, 
als  ich  am  Concertabende  auf  dem  Cassentische  die  Photographie 
der  .Künatlerfamile"  zum  Verkauf  ausgestellt  fand.  Indess  schon 
die  erste  Nummer  des  Programms  sollte  mich  belehren,  dass  ich 
es  hier  wirklich  mit  einer  künstlerischen  Vereinigung  selbständig 
gebildeter  und  dennoch  Tür  das  Ensemble  vorzüglich  geschulter 
Kräfte  zu  thun  hatte.  Das  Rubinstein'schu  Chtviorquartett  des 
Programme»,  welches  sich  als  das  Schumann'sche  Es  dur-Quartett 
entpuppte,  wurde  geradezu  meisterhaft  vorgetragen,  nur  hätte  man 
bei  dem  letzten  Satz  bei  grösstenteils  so  jugendlichen  Kräften 
etwas  mehr  leidenschaftliches  Feuer  erwartet.  Aber  Vater  Becker 
hält  seine  jugendlichen  Genossen  mit  feiner  Berechnung  bei 
Kammermusikwerken  stramm  im  Zügel.  Dass  in  den  Adern  der 
jungen  Künstler  auch  leidenschaftliches  Blut  rollt,  da?  bewiesen 
die  Sulovorlräge.  Besonders  in.^pirirt  war  der  Vortrag  einer 
Tarantella  für  Violoncell  von  Fischer,  die  von  dem  jüngsten  Mitglied 
des  Quartettes,  Hrn.  Hugo  Becker,  mit  virtuoser  und  bereits  voll- 
kommen sicherer  Technik  ausgeführt  wurde.  In  dem  Religioso 
vou  Goltorniann  entfaltete  dieser  Kunstler  auch  einen  weichen 
gesangvullen  Ton,  der  sich  mit  geschmackvollem  Vortrag  verband. 
Ein  gleich  geschmackvoller  und  inniger  Vortrag  zeichnete  das 
Spiel  der  Pianistin  Frl.  Jeaune  Becker  aus,  der  namentlich  bei 
zwei  Stucken  von  Chopin  und  Liszt  zum  Ausdruck  kam,  während 
sich  die  Künstlerin  in  Ralfs  .Polka  la  Reine"  als  eine  Virtuosin 
mit  kräftigem  Auschlag  uud  meisterhafter  Fingertechnik  zeigte. 
Die  Solopicce  dos  Hru.  Hans  Becker,  Elegie  für  Bratsche  von 
Viouitoraps,  macht  so  kolossale  Ansprüche  an  die  Technik  eines 
an  sich  schon  für  Solospiel  wenig  geeigneten  Instrumentes,  dass 
ein«  gewisse  Cnfertigkcit  bei  einer  jugendlichen  Kraft  dadurch 
wohl  entschuldigt  werden  kann.   Vater  Becker  trug  seine  Ro- 


manze und  Humoreske  mit  bekannter  Verve  vor;  aber  auch  nur  I 
diese  kann  die  sonst  recht  harmlosen  Stückchen  einem  gebildet«  l 
Ohr  schmackhaft  machen.  Das  in  Couoerten  bisher  nur  selUe  1 
gohörto  Stroichtrio  Op.  9,  No.  3,  von  Beethoven  war  eine  Moster-  ] 
leistung;  von  geradezu  fascinirender  Wirkung  war  daa  Menuett  j 
von  Boccherini,  das,  für  CUrierqnartntt  arrangirt,  mit  einer  fast  I 
raffinirten  Accuratosso  und  Eleganz  ausgeführt  wurde. 

Das  vierte  Concert  der  Philharmonischen  Gesellschaft  am  ] 
9.  April  brachte  ein  interessantes  Programm,  dessen  erste  Nummer,  j 
Haydn's  heitero  Gdur-Symphonie  (Breitkopf  &  Härtel  No.  43l,  ] 
eine  ansprechende  Ausführung  erfuhr;  in  der  zweiten  Piece,  Cos-  1 
certino  für  Posauno  mit  Ürcbesterbegloitung  von  David,  entfaltete  j 
Hr.  Uöpner  recht  rühmliche  Vorzüge  in  der  Behandlung  des  j 
überaus  anstrengenden  Instrumentes,  dessen  gigantische  Tomrncht  ] 
namentlich  in  Passagen  von  cigenthümlicher  Wirkung  ist  Di«  ] 
bei  Weitem  interessantesten  Nummern  des  Programme«  waren  die  i 
beiden  folgenden  Vocalstück«  mit  Ürchesterbegleitung:  F.  Tbieriot'i  i 
.Am  Traunsee"  Tür  Baritonsolo  mit  Frauenchor  und  Streich-  i 
Orchester  ist  ein  ungemein  fein  gearbeitetes  Cnncertatücfc,  Ja» 
tiefpoetische  Innerlichkeit  mit  interessanten  Kiangeffecten  ver- 
bindet.   Etwas  oberflächlicher  behandelt  Rubinatein  ein  Gedicht 
von  Lerniontoff  für  Altsolo  mit  Frauenchor  und  Orchester 

I  Nixe";  indess  ist  auch  dieses  Stück  reich  an  effectvollen  Einol- 
heiten.  Beido  Stücke  hatten  bei  dieser  Aufführung  unter  dorn 
gleichen  Mangel  zu  leiden,  dass  die  Orchesterbegleitung  und  <l«t 

)  manchmal  recht  unsichere  Frauenchor  die  Solostimmen  des  Hrn. 

I  Lüben  und  des  Frl.  Ella  Stolzenberg  erdrückten.  Die  letzte 
Nummer  des  Programms,  Bcethoven's  C-moll-Symphonie,  bot  in 

j  der  Ausführung  viel  Mangelhaftes,  tbeils  Unreinheiten  in  de« 
einzelnen  Stimmen,  tbeils  Schwankungen  in  den  Einsätzen.  Im 
Ganzen  hinterlicss  dieses  Concert  den  Eindruck  des  dilettantisch- 
Unfertigen,  den  der  Umstand,  dass  nur  wenige  Proben  möglich 
waren,  vielleicht  erklären,  nicht  aber  entschuldigen  kann. 

Am  Charfreitag  fand,  wie  üblich ,  ein  Kircheuconcert  in  der 
St.  Marienkirche  statt,  in  welchem  in  diesem  Jahre  ein  neues 
Werk  des  zweiten  Organisten  derselben,  Hm.  Ja n kc witsch, 
nämlich  „Die  Worte  des  Erlösers  am  Kreuze",  eingeführt  wurde. 

i  Man  wird  keine  eingehendere  Bcurtheilung  dieses  Werke«  ver- 
langen, wenn  ich  sage,  dass  das  ganze  Opus  Nichts  als  ein  durch 
himmelnde  Sentimentalität  arg  verdünntes  Mirtpin  compositum 

I  aus  allen  möglichen  musikalischen  Banalitäten  ist,  das  auf  Oriri- 

I  giualität  nicht  den  geringsten  Anspruch  macht.    Ich  will  daher 

I  ans  Localpatriotismus  über  dieses  Concert  den  Mantel  christlicher 
Liebe  decken  und  nur  noch  bemerken,  dass  die  Ausführung  im 
Allgemeinen  befriedigt«. 

Ausser  diesen  tbeils  erhabenen,  theils  —  du  sublime  au  ridi- 
cule  il  n'y  a  qu'un  nas  —  weniger  erhabenen  Muaikgenu&scn 
tractiren  uns  noch  sechs  Militiircapellen  mit  allen  möglichen  und 
unmöglichen  Cafe-  und  Bierconcerten ,  deren  Programm  indes* 
keineswegs  immer  der  Bicrathniosphüre  der  Coucertlocale  ent- 
spricht. So  veranstaltete  der  Capellmeister  eines  Infanterio-Reri- 
tncnU  am  Charfreitag  sogar  ein  .geistliches*  Bierconccrt  im  Saale 
des  Schützenhauses,  wobei  allerdings  auch  die  starkheidoiscben 
Furientänze  aus  Gluck's  „Orpheus*1  als  geistliche  Musik  herbalten 

•  mussten.    Indess  sind  solche  Bestrebungen  zur  Veredelung  des 

■  Volksgeschmackes  mit  Dank  anzuerkennen. 

Der  Charfreitag  war  mit  Concorten  überhaupt  reichlieh  ge- 

(  segnet ;  auf  der  Bühne  des  hiesigen  Stadttheaters  veranstaltete 
Stolzenberg  zum  Besten  der  Pensionscasse  der  Genossenschaft 
Bühnenangehöriger  ebenfalls  an  diesem  Feiertage  ein  geistliches 
Concert,  .las  sich  eines  reichen  Erfolges  in  jeder  Hinsicht  erfreat 
haben  soll. 

Ein  gleicher  Erfolg  zeichnet  auch  das  Benefiz  unseres  famosen 
Bassisten  Mühe  aus,  besonders  da  in  dem  von  ihm  gewählten 
„Propheten"  die  Fides  eine  so  künstlerisch  vollendete  Vertreterin, 
wie  Frl.  Marianne  Brandt  es  ist,  fand.  Das  Benefiz  gestaltete 
sich  dementsprechend  mehr  zu  einer  Ovation  für  die  letzter* 
Künstlerin,  die  ja  bekanntlich  die  Fides  zu  ihren  MeisterrouVn 
zählt;  dennoch  wurde  auch  der  Beneficiaut  freundlich  bcgruut. 
obwohl  ihm  die  kleine  Basspartie  nur  wenig  Gelegenheit  bot,  seine 
trefflichen  Eigenschaften  zu  entfalten.  Die  letzte  Tbeatcrweche 
brachte  als  Novität  (allerdings  nur  für  Danzig)  Halevy's  „Blitz".  ] 
dessen  vier  Rollen  in  Frl.  Axmann,  Frl.  Minor,"  Hrn.  Dir. 
Stolzenberg  und  Hrn.  Bergen  eine  tüchtige  Besetzung  er- 
fuhren. S.  K. 


Dresden.  Die  mit  Anfang  dieses  Jahres  begonnene  zweite 
Hälfte  der  Mnsikabendo  des  Tonkünstlervereins  brachte  wiederum 
recht  wertbvollo  Novitäten.    So  im  7.  Uebungsabende  zunächst  , 
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durch  dio  Uli.  Hess  und  Eismann  die  4.  Clavier-Violinsonate  von 
Benjamin  Godard.  Wenn  auch  uiebt  streng  den  classischen  Mu-  i 
stern  entsprechend,  zeigte  dieselbe  doch  noch  viel  Interessantes. 
Dem  Werke  dieses  französischen  Componisten  folgte  das  eines 
lothringer»,  des  in  hiesigen  musikalischen  Kreisen  durch  seine 
froher«  Anwesenheit  in  bestem  Andenken  stehenden  Tonsetzers  | 
Theodore  Gouvy,  von  welchem  als  Manuscript  ein  Octett  (Esdur)  | 
für  Flöte,  Oboe,  zwei  Clarinetten,  zwei  Hörner  und  zwei  Fagotte  ) 
durch  die  Uli.  Plunder,  Baumgärtel  «cn.,  Demnitz,  Förster,  Hübler, 
Ehrlich,  Lange  und  Trankner  zur  Aufführung  gelangte.  Dasselbe  , 
zeigt«  in  seinen  vier  Sätzen  nicht  blos  den  streng  gescbulteu  51  u-  I 
siker,  sundern  auch  ein  leichtes  und  gefälliges  .Schaffen ,  sowohl  was  j 
Harmonie  und  Melodie,  als  auch  was  Klangcombiuation  anbelangt. 
Besonderen  Beifalls  erfreuten  sich  die  drei  letzten  Sätze :  Dause 
suedoise,  Romauza  und  ein  humoristisches  Rondo.  Der  9.  Pro- 
duetionsabend  brachte  dieses  Octett  in  derselben  Besetzung  wieder- 
holt zur  Aufführung,  dann  durch  dio  HH.  Hess  und  Böckmann 
die  Clavicr-VioloncelUonato  Op.  5,  No.  1,  von  Beethoven  und  das 
bereit«  aus  einem  Uebungsabende  des  vorigen  Jahre«  her  bekannte 
Op.  10  von  Hugo  Reinhold  in  Wien:  Praeludium,  Menuett  und 
Fug«',  durch  Mitglieder  der  k.  Capelle  unter  Leitung  desHrn.Hof- 
capi-llmeister  Schuch.  —  Der  8.  Uobungsabend  brachte  nur 
im  Verein  erstmalig  aufgeführte  Werke :  Die  wenig  bekannte  Cdur-  ] 
Phantasie  für  Piano  und  Violine  von  |Fr.  Schubert  in  wohlgelun- 
gener  Wiedergabe  durch  dio  HH.  Heitsch  und  Feigerl.  Als  Nach- 
feier des  Geburtstages  Mozart' s  folgte  hierauf  das  im  Juni  1776 
in  Salzburg  couiponirte  sechssitzige  Fdur-Divertimento  für  zwei 
Violinen,  Bratsche,  zwei  Waldhörner  und  Bass  durch  die  HH. 
Eckhold,  Blumer,  Mehlhose,  Franz  sen.,  Ehrlich,  Stcuzu  Reuschel. 
Im  darauffolgenden  zweiten  Violinooncert  von  H.  Wieniawski  zeigt« 
sieh  Hr.  Stanislau  Baroewicz  aus  Warschau  als  ein  ausgezeich- 
neter Geiger,  der  voraussichtlich  eine  bedeutende  Zukunft  vor  sich 
hat.  Als  erstmalige  Aufführungen  brachte  [der  9.  Uebungsaboud 
die  Anmll-Sonate  für  Violine  und  bezifferten  Bass  von  0.  Tartini 
durch  Hrn.  Coith  in  durchdachter  sauberster  Ausführung.  Das 
darauffolgende  Esdur-Concert  für  Clari  nette  und  Orchester  von 
L.  Spohr  gab  dem  k.  Kammermusiker  Hrn.  Demnitz  Gelegenheit, 
seinen  schöueu  Ton  und  seino  Virtuosität  wiederum  zur  besten 
Geltung  zu  bringen.  Am  1U.  L'ebungsabend  erwies  sich  das 
durch  die  HH.  Hüpuer,  Medelind  und  C.  Hüllweck  ausgeführte 
Emoll-Claviertrio  von  C.  Uoldtnark  in  seinen  beiden  ersten  Sätzen 
als  ein  hübsches  und  interessantes  Werk,  während  das  Schlnss- 
allegro  bedeutend  abfiel.  In  den  hierauf  aus  seinem  Up.  auO 
(Tirocinium  niusicae)  zu  Gehör  gebrachten  ausgewählten  sieben 
Stücken  zeigte  Hr.  Banmfelder,  das*  der  Name  des  Werkes 
„Musikalische  Lehrzeit"  nicht  falsch  sei,  da  nicht  blos  bravour- 
mä&siges  Spiel,  sondern  auch  guter  Vortrag  durch  diese  meist  in 
alter  Weise  componirten  Stücke  erzielt  werden  soll  Als  schwierig 
in  der  Ausführung  und  genussreich  in  der  Vorführung  zeigte  sich 
hierauf  die  D  dur-Sereuade  für  Flöte,  Violine  und  Bratsche  von 
Beethoven  durch  die  HU.  Fürstenau,  Medelind  und  Göring.  — 
Im  den  F'auiilieugliedorn  der  zahlreichen  Mitglieder  des  Vereins 
einmal  Gelegenheit  zu  bieten,  niebt  blos  den  musikalischen  Ge- 
nössen, wie  bei  den  Productionsabendeu,  sondern  auch  dem  nach 
den  Uebungsabeuden  üblichen  geselligen  Beisammensein  zu  hul- 
digen, wurde  am  Hj.  März  iu  den  schönen  Sälen  der  HH.  Bach  in 
Neustadt  ein  ausserordentlicher  Cebungsabend  'in  diesem  Falle 
ein  sogenannter  „gemischter)  abgehalten,  bei  welchem  da«  liebens- 
würdige, leichtverständliche  Gmoll-Streiehquartett  von  J.  Havdn 
durch  die  HH  Schubert,  Dechen,  Wilhelm  und  C.  Hüllweck, 'so- 
wie das  im  H.  Uebungsabende  vorgeführte  Divertimento  von  Mo- 
zart  in  fast  gleicher  Besetzung  inur  für  Hrn.  Blumer  war  Hr. 
Eismann  eingetreten)  und  durch  die  HH.  Hildaeh  und  Kranlz  zwei 
Lieder  aus  dein  „Trompeter  von  Säkkiugen"  von  H.  Brückler  und 
.Alt  Heidelberg"  von  A.  Jensen  zur  Aufführung  gelangten. —  Der 
3.  Productiunsabend  wurde  mit  dem  Streichoctett  Up.  49  von 
C.  Grädener,  erstmalig  vorgeführt  durch  dio  HH.  Foigorl,  Eck- 
bold, Elsmanu,  Schreiter,  Mehlhose,  Wilhelm,  Böckraann  und 
C.  Hüllweck,  eröffnet,  welches  sich  als  ein  schönes  und  vorzüglich 
im  ersteu  Satze  hochinteressante*  Werk  darstellte.  Diesem  folgte 
die  im  8.  Uebungsabende  bereit»  zur  Aufführung  gelangte  Phan- 
tasie von  Schubort  durch  dieselben  Künstler  und  die  Esdur-Sere- 
nado  für  je  zwei  Oboen,  Clarinetten,  Fagotte  und  Horner  von 
Mozart  durch  dio  HH.  Hiebendahl,  Wolf,  Demnitz,  Förster, 
Stein,  Tränkner,  Frauz  »en.  und  Ehrlich,  ein  in  »einen  ln- 
»trnmentaleffecten  höchst  interessantes  Werk.  Als  Manuscript- 
Novum  des  11.  Uebungsubends  erschien  ein  Streichquartett  von 
Felix  Draeseko  durch  die  HU.  Wolfermann,  Eckhold,  Wilhelm  und 
Beckmann.  Es  zeichnete  sich  dasselbe  vor  manchem  anderen  Werke 
dos  genialen  Tuusctzor*  durch  grössere  Klarheit  und  leichtere 
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Fasslirhkeit  aus,  besonders  schön  war  der  2.  Satz,  Andantino. 
Diesem  folgte  die  von  Um.  Blassinann  in  zwar  ungewöhn- 
licher, aber  feinsinniger  Wiedergabo  gebotene  Beethoven'scho 
Waldstein-Sonatc  und  das  von  diesem  Herrn  im  Verein  mit  den 
HH.  Wolfcruiann ,  Eckhold,  Wilhelm  und  Böckmann  interessant 
zur  Geltung  gebrachte  Schumann'sche  Esdur-Quintett.  Die  Novität 
des  12.  Cebungsabend»  war  eine  Ciavier  -  Violinsonato  in  Ddur 
von  C.  Villiors  Stanford  durch  die  HH.  Hess  und  Feigerl,  welche 
sich  als  ein  beachtenswerthes  Werk  dieses  unglischeu  Componisten 
wagte.  Die  ternperamentvo  Ue  Ausführung  de»  A  mull-Pianoforte- 
Ouintetts  von  C.  Saint -Saens  durch  dio  UH.  Nieudo,  Feigerl, 
Eckhold,  Wilhelm  und  Beckmann  und  des  Esdur- Septetts  für 
Streichinstrumente,  Clarinette,  Horn  und  Fagott  von  Gmradin 
Kreutzer,  eines  anspruchslosen  Werkes  mit  manchen  hübschen 
Theilen,  durch  die  Uli.  Eckhold,  Wilhelm,  F  erster,  Ehrlich,  Lange, 
Stenz  und  Beuschel,  machte  den  Beschluss  der  dieswiuterlichen 
Uebungsabende.  Der  4.  Productionsabend  brachte  zunächst  das  im 
6  Uebungsabeud  vorgeführte  Quintett  für  Blasinstrumente  von  Job. 
Sobeck  durch  die  HH  Bauer.  Beck,  Demnitz.  Tränkner  und  Franz  jun., 
welches  sich  auch  diesmal  beifälliger  Aufnahme  zu  erfreuen  hatte. 
Diesem  folgte  die  Adur-Clavirr-Violinsonate  vonJ.  Raff  durch  dio 
HH.  Nicodo  und  Eckhold  in  günstigster  Wiedergabe,  welche  sich  vor- 
züglich im  5J.  und  4.  Satze  steigerte,  und  als  Schluss  der  dieswinter- 
lichen  Versammlungen  kam  eine  dervon  J.  Havdn  in  den  Jahren  1761 
bis  1770  componirten  Symphonien,  um  deren  Herausgabe  sich  der  ver- 
dienstvolle Carl  Banck  bemüht  bat,  durch  Mitglieder  der  k.  Capelle 
unter  Ivoituug  des  Hofcapellmeisters  Prof.  Dr.  Wüllner  zur  Vor- 
führung. Dieselbe  wurde  zum  ersten  Male  am  6.  Jan.  1776  im 
Stadttheater  nächst  dem  Kärnthnerthore  zu  Wien  als  musikalische 
Illustration  zu  einem  Lustspiele  von  Regnard  „Der  Zerstreute" 
aufgeführt  und  die  privilegirte  Realzeituug  gibt  darüber  folgende 
Notiz:  .Vor  dem  Lustspiel  und  zwischen  einem  jeden  Aufzug  wurde 
eiuo  neue  analoge  .Sinfonie  aufgeführt,  welche  eigentlich  zu  diesem 
Stück  der  berühmte  Herr  Jos.  Haiden,  Kapellmeister  in  Diensten  des 
F'urston  Esterhszy  verfertiget.*  Die  sechs  Sätze  des  Werkes  zeigten 
sich  als  vom  liebenswürdigsten  und  originellsten  Humor  des  Papas 
Haydn  geschaffen  oder  „verfertiget".  —  Ein  Rückblick  auf  die 
Vorführungen  de»  verflossenen  Vereinsjahres  lässt  mit  Genug- 
tuung constatiren,  dass  der  derzeitige  Gesammtvoratand  in  jeder 
Hinsicht  die  Grundsätze  zu  wahren  weiss,  durch  Vorführung  des 
anerkannt  Guten  der  verflossenen  Zeit  und  beachteiiswerther  Er- 
scheinungen der  ueueren  und  neuesten  Zeit  aus  dem  überreichen 
Gebiete  der  musikalischen  Littcratur  seinen  Mitgliedern  nicht  blos 
Erholung  und  Vergnügen,  sondern  auch  in  bester  Weise  Belehrung 
zu  bieten  und  sie  mit  selten  gehörten  Werken,  welche  grö.sten- 
theils  nur  in  solcher  Vereinigung  eiuo  Aufführung  ermöglichen 
lasseu,  bekannt  zu  machen.  Möge  der  Vereiu.auch  ferner  in  dieser 
Art  blühen  und  gedeihen!  E.  W.  8. 


Basel.  Am  19.  Mai  Aufführ.  v.  Mozart'*  Requiem  durch  den 
(jesangver.  (Volkland)  uut.  sulist.  Mitwirk,  der  Frau  Aiuin-Ober- 
ued.  r,  des  Frl.  F.  Keller  a.  Düsseldorf  u.  der  HH.  von  der  Meden 
a  Berlin  u.  Engelberger. 

Bremen.  Am  15.  April  Aufführ.  v.  Bach  s  Matthäus-Passion 
durch  die  Singakad.  llteintbalerj  uut.  sollst.  Mitwirk,  der  Erls. 
Friedman»  u.  Asmanii,  der  UH.  Candidus  u.  Lissmann  u.  A.m.  — 
Conc.  des  Domcb<>rsl  Reintbaler)  am  1.  Mai:  Churu  v.  Bortniansky, 
M.  Franck,  C.  Rein  thaler  („Wenn  der  Herr  die  Gefangenen"), 
Hauptmann  u.  Mendelssohn,  Vocalduette  v.  Ilaydn  u.Mehul  (  Hr.  u. 
Frau  I.issmann),  Solovorträge  der  Frau  Lissmann  („Was  betrubst 
du  dich"  a.  „Jephta"  v.  Reintbaler)  u.  der  HH.  Rußen i  (Bass- 
arie v.  Merkel),  SkaliUky  iViol.)  u.  Reintbaler  : Urg.-Toecata  in 
Fdur  v.  Bucht.  —  Am  f>.  Mai  Auffuhr,  v.  Handel  t  .Alexander'» 
Fest"  durch  die  Singakad  (Rointbahr)  unt  sollst.  Mitwirk,  des 
Frl.  zur  Niedeii  u.  A.  m. 

Cummin.  Lone.  des  Hm.  G.  Hecht  unt.  Mitwirk,  des  Cao- 
cilien-Gcsaugver.,  des  Scmiiiarehors  u.  der  Sängerin  Frl.  H.  Meyer 
a.  Stettin  am  lö.  Mai:  „Schon  K.lsabeth"  f.  Solostimmen,  Chor 
u.  Clav.,  drei  Cburlieder  u.  Llav.-lmproiuptu  v.  G.  Hecht,  Ge- 
sangsoli v.  Liszt  (.Loreley"),  Triest  („Später  Frühling")  und 
Brahms  (.Wiebistdu.meine  Königin"  u.  .Des  Liebsten  Schwur"), 
(Eiu  dortiger  Referent  nennt  die  Novität  von  Hecht  eine  .reizende 
Tonschöpfung"  und  spricht  dem  Componisten  seine  Anerkennung 
und  Bewunderung  dafür  aus,  das«  es  ihm  möglich  war,  jetzt  noch, 
wo  die  harmonische  Combiuatkm  der  Tone  fast  erschöpft  zu  sein 
scheine,  eine  solch«  Fülle  origineller  lieblicher  Melodien  vorzu- 
I  führen.) 
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Cassel.  6.  Soiree  f.  Kammermusik  dotj  Hrn.  Wipplinger: 
Gmoll-Streichquint.  r.  Mozart,  Gdur-Streicbquart.  v.  Uaydu,  Cla- 
viertrio  Op.  52  v.  Rubinstein,  Lieder  v.  Liszt  („Loreley"), 
Mendelssohn  u.  Weltner  (Früblingslied),  Ciaviersoli  v.  Rnbin- 
stoin  (Valso-Caprice)  u.  A.  (Um.:  Frl.  F.  Biaui,  Clav.:  Hr.  M. 
Krause  a  Bremen.)  —  6.  Abonn.-Conc.  des  k.  Theaterorchestors 
(Treiber):  7.  Syroph.  v.  Beethoven,  Eine  Faust-Ouvert.  t.  Wag- 
ner, Solovortrige  des  Frl.  A.  Friede  a.  Berlin  (Ges.,  u.  A.  „Es 
blinkt  der  Thau*  v.  Kubinstoin  u.  „Er  ist  gekommen"  von 
Franz)  n.  dos  Hrn.  Troiber  (aar.,  Üdnr-Conc.  von  Beet- 
hoven etc.). 

Chemnitz.   Gesell schaftsabend  der  Singakad.  (Schneider)  am 

4.  Mai:  Ouvert.  so  „Figaro's  Hochzeit"  v.  Mozart,  Streichquartott - 
eatzv.Havdn,  Chorlieder  v.  C.  Appel  („Im  Mai  ists  Taggoworden", 
„0  rühret  nicht  daran"  u.  .Vorüber  ist  die  Rosenzeit")  und 
A.  Roissmann  (.Maientatrz").  Lied  an  die  deutschen  Frauen  f. 
Männorchor  v.  W.  Mejo  (unt.  Leit.  des  SOjähr.  Comp.),  einstimm. 
Lieder  v.  NeBslor  (. Waldesruh' ),  H.  Leer  (.Der  fetzte  Gruss*), 

5.  Bachrich  („Blaue  Blume"),  Deasauer  u.  Ed.  Kretschmer 
(Frühlingslied). 

CSIii  m.  Rh.  Musikabend  des  Stadt.  Gesangver.  (de  Lange)  am 
27.  April:  „Requiem  für  Mignon"  f.  Chor  u.  Soli  v.  R  tibi  n  st  ein, 
.Der  Rose  Pilgerfahrt"  v.  Schumann  (Solisten:  Erls.  S.  Bosse  u. 
C.  Bermbach  u.  HH.  O.  Wagner  u.  Ad.  Peltzor),  Solovorträge  der  i 
Erls.  Bermbach  (.Schöne  Wiege  meiner  Leiden"  v.  Schumann  u.  | 
„Wohl  lag  ich  einst"  n.  „Wenn  der  Frühling  auf  diotBorgo  steigt"  . 
v.  H.  Schnei  1)  n.  N.  Wostenbcrg  (Declam.)  u.  de«  Hrn.  W.  Kaiser 
(Violonc,  Noct.  v.  F.  Burgmüller  u  „Arloquin"  v.  Popper). 
—  2.  Herren-Liedertafel  des  Cölncr  Männenres.-Ver.  (de  Lange): 
Chöre  v.  Esser  („Der  Frühling  ist  ein  starker  Held*),  F.  Gerns- 
heim („Abendandacht"  u.  Phrygiergoaang),  W.  Stumpf  (.Khoin- 
gruss*),  Isen  mann  („Heute scheid  ich"),  H  orbeck(.ODiarndl') 
u.  C.  Kreutzer,  Solovorträgo  der  HH.  Ad.  Peltzer  (Ges.,  Frühlings- 
lied v.  Reinncke  u.  „Hinunter"  v.  Böttcher),  Stumpf  (Ges.)u. 
Tauach  a.  Düsseldorf  (Clav.,  Praelud.  u.  Fuge  in  Cisdur  v.  Bach, 
Marsch  v.  J.  Tausch  etc.)  u.  A.  m. 

Copcnhagen.  C&sin«  am  90.  April:  Esdur-Symphonie  von 
Em.  Hurt  mann  (unt.  Leit  des  Comp.),  Ouvert.  heroique  von 
C  F.  E.  Hornemann,  Krönungsmarsch  a  den  .Folknngorn"  v. 
KretBchmer,  Solovortrilge  de*  Erl.  C.  Hoffmann  (Ges.)  nnd  der 
HH.  A.  Svendsen  (Viol.)  u.  A.  Hartvigson  (Clav.,  And.  u.  Allegro 
v.  Rnbi n stein). 

Czernowitz.  Festconc.  des  Ver.  zur  Förderung  der  Tonkunst 
in  der  Bukowina  am  9.  Mai :  Volkshymne  v.  Haydri,  „An  Oester- 
reich", Festhymne  v.  J.  Patak,  Hochzeitsmarsch  v.  Mendelssohn, 
Solovorträge  des  Frl.  E.  Emerr  (Clav.,  Esdur-Conc  v.  Beethoven 
u.  „Rigaudon"  v.  Raff)  u.  der  HH.  Rottenberg  (Viol.)  u.  Duziu- 
kiewiez  (Violone.-Romanzo  v.  llargiel). 

Essen  a.  d.  R.  5.  Conc.  deB  Musikvcr.  (Witto)  m.  Mendels- 
sohns „Paulus"  unt  solist.  Mitwirk,  der  Erls.  Fillunger  a.  Frank- 
furt a.  M.  u.  E.  Müller  u.  der  HU.  v.  Zurmühlen  a.  Frankfurt  a. 
M.  u.  Hill  a.  Schwerin. 

Gr.  Glogau.  Conc.  der  HH.  G.  Hollacnder  a.  Berlin  (Viol.) 
n.  Dr.  0.  Neitzcl  a.  Strassburg(Clav.)  am  17.  'Mai:  Kreutzer-Son. 
v.  Beethoven,  Soli  f.  Clav.  v.  Mendelssohn  (Variat.  «er.)  u.  A.  u. 
f.  Viol.  v.  Bruch  (1.  Satz  a.  dem  2.  Conc),  F.  Rios  (drei  Sätze 
a.  der  2.  Suite),  G.  Holl  a ender  (Spinnerlied)  u.  S  c ha rwenk  a- 
Hollaender  (Poln.  Tanz). 

Gothenburg.  Conc.  von  Hrn.  u.  Frau  Höckmann  und  Hrn. 
J.  Tulbecque  am  2.  Mai:  B  dur-Claviertrio  v.  Scbuburt,  Kreutzer- 
Son.  v.  Beethoven,  Soli  f.  Clav.  v.  Chonin  u.  Raff  (Valse-Caprice), 
f.  Viol.  v.  R.  Heckmann  („Träumerei")  u.  Viouxteraps  (Bal- 
lade u.  Polon.)  u.  f.  Violonc.  v.  Saint-Saens  (Menuett)  u.  A. 

lleroiannstndt  1.8.  Wohlthätigkeitsconc.  der  Musikcapello 
des  k.  k.  31.  Inf.-Reg.  am  29.  April :  .Musikalische  Dorfgeschichten" 
v.  Ed.  Kretschmer,  .Michel  Angelo"-Ouvert  v.  Gade,  3. Slav. 
Tanz  v.  Dvofiik,  2.  Ungar.  Khaps.  v.  Liszt,  „Die  Nacht  am 
Meere"  f.  Chor  u.  Orcb.  v.  C.J.Brambach,  „Nonnannenzuß"  v. 
Bruch,  Bröllups-Marsch  v.  Södormann,  Lieder  .Der  Soldat"  v. 
Speyer  u.  .Im  Lager  von  Akkon*  v.  Arn.  Krug. 

Herriihut.  Am  1.  Mai  Auffuhr,  v.  Mendelssohns  „F.lias" 
durch  den  Gesangver. 

Hilden.  3.  Conc.  des  Gesangver.  „Harmonie"  (Steinhauer  a. 
Düsseldorf):  Ouvert.  zur  „Stummen  von  Portici"  v.  Auber,  „Das 
Mädchen  von  Kola*  f.  Chor  u.  Clav.  v.  Rointhalcr,  Chorea  cap. 
v.  F.  I.  achner  („Der  Frühlingsrur*),  C.  Steinhauer  (.Das  ist 
das  Meer-)  u.  F.  Knappe  („Lenz  und  I.iobe"  und  .Am  Linden- 
bäum"),  Ungar.  Tänze  f.  Clav,  zu  vier  Hünden  v.  Brahma  etc. 

Itlrschberg  i.  Schi.  3.  Abonn.-Conc.  des  Hrn.  0.  Dröne- 
wolf:    3.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Volkmaun  (Soloviolonc:  Hr. 


Luda),  Clav.-Violinson.  Op.  96  v.  Beethoven  (HH.  Drönowolf  und 
Löwenthal  a.  Reinorz  i,  Frauenchöro  „Der  Morgen  ist  erwacht", 
„Der  Abendwind*,  „Der  träumende  See*  u.  „Lob  des  Frühling»" 
v.  Rein  ecke,  Solovortrag  doa  Hm.  Löwenthal. 

Kiel.  Conc.  de«  Ehepaares  Heckmann  a.  Cöln  a.  Rh.  am 
12.  Mai:  Clav.-Violinsonaten  v.  Brahimi  (Gdnr)  und  Beothoven 
(Op.  47).  Soli  f.  Clav.  v.  Liszt  (Valse-Caprice)  n.  A.  u.  f.  VioL 
v.  Bach  (Chaoonne)  u.  A.  —  Am  18.  Mai  Aufführ,  von  Haydn's 
„Schöpfung"  durch  den  Gesangver.  (Stange)  unt.  aoliat.  Mitwirk, 
de«  Frl.  Tiedemann  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  des  Hrn.  Grüninga.  Ber- 
lin u.  eines  ungen.  Verelnsmitgliodes. 

Leipzig.  106  Aufruhr,  des  Dilett.-Orch.-Ver.  (Klesse)  unter 
Mitwirk,  der  Frls.  Stürmer  u.  Löwv  u.  der  HH.  Haouschen  und 
Zohrfcld  (Wes.)  u.  des  Hrn.  Pfannstiehl  (Clav.):  Seren,  f.  Streich- 
orch. Op.  G3  v.  Volkmann,  Ständchen  u.  Vorspiel  zum  5.  Act 
a  .König  Manfred"  v.  Rein  ecke,  Frühlingsphantasie  t.  Gade, 
Vocalductte  r.  Rub i ns  tei  n  (Wanderers  Nachtlied)  u.  A.Winter- 
berger  („Walte  Gott,  Vater"  u.  „Abschiedsfrage"),  Lieder  ron 
H.  Hofmann  („Liebesgruss")  u.  A  Becker  (.Nimm  dich  in 
Acht").  —  Conc  des  Hrn.  Zahn  (Org.)  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Vie- 
weg  (Ges.),  der  HH.  Zehrfeld  (Ges.)  u.  Raab  (Viol.)  u.  A.  m.  am 
15.  Mai:  „Ave  Maria*  f.  Frauonchor  u.  Org.  v.  Brahma,  .Ge- 
bet* f.  Soli  u.  Frauenchor  m.  Org.  v.  E.  F.  Richter,  Psalm  137 
f.  eine  Solostimme,  Frauenchor,  Harfe  u.  Org  v.  Liszt,  Soli  f. 
Ges.  v.  J.  G.  Zahn  (Psalm  13),  f.  Org.  v.  F.  Kicl(Cismoll-Phant), 
J.  G.  Herzog  (Praelud.  inEmoIl),  Merkel  (Esmoll-Oncortsatz), 
Ph.  Wolfrum  (Choral  u.  Fuge  a.  derl.  Son  ),  Papperitz(Vor- 
spiel  üb.  ein  Bach'sches  Thema)  u.  Rheinberger  (Fuge  a  Op. 
88)  u.  f.  Viol.  v.  A.  Caune  (And.  relig.).  -  Am  17. Mai  Auffuhr, 
im  k.  Conserrat.  der  Musik  zum  Gedächtniss  des  am  13  Mai  ver- 
stört. Directors  Conr.  Schleinitz:  „Ecce  quomodo"  von  Gallus, 
Largo  a.  der  Claviorson.  Op.  10,  No.  3,  v.  Beethoven,  .Ruhethal" 
v.  Mendelssohn,  Adagio  a.  dem  Streichquart  Op.  18,  No.  1,  von 
Beethoven,  „Pio  Jbbu  Domino*  v.  Chorubini,  Nachtlied  u.  Ernte- 
lied, sowie  Chor  „Siehe,  wir  preisen  solig"  v.  Mendelssohn.  — 
Gr.  von  den  HH.  Nikisch  u.  Erdmannsdörfer  geleit.  Musikaufluhr. 
im  Stadttheater  f.  die  nichtpensionsberechtigten  Mitglieder  de« 
Stadttheaters  am  22.  Mai:  9.  Symph.  v.  Beothoven  (Solisten:  Frau 
Sachse-Hofmeister.  Frl.  Am.  Kling  a.  Wiesbaden  u.  HH.  Lederer 
u.  Degele  a.  Dresden),  Divertiss.  ä  la  Hongr.  Op.  54  v.  Schubert, 
orchestrirt  v.  M.  Erdmannsdörfer  u.  F.  Liszt ,  Eine  Faust-Ourert 
v.  Wagner.  A dur-Clavierconc.  v.  Liszt  (Frau  Fichtnor-Erd- 
mannsdörfer). 

Lund.  Conc  von  Hrn.  Rob.  u.  Frau  Marie  Heckmann  u.  Hrn. 
Tolbecque  am  6.  Mai:  B dur-Claviertrio  v.  Schubort,  Kreut«or-8on. 
v.  Beethoven,  Menuett  f.  Violonc.  v.  Saint-Saens  etc : 

München.  Musikvortrag  der  Pianistin  Frl.  Le  Beau  unter 
Mitwirk,  des  Frl.  Keil  (Ges.)  u.  der  HH.  Lehner  (Viol.),  Seifert 
(Violai  u.  Ebner  (Violonc.)  am  15.  Mai:  Clavierquart  Op.  13  von 
Ferd.Ries.  Solif.Ges.  v.  L.  A.  Lo  Beau  ( „Gottes Segen1*, „Trcsf 
u.  Wiegenlied),  O.  Lessmann  l„Der  Lenz  ist  gekommon")  und 
Liszt  (Mignon's  Lied),  f.  Clav.  v.  M.  E.  Sachs  (Cmoll-Son.)  u. 
Chopin  (Bmoll-Scherzo)  u.  f.  Violonc.  v.  C.  Ebner  (And.  relig.). 

Philadelphia.  G.  Conc.  der  Philad.  Musical  Acad. :  Clav.- 
Violoncellson.  Op.  32  v.  Saint-Saöna,  Walzer  f.  Clav,  zu  vier 
Händen,  Viol.  u.  Violonc  v.  H.  Huber,  „Hexamcron"  f.  zwei  Cla- 
viere  v.  Liszt  etc.  (Ausführende:  HH.Grischow,  Zeckwer,  Graner, 
Honnig,  Gastel  u.  Gilchrist.); 

Stuttgart.  ¥  amilienabend  des  Tonkünstlerver.  am  14.  Mai: 
Streichquart  Op.  67  v.  ßrahms  (HH.  Singer,  Seyboth,  Bärman« 
u.  Cabisius),  Esdur-Clav.-Violinson.  v.  Rheinberger,  „Baga- 
tellen* f.  zwei  Violinen,  Violonc  u.  Harmon.  v.  Dvofäk  (HH 
Singer,  Wion,  CabisiuB  u.  W.  Hermann),  Lieder  „Die  Kränze*. 
„Erinnerung",  Volkslied  n.  „Die  Nachtigall*  von  Brahms  (Hr. 
Tobler). 

Trier.  3.  Ver.-Conc.  des  Musikver.  (v.  Schiller):  l.Symph., 
Cdur-Messe  n.  Lieder  v.  Beethoven. 

Weimar.  4.  Abonn.-Conc  im  Hoftbeater:  „Les  Preludee*, 
„Orpheus".  „Prometheus"  (Declam.:  Frau  Ucttstedt,  Soli:  Frls. 
Sicca  u.  Scbärnack  u.  HH.  Hohlstein,  Thiene,  v.  Milde  u.  Wieder) 
u.  „Joanne  d'Arc  an  bücher*  (Frl.  Schärnack)  v.  Liszt 

Wiesbaden.  Oreel-,  Vocal-  u.  Instrumentalconc.  des  Hrn. 
Ad.  Wald  (Org.)  unt  Mitwirk,  des  Erl  A.  Kling  (Ges.)  u.  dcrHH. 
Peschier  (Ges.),  Wolff  (Viol.)  u.  Arnold  (Harfe)  am  10.  Mai:  Soli 
f.  Ges.  v.  Mangold  (Arioso  a.  .Abraham")  n.A.,  f.  Org.  v.  Bach 
iPa-saca«lia),  Pb.  Wolfrum  (Bmoll-Son.)  u.  G.  Flügel  (Con- 
cerUtück  üb.  „Wachet  auf,  ruft  uns  die  Stimme")  u.  f.  Viol.  von 
Merkel  /Adagio)  u.  A. 

WHrzbunr.  2  Abondnntorhalt.  der  k.  Musikschule:  Orgolson. 
Op.  42  v.  Merkel  -  Hr.  R.  v.  Ditterich.  Volkslieder  „Brauns 
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Mägdolein",  Alto*  Lioboslicd  u.  „Schätze  lein",  f.  Chor  boarbcit.  v. 
Wüllner  =  3.  Chorclasse,  Clav.-Violinaon.  Op.30,  No.  3,  v.  Beet- 
hoven =  Frl.  A.  Herlct  u.  Hr.  II.  Baader,  .Aufforderung  zum 
Tanz"  f.  Clav.  v.  Weber -v.  Bülow  =  Frl.  B.  Martini.  Altliedcr 
.Avo  Maria"  von  Schubert,  .Bitte"  v.  F.  v.  Wickodo  u.  .Lieb- 
chcn,  wo  bist  du*  v.  Marschner  —  Frl.  K.  Wähler,  Adacio  f  vier 
Clarinctten  u.  Bassothorn  v.  Mutart  -~  HU.  F.  Förster,  Chr.  Höfl- 
mayr,  O.  Bühl,  V.  Schmitt  u.  C.  Esborpcr.  .Die  Nacht*  f. 
Chor,  Clav,  nnd  Streichinstrumente  v.  Rheinborger  =  3. 

Di«  Einsendung  b«im»rkcn»wcrtber  Concertprograinme  tum 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concertumschau 
i*t  ooi  .ieu  willkommen.  D.  ~ 


und  G ^8^6  in  lö pöl*  und  C  o  n  o  g  r  \ . 

Berlin.  Im  k.  Opernhans  beissts  jeUt  wie  in  der  „Walküre* 
„Gäste  kamen  und  Gäste  pingon";  viel  springt  dabei  nicht  her- 
aus, denn  tu  meist  sind  Mittelmäßigkeiten,  die  sich  producinn. 
Mehr  Erfolg  hat  da*  Kroll-Tbeater  mit  seinen  Gästen,  unter  denen 
namentlich  Hr.  v.  Witt  aus  Schwerin  Rühmliches  bot-  —  Bor- 
deaux. Als  Agathe  in  Weber'«  seit  14  Jahren  hier  nicht  wioder 
gegebenem  .Freischütz"  pflückto  Frl.  Jenny  Howe  wohlverdiente 
Lorbeeren.  —  Klfnlrsbenr  L  Pr.  Der  Violinist  Hr.  Gerhard 
Brassin  führte  sich  in  einem  Concert  im  Stadttheater  als  sehr 
tüchtiger  Künstler  seines  Instrumentes,  das  er  namentlich  «eidisch 
zu  beleben  weiss,  ein.  In  der  Oper  gastirt  gegenwärtig  Hr.  Nach- 
bau r.  In  der  Partie  des  Lohengrin  blendete  er  mehr  durch  seine 
1" -rühmt«  silberne  Rüstunp,  als  durch  die  Darstellung  selbst.  — 
".  Gleichzeitig  mit  der  Eröffnung  der  Ausstellung  fiel 
Eröffnung  des  Seala-Theators.    Der  arme  unglückliche 


Mozart  niusste  seine  Oper  .Don  Juan-  zu  so  mangelhaften  Auf- 
führungen herleihen,  das»  nach  drei  Abenden  die  Oper  vom  Re- 
pertoire verschwand.  —  München.  Ausgezeichnete  (»äste  haben 
wir  in  der  Oper:  Frl.  Marianne  Brandt,  den  Juwel  der  Berliner 
Oper,  und  Hrn.  Sc  hott,  den  Heldentenor  par  eicellence  aus  Han- 
nover; beide  Künstler  wurden  und  werden  mit  Beifall  überschüttet. 
Einen  sehr  hübschen  Erfolg  orrang  sich  auch  Ihr  Hr.  Bruulik, 
der  ein  paar  Mal  im  Hoftheater  pastirto,  weuu  auch  bei  ihm  die 
Meisterschaft  im  Spiel  und  tiesang  noch  nicht  so  weit  her  ist.  — 
New-York.  Eine  ungewöhnlich  kurze  Daner  hatte  infolge  ihrer 
geringen  Leistungsfähigkeit  de  Beanxla[n's  Französische  Opern- 
gesellschart.  Bereits,  dio  vierte  Vonteilung  kam  wegen  Mangels 
gezahlter  Gagen  und  zahlender  Besucher  nicht  zu  Stando,  viel- 
mehr pabs  bei  dieser  Gelegenheit  einen  rocht  artigen  Skandal  

Paris.  Impresario  Morel  Ii  wird  uns  im  nächsten  Jahre  eine 
wirkliche  Italienische  Saison  bringen  und  dabei  die  TTcbelständo 
abschaffen,  welche  im  Gefolge  der  soeben  unter  Mitwirkung  der 
Frau  Patti  und  des  Hrn.  Nicolini  zu  Ende  gegangenen  sich 
befanden.  Zu  diesen  Uebelständen  gehörten :  Numerische  Unzu- 
länglichkeit eines  Orchesters,  welches,  obgleich  in  seinen  einzelnen 
Mitgliedern  lobenswerth  und  unter  Führung  des  tüchtigen  Hrn. 
Mancin  elli,  dennoch  viel  zu  wünschen  übrig  lies«.  Auch  fehlte 
es  an  den  nöthipen  Proben;  Frau  Patti  und  ihr  Geraahl  plauzten 
in  den  Proben  stets  durch  Abwesenheit  Das  Orchester  wurde 
sehr  oft  penöthigt,  zu  transponiren.  Der  Mangel  au  einer  Biblio- 
thek machte  sieh  gleichfalls  fühlbar.  So  fehlten  am  einer  Auffüh- 
rung de*  .Barbier  von  Sevilla"  im  letzten  Augenblick  dio  Recita- 
tive,  sodass  Hr.  Mancinelli  dieselben  aus  dem  Gedächtnis!  auf- 
schreiben und  in  einer  Nacht  copiren  lassen  musste.  Das  Chateau 
D'eau  unter  Direction  dos  Hm  Mi  1  Int  hat  seine  Pforten  mit 
dem  „Troubadour"  eröffnet  und  sehr  bcaehtenswerthe  Kräftu  ins 
Feld  geführt,  als  da  sind  Frau  Panchioni,  Frau  Meryss,  die 
HH.  Auguez,  Paravey,  Frovost  u.  s.  w.  —  Kohl.  DaB 
Costanzi-Theator  hat  dio  Saison  eröffnet.  In  der  „Afrikanerin" 
traten  Frau  Fossa,  die  HH.  Sani  und  Ciapin  i  zum  ersten  Mal 
auf.  im  .Barbier  von  Sevilla"  das  Schooskind  der  Römer  Frl. 
Donailio.  —  Stockholm.  Hr.  Kammervirtuos  Roh.  Höckmann 
aus  Cöln  a.  Rh.,  den  wir  schon  von  früher  her  in  bostor  Erinne- 
rung als  einen  der  Auserwähltcn  seines  Berufes  aufbewahrt  batton, 
veranstaltete  neuerdings  hier  drei  Concerte,  in  welchen  seine  Frau 
und  der  Violoncellist  Hr  Tolbecquo  mitwirkten.  In  Frau  Höck- 
mann machten  wir  dio  Bekanntschaft  einer  ungemein  feinfühligen 
Pianistin,  der  aber  auch  eine  die  jetzigen  Ansprüche  befriedigende 
Technik  nicht  mangelt.   Hr.  Tolbecquo  ist  ein  Künstler,  der  sich  in 


solcher 
darf. 


Tolbecquo 
Gesellschaft  wohl 


und  hö 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirchc:  21.  Mai.  .Jeau,  meine  Freudo", 
Motette  v.  J.  S.  Bach.  Nicolaikircho ;  5*2.  Mai.  „Singet  und  spielet 
dem  Herrn"  v.  W.  Rust. 

JpBF"  Wir  bitten  die  HU.  Ktrehenmaiikdirccloren,  Chor- 
regeoteo  etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
durch  directe  dieibet.  Mittheilungen  behilflich  sein  tu  wollen. 

D.  K. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Blumenthal(P  ),  Ddur-Orch.-Suite.  ( Frankfurt a.O.,  3.8ymph.- 

Conc.  des  Philharm.  Vor.) 
Brahma  (J),  ä  Svmph.   (Elberfeld,  6.  Abonn.-Conc.) 
 Orch.-Variat!  über  ein  Haydn  sche«  Thema.    (München,  3. 

Abonn.-Couc  der  Musikal  Akad.)  i 
 Adur-Clavierquart.    (Hamburg  u.  Stralsund,  Concerte  des 

J.  Beckcr'schen  Quart.) 
 Claviertrio  Op.  40.    (Brüssel,  Kammermusikconc.  dos  Hrn. 

d'Hoopho  am  31.  März  ) 
 Clav.-Violinson.   (Coln  a-  Rh.,  R.  Hcckmann's  6  Soiree  f. 

Kammermusik.) 

Brambach  (C  J.1.  .Trost  in  Thränen"  f.  Chor  u.  Orcb.  (Her- 
mannstadt, Coue.  des  Musikver.  am  -.">.  März.) 

Bruch  (M.\  1.  Violinconc.  (Güstrow,  4.  Symph.-Conc.  des  Hrn. 
Havemann.) 

Dclibes  (L  ),  .Svlvia",  Orch.-Snite.  (Anpers,  Gratisconcert  der 
Association  art.  Dordrecbt,  3.  Gr.  Conc.  des  Nicdorland. 
Too  n  k  u  n  s  te  uaara  ver. ) 

Fuchs  lR).  Ddur-Scren.  f.  Streichorchester.  (Königsberg  i.  Pr., 
8.  Börscnconc.) 

Goldmark  (C.\  „Landliche  Hochzeit",  Symph.  (Dordrooht,3.Gr. 
Conc.  der  Niederland.  Toonkunstenaarsver.) 

—  —  Clav.-Violiusuitc.   (Lübeck,  4.  Kammermusikabend  dos  Frl. 

CL  Herrmanu.) 

Grädoner  (C),  Streichquart.  Op.  17.  (Hainburp,  4.  Kammer- 
musikabend des  Hrn.  Barpheer.) 

Griop  (Edv.l,  A moll-Clavierconc.  (Berlin,  Conc.  des  Eichberg*- 
schen  Gesangver.  am  21.  Marl.) 

f—  —  Fdur-Clav.-Vitdinsoii.  (I)anzip,  Conc.  dos  Hrn.  G.  Brassin 
a.  Breslau.  Uildesheira,  3.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH. 
Nick  u.  Gen.  Königsberg  i.  Pr.,  Conc.  des  Frl.  M.  Wieck  a. 
Dresden.) 

Grimm  (J.  O.),  .An  dio  Musik"  f.  gem.  Chor.  Soli  u.  Orchester. 

(Hormannstadt,  Conc.  dos  Musikver.  am  25  Mär».) 
Hallen  (A.),  „Vom  Pagen  und  der  Königstochter*  f.  Soli,  Chor 

u.  Orch.     (Berlin,  Conc.  des  Eichberp'schen  Gesangver.  am 

21  März.) 

Hamerik  (A  ),  Nord  Suite  (welche?).  (Güstrow,  4.  8ympb.-Conc. 
des  Hrn.  Havemann.) 

Hartog  (E.  de),  Vorspiel  zu  Cornoille's  .Pompco*.  (Dordrecbt, 
3.  Gr.  Conc.  der  Modcrland.  Toonkunstenaarsver.) 

Hof  mann  (IL),  Frithiof-Symph.  (Magdeburg,  Conc.  in  der  Logo 
Harpokrates  am  12.  Mai.) 
I  —  —  „Das  Märchen  von  der  schönen  Melusine".  (Döbeln,  Conc.  des 

Chorgesangver.  am  23.  März.) 
•  Jadassohn  (S.),  .Verhcissung*  f.  Chor  u. Orch.  (Hormannstadt, 
Conc.  des  Musikver.  am  2.r>.  März.) 

Jonsen  ((}.),  Streichquart.   (Cöln  a.  Rh.,  Musikal.  Gesellschaft.) 

Kretschmer  (F.),  Musikalische  Dorfgeschichten"  f.  Orch.  (Frei- 
berg, Conc.  im  .Phönix"  am  1.  April.) 

Lange  (S.  de).  Cmoll-Clav  -Violinson.  (Cöln  a.  Rh..  6.  Soiree  f. 
Kammermusik  der  HH.  Consorvat.-Professoron.) 

Lassen  (E.),  Fcatouvert.   (Annaberg,  9.  Musoumsconc.) 

LUtt  (F.),  .Lea  Preludes*.  (Hannover,  7.  Abonn.-Couc.  der  Hof- 
capelle.) 

—  -  -  1.  Clavierconc.   (PariR,  22.  Conc.  Pasdeloup.) 

Mann  (J.  G.  H.),  .Freia",  Ouvcrt    (Dordrecbt,  3.  Gr.  Conc.  der 

Niedorländ.  Toonkunstenaarsver.) 
Mas bcii et  (J.),  .Le  Roman  d'Arlequin".   (Marseille,  24.  Concert 

popul.) 

M oy e r-0 Ibc rsleben,  „Die  Windsbraut"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch. 

"(Weimar,  3.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.) 
Raff  (J.),  Violoncellconccrt.    (Freiberg,  Conc  im  „Phönii"  am 
1.  April.) 

Rein  ecke  (C),  .In  memoriam".  (Güstrow,  4.  Symph.-Conc.  de* 

Hrn.  Havemann.) 
Rubinstein  (A.),  Clav.-Violoncellson.  Op.  18.  (Brüssel. 

des  Hrn.  d'Hoogho  am  31.  März.) 
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Parrv  fC.  H.  EX  A diir-Clav.-Violoncellsnn.  (London,  Dienstag- 
Matinee  in  St.  James  Hall.) 

Pcrfall  IC.  v).  „Dornröschen"  f.  Soli.  Chor  n.  Clav.  (Leipzig, 
Conc.  des  Chorvor.    Tonicn"  am  H.  April.) 

Saint. Sar.  n«  <C\  .PhaeW.  (Dordreeht,  a  Gr.  Conc.  <lor 
Niederland.  Tuonkunstcnnarsver.) 

 Omoll-Clavierconccrt.    (Uibach,  4.  Cone.  dos  Philliarmon. 

Vereins  I 

Scharwenka  (X.),  Bmoll-Clavioroncort.  (Elberfeld,  6.  Abonn.- 
Cond 

—  E  moll-Clav.-Violoncellson.  (Dresden,  3.  Triosoiree  v.  Frl. 
I).  Böhm«  n.  HH.  Gen.) 

Svendscn  fj,  S.\  Araidl-Strnichriuart.  (Bremen.  WohlthiHigkeit*- 
conc.  der  HH  Eborhardt  n.  (Jon.  am  25.  März.) 

Strauss  (Rieh.).  l)moIl-Svmph.  (München.  3.  Abonn. Conc.  der 
>! unikal  Akad.l 

Volk  mann  (R.).  2.  Seren,  f.  Streiehorch.  (Leipzig,  88.  GownJ ' 
hauseone.) 

—  —  E  nmll-Streichquart.    (Innsbruck,  2.  Kammermusikabend  drs 

Musikver.\ 

 R  moll-Claviertrio,  (Dresden.  3.  Triosoirce  v.  Frl.  D.  Böhme 

u.  HH  GonJ 

Wagner  (R.l,  Eine  Faust-Ouvorture.  (Königsberg  i.Pr..  8.R..rsen- 

cone.) 

_  _  Vorspiel  in  „Tristan  und  Isolde".    (Elberfeld.  6.  Abonn.- 

—  Kaiser-Marsch.    (Weimar,  3.  Abnnn.-Cone.  der  Hofcap.) 
Wiliding  (A.).  Ddor-Clavicrquart    (Hamburg,  Conc.  des  Jean 
Becker-Quart.) 

Journalschall. 

Allnevrinr  A/Wtn/ücA«  Zritxnq  No.  20  Antigen  ti.  Rc- 
nrthoilnngrn  '(«,  A.  Jugendbihüothck  f.  Pianof.  zu  vier  Händen, 
bearbeitet  v.  Ant.  Krause).  —  Bericht«. 

VotrSUa  No.  12.  Kritische  Ankündigungen  („Plocmkelkjcs* 
v.  R.  deVrics  Ii  Chorgesänge  Op.  37  v.  AI.  W,  A.  Heybluni).  — 
Berielitn.  Nachrichten  n  Notizen. 

Drr  ( 'Inrirr- fshrer  No.  10.  Besprechung  üb  G.  Engel'«  Bro- 
ebure  „Pas  mmikalische  Harmonium".'  —  Bericht«  (u.  A.  Einer 
über  die  1.  „Nihelnngen"-Anff«ihr,  in  Berlin).  Nachrichten  n.  No- 
tizen. —  Meinungsaustausch:  lieber  Trieb.  Wille  und  dessen  An- 
regung.   Von  Dr.  H  Rademacher. 

l),'ut>,hf  Mu*Urr-y.ritti*n  No.20.  Berichte  («.  A.  Einer  üb. 
die  erste  Berliner  Auffuhr,  des  .Ring  den  Nibelungen*  von  Wagner), 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Die  Timhmtt  No.  16.  Kritik.  —  Rerichte,  Nachrichton  und 
Notizen.  —  Dr.  Frerich's  Kinderrachl. 

Ist  Mf-nrrtrrl  No.  23.    Berielit«.  Nachrichten  u  Notizen. 

L'i  KfnnUannte  mwieatr  (Paris''  No.  19.  Le»  Mendelssohn- 
Bartholdv.  Von  Ernost  David.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  No- 
tizen. ' 

Musik-  Weit  No.  21.  „Der  Ring  des  Nibelungen"  von  R.  Wag- 
ner. Von  M.  Goldstern.  -  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  — 
Führer  durch  die  musikalische  Littoratur. 

AW  Berliner  Mu-HaeitunQ  No.  20.  Dir  Rezensionen.'  -  Be- 
richte. Nachrichten  u.  Notizen. 

AV«e  Z'iUrhrifl  für  Miuik  No.  21.  Bericht«.  (u.'A.  je  Einer 
über  diu  1.  Berliner  „Nibolungcnu-Anffnhrung  u.  über  die  Liszt- 
Festwoche  in  Badem,  Nachrichten  n.  Notizen.   -  Kritischer  An- 


ciner  gründlichen  Reorganisation  bedarf  und  dass  hierzu  jetzt 
geeignetste  Moment  ist.  Hoffentlich  kommt  dabei  auch  dio  öf 
von  uns  befürwortete  Errichtung 


Orchestcrschulo  mit  in 


Vermischte  Mittheiltmgen  und  Notizen. 

*  In  Leipzig  geht  da«  Gerücht,  dass  das  kgl.  Conservatorinm 
daselbst  Staatsinstitut  und  unter  Leitung  eines  artistischen  und 
••ines  technischen  Directora,  deren  Namen  man  bereit'*  nennen 
hört,  gestellt  werden  soll.  Mag  dasselbe  mehr  oder  weniger  he- 
gründet  sein,  das  steht  fest,  das  das  fragl.  Institut  wie  keines 


Frage. 

*  Bei  dem  am  16.  Juni  im  Conscrvatoriumssaalo  zu  Mailand 
stattfindenden  Congross  italienischer  Musiker  werden  mehrere 
wichtige  Beschlüsse,  zu  fassen  sein,  und  zwar  über  die  gleichartig« 
und  vollständige  Besetzung  der  Orchester,  über  dio  Qualität  und 
Quantität  der  Instrumente,  aus  denen  ein  grosses  Orchester  be- 
stehen soll,  über  Einführung  der  viersaitigon  Contrabäase,  der 


Horner  und  CorneU  ohne  Pistons  nebeu  den  bisher  üblichen  drei- 
saitigen Contrabässen  und  den  Blechinstrumenten  mit  Pistons. 

*  Angesichts  der  bevorstehenden  Wiedel-Verpachtung  des  Chi- 
telet-Tbnater»  in  Paris  hat  Hr.  Aristide  Roy  dem  Stadtrath  von 
Paris  einen  motivirten  Vorschlag  eingereicht,  dahin  zielend,  diesen 
Musentempel  zu  einem  Populären  Lyrischen  Theater  umzuge- 
stalten. 

*  Hr.  Pasdcloup,  der  für  alles  Neue  tbatkräftig eintretende 
Leiter  der  Populiren  Concerte  in  Pari«,  hat  dio  bereits  angekün- 
digt gewesene  2.  Aufführung  der  ..Argonauten"  von  Frl.  Auguste 
Holm,*  aufgeschoben  ,  woi|  die  1.  Aufführung  desselben  Werkes, 
welche  ihm  einen  Kostenaufwand  von  10,000  Eres,  verursachte, 
nur  eine  Einnahme  von  2700  Fre«.  gebracht  hatte.  Kr  erbittet  nun 
vom  Stadtrath  von  Paris,  welcher  bekanntlich  dieses  Werk  mit 
dem  2.  Preise  gekröut  hatte,  ausserdem  aber  vor  zwei  Jahren  die 
Absicht  hatte,  für  die  Aufführung  des  mit  dem  2.  Preise  gekrönten 
Werkes  10,00t»  Ena.  zu  gewähren,  eine  Subvention  von  5000  Eres., 
da  ihm  seine  Mittel  nicht  erlaubten,  für  die  Erfolge  der  Cotnpo- 
nistin  Opfer  zu  bringen,  das  Werk  derselben  aber,  obgleich  in 
einigen  Partien  von  der  L'nerfahrenheit  der  Urheberin 
der  Aufmunterung  werth  sei. 

*  Wieder  ist  ein  Theater  den  Flammen  zum  Opfer  gefallen, 
und  zwar  am  14  Mai  das  Bajamonti-Theater  zu  Spalato.  Leider 
sind  hei  den  Löschversuchett  auch  mehrere  Personen  verwundet 
worden. 

*  Auch  der  3.  Cyklus  der  Berliner  „N ibe hingen"- Auf- 
führungen sah  wieder  volle  Hänser  und  erweckte  wahre  Bei- 
fallsstürme bei  dem  Auditorium,  zu  welchem  u.  A.  unser  erlauchter 
Kaiser  und  das  kronprinzliche  Paar  zählten.  Auch  in  diesem  Cv- 
klus ging  bei  „Siegfried"  der  F.nthusiasmns  am  höchsten.  Hr. 
T  o  gl  soll  als  Siegfried  wieder  unvergleichlich  gewesen  sein.  Bei 
der  letzten  Wiederholung  der  Trüogie  wird  neben  ihm  wieder 
seine  Gattin  die  Brünnhilde  darstellen  und  somit  das  ganze  Unter- 
nehmen in  denkbar  befriedigendster  Weise  zu  Ende  geben. 

'  Die  Münchener  Aufführungen  von  Wagner 's  .Ring  des 
Nibelungen",  welche  wir  neulich  als  in  diesem  Jahre  stattfin- 
dende bezeichneten,  werden  erst  im  nächsten  Frühjahr  perfeet 
werden.  Zwei  diesjährige  Wagner-Cyklen  finden  unter  Aussehlus« 
der  Tetralogie  im  September  statt. 

*  Aus  Stuttgart  kommt  die  etwas  überraschende  Kunde,  dass 
die  dortige  Hoflheaterintendanz  Wagners  „Meistersinger"  und 
„Tristan  und  Isolde"  in  baldigen  Angriff  zu  nehmen  die  Absicht 
habe. 

*  Unter  den  drei  von  uns  bereits  genannten  Candidatou  für 
den  erledigten  Platz  eines  correspondirenden  Mitgliedes  der  Akade- 
mie der  Schönen  Künste  von  Frankreich  hat  der  greise  Franz 
Liszt  den  Sieg  davongetragen. 


Violoncellvirtuosen  Hrn.  Dav.  Popper  wurde  vom 
Dänemark   das  Ritterkreuz  des  Danebrogordens 


*  Dem  Violoncellvirtuosen 
König  »on 

lieh  'Ii 

Todtenllste.    Alfred  Musard,  Millionär  und'Mnsiker,  f  *»f 
dem  Schiff,  welche«  ihn  von  Algier,  wo  er  sich  seiner  Gesundheit 
wegen  aufgehalten,  nach  Marseille  brachte.    —    Gotthold  Carl 
berg,  Musikdirektor  und  MusikscIiritUteller  in  New-York,  |,  44 
Jahre  alt,  vor.  Monat. 


Kritischer  Anhang. 

Ludwig  Thullle.    Sonate  für  Violine  und  Pianoforte,  Op.  1.  in  die  Notwendigkeit  versetzt,  nach  einem  frischen  und  fröhlichen 

Leipzig,  Rob.  Forberg.  Stück  vom  Vater  Haydn  zu  langen  —  so  sehr  hatte  die  neue  Duo- 

Nach  der  Beschäftigung  mit  dem  hier  cenannton  Op.  1  sahen  Sonate  die  Stimmung  der  Spieler  gowissermaa**en  verbittert  und 

t  der  Schreiber  dieser  Zeilen  und  sein  Partner  au  der  Violine  grämlich  gemacht.    Der  Verfasser  dieses  Op.  1  hat  offenbar  ganz 


Digitized  by  Google 


275 


ernstliche  Studien  gemacht,  und  reelle  Kenntnisse  ihm  abzuspre- 
chen, sind  wir  weit  entfernt,  aber  er  ist  nicht  im  Stande,  über  den 
geringfügigsten  Gegenstand  mit  einfachen  Worten  zu  reden,  sich 
ohne  Umschweife  auszudrücken.  Es  kommt  Alle»  so  umständlich, 
mit  so  gesuchten  Manieren,  so  überschwünglichen  Redensarten 
heraus,  das»  Einem  bald  dio  Lust  zum  Beobachten  seiner  Arbeit 
vergeht.  Der  junge  Tnnsetzer  sollte  vor  allen  Dingen  lernen,  sein© 
kleinen  und  bescheidenen  Gedanken  ihrem  Gehalte  entsprechend 
einzukleiden,  und  sich  eine  natürliche  Ausdrucksweise  anzueignen 
suchen,  man  würde  dann  seinem  Thun  und  Handeln  mit  grösserer 
als  es  momentan  möglich  ist. 

—  a-r. 


Franz  Nerudu.    Drei  Stücke  für  Violoncell  und  Pianoforte, 
Up.  41.    Leipzig,  Fr.  Kistner. 

Den  Anfang  macht  eino  Gavotte,  darauf  folgt  eine  Mazurka 
und  als  Schlussuummer  ligurirt  ein  als  „Norwegisch"  betitelte» 
Stück,  von  welchen  Stücken  dieses  Letztere  »eines  besonderen 
Hauptthetnas  wegen  Aufmerksamkeit  erweckt  und  verdient,  beach- 
tet zu  werden,  während  die  beiden  anderen  Bestandteile  des 
Werkes  nichts  Wesentliches  aufweisen,  wenigstens  nicht  in  sol- 


-r. 


Arabesque  et  Caprico  pour  lo  Piano,  Op.  16. 


rlin,  Carl  Simon, 
In  dem  ersten  der  beiden  Stücke  erhalt  man  Ober  ein  nicht 
originelles,  aber  ganz  gefälliges  Thema  eine  Reihe  von  Variationen, 


wio  siü  etwa  der  jetzt  total  ad  acta  gelegte  Henry  Herz  zu  liefern 

doch  aber  recht 


pflegte,  und  in  der  C&1 
schwierig  darzustellende  Piece.  Wenn 
Musik  reden  darf,  so  kann  es  in  Bezug 
sehe  Up.  16 


Ernst  KudorlT.  Vier  Lieder  für  eine  Singstirame mit  Begleitung 
des  Piannforte,  Op.  17.  Berlin,  Bote  k  Bock. 
Ernst  Kudorff  befasst  sich  in  seinem  Op.  17  mit  Gedichten 
von  Leoan,  Bückert  und  Th.  Storni,  wovon  das  dus  Letztereu 
.Das  macht,  es  hat  die  Nachtigall"  schon  vordem  und  in  reizender 
Weise  musikalisch  durch  Hob.  Vulkraann  illustrirt  wurde.  In  Ku- 
dorffs  Liedern  ist  nur  die  Declamatiou  und  dio  Behandlung  des 
Testes  hier  und  da  etwas  ungelenk  und  schwerfällig  gcrathen, 
sonst  aber  machen  sie  «ich  nicht  uneben  und  der  letzten  Nummer 
des  Heftes  ist  sogar  eino  hervorragende  Eindrucksfuhigkeit  nach- 

— •— r. 


mischten  Chor, 
long. 


„Sonncnunterg 
Op.  9.  Berlin, 


Das  hübsche,  sinnigo  Gedicht  von  Martin  Greif  erhielt  durch 
Pcmbanr  eine  vortreffliche,  sehr  gut  wirkende  und  doch  dur  Aus- 
führung keine  grossen  Schwierigkeiten  bietende  chorische  (rostalt. 
Den  schönen  harmonischen  und  tonlichen  Steigerungen  auf  den 
Partitursciten  8,  10  und  11  wird  man  eine  besondere  Aufmerk- 
samkeit zuwenden.  — 8— r. 


BriefkaNt 


F.  G.  in  Dr.     Wir  hören, 
Separataufführung   der  .Walküre 
als  Brünnbilde)  folgen  «oll. 

M,  T,  in  L.    An  jener  redaclionellrn 
Dr.  P.  jedenfalls  unschuldig, 
gebungen  Etwas  leistet. 


4.  Cyklu»   noeh  ein* 
(mit  Frau  Keichvr-Kindermunn 


erkung  ist  Prof. 
:  in  derartigen  Kuiid- 


Eins 


K.  K.  in  H.  Wir 
Sendungen  gern 
C  W.  in  F.    Dio  betr. 
!  bekannt. 

S.  in  Dr.  Ihre  Anfrage  ist 
|  Worten,  " 


uns  in  Aussicht  gestellten 
Senglingen  sind  um  nicht 
an  dieser  Stelle  zu  beant- 


Anzeigen. 


[244.]       Vorlag  von  £.  W.  FrlUseh  in  Leipzig. 

Slavische  Volks-Poesien 

(ins  Deutsche  übertrugen  von  Josef  Wenzig» 
fUr  zwei  Frauenstimmen  mit  Begleitung  des 


Alexander  Wlnlerberger. 

Op.  07.  No.  1.  Störung  der  Andacht.  „Seh  ich  dich, 
mein  holdes  Madchen".  No.  2.  Das  Täubchen.  „Wo  bist  du 
umher  geschwoift".  No.  3.  Vorbot.  „Besuch  mich  nicht, 
höret  du?"  No.  4.  Ahschiodsfrage.  „Ks  kugelte,  es  kugelte". 

Op.  71.  No.  1.  Schön  Maria  und  das  Vüglein.  „Sitzt 
Maria  in  der  Hütte".  No.  2.  Adventlied.  „Am  Himmel  kommt 
der  Morgenstern".  No.  3.  Dio  unglücklich  Vermählte.  „Wenn 
in  Frosten  nicht  die  Blumen  stürben".  No.  4.  Der  Schreiber. 
„0  Mütterchen,  o  sich  doch  nur  den  Schreiber  im  Wagen 
drin".  2  M. 


[245  ]  Ein  verheirathetcr  Musiker,  welcher  längere  Zeit  beim 
Militär  als  Posaunist  u.  Clarinettist  gedient  hat  und  noch  als 
tüchtiger  Gärtner  sein  Geschäft  nebenbei  betreiben  möchte, 
sucht  Stellung  bei  einer  Bade-  oder  .Stadtcapelle.  Gef. 
Offerten  sind  zu  richten  an  die  Exped,  d.  Bits. 


Billig  zu  verkaufen! 


(Hörlein  1877),  vorzügliches  Instni- 
für  150  Mark.  [246.] 

Georg  Thies.  Musikalienhandlung, 
  Darmstadt. 


Ein  Violoncell 


zu  kaufen  gesucht.  Off.  mit  Preisangaben  an  die  Expcd. 
d.  Dlte.  erbeten.  [247.] 

[248.]    Soeben  erschien: 


Otto 

Oldenburg 


Ludwig 


für  Violoncell 
.    mit  Pianofortc.     Pr.  1  M. 
17   50  Pf. 

Ferd.  Schmidts  Buch-  U.  MiiBikalicnhdlg. 
  (Segelken.) 


[24'J.]     Verlag  von  E.  W.  Fritzsek  in  Leipzig: 

Jos.  Rheinberger.  SSÄS££g 


2  M.  DO  Pf. 


DU*. 


[250.]   Eia  Harmonium  Ton  Estey,  mit  brillantem  Ton,  ist 
zu  »erkaufen.    Reudnitz,  Augustenstr.  9,  1  r. 
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Grosse  Deutsche  Oper  in  London 


vom  15.  Mai  bis  30.  Jod!  1882 


im 


Theater  Royal  Drury  Lane 

WafBM-Cyklu. 

Dirigent:  Herr  Hans  Richter  (k.  k.  Hofcapellmeister  aus  Wien.) 


Die  Damen  und  Herren  vom  Chnr  der  deutschen  Oper,  welche  sich  an  diesen  Aufführungen  zu  het  heiligen 
wünschen,   werden  gebeten,   ihren  Namen   mit  genauer  Adresse  möglichst  bald  an  die  Direction  einzusenden.  — 
100  Mitglieder  werden  für  den  Chor  gewünscht.    Alles  Nähere  sagt  der  Contract. 
[251c] 

Hermann  Franke, 


2,    Vere    Street    London  W. 


(icschichte  der  Musik 


A.  W.  Ambros. 

-•er l>, -sterte  Aufloge  mit  zahlreichen  Notcnbtiirpielm  utul 


Preis  jeder  Lieferung  i 


andl^£9.,  Band  ll-Vä.Äl2. 


Im  Erscheinen:  Notenbeilagen 

i  dritten  Bande,  meist  nach  hinter lassenen  Vorlagen 
des  Verfassers  zusammengestellt,  redigirt  und  mit  Nach- 
trägen versahen  von  Otto  Kade.  —  In  circa  8  Liefe- 
rungen a  M.  1. 
[252.] 

Verlag  von  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 

[253b.]  Für  die  Saison  vom  1.  Juni  bis  15.  Sept.  1881 
wird  für  das  Bad  Bertrich  eine  Capelle  von  8 — 9  Mann 
gesucht.  Bewerber  wollen  sich  direct  an  die  königl.  Bade- 
Verwaltung  wenden. 


[255.]  Soeben  erschien  in  unserem  Verlage: 

Drei  Stücke  in  Tanzform 


für  Pianoforte  von 


für 


Neuer  Verlag  von  Herrn.  Kr ler 
in  Berlin : 

[254.]  Unter  der  Presse: 

Carl  €*  r  a  111  mann, 

„Das  Andreasfest". 

Romantische  Oper  in  drei  Aufzügen. 

Partitur,  Chmoraussug,  riinlwi  Nurauiurn  etc. 
Von  der  Dresdener  Hofbühne 


Violine  mit  Clavicrbegleitung 

eingerichtet  von 

Job.  Lauterbach. 

No.  1.  Landler.  M.  1,50.     No.  2.  SpringUns.  M.  1,60. 
No.  3.  Polonaise.  M.  2,— .| 

C.  A.  Challier  &  Co.,  Berlin. 


[266.J 


Verlas  von  £.  W.  FRITZSCH  In  Leipüg. 


Sonate 

(Emoll) 

für  Pianoforte  und  Violine 


Fertl. 

Op.  24. 


von 

n 


Pr.  5  M- 


Prnc*  »«  C.  0.  KaaniM»,  Lcipiif . 
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Leipzig,  am  2.  Juni  1881. 


Dtrti  dHtlieh«  Buh-,  Krat- 
ui  Ntiik*]inbu«lii£ti,  sovi« 
imk  tüi  PütimUr  xi  bezirheo. 


rar  MutUrucbfl  VtduM» 
dttttn  Rfdicteir  11  airtsiircn 


Verantwortlicher  Hcdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XII.  Jahrg.] 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  f>2  Kümmern.  Der  Abonnementsbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig'.  Bei 
directer  franlrirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonneroen^proiso 
in  Kraft :  2  Mark  fiO  Pf.  für  da*  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere 
Lander  des  Allgemeinen  Post  Vereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Dia  Insertionsgebührcn  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Pctitxeilo  betragen  90  Pfennige. 


[No.23. 


Inhalt:  Beethoven'»  lriste  Quartette.    Von  Theodor  Helm.  {Fortsetzung.)  —  Kritik:  Werke  von  Johan  S.  Svendien  und  S.  Jadautomi. 

—  Tageiguchicbte :  Musikbriefe  au.  Berlin  und  Schwerin.  —  Bertoht  au*  I.eiptig.  —  Conccrtura.chau.  —  Engagement,  und 
Gült*  in  Oper  und  Conoerr.  —  Kirchenmu.ik.  —   Aufgeführte  Novitäten.  —  Journsl.chau.  —  Musikalien-  und  Büchermarkt. 

—  Vermochte  Miltheiluiigen  und  Notixcn.  —  Briefka.ten.  —  Anseigen. 


Beethoven'«  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Fortsetzung.) 

Der  erste  Theil  dieses  ersten  Satzes  des  Quatuors 
Op.  130  (Einleitung  sowohl  aU  Allcgro)  wird  wiederholt, 
sehr  bemerkenswert!!  ist  sodann  nach  geschehener  Reprise 
schon  die  kleine  Veränderung  des  Schlusstaktes,  welcher 
jeut  nicht  mehr,  wie  im  letzten  Notenbeispiel  citirt,  son- 
dern—  es  genügt  die  Angabe  der  ersten  Violinstimme  —  so  : 


2  da 


I       »B-  I 

lautet.  Das  dreimalige  Ges  vor  der  Fermate  /  klingt 
wie  ein  „Hört  —  hört!4*  und  findet  sich  dann  als  bedeut- 
same (wenn  auch  wohl  unbeabsichtigte)  Anspielung  in 
einem  der  nächstfolgenden  Takte ,  von  denen  gleich  die 
Rede  sein  wird. 

Ja  wohl  gilt  es  nun  ein  „Hört,  hört !",  denn  der  hier 
«öffnende  zweite  Theil  unseres  Satzes  gibt  uns  ein  Bei- 
spiel jener  höchsten  Stilkühnheit,   wie  sie,   gepaart  mit 


unerschütterlicher  Formfestigkeit,  in  diesen  letzten  Werken 
Beethovcn's  vorkommt.    —    Der  Satz  bleibt  vorerst  in 
Ges  dur,  und  hier  intonirt  das  Violoncell  mit  tief  ernstem 
Ausdruck  das  Motiv  der  Einleitung  (zwei  Takte  Adagio 
ma  non  troppo,  '/4  —  mit  Auftakt  wie  zu  Anfang  des 
Quartetts). —  Jetzt  plötzlich  ein  Takt  Allegro,  ledig- 
lich von  den  beiden  Geigen  mit  ihrem  bekannten  Doppel- 
Ihema  —  dem  „rufenden"  (Viertel-  und  Achtelmoliv)  und 
dem   „flatternden*'  (Sechszehntelraotiv)  —  im  Pianissimo 
ausgefüllt  und  Alles  durch  Enharmonisirung  nach  Fisdur 
modulirt-,  gleich  darauf  wieder  drei  Takte  Adagio  (3/t),  in 
deren  ersten  das  „Ruf-Motiv  mit  seiner  Überquerte  Fis 
i  hineinspringt  und  durch  das  plötzlich  verlangsamte  Tempo 
gleichsam  zur  Fermate  wird.  Der  rufende  Charakter  des 
Motivs  tritt  dadurch  noch  deutlicher  hervor,  und  gewinnt 
das  Letztere  fast  etwas  Feierliches  wie  eine  Fanfare.  Das 
ausgehaltene  Fis  der  ersten  Geige  hat  den  Satz  bei  der 
in  Rede  stehenden  Adagio-Reprise  nach  D  dur  gewendet, 
und  nun  singt  das  Violoncell  die  Einleitung  weiter,  und 
zwar  entsprechend  dem  dritten  Takte  des  Quartetts  über- 
haupt (man  sehe  das  erste  diesem  gewidmete  Notenbei- 
spiel!); die  den  zweiten  Theil  eröffnende  Adagio-Reprise 
in  Ges  und  die  nunmehrige  in  D  verhalten  sich  wie  Vorder- 
und  Nachsatz,  und  in  der  Ddur-Episode  ist  es,  wo  in  der 
Viola  —  mit  oder  ohne  Absicht!  —  auf  die  drei  wieder- 
holten Noten  des  Schlusslaktes  aus  dem  ersten  Theil  (rgt. 
letztes  Notenbeispiel)  angespielt  wird. 
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Nun  neuerdings  ein  Takt  AUegro,  pianisaimo, 
dem  letzten  analog,  nur  das  Doppelthema  der  Geigen 
jetat  in  Ddur  —  dann  drei  Takte  Adagio,  ljt,  das  Ruf- 
Motiv  springt  diesmal  von  A  nach  D  aus  dem  AUegro 
ins  Adagio,  das  Adagio  selbst  aber  bringt  nunmehr  —  in 
Viola  und  Violoncell  —  ein  Echo  aus  der  unmittelbar 


und  diese  zwei,  sich  gegeneinander  im  Secundenschritt 
bewegenden  Noten  werden  nun  die  Basis  eines  wunderbar 
phantastischen  Tongebiudes,  welches  Beethoven  in  dem 
jetat  wieder  eintretenden,  nunmehr  aber  —  längere  Zeit 

nntorbrochwen  A^gr^U^d^r^MühH*'1^*  "'^ 
Man  beachte  hier  die  höchst  merkwürdige  Polyphonie. 


(NB.    Im  2.  und  8.  Takte  ist  dl«  1.  Violin«  um  «in«  Octar«  tiefer 
su  danken.) 


Bratsche  und  Violoncell  haben  als  Motiv  die  letzteitirten 
Secundenschritta  aus  der  Adagio-Episode  (man  kann  hier 
wegen  der  Gegenbewegung  ganz  gut  zwei  Motive  anneh- 
men), die  Primgeige  intonirt  die  Fanfare  A-D,  in  welche 
die  Secondvioline  nur  mit  einem  Bruchstück  des  Sechs- 
zehntel- („Flatter"-) Motivs  hineinspielt,  um  diesem  Frag- 
ment sofort  das  rhythmische  Motiv  der  Unterstimroen,  nur 
in  anderen  Intervallen,  anzuhängen;  im  Moment,  als  dies 
geschieht  (Takt  3  des  Notenbeispiels),  ändert  auch  die 
Viola  ihre  Secundintervalle  in  Quinten  und  Ter«,  das 
Violoncell  aber  stimmt,  hochgespannt,  bis  in  die  Hegion 
der  Primgeige  hinaufgetrieben,  eine  gans  neue  Melodie 
(Takt  3  und  4  des  Beispiels)  an :  so  werden  also  eigent- 


lich fünf  Motive  in  der  seltsamsten  Weise  mit  und  gegen- 
einander combinirt,  dabei  ist  Alles  klar,  plastisch,  durch- 
sichtig, jede  Stimme  ist  deutlich  heraus  an  hören  und  zu 
verfolgen.  Die  Polyphonie  des  Qnartettstils  kann  nicht 
weiter  geführt  werden.  Die  rhythmischen  Gegensätze  der 
Motive:  der  consequente  Quartenruf  der  Primgeige,  der 
zögernde  Schritt  der  Unterstimmen,  die  abgerissene  (ab- 
sichtlich mit  „non  ligato"  Oberschriebene)  Sechszehntelfigur 
der  zweiten  Violine  und  der  ausdrucksvolle  Gesang  des 
Violoncell»  wirken  höchst  frappant  und  phantastisch,  was 
durch  das  eigentümliche  Helldunkel  des  Colorits  (die  sich 
in  ein«  und  dieselbe  Tonart  förmlich  eingrabende,  nur  lang- 
sam und  gleichsam  gruppenweise  vorwärU  schreitende 
Modulation  und  das  consequente  Piano)  noch  gesteigert 
wird. 

Der  Gesammtrhythmus  ist  hier  (von  Beginn  des  po- 
lyphonen Ddur- AUegro)  ein  gemessener,  fast  schleichender, 
so  sehr  auch  die  Sechszehntelfigur  (einmal  imitatorisch 
von  beiden  Mittelstimmen  aufgenommen)  der  lebhaften  An- 
fangsbewegttng  zndrängt,  die  Stimmung  wird  immer  ge- 
heimnissvoller, contemplativer,  besonders  wenn  nach  C  moll 
modulirt  wird  und  daselbst  die  Primgeige  den  Gesang  des 
Violoncello,  dieses  aber  die  Fanfare  (ibernimmt ,  um  aber 
gleich  wieder  mit  der  Geigenführerin  zu  altemiren.  End- 
lich —  als  die  erste  Violine  die  Gesangsmelodie  in  B  dur 
ertönen  läast  —  zerreisst  ein  kühner  Entschlns«  des  Ton- 
dichters die  sich  mehr  und  mehr  über  seine  motivischen 
Gebilde  herabsenkenden  Nebelschleier :  ein  stürmischer  Ao- 
lauf des  Sechszehntclmotives  in  allen  drei  Unterstimmen, 
und  wir  sind  wieder  beim  Hauptsätze  des  AUe- 
gro (dem  Doppelthema),  somit  beim  dritten  Theile  der 
(allerdings  höchst  frei  umgebildeten)  Sonatenform  an- 
gelangt. 

Die  Modifikationen ,  welche  das  lebhaft-heitere  Ton- 
spiel gegen  früher  erfährt,  möge  man  in  der  Partitur 
nachlesen,  ein  geübtes  Ohr  findet  sie  auch  ohne  Partitur 
sofort  heraus.  Nur  einzelnes  besonders  Bemerkenswerthes 
sei  hier  erwähnt.  So  der  in  die  fluthendo  Sechszehntel- 
bewegung (Takt  6,  seit  Wiederbeginn  des  Bdur)  hinein- 
geschobene, scharf  staccirte  und  accentuirte  ungewöhnlich 
herb  harmonierte  Zwischentakt,  weil  er  in  der  Coda  eine 
eigenthümlich  sinnige  Ausführung  erhält, 


(Violoncell  und  Viola  eine  Octar«  h5h«r.) 


sodann  (20  Takte  später)  die  nicht  mehr  unisonen,  son- 
dern aecordiach  zusammenstimmenden  gleich  rhythmisirten 
Achtel,  welche  zudem  —  jetzt  in  Des  dur  erklingenden  — 
innigen  zweiten  Hanptthema  führen. 

Wunderschön,  tief,  ernst  und  feierlich  modulirt  der 
Meister  hier  von  De*  dur  nach  der  Dominante  von  B,  und 
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Vcll. 


(Alle*  sehr  gebunden.) 


hier  in  Bdur  wird  der  süsse  Gesang  des  zweiten  Haupt- 
themas in  reizend  kanonischen  Imitationen  dessen  einzelner 
Partien  weiter  verbreitet  und  uns  noch  «ertlicher  ins  Herz 
gespielt. 

Von  da  (Takt  42  nach  dem  letzten  Takte  des  letzten 
Beispiels)  ist  der  Verlauf  des  Satze«  analog  jenem  im 
ersten  Hauptt heile,  dann  aber  kehren  die  vier  ersten  Takte 
des  Adagio  ma  non  troppo  vollständig,  nur  reicher  har- 
monisirt,  als  anfangs,  wieder,  und  es  beginnt  hiermit  die 
höchst  originelle  Coda. 

Zuerst  reizend  humoristisches  Wechselspiel  von  je 
1  Takt  Adagio  zu  1  Takt  Allegro,  wobei  immer  die 
letzte  Note  des  einen  Tempo  in  die  erste  de«  anderen 
hinübergreift,  da«  Allegro  «iegt  endlich  und  führt  nun  auf 
einmal  den  im  vorletcten  Notenbeispiele  citirten  Zwischen- 
satz herbei,  jetzt  aber  nicht  mehr  staccirt,  sondern  die 
Achtel  weich  gebunden,  ganz  im  Charakter  eines  rührend 
innigen  Abschiedsgesange«  —  jede  Note  sprechend  — , 
als  wollte  der  Meister  die  Gottheit  und  die  Freunde  um 
Verzeihung  bitten,  das»  er  im  Spatherbst  «eine«  Labens, 
vielleicht  dem  Ausgange  nahe,  noch  «o  phantastisch  buntes 
Spiel  mit  den  Quartettstiramen  gewagt. 

Nachdem  uns  Beethoven  hier  wieder  einen  so  über- 
raschenden Blick  in  «ein  innerste«  Herz  hatte  tbun  lassen, 
kehrt  er  —  erfrischt  und  erkrättigt  —  zum  letztan  Mal 
cum  heiteren  Tonapiel  zurück:  die  beiden  Motive  des 
Doppelthemas,  welche  bisher  in  ihrer  ursprünglichen  Ge- 
stalt nnr  miteinander  auftraten,  werden  jetzt  zugleich 
gegen  einander  geführt....  «o  scheinen  die  Motive  — 
Alles  leicht,  luftig,  pianissimo  —  einander  zu  suchen  und 
su  fliehen,  aber  dies  nur  vier  Takte  lang:  dann  tönt  in 
festen  Rhythmen,  kraftvoll  und  energisch,  der  ganze 
Satz  ans. 

Der  zweite  Satz  de«  Bdur-Qnartetta  ist  nur  einfach 
Presto,  nicht  direct  Scherzo  genannt,  und  doch  bildet  er 
eines  der  genialsten,  unmittelbarst  zündenden  Scherzi,  die 
je  geschrieben  worden. 

Vermöge  seiner  Kürze,  »einer  augenblicklich  in«  Ohr 
fallenden  Rhythmik,  seiner  übersichtlichen  vier-  und  acht- 
taktigen  Gliederung  hat  dieser  Satz  wohl  unter  allon  in 
den  letzten  Quartetten  Beeethoven's  vorkommenden  die 
meiste  Popularität  erlangt ;  wir  haben  noch  keiner  —  ver- 
steht «ich  guten  —  Aufführung  desselben  beigewohnt,  in 
welcher  er  nicht  stürmisch  zur  Wiederholung  verlangt 
worden  wäre. 

Es  liegt  aber  auch  ein  unendlicher  Reiz  in  diesem 
geheimnissvollen,  hastigen  und  rhythmisch  doch  ao  be- 
stimmten Weben  und  Schweben ,  die  fremdartige  (bis  nun 
im  Streichquartett  noch  nie  gebrauchte)  Tonart  Bmoll, 
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das  rasche  Tempo,  das  Pianissimo,  das  scharf  gezeichnete, 
von  der  Secondgeige  sofort  reizend  beantwortet«  Motiv 
der  Primvioline,  die  nachklingenden  Vorhaltnoten  der 
Viola,  das  Staccato  im  Violoncell:  Alle«  das  zusammen 
gibt  ein  gleich  originelles,  wie  populäres  Bild  phantasti- 
scher Regsamkeit,  das  man  ganz  gut:  „Kobold-Reigen" 
überschreiben  könnte. 

Die  vier  soeben  citirten  Takt«  bilden  den  Anfang 
(man  erkennt  schon  aus  ihm  die  meisterlich  leichte,  echt 
quartettmassige  Stimmführung),  vier  weitere  Takte  folgen, 
den  ersten  streng  symmetrisch  (Takt  6  mit  Takt  1  sogar 
vollkommen  gleichlautend),  und  führen  zu  einem  Abschlüsse 
mit  der  Tonica  B.  —  Alle  aebt  Takte  werden  wiederholt, 
dann  kommt  eine  «weite,  der  ersten  logisch  entsprechende 
aebttaktige  Periode, 


(«  rennet  hier  volLtändig  die  Anrabe  der  Prirastimme) 


deren  vier  erste  Takte  reizend  melodisch  in  Des  dar  er- 
scheinen (eine  kleine  Reminiscenz  aus  dem  Finale  des 
G  dur-Concerles) ,  während  die  nachfolgenden  energisch 
crescendirend  nach  Bmoll  zurückdrängen  und  hier --nach- 
dem auch  diese  Periode  wiederholt  worden  —  den  so 
knapp  zugeschnittenen  ersten  Thetl  —  oder  Hauptaats  — 
des  Scherzos  schliessen. 

Das  unmittelbar  an  den  letzten  Takt  des  letzten  Bei- 
spiels anknüpfende  Alternativ :  L'istesso  tempo,  */4.  Bdur, 
ist  wie  der  Hauptsatz  in  zwei  Abtheilungen  und  Jede  der* 
selben  wie  Ersterer  nach  viertaktigem  Rhythmus  gegliedert 
1.  TheQ  des  Alternativ:  8  Takte  mit  Reprise,  3.  Tbeil: 
28  Takte  gleichfalls  mit  Reprise. 

Das  höchst  Charakteristische  des  so 
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beginnenden  Alternativ«  beruht  in  der  eigensinnigen  Fest- 
haltung  der  Figur  der  Oberstimmen  einerseits  —  dos 
Motiv  erscheint,  beide  Reprisen  der  zwei  Tbcilc  des  Alter- 
nativa gerechnet,  nicht  weniger  als  .r>4  Mal  —  anderer- 
seits in  den,  als  Aceompagnemenl,  in  jede  zweite  Tnkt- 
hälfte  gleichmütig  scharf  hineinschlagenden  drei  Noten 
der  Unterstimmen  ,  welche  —  gellend  wild  —  wie  das 
helle  Gelächter  klingen. 

Mit  seiner  überaus  regsamen ,  dabei  aber  monotonen 
Rhythmik,  seinen  bald  starken,  bald  leisen  Acccnten  (man 
beachte  z.  B.  die  vier  Pianissimotakte  in  D  tnoll ,  begin- 
nend im  8.  Takte  vor  Eintritt  des  tweiten  Theiles),  seinem 
gewaltigen,  zur  höchsten  Kraftnusserung  führenden  Cres- 
cendo am  Schlüsse  hat  dieses  ganze  Scherzo-Trio  etwas 
dämonisch  Fackendes. 

In  wunderbar  genialer,  höchst  überraschender  Weise 
wird  alier  jetzt  vom  Alternativ  in  den  Hauptsatz  zurück- 
geleitet.   Die.  noch  presto  zu  nehmende  Seala  der  Prim- 

.  ♦  *■ 


Kritik. 


i  1  ;  « 


geige  (1.  Takt  nach  erfolgter  Reprise  des  2.  Theiles  des 
Alternativ- ','  verlangsamt  sieh  (nunmehr  unisono  in  allen 
Stimmen)  derart,  dass  sie  sich  über  vier  ganze  Takte 
verbreitet,    wobei    noch    überdies    ^ritardando"  vorge- 


Als  die  Frimgcige  so  auf  C  angelangt,  hält  sie  diese 
Note  hinge  aus,  um  sich  von  da  aus  in  einem  kühnen 
chromatischen  Lauf  in  die  Tiefe  zu  stürzen,  und  »war  dem 
Alla  breve-Takt  des  Hauptsatzes  zu,  aber  kaum  ist  dieser 


(l'ntentimmen  piiuiirtn) 


erreicht,  so  bricht  sie  unter  forte  einfallendem  Unisono  der 
übrigen  Stimmen  plötzlich  ab. 

( Forfcotzung  folgt.) 

Berichtigung.  In  No.  10,  S.  11!»,  8p.  1,  inuu  e«  von  Z«il« 
20  ab  beissen:  ..  . .  •ondern  modulirt  uumiinlliar  {am  Atdurl  durch 
Arn  unUonf n  Schritt  Ci«-E  in  die  dritte  V a r i at io n  ( Adagio  moho 
c«prc.«üivo,  Kdur,  •/«)"  e«c- 


Johatl  S.  Svendsen.    Rapsodie«  Norvegiennes.  Chriatiania, 
Carl  Warrauth. 

Das  Publicum  hat  über  Svendsen'a  nordische  Rhap- 
sodien schon  zu  Gericht  gesessen  und  die  interessanten 
Orehcsterwerke  für  gern  gehörte  Stücke  erklärt.  Die  Zu- 
neigung der  Musikfreunde  zu  diesen  Schöpfungen  des  be- 
gabten Norwegers  dünkt  un«  ganz  motivirt,  ist  doch  Alles 
darin  von  dem  Gewöhnlichen  abweichend,  Jedes  feinsinnig 
erdacht  und  dargestellt,  dabei  aber  eine  Natürlichkeit  und 
Einfachheit  bewahrt,  die  dem  Gesuchten  und  Gezwungenen 
weit  aus  dem  Wege  gehl.  Die  weichen  und  gemüthvollen 
Weisen  seines  schönen  Vaterlandes  hat  Svendsen  passend 
für  seine  Zwecke  zurecht  gelegt,  sie  ihrem  inneren  Wesen 
angemessen  hergerichtet  und  ans  ihrem  Inhalt  die  formelle 
Anordnung  der  Stücke  geschaffen.  Wie  also  die  Gestalt 
der  Rhapsodien  und  die  Ausführung  der  Gedanken  je 
noch  der  Beschaffenheit  des  zu  Grunde  liegenden  Materials 
verschiedenartig  und  immer  neu  geartet  sind,  so  weiss  auch 
die  Instrumentirung  durch  ihre  Eigentümlichkeit  und 
durch  die  manchmal  wirklich  wunderschönen  Klangwir- 
kungen anzuziehen.  Wir  haben  stets  gehört,  dass  Diri- 
genten und  Orchesterleute  sich  mit  grosser  Vorliebe  der 
Beschäftigung  mit  Svendsen's  Rhapsodien  hingeben ,  weil 
sie  darin  interessante  und  dankbar  zu  lösende  Aufgaben 
vorfanden,  und  dass  das  Publicum  den  Piecen  sein 
schuft  geschenkt  hat,  haben  wir  schon  gesagt. 


I  8.  Jadassohn.    Drittes  Trio  für  Fianoforte,  Violine  und 
Violoncell,  Op.  69.    Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel. 

Die  kurze,  gedrängte  Form,  die  alles  Unnöthige  aus- 
schlieft«!, und  der  kräftige,  jedes  Sentimentale  vermeidende 
]  Charakter  geben  den  beiden  Hauptsätzen  dieses  Trios  ein 
eigenes  Gepräge.  Hierauf  ist  auch  die  Bedeutung  dieser 
beiden  Stücke  hauptsächlich  basirt,  denn  die  Gedanken 
an  und  für  sich  thun  sich  durch  .besondere  Züge  nicht 
hervor,  und  nur  die  meisterhafte  Handhabung  der  tech- 
nischen Hilfsmittel  und  die  sich  daraus  ergebende  Abge- 
schlossenheit und  Abrundung  sind  es,  die  eingehendere« 
Interesse  erwecken.  Zwischen  diosen  Sätzen ,  dem  ersten 
Allegro  patetico  und  dem  Finale- Allegro,  sind  eine  Ro- 
manze und  ein  scherzoartiges  Allegro  grazioso  placirt, 
welchen  Piecen  eine  gewisse  Glätte  und  Sauberkeit,  aber 
sonst  Nichts  von  Wesenheit  verliehen  ist.  Jadassohn"« 
drittes  Trio  ist  auch  Spielern  von  mittlerem  Leistungs- 
vermögen zugänglich.  —  s — r. 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 


Wenn  ich  lhn.-n  erst  h«ut«>  über  die 
uust-rem  k.  Opertihaui 
Brautfahrf  von  Adalbert  Uebertee 


k.  üpernbause  in  Scene  gegangene  Novität  :  „Kvnig  Otto 


Berlin,  22.  Mai. 

am  7.  d.  MU.  in 
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freundlichst  entschuldigen.  Sie  sind  ja  selbst  hier  gewesen,  haben 
>ich  persönlich  vou  dem  Alles  überwältigenden  Eindrucke  überzeugt, 
den  der  „Ring  des  Nibelungen"  hier  auf  uns  Alle  gemacht  hat  | 
(wenige  Ausnahmen  abgerechnet,  die  „aus  Princip"  keinen  solchen 
Eindruck  empfangen  zu  haben  behaupten  müssen  i,  und  du  werden 
.Sie  es  begreiflich  linden,  dass  man  nur  mit  innerstem  Wider- 
streben darangeht,  über  ein  —  todtgeborenes  Kind  berichten  zu 
müssen.  Da  Ihr  Watt  aber  «ine  Lücke  in  den  Berichten  enthalten 
würde,  wenn  ein  Bericht  über  dieses  -  Ereignis*!  ausbliebe,  so 
mu»8  es  eben  «ein,  und  darum  zur  Sache. 

Das  Werk  nennt  sich  historisch-romantische  Oper,  was  schon 
vielsagend  genug  ist,  besteht  aus  drei  Acten,  und  das  Libretto  be- 
sagt: nach  einem  scenischen  Kntwmf  von  Rodericb  Fels.  Wer 
der  Verfasser  desselben  ist,  bleibt  demnach  also  zweifelhaft,  l'ntcr 
besagtem  Otto  ist  Konig  Otto  II.  verstanden,  der  sich  mit  Theo- 
vhania,  der  Tochter  des  griechischen  Kaisers,  verlobt  hat  und  seiner 
Braut  bia  zur  Grenze  entgegenreist.    Bis  hierher  ist  sie  von  dem 
gri"chisoheo  «jf-jar'dt  d  Anarcli..>  »••"••j.iej.t  »•  nb  n.  einen  Duttar- 
bösewicht  nach  bester  Vorschrift.    Selbiger  hat  nämlich  nichts 
Geringeres  im  Sinne,  als  seine  Schwester  Hattnaus,  Kaminerdaiue  i 
oder  so  Ktwas  bei  der  Prinzessin,  für  diese  selbst  unterzuschieben  ] 
und  die  echte  r  »rstentochtcr  um  die  Ecke  zu  bringen.  Zu  diesem 
Zwecke  hat  er  Mörder -Teilungen,  welche  die  Gesellschaft  überfallen, 
Alles  uiedcrdolchen  und  natürlich  nur  den  sauberen  Burschen  und 
seine  Schwester  leben  lassen.    Diese,  ahnungslos,  ist  zu  Tode  er- 
schrocken, als  ihr  Brio.b  r  darnach  ihr  mit  frecher  Stirne  d.-n  Plan 
enthüllt  und  sie  damit  zu  beruhigen  sucht,  dass  er  den  Streich 
schon  von  langer  Hand  her  vorbereitet  und  dem  Könige  seinerzeit 
anstatt  des  Bildes  der  Prinzessin  ihr  eigenes,  das  der  Hattnaus 
nämlich,  geschickt  habe,  sodass  an  eine  Entdeckung  des  Tausches 
nicht  zu  denken  sei.    Im  Innersten  widerstrebend  geht  Hutrnaris 
auf  den  Plan  ein,  und  König  Otto  kann  denn  natürlich  auch  Nichts  i 
merken.    Der  Lump  Anarches  hat  die  Kechnung  aber  ohne  Wirth 
gemacht,  denn  Prinzessin  Tin  ophauia  ist  dem  Gemetzel  entronnen  1 
und  hat  iu  einem  Thal  bei  armen  Hilten  Zuflucht  gefunden,  von  ' 
<t'  neu  Einer  (-ich  natürlich  sofoit  in  sie  verliebt.  Edwin  heisst der 
junge  Mensch.    In  dieses  Dorf  nun  kommt  König  Otto  mit  seiner  '■ 
Braut,  und  nunTgehtjlic  Enthüllung  los,  denn  Tbcopliaiiia  macht 
ihre  K.<ehte  geltend.    Anarehos  aber  urklart  sie  frischweg  für 
wahnsiutiig.  und  sie  wird  nun  natürlich  eingesperrt.  Pflicht- 
teil Idigst  ab  :   li.it  rie  auf  >  ttto  i  ine    tie!  n  I  in  Iruck   •  m  icht 
und  er  fühlt  einen  iustinetiven  Widerwillen  gegen  die  bisher  als 
Braut  betrachtete  Uatmaris.    So  «oll  nun  im  dritten  Acte  die 
arme  Theophania  als  Heia,  die  es  mit  Zauberei  dem  Konige  on- 
gethau,  verbrannt  werden,  und  der  Köuig  selbst  vermag  sie  nicht 
zu  retten.    Da  wird  ein  Halsband,  das  die  zur  Trauung  geputzte 
Haimar  is  um  d'-n  Nacken  tragt,  zum  Better  in  höchster  Nutli.  i 
Dieses  Halsband  ist  der  Prinzessin  bei  jenem  l'eberfalle  geraubt  j 
worden,  es  hangt  daran  ein  Medailluli  mit  dum  Bilde  der  echten  I 
Theophania,  wovon  Hatmaris  Nichts  weiss,  und  so  kommt  die  | 
Frev.lt hat  ans  Licht,  der  Uebelthüter  erhalt  seinen  Lohn,  und  ! 
Otto  und  Theopbania  —  in  die  Arme  siuken  sich  Beide  und 
Minen  vor  Schnurz  und  vor  Freude. 

Zu  diesem  Libretto  nun  hat  Hr.  Adalbert  l'cberlee  eine  Musik 
geschrieben.  Uber  die  sieh  eigentlich  Nicht?  sagen  lasst.  Dasein-, 
zig  Lobenswerthe  daran  sind  einige  der  sehr  reichlich  vorkommen- 
den Chöre,  diu  nicht  ubel  klingen  und  d  -n  gewandten  Componisten 
f<ir  die  Bedürfnisse  von  Gesangvereinen  verrathen;  dass  sie  neben- 
bei auch  dramatisch  waren,  will  ich  damit  nicht  behauptet  haben. 
Ebenso  wenig  aber  kommt  sonst  die  geringste  dramatisch  gefärbte 
Musik  sur.  Es  ist,  obwohl  wir  die  originale  Ei  hinhing  mit  Ver- 
gen  anerkennen  wollen,  als  habe  man  das  Alles  schon  tausend 
gehölt,  nur  viel  besser.  Auch  im  Orchester  passirt  absolut 
Nichts,  was  irgendwie  iuteressirun  konnte  oder  die  Absicht  ver- 
riet ho.  Etwas  von  Dem,  was  da  oben  auf  der  Bühne  vorgeht,  aus-  '. 
drücken  zu  helfen.  Das  Gerücht,  der  Capcllmeister  habe  erst  noch  ■ 
energisch  seine  Hand  an  die  Instrumentation  gelegt,  halten  wir 
lür  eine  boshafte  Lrtilldung.  Ausdruckslos  ist  Alb  s,  was  an  Arien,  ! 
Duetten  u.  drgl.  gesungen  wird,  nur  wie  gesagt  die  Chore,  deren 
e«  alle  möglichen  Arten  gibt  (Banernchöre,  Priesterchöre,  Tätli- 
chere, Gebete  etc.)  konneu  sich  theilweise  hören  lassen.  Das  Aus- 
drucksvollste in  der  Oper  ist  unstreitig  —  das  Wetter.  Gewitter 
und  Sturm  finden  iu  der  Oper  ja  vielfach  Verwendung,  aber  so  ein 
wohlerzogenes,  gut  abgerichtet«*  Gewitter  mit  Sturm  oristirte  bis- 
her noch  nicht:  das  schweigt  immer  fein  stille,  wenn  die  Solisten 
»ingeu,  und  tobt  regelmässig  erst  dann  wieder  los,  wenn  diese 
schweigen.  Mit  einem  Worte:  .König  Otto  s  Brantfahrt*  ist  ein 
todtgeborenes  Kind,  und  es  bleibt  ein  Kiithsel,  wie  ein  solches 
Opus  als  Novität  Einlas«  in  das  kgl.  Opernhaus  zu  Berlin  finden 


konnte.  Dass  irgend  ein  anderes  Opernhaus  sich  dazu  verstanden 
hätte,  ist  sicherlich  nicht  glaublich  Der  „warme  Erfolg"  thut 
Nichts  zur  Sache,  gute  Freunde,  getreue  Nachbarn  und  dergleichen 
müssen  sich  für  die  Eintrittskarten  doch  erkenntlich  zeigen,  und 
wenn  einzelne  Stimmen  in  der  Tagespresso  das  Opus  gleichfalls 
lobten,  90  geschah  das  wohl  nur  aus  reiner  Oppositlonslust  gegen 
die  gleichzeitigen  .Nibelungen". 

Die  Damen  Vo  gg  eii  hu  her  (Theophania'i  und  Lehmann 
(Hatmaris),  sowie  dio  Herren  Ernst  lOtto),  O be rhan  ser  i  Anar- 
ehos), Salomon,  Krolop,  Junck  u.  s.  w.  haben  uns  herzlich 
leid  gethan,  das«  man  ihnen  dergleichen  auswendig  zu  lernen  uud 
darzustellen  zumuthet.  Wie  immer  aber  hatten  sie  sieh  ihrer 
Pflicht  treulich  unterzogen,  und  an  ihnen  liegt  es  nicht,  wenn 
diese  historisch-romantische  Oper  nach  den  absolvirten  ofticiellen 
drei  Vorstellungen  ins  Archiv  wandert.  —  i- 


Schnerld,  25.  Mai. 

In  den  Tagen  vom  2'-'.  bis  21.  Mai  wurde  (hier  ein  Meck- 
lenburgisches Musikfest  abgebalten.  Es  war  das  achte 
seiner  Reihe.  Diese  beginnt  mit  dem  Jahre  ISfJl,  wo  die  Insti- 
tution vom  Hofcapellineister  Alois  Schmitt  ins  Leben  gerufen 
■unk.  Vordem  betheiligte  sich  Mecklenburg  an  den  norddeutschen 
Musikfesten,  von  denen  zwei  in  Rostock  und  Schwerin  abge- 
halten worden  sind  und  heute  noch  glänzende  Erinnerungen  der 
Musikfreunde  bilden,  welche  damals  als  junge  Leute  Mendelssohn 
uud  Marschner  dirigiren  sahen.  Soweit  ich  die  vorhandenen  Kräfte 
beurtheilen  kann,  glaube  ich,  dass  diese  acht  Mecklenburgischen 
Musikfeste  ebenso  viele  erfreuliehe  Beweise  für  das  Interesse  und 
Vermögen  bilden,  welches  im  Linde  der  Musik  entgegengebracht 
wird.  Wer  dem  achten  mit  beigewohnt  hat,  wird  allen  Respect 
davor  haben  und  den  Wunsch,  das«  immer  so  fort  gefahren  wird. 
Freilich  wenn  solche  Musikfeste  einen  eingreifenden  und  nach- 
haltigen Kinfluss  haben  sollen,  müssen  sie  in  bestimmten  Zeit- 
räumen wiederkehren  und  durch  eine  feste  Organisation  gesichert 
sein.  Daran  scheint  es  hier  noch  zu  fehlen:  Zwischen  dem  jetzi- 
gen uud  dem  letzten  Fest  liegen  acht  Jahre.  Zeit  genug,  um  die 
ganze  Sache  einschlafen  zu  lassen! 

Der  Festdirigent  Alois  Schmitt  hatte  es  sich  und  den 
Mitwirkenden  nicht  leicht  gemacht,  denn  auf  dem  Piogramme 
stand  Beethoven"«  Missa  solemnis.  Das  „Kyrie",  „Sanctus"  und 
.Agnus  Dei*  waren  schon  bei  einem  früheren  Fe»to  aufgeführt 
worden,  diesmal  kamen  aber  auch  das  „Gloria"  und  .Credo"  mit 
daran,  die  weltbekannten  Marter-  und  Ehreunuinmcrn  für  Chor- 
soprane und  -Tenöre,  Die  Aufführung  war  sehr  stattlich,  die 
Chore  t litten  ihr  Möglichstes,  sangen  in  den  schwierigsten  Partien 
mit  Virtuosität  und  luiponirten  namentlich  durch  eine  musterhafte 
rhythmische  Präcisiou.  Au  Wucht  und  Fülle  standen  die  Bässe 
voran,  nur  •>.">  an  der  Zahl,  aber  den  IM  Damen  des  Soprans  uud 
den  100  Altistinnen  reichlich  gewachsen.  Linse  Zahlen  Mild  für 
ein  Musikfest  au  und  für  sich  nicht  gross,  aber  man  muss  dabei 
in  Betracht  ziehen,  dass  dio  Damen  in  diesem  norddeutschen 
Stamm  an  Ausgibigkeit  der  Stimme  und  an  Ausdauer  dem  mittel- 
deutschen Durchschnitt  weit  voranstellen.  Es  gibt  hier  sehr  viel 
dicke  Stimmen  j  sechszig  junge  Mecklenburgerinnen,  gut  einstu dirt, 
nehmen  es  allermindestens  mit  hundert  Leipzigerinnen  auf,  uud 
es  kann  lange  dauern,  ehe  sie  sich  für  runde  und  invalid  erklären. 
Wenn  sie  im  Deutschen  Requiem  von  Brehms,  wo  der  Chor  fast 
gar  nicht  verschnaufen  kann,  au  den  siebenten  Satz  kommen, 
klingt  es  in  der  Hegel  noch  gerad  so  frisch,  geht  es  so  sicher  in 
allen  Nuancen  des  StimuiaiisaUes,  wie  am  Anfang.  Nur  iu  Bezug 
auf  die  Höhe  darf  man  keine  Wiener  Ansprüche  machen,  und  wenn 
mau  Beethoven  in  Anbetracht  der  verschiedenen  zweigestrichenen 
b  und  h,  die  er  in  der  '.».  Symphonie  und  namentlich  in  den 
Schlusstugcn  vom  „Gloria"  und  „Credo"  der  Grossen  Messo  den 
Sopranen  hingestreut  bat,  der  Rücksichtslosigkeit  zeihen  will,  tnuss 
man  als  mildernden  l  instand  in  Betracht  ziehen,  dass  er  iu  Wien 
lebte.  Schubert  macht«  ebenso  und  schreibt  den  harmlosen  Hir- 
tinnen, die  in  der  „Rosamnude'-Muaik  auftreten,  ein  b  hin,  wo 
es  ein  g  gerade  so  gut  verrichtet. 

Zwei  kleine  Acudoruugcu,  dio  Schmitt  gegen  die  Partitur 
d  r  Messe  vorgenommen  halt-,  scheinen  mir  so  gerechtfertigt 
uud  vortrefflich  in  der  Wiikung,  das«  ich  sie  mittheilen 
mochte.  Er  lies«,  wie  das  auch  Andere  thun,  im  „Sauctus" 
das  „Osanns"  und  „Fluni  sunt  coeli"  ton  einem  kleineren 
Chore  singeu.  Der  ganze  Charakter  dieser  Partie,  auch 
die  Itutrumeiitirung  spricht  gegen  die  Ausführung  dank  Solo- 
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quartctt,  dio  in  der  Partitur  vorgeschrieben  i«t.  Ganz  frappant 
aber  ist  ph,  wie  nach  dem  energischen  Chorklang  dann  der  leise, 
fromme  Einsatz  des  Streichorchesters  ätherisch  wirkt.  Er  scheint 
ein  paar  llimmel  hoher  herunter  zu  kommen,  als  wenn  blos  die 
dünnen  Gaukeleien  des  Soloauartett*  Torhergegangen  sind.  Nicht 
so  fraglos  nothwendig  erscheint  es,  dass  das  „Incarnatus  est*  vom 
Chortenor  ausgeführt  wird.  Im  Geiste  des  Componisten  mag  es 
aber  doch  sein.  Singt  ea,  wie  vorgeschrieben,  der  Solotenor,  so 
ist  es  ganz  gewiss  auch  von  einem  aparten  Effect  Das  Accum- 
pagneinent  mit  dem  einzigen  nackten  Baas  und  die  einzelne,  ver- 
lorene Stimme  dazu,  —  das  gibt  ein  ganz  festes  Bild  der  Oede,  die 
Beethoven  hier  malen  wollte.  Dieaer  Effect  wird  aber  nicht  viel 
abgeschwächt,  wenn  man  einen  kleineu  Chor  von  Tenören  dazu 
nimmt.  Was  man  aber  dadurch  hierzu  gewinnt,  ist  der  Eindruck 
von  etwas  Geisterhaftem,  der  im  Mchrklaug  in  diesem  Falle  liegt. 
Es  ist  ein  ahnliches  Verhältnis*,  weicht.*  die  alten  C< 
bestimmte,  den  Christus  im  Cborsatz  singen  zu  lassen. 
Die  Solisten  in  der  Messe  waren  Frau  Suche  raus  u 


unu  nur  einen  Kiemen  inor,  Kann  lur  sien  allein  diese  i 
nicht  aufführen ;  es  kümmert  sich  infolgedessen  für  gewöhnlich 
Niemand    darum.    Aber  bei  einem  Landesrausikfost,  bei 
die  Kleinen  ein  nützliches  Glied  eines  Ganzen  mitbilden  köi 


Eindruck.  Das  klang  so  weihevoll  und  mvstisch.  wie 
man  es  nur  selten  hören  kann.  Das  Violinsolo  im  „Benedictas" 
spielte  Hr.  Hofconcertmcister  Zahn  aus  Schwerin. 

Die  Aufführung  eines  solchen  Werkes,  wie  die  Grosse  Messe 
Bouthoven's,  ist  unter  allen  Umstanden  ein  Verdienst,  aber  bei 
einem  Musikfest  ganz  besonders.  Denn  nur  bei  einer  solchen  Ge- 
legenheit lernen  es  eine  Menge  Leute  kennen  ,  dio  sonst  Nichts 
davon  erfahren  würden.  Eine  kleine  Stadt,  die  kein  Orchester  hat 
und  nur  einen  kleinen  Chor,  kann  für  sich  allein  diese  Messe 

tauch 
dem 
können, 

studircn  sie  da*  mit  doppelter  Lust.  Ich  habe  einen  Tenoristen 
getroffen,  der  in  seinem  Wohnorte  der  einzige  seines  Zeichens  war. 
In  dem  kleinen  Ort  war  kein  Ciavierauszug  gewesen.  Da  hatte  er 
sich  seine  Stimme  trocken  und  ohne  Alles,  wie  sie  war,  einstudirt 
und  war  nun  froh  wie  ein  König,  wohlgerüstet  sich  mit  in  dem 
mächtigen  Ensemble  tummeln  zu  können.  Das  ist  der  grosso 
Nutzen  de«  heutigen  Chorvereinswesens,  dass  in  den  Mitwirkenden 
eine  grosso  Zahl  die  Meister werko  genau  kennen  und  verstehen 
lernt  und  einen  Widerpart  gegen  die  Oberflächlichkeit  bildet, 
die  eino  unvermeidliche  Folgo  unsere«  heutigen  Concertwesens 
ist.  Was  dio  Zuhörer  von  einer  solchen  Aufführung  haben,  das 
schoint  mir  minder  wichtig.  Wenn  sie  vorständig  sind,  können 
sie  auch  die  beste  Aufführung  eines  solchen  kolossalen  Werkes 
immer  nur  als  eine  Anregung  betrachten.  Das  tianze  zu  fassen 
und  zu  empfinden,  ist  nur  Der  im  Stande,  der  die  Einzelheiten 
kennt.  Wo  das  möglich  ist,  muss  deshalb  so  ein  Werk  wie  die 
Messe  wiederholt  werden,  so  oft  es  geht.  In  dem  protestantischen 
Norddeutscbland  ist  das  einer  Messe  gegenüber  besonders  nötbig, 
weil  da  die  Bekanntschaft  mit  dem  Texte  und  seiner  Bilderwelt, 
weil  da  Vieles  fehlt,  was  der  katholische  Südländer  der  Messe  in 
Phantasie  und  Herz  entgegenbringt. 

Ich  kommo  zu  dieser  Bemerkung,  weil  der  Zubörcrrauin  an 
den  drei  Tagen  des  Festes  uicht  gleichmüssig  gefüllt  war.  Zur 
Messe,  die  das  Fest  eröffnete,  waren  sehr  Viele  da,  aber  mehr  noch 
am  zweiten  Tage  beim 
gut  akustischen, 
dritteu  Tage,  wo 

Wenn  mau  dio  Messe  einstudirt  und  will  den  armen  ge- 
plagten Sängern  eine  Freude  machen  und  eine  Erholung  gönnen, 
su  kann  man  nichts  Besseres  thun.  als  nach  so  einem  bei  „Et 
vitain  veuturi  saeculi*  oder  .In  gloria  Dei  putris*  verbrachten 
Stüudchen  ein  Stück  vom  „Samson"  durchsingen  lassen.  Das 
geht  vom  Blatt,  das  klingt  gut  und  klar,  und  da  ist  kaum  Etwas, 
üas  erst  eine  Verständigung  und  Auseinandersetzung  notbig  macht. 
W  ird  wohl  noch  einmal  Einer  kommen,  wie  dieser  Händel,  so  ein 
Bild  von  Kraft  und  Gesundheit?  Neuerdings  beis.it  er  bekannt- 
lich „der  geniale  Vielschreiber-'.  0  ja!  Hatte  er  doch  noch  mehr 
schreibeu  können!  Wer  nur  etwas  Empfindung  fürs  Echte  und 
Grosse  hat  .  der  gibt  doch  für  so  einen  einzigen  Händel'schen 
„Samson"  Alle*  in  den  Kauf,  was  unser  laufendes  Jahrhundert  im 
Oratorium  zu  Stande  gebracht  hat!  Da  ist  Macht  und  Wahrheit 
im  Ganzen  und  Einzelnen,  da  ist  Alles  an  seinem  Platz,  Alles 
kann  er,  für  Alles  hat  er  dus  richtige  Maa.ss,  Lust  und  Trauer  — 
Jedes  tunt  richtig  aus,  Jedes  wirkt:  Keines  zuviel.  Au  der  rechten 
Stelle  fuhrt  er  weg  uud  richtig  weiter.  Da*  ergreift  und  sitzt 
Alles,  und  doch  ist  nirgend*  etwas  Rührseliges  odor  auf  den  Effect 
Gemachtes,  und  eine  Gcsamuitwirkung  hat  es,  die  durch  und  durch 
g«ht  «ie  «  in  Stablbuil ;  mau  fühlt  die  Kraft  den  inneren  Menschen 


r»»t  eronneie,  waren  senr  v  leie  ua,  aoer  menr  noen 
ige  beim  .Samson"  und  fast  zu  Viele  (für  den 
a,  aber  ewig  warmen  Raum  des  Concerthanse»)  am 
wq  das  sogenanute  Künstlerconcert  stattfand. 


Frl.  Asmann  aus  Berlin  und  die  HU.  Kammersänger  v.  Witt 
und  Hill  aus  Schwerin.    Letzterer  machte  mit  dem  „Agnus" 


durchziehen  und  die  Wärme,  die  von  einer  höheren  1 
ung,  von  einem  göttlichen  Genie  ausstrahlt. 

Es  gibt  auch  in  musikalischer  Hinsicht  Nichts,  was  für  ein 
Musikfest  geeigneter  wäre,  als  so  ein  Händel'sches  Oratorium, 
.lodermann  unter  den  Zuhörern  hat  einen  Anhalt  an  der  Hand- 
lung. Das  spannt  von  Anfang  bis  zum  Ende.  Und  für  die  Mit- 
wirkenden ist*  ein  Genus*  ohne  Mühen.  Alle«  macht  «ich  wie  von 
allein,  diese  Coloraturen  sind  ein  Extravergnügen,  und  die  Begei- 
»terung  kommt  von  selbst.  Selbstverständlich  feierte  auch  hier 
der  Chor  «eine  Triumphe.  Oberhaupt  trug  die  ganze  Auffuhrung 
da*  Gepräge  jener  mu«terhaften  Kedaction,  jenes  vollendeten 
Sinns  für  Maas*  und  Harmonie ,  über  die  man  «eine  Bewunde- 
rung jedesmal  von  Neuem  äussern  kann,  wenn  man  zuhört, 
wo  AM«  Schmitt  dirigirt.  Da*  Feinste  in  der  Cborleistung  war 
dio  kleine  Nummer,  in  der  DaliLa  mit  ihren  Jungfrauen  singt. 
Letztere  waren  von  Mitgliedern  des  Schweriner  Theatercbors  ge- 
bildet, welcher  für  die  U-istumren  des  Fe*tchor*  überhaupt  ein 
vortreffliche*  Fundament  bot.  Dieser  Schweriner  Theaterchor  ist 
einer  der  besten  und  sein  guter  Zustand  ein  Hauptverdienst  des 
jüngst  verstorbenen  Chordirector«  Stock,  dessen  Andenken  Hof- 
capellmeister  Schmitt  in  der  Generalprobe  zum  .Samson"  eine 
rührende  Ovation  bereitete. 

Dio  Soloj  artien  waren  wieder  von  den  bereit«  genannten 
Künstlern  übernommen .  dio  viel  Vorzügliche*  boten ,  Hill 
namentlich  in  der  Arie  „Wie  willig  trägt  mein  Vaterberz", 
und  v.  Witt,  welcher  die  Titelpartie  durchführte,  in  der  Bdur- 
Nummer  .So  wie  die  Sonn  dem  Meere  enttaucht".  Letztere 
wunderschöne  Leistung  kann  man  nicht  erwähnen,  ohne  de* 
Orchesters  zu  denken,  dossen  feine,  künstlerisch  temperamentvolle 
Begleitung  aus  dem  Werke  Alles  herausholte,  was  der  Dirigent 
wollt».  Das  war  ein  prächtige«  Orcheater,  ein  Klang  in  den  Gei- 
gen, so  saftig  und  edel,  ein  Spiel,  so  plastisch  wie  man  sichs  nur 
wünschen  kann,  jetzt  energisch  und  krüRig  wie  da«  Wetter,  dann 
wieder  leicht  und  kosend,  da«*  es  Einem  wie  Traumen  wurde.  Die 
Zusammenstellung  dieses  Geigenensi  nibles  war  schon  allein  eine 
vortreffliche  Leistung  de«  Festdirigenten,  der  auf  die  Vorführung 
von  weltberühmten  InstrumenUlsolisten  verzichtet  und  das  Geld 
lieber  auf  da*  Engagement  vorzüglicher  Kräfte  für  das  Orchester 
gewendet  hatte.  Man  hatte  30  erste  und  zweite  Violinen,  dar- 
unter waren  aber  so  und  soviel«  Concertrueister  und  Kammervir- 
tuosen mit  schönen  Instrumenten  und  trefflieber  Kunst,  da*s  es 
nach  viel  mehr  klang.  Unter  den  Bläsern  zeichneten  sich  die 
Vertreter  des  ersten  Horns  und  des  ersten  Fagott*  aus.  Auch  der 
erste  Trompeter  verdient  ein  besonderes  Lob  für  die  reine  und 
sichere  Ausführung  der  letzten  Arie  im  .Samson". 

Zu  Grunde  gelegt  war  der  Schweriner  Aufführung  dos  „Sam- 
son" die  Bearbeitung  von  Carl  Müller  in  Frankfurt.  Diese  hat 
ihren  Vorzue  in  einer  sehr  guten  Orchesterpolyphonie  in  den  be- 
wegten Nummern.  Bei  den  Kecitativoti  habe  ich  den  Wunsch 
nicht  loswerden  können,  statt  dieser  unaufhörlichen  Violopcell- 
striehe  doch  ein  Ciavier  zu  hören.  Es  ist  ja  so  leicht  gemacht, 
es  braucht  gar  keine  aufgeschriebene  Bearbeitung,  jeder  leidliche 
Musiker  gibt  dio  nöthigen  Accordo  a  vista,  und  dann  klingen  doch 
die  Geigeneintritte,  wo  sie  Händel  hat,  zehn  Mal  anders,  wenn  der 
Klang  nicht  vorher  schon  abgenutzt  ist  Mit  Fug  und  Recht  hat 
Müller  herzhaft  gekürzt,  aber  glücklicherweise  den  Harnpha  bei- 
behalten. Für  diesen  war  in  dem  Wiener  Bassisten  Scaria  der 
beste  Vertreter  gewonnen  worden,  den  man  sich  zur  Zuit  {denken 
kann.  Ein  zweiter  Bass  wio  dieser  wird  gegenwärtig  kaum  exi- 
stiren.  Das  ist  wie  die  Stimme  eines  Löwen,  aber  dabei 
durchaus  edel  und  wohlgebildet,  sein  Gesang  eine  wahre  Natur- 
erscheinung. Es  konnte  gar  nicht  ander*  sein,  als  dass  dieser 
Sänger  das  ganze  Fest  über  der  Mann  des  Tages  war.  Hr.  Scaria 
konnte  aus  der  Partie  noch  mehr  machen:  er  nimmt  den  Riesen 
zu  schleppend  in  den  Recitativen,  er  poltert  uicht,  sondern  ist 
träge,  etwa  wie  Fafner  in  Wagner'*  „Siegfried".  Aber  daran  wird 
nicht  viel  Anstoss  genommen,  wo  so  viel  geboten  wird  Wer  Hrn. 
Scaria  noch  uicht  gehört  hat,  thut  gut,  extra  darnach  zu  reisen. 

Am  dritte  n  Tage  sang  er  dio  Arie  des  Lysiart  „Wo  berg  >th 
mich"  aus  Weber'«  „Euryanthe".  Dsh  war  sehr  schön,  aber  e* 
genügt,  wenn  dieser  Herr  Botin  singt :  lange  Töne  in  der  Mittel- 
lage, bei  denen  die  Urgewalt  dieses  tihänomenalen  Organs  zur 
stärksten  Geltung  kommt  Was  war  das  für  eine  Sache,  wenn 
diese  Riesenstimme  in  früherer  Zeit  durch  die  weiten  Räume  der 
katholischen  Ilofkircho  in  Dresden  ruhig  dahiurollto  oder  wenn  er  im 
„Don  Juan"  den  Gunthar  Bang.  Mittorwurzer  den  Don  Juan!  Hr. 
Hill,  der  Hrn.  Scaria  an  Kunst  um  sn  und  so  viel  Längen  überragt, 
hielt  sich  an  diesem  dritten  Tage  sehr  tapfer  neben  ihm  in  dem 
bekannten  Duett  aus  Händel'*  „Israel":  „Der  Herr  ist  der  starke 
Held".    Die  übrigen  Solisten  sangen  in  diesem  Kün-tlerconcertc 
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Lieder,  Frau  Sucher  auch  noch  die  Am  ;der  Katbarine  aus  .Der 
Widerspenstigen  Zähmung"  von  Goetz.  Da*  Orchester,  welche« 
den  ersten  Tag  mit  der  Cmoll-Sympbonie  tou  Beethoven  beschlossen, 
spielte  die  Ouvertüren  zu  „Euryanthc"  von  Weber  und  zu 
„Anakrcon"  von  Cberubini  und  eine  sehr  wirksame  Prugrainm- 
ouverture  von  Alois  Schmitt  zu  Calderon's  Schauspiel  JDer  stand- 
hafte Prinz". 

Das  Fest  erfreute  sich  der  huldvollsten  Tbeilnabroe  des  gross- 
henoglicben  Hofes. 

11.  Krotzschmar. 


Bericht. 

Leipzig«  Die  Hauptprüfungen  am  kgl.  Conservatorium  der  i 
Musik  haben  sich  seit  unserem  neulichen  Referat  verdoppelt,  es 
fanden  deren  mittlerweile  eine  4-,  5.  und  6  statt.  Der  Ersten  der- 
selben wohnten  wir  erst  von  der  4.  Nummer  —  2.  und  3.  Satz  des 
Fismoll-Claviercincertes  von  F.  Hiller.  gespielt  von  Frl.  Jeanie 
Hoxon  aus  Washington  —  an  bei.  Die  Genannte  bot  eine  er- 
freuliche Leistung,  sie  ging  frisch  und  mit  fast  durchgehend) tu 
Gelingen  ins  Zeug.  Nach  iLr  spielte  Hr.  John  Rhodcs  aus 
Philadelphia  das  Fismoll-Violinconcert  von  Ernst.  Er  blieb  den 
enoimen  Schwierigkeit« n  dieses  Stückes  kaum  Etwas  schuldig, 
überwand  sie  vielmehr  mit  einer  bei  seinem  jugendlichen  Alter 
doppelt  frappirenden  Sicherheit.  Dabei  paart  sich  seine  virtuose  j 
Technik  mit  temperamentvoller  Tongebung  und  feurigem  Naturell, 
sodass  man  dem  jungen  Maiiii  ohne  Frage  eine  bedeutende  Vir-  j 
tuosenzukunft  prophezeien  kann.  Der  folgende  Vortrag,  1.  Satz 
des  Eadur-Clavierconctrt«  von  Beethoven  durch  Hrn.  Conrad  An- 
sorge  aus  Liebau  (Schlesien),  war  etwas  nüchterner  Natur,  es 
fehlte  dem  Spieler  sowohl  die  nüthige  technische  Beherrschung 
seiner  Aufgabe,  wie  auch  das  rechte  Heimischsein  in  dem  geisti- 
gen Gebalt  des  Werkes,  und  wäre  »ein  Talent  in  einem  anderen 
Stück  wobl  mehr  zur  Geltung  gelangt.  Hit  deutlicher  Aussprache 
und  hübsch« m  Verständniss,  aber  mit  etwas  frostigem  Organ  trug 
nach  ihm  Hr.  Emil  Liepe  aus  Potsdam,  dessen  ersten  Vortrag  I 
wir  versäumt  hatten,  die  Schumann'schen  Balladen  .ßelsazar"  und 
„Die  Grenadiere"  vor.  Diesem  folgte  Frl.  Helene  Du  hm  be  rg  aus 
Barnaul  (Sibirien)  mit  der  tonschonen,  dabei  fast  durchweg  sau- 
beren ond  geschmackvollen  Wiedergabe  von  Keinecke's  G  moll- 
ConeertsUick.  Diese  Prüfung  schloss  buchst  effectvoll  mit  drei 
violinistiseben  Lnisonoleistungrrj  ab:  Durch  4  Violinistinnen  und 
48  Violinisten  gelangten  ein  Adagio  von  Fiorillo  und  das  .(Jod 
save  tho  King*  und  zwischeninno  durch  die  HH.  Johanu  Beck 
aus  Cleveland  (Ohio),  Wilhelm  Bonn  aus  Mannheim,  Ilialmar 
v.  Dameck  aus  Copenbagen,  Carl  krökel  aus  Braunschweig, 
Gg.  Lohmann  aus  Brooklyn  (New-Yorki,  Khodes,  Carl  Rio- 
gerl  aus  Ncu-Rcudnitz  und  William  Schramm  aus  Burlington 
(Amerika)  das  Motu  perpetuo  von  Paganiui  zu  einer  Ausführung, 
die  durch  haarscharfe  Eiactheit  und  schone  dynamische  Abstufung 
speciell  den  Kenner  und  betr.  der  zuerst  namhaft  gemachten  Stücke 
durch  gewaltigen  Klangcharakter  Uberhaupt  imponirte  und  den 
Ausführenden  sowohl,  wie  deren  Leiter,  Hrn.  Friedrich  Hermann, 
zu  hoher  Anerkennung  gereichte.  Zur  VervollständigungdesFro- 
gTamms  seien  hier  noch  dessen  von  uns  nicht  gehörte  Anfangs- 
nummeru  aufgeführt:  Edur-Clavierconoert  von  Moschcles,  1.  Satz 
—  Hr.  Walther  Haynes  aus  Great-Malvern  (England),  2.  und 
3.  Satz  =  Frl.  Clara  ligner  aus  Elbing;  Ario  .Es  Ist  genug" 
von  Mendelssohn  =  Hr.  Emil  Liepe;  Chaconne  für  Violine  —= 
Hr.  Walther  Anger  auB  Leipzig.  —  Die  6.  Prüfung  begann  mit 
dem  Vortrag  des  3.  und  4.  Satzes  aus  Schumann  s  Esdur-Clavior- 
quartett,  gespielt  von  Frl.  Anna  Müller  aus  Berlin  und  den  HH. 
Carl  Krokcl,  Walther  Anger  und  Ernst  Lent  aus  Branden- 
burg, doch  können  wir  von  ihm  nur  nach  Hörensagen  berichten, 
dass  er  im  Allgemeinen  ein  recht  angemessener  gewesen  sei. 
Ausser  dieser  Eusemblenuuimer  bot  der  Abend  vier  Sololeistungen 
auf  dein  datier,  zwei  im  Gesang  und  je  Eine  auf  der  Violine  und 
dem  Yioloncell.  Als  die  unzureichendste  und  unerquicklichste 
dieser,  wie  überhaupt  aller  in  den  vorhergehenden  Prüfungen 
praseutirten  Talentproben  auf  dem  Gebiete  des  Clavierspiels  ist  I 
,1er  Vortrag  des  1.  Satzes  aus  Moscheles  G  moll-Concert  durch 
Frau  Elisabeth  Will  aus  Leipzig  zu  tnarkiren,  bei  welchem  man 
wirklich  nicht  immer  wusstu,  wa«,  um  uns  vulgär  auszudrücken, 
gehauen  oder  gestochen  war.  (Wiu  wir  auf  eingezogene  Erkundi- 
gung erfuhren,  bat  das  Auftreten  dieser  Dame  die  Zustimmung 
ihres  Hrn.  Hauptlehrers  nicht  gehabt.)  Ganz  anderer  Natur  waren 
die  Kundgebungen  der  diesabendlichen  jüngerenMitsehülerinnen  der 
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Frau  Will,  der  Frls.  Margaret  Wild  aus  London  im  1.  Satz  und 
Margarethe  Philipp  aus  Leipzig  im  2.  und  3.  Satz  des  Cmoll- 
Concertes  von  Beethoven,  sowie  des  Frl.  Helene  Ziehl  aus  Wis- 
mar in  Weber'i  F  rooll-Concertstück  Aus  allen  Dreien  muthete 
den  Hörer  gut  gepflegter  musikalischer  Sinn  und  vorgeschrittene, 
durchweg  bereit«  recht  zielsichere  Technik  an  In  der  letzteren 
Richtung  gab  besonders  Frl.  Zieh!  gauz  Rcspectabl«»  und  stach 
mit  ihrem  Vortrag  ihr«  diesjährigen  Vorgänger  in  diesem  Stück 
aus,  während  die  rein  musikalische  Seite  der  bez.  Aufgabe  uns 
am  meisten  durch  Frl.  Philipp  gewahrt  erschien.  Die  Saiten- 
instrumente waren  vertreten  durch  HU.  Kruke)  (Andante  und 
Finale  aus  dem  Gmoll-Violinconcert  von  Bruch)  und  Lent  (Amoll- 
Violoncellconcert  von  Goltermann)  und  die  vocalo  Ausstattung  der 
Prüfung  besorgten  die  F'rls.  Gertrud  Müller  aus  Scbleiz  (Arie 
.Du  stiller  Wald"  aus  .Teil"  von  Rossini)  und  Marie  Brückner 
aus  Buttstädt  (Hecitativ  und  Arie  „Welche  Labung"  aus  den 
„Jahreszeiten"  von  Haydn).  Die  beiden  Singerinnen  mögen  ohn- 
gefähr  auf  der  gleichen  Stufe  ihrer  gesanglichen  Ausbildung  stehen. 
Beider  Organe  sind  noch  stark  in  der  Entwickelung  des  Klang- 
volumens und  der  Ausgleichung  ihrer  einzelnen  La#en  begriffen, 
Beider  Vortrag  tappt  noch  etwas  unsicher  nach  dem  Richtigen 
und  lässt  das  eigene  Empfinden  nur  schüchtern  durchbrechen,  bei  Bei- 
den wird  daher  erst  ein  späterer  Zeitpunct  zeigen,  inwieweit  sie 
wirklichen  Ii. -ruf  zn  ihrer  Kunst  haben.  Diese  künstlerische  Be- 
gabung documentirten  entschieden  die  obengen.  Instrumental- 
Solisten.  Hr.  Krökel,  der  des  Militärdienstes  halber  seine  Studien 
unterbrechen  tnusste,  machte  uns  ganz  den  vorthoilhaften  Ein- 
druck wieder,  wio  vor  vier  Jahren,  wo  wir  ihn  das  letzte  Mal  bei 
gleicher  Gelegenheit  hürten,  und  war  es  auch  diesmal  wiederum 
dio  warmo  Beseeltheit,  welche  für  sein,  auch  technisch  wohlge- 
lungenea  Spiel  einnahm.  Gleich  Günstiges  nach  spiritueller  Seite 
lässt  sich  von  Hrn.  Lent  berichten,  dagegen  kann  er  sich  in  der 
Intonationssicherheit  noch  nicht  mit  Hrn.  Krökel  messen.  —  In  der 
6.  Prüfung  war  unterden  pianistischctfLeistungcn  abermals  diejenige 
einer  Frau  Schülerin,  der  Frau  Ravenscroft  aus  Ixmdon,  die 
ungenügendste,  wenn  auch  noch  lange  nicht  in  dem  Maasse  wie 
seitens  der  F'rau  Will.  Zur  Entschuldigung  der  Frau  Ravens- 
croft dürfen  wir  auf  (jrund  verschiedener  gelungener  anssehlag- 
gebender  Stellen  ihres  Vortrags  des  1.  und  2.  Satzes  des Mendels- 
sohn'schen  Dmoll-Concertes  annehmen,  dass  iu  der  Hauptsache 
nervöse  Aengatlichkeit  ihr  Spiel  so  nachtheilig  beeinflnsst  hatte. 
Besser  schon  fand  sich  Frl.  Margarethe  Casius  aus  Leipzig  mit 
dem  1  Satz  des  Beet hoven  schen  Cdur-Concertes  ab  und  noch  be- 
friedigender Frl.  Sophie  Daiches  aus  Wilna  mit  Andante  und 
Polonaise  in  Esdur  von  Chopin.  Während  dio  Erstgenannte  noch 
durchweg  etwas  zaghaft  an  da*  Werk  herantrat  und  die  Finger 
manchmal  nur  die  äusseren  Contouren  der  Composilion  hinwarfen, 
ging  Frl.  Daiches  schon  mit  jener  natürlichen  Keckheit  ins  Zeug, 
die  immer  besticht  und  ihres  Erfolges  sogar  in  den  Momenten 
sicher  sein  darf,  wo  richtige  sinnige  Auslegung  und  technische 
Unfehlbarkeit  noch  zu  vermissen  bleiben.  Recht  männlich,  fast  mit 
zu  derber  Hand,  fand  sich  der  noch  zu  nennende  Pianist  Hr.  Hugo 
Wolff  aus  Schwerin  mit  dem  1.  Satz  aus  Schumann»  A moll- 
Concert  ab.  Di«  lobenswcithe  Correctheit,  die  derselbe  allenthalben 
in  seinem  Spiel  gewahren  liess,  reicht  in  diesem  eben  nicht  aus, 
und  somit  ist  diesem  Eleven  zu  wünschen,  dass  den  vorwiegend 
äussorlicheu  Vorzügen  seiner  Kunstbethätiguug  Psyche  mehr  und 
mehr  die  rechte  künstlerische  Weihe  geben  müge.  Inmitten  dieser 
Ciavierspenden  hatten  noch  Hr.  Richard  Wollursen  aus  Ham- 
burg mit  der  „Paulus'-Ario  „Gott,  sei  mir  gnädig"  von  Mendels- 
sohn und  der  Löwo'scben  Ballade  „Archibald  Douglas*,  Frl.  Va- 
leria von  J  as  i  n  s  ka  ans  Chomionza  (Posen)  mit  der  Cavatine  .Di 
place*  mi  balza  il  cor*  aus  Rossini's  „Diebischer  Elster*  und  Hr. 
Erhardt  Franz  aus  Triebes  bei  Zeulenroda  mit  der  Wiedergabe 
des  2.  und  3.  Satzes  aus  Uoltermann's  Hmull-Violoncellconcert 
Platz  gefunden.  Hr.  Wollenen,  den  wir  schon  anlässlich  zweier 
Kirchenaufführungen  aus  letzter  Zeit  als  berufenen  kunstjunger 
charakterisiren  durften,  bekräftigte  mit  seinem  Auftreten  als  Con- 
servatoriums&chiiler  nur  die  damals  von  ihm  gewonnene  gute 
Meinung.  Dass  er  die  Mendelssohn'sche  Arie  zu  grosserer  Wir- 
kungbrachto,  als  die  Baliade  von  Löwe,  ist  für  Jeden  begreiflich,  der 
dio  vielfachen  Finessen  kennt,  welche  anzuwenden  sind,  um  diese 
lange  Ballado  für  unseren  modernen  Gaumen  schmackhaft  zu 
machen,  und  dabei  dieselben  für  über  das  Gestaltungsvermögen 
eines  erst  im  Anfang  seiner  Suugerlaufbahn  Stehenden  hinaus- 
gehend hält.  Maucho  Eiuzeluboit  in  der  Ballade  ist  Hrn.  Wollersen 
trotzdem  überraschend  gut  gelungen.  Das  Stirammatenal  ist  ein 
Bassbariton  von  ausgibigstem  Volumen,  dessen  letzter  klanglicher 
Schliff  aber  noch  zu  erwarten  steht,  was  im  akustisch  so  sensiblen 
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Gcwandhaus&aal  mehr  sich  bemerklich  macht«',  als  s.  Z.  in  «Jen 
Räumen  des  Gotteshauses.  Frl.  von  Jasinska  hang  ihre  klippen- 
reiche Arie  rocht  gewandt  und  theilweise  auch  geschmackvoll, 
doch  tlüiikt«  es  im»,  als  habe  auf  Kesten  d>«r  Coloraturgeschroei- 
digkeit  diu  .Stimmt'  seit  Jahresfrist  an  Wohlklang  eingebüsst. 
Uns  blieb«  nun  schliesslich  nur  norh  eine  Aeussorung  über  den 
Violoneellvortrag,  doch  da  wir  in  Zweifel  sind,  ob  die  Schuld  der 
Unzulänglichkeit  desselben  mehr  an  dein  Schüler  oder  an  der  ab- 
normen Iiitie  de»  Saales  —  der  Anfang  war  nämlich  gar  nicht 
so  übel  —  lag,  so  lassen  wir  sie  ungethan. 


X 


Antwerpen.  Von  Hrn.Benoit  geleit.  Musikfest  am  26.Maiuiit 
Conipositionen  v.  F.  Liszt.  Uraner  Messo  (Solisten:  Krls.  Kuffe- 
rath  a.  Brüssel  D  A.  Schauenburg  a.  Crefeld  u.  HH.  von  zur 
Mühlen  a.  Frankfurt  a.M  u.  E.  Blauwacrt  a.  Moni),  „Lcs  Pro!  «des*. 
.Mignon",  gcs.  v.  Frl.  Kufferath,  1.  CUvierconc.  (Frau Anna Mch- 
ligi,  ,  banst  maeabre"  t.  Cum  n.  Orch  (,'latr. :  Hr.  I  Zarembski), 
.Der  heil.  Franciscus  auf  den  Wogen  schreitend".  Legend«  f. Clav, 
(Hr.  ('.  Saint-Saetis).  • 

Krüssel.  Muhikfest  am  29.  Mai  mit  Cuinpoaitiunen  von 
F.  Liszt:  „Tusso",  syruph.  Dichtung,  .Fausf-Syroph.,  „Loroley" 
(Frl.  Kufferath],  Coucerto  pathetique  f.  zwei  Claviore  (Hr.  u.  Frau 
de  Zarembski). 

Hör.  Gr.  It.  Wagner-Cone.  am  27.  April :  Eine  Faust-Ourort., 
Ouvertüren  tum  .Fliegenden  Holländer"  und  zu  .Tannhäuser", 
Huldigungsmarsch,  Einlcit.  des  3  Actes,  Tanz  der  Lehrbuben, 
Aufzug  der  Meister  u.  Gruss  an  Hans  Sachs  a.  den  „Meistersin- 
gern*. F.lsa's  Traum  a.  .Lohengrin"  u.  Lieder  „Der  Engel-, 
„Träum«'  u.  „Die  Erwartung"  v.  Wagner.  (Vocalsoli:  Frl.  Lina 
Wagner  a  Leipzig.) 

"  Paris.  Concerte  des  Pianisten  Hrn.  Francis  Plante  am  12. 
u.  14.  Mai:  Ouvertüren  v.  Nicolai  („Die  lustigen  Weiber  von  Windsor*) 
u.  Mozart  (.Figaro'»  Hochzeit"),  .Souvenir de I.isbonuo"  r  Saint- 
Saens,  Bruchstücke  a.  .Sylvia"  v.  Dolibes,  l'rael. a.  „Passant" 
v.  Paladilhe,  Gavotte  u.  Tambouriii  v.  Raraean,  Ciaviervorträge 
de»  Hrn.  Plant«  (Conevrto  in  F. moll  v.  Chopin  u.  in  G  ruoll  v. 
Mendelssohn,  Concurtstuck  v.  Wober  etc.  I.  —  Festival  Pasdelnup 
im  Trucadcru-Palast  am  28.  Mai:  üuvert.  zur  .Siäliauiaehell  Vcs- 
r.  Verdi,  Ungar.  Mansch  v.  Berlioz,  .Lo  dernier  Sommcil 
o  la  Vierge"  v.  Massonet,  Adagio  a.  dem  Sept.  v.  Bootliovoii 
(HH.  Grisoz,  Jacot,  Campion  u.  saiumtl.  Streichutstr.),  Wotan's 
Abschied  u.  „Feuerzauber-  a.  der  „Walküre"  v.  Wagner  Wotan: 
Hr.  Fauru),  Duo  a.  .Miiville«  v.  Gouuod  (Frau  Brunet-Lafleur 
u.  Hr.  Faure),  Arie  a.  „Alexander  s  Fest*  v.  Hand«!  (Hr.  Farne), 
Redt.  u.  Arie  a.  „Ferdinand  Corte»"  r.  Spontini  (Frau  Brunet- 
Lafleur;,  Gesänge  \.  Gounod  u.  Faure  (Hr.  Faure),  Cla  vier  vor- 
träge  des  Hrn.  F.  Plauto  (Gtüoli-Cone.  v.  Mendelssohn  etc.). 

Saarbrücken.  Am  15.  Mai  v.  Hrn.  Grüters  gel«it.  Auffuhr, 
v.  ILindel's  „Judas  Maccabaus"  unt.  solist.  Mitwirk,  der  F'rls. 
Knispel  a.  Darmstadt  u.  Spie»  a.  Wiesbaden  u.  der  HH.  Riff  u. 
Mainz  u.  Haas«  a.  Berlin. 

fMW  Die  Einsendung  bcmerkeD«wcrth«r  Coueerlprogramm«  zum 
Zweek  möglichster  ltcichhaltigkeit  unterer  Concertumschau 
ist  uus  »teis  willkommen.  D.  lled. 


Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Concert. 

Berlin.  Die  Diroction  des  Kroll-Theator*  hat  Frau  R  e  ic  Ii  er- 
K  i  ■  d  c  r  m  a  n  n,  die  grosse  Leipziger  Sängerin,  für  ein  kurzes  Gast- 
spiel gewonnen,  da»  am  1.  Juni  mit  .Fidelio",  in  dessen  Tit.  1- 
partie  dio  Künstlerin  unübertrefflich  »ein  soll,  beginnt  -  ■  Curls- 
ishs.  Das  beifällig  aufgenommene  Gastsniel,  welches  kürzlieh 
Hr.  Carl  Mo  ran  als  l-ohengrin,  Faust  und  Florvstan  am  hiesigen 
Hoftheater  absolvirte,  hat  zum  festen  Engagement  dieses  tüchtigen 
Sängers  fur  unsere  Oper  geführt.— London.  Im  jüngsten  Crystal 
Palaee-Coueort  hat  Hr.  FVanz  Rummel  das  Es dur-Concert  von 
Beethoven  mit  sehr  grossem  Erfolge  gespielt.  Nächsten»  wird  er 
das  A  moll  Concert  von  Grieg  und  in  den  Karuruermusiksoireen  der 
HH.  Ludwig  uud  Daub«it  das  Quintett  Up.  34  von  Brahms  vor- 
führen. Das  hiesige  Debüt  des  Pianisten  Hm.  Carl  Hevmann, 
im Crystal  Palace,  ist glauzendstausgifailen  Dergrosse  Clan'erkünat- 
l«r  spielt«  als  Hauptnumm  -r  Chopin  s  Emoll-Coneert  underregte  mit 
diesem  wie  auch  mit  kürzeren  Stücken  enthusiastischen  Bei- 
fall. Im  C«vrntgartleu-Th..iter  samr  Hr.  Labatt  au»  Wien  mit 
ungewöhnlichem  Succes  den  Lobeugriu,  während  Frau  Patti 


ihre  neuesten  Triumphe  daselbst  mit  Semirainiä  eröffnete.  — 
Rom.  Die  Theaterliebhaber  des  Costanzi-Thoaters  werden  denTsif 
tler  ersten  Vorstellung  in  ihrem  Kalender  roth  anstreichen,  sosehr 
entzückte  F'rl.  Dona  dio  als  Amina  in  der  „SonnambuU"  du 
übervolle  Haus.  Das»  es  an  Wiederholungen  und  au  aJlvrbanl 
Ovationen  nicht  fehlte,  ist  natürlich. 


Leipzig.  Thomaskirche:  2.'».  Mai.  Zwei  geistliche  Lieder -. 
ai  Hiiumelfahrtslied,  b)  „Allein  Gott  in  der  Höh  sei  Ehr*  v.  M 
Hauptmann.  . Benedictas"  u.  „Agnus  Dei*  v.  O.  Wermaun.  26  Mii. 
„Halleliijuh"  a  dem  „Messias"  v.  Händel.  28.  Mai.  »Ich  sag  * 
Jedem,  das«  er  lebt",  Lied  f  g-in  Chor  v.  A  Richter.  „AJors- 
diu«  te,  Christ«-,  MoU-tte  v.  R.  Papp-ritz.  Nicolaikirche:  23. Mal 
.Bleib  bei  uns,  denn  es  will  Abend  werden",  Cantato  v.  8.  Bach. 
Katholische  Kirche:  29.  Mai.  .Ave  Maria"  v.  C.  G.  Heissigw. 
Marienlied  v.  C.  E.  Hering. 

Torgan.  Stadtkircho:  26. Mai.  .Christus  ist  aufgehoben  e.n 
Himmel*  v.  Engel. 

Wir  bitten  die  HH.  Kirehenmusikdirectoren,  Chor- 
regenten etc. ,  um  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
durch  dircete  dieshei.  Milibeilungeu  behilflich  sein  an  wollso. 

D  E. 


Bargiel  iW.l,  B  dur-Cäavi.  rtrio.   Möns,  3.  Kammermusik  der  HU 

Guricki  u.  Gen.) 

 Psalm  23.    (Düsseldorf.  Cone.  des  Bach-Ver.  am  6.  April.) 

Borlioz  (H.>,  „Konig  Lear"-Ouvert.  (Cassel,  5.  Aboun.-Cenc.  4m 

Hofcap.    Mannheim,  ti.  Akud.  Conc.i 
 .Fee  Mab".     (Wiesbaden,  Extra-Symph.-Conc.  dei  itä-It 

Curorch.  am  1.  April,  i 
Btidecker  iL.),  „Im  Nachen  auf  dem  Rhein"  f.  Chor.  Harfe  rj. 

zwei  Horner,   i  Hamburg,  HJ.  Privataufführ.  des  Gesangvcr.  t. 

1  Wl.) 

Brahms  (J  ),  1.  Sympb.    (Mannheim,  C.  Akad  C»nc.) 

—  —  2.  Symph.    (Annaberg,  2.  Mascumscone.) 

—  —  Orch.-\  ariat.  über  ein  Haydu'sches  Thema.  (Oldenburg, 
7.  Aboun.-Cone.  der  Hofcap.)" 

—  —  Claviertrio  Op.  8.   (Möns,  '7.  Kammermusik  der  HH.  Guricki 

u.  Gen.) 

Brambach  (C.  J.),  .Alceetii".  (Neuss,  Gr.  Cone.  des  tttdt 
Männerges.-Ver.  am  27.  März.) 

Bruch  iM  ),  „Salamis".  (Bamberg,  Musikprol.  im  k.  Lehrersemi- 
nar am  7.  April.) 

Davidoff  iCh.),  Amoll-VioLmcellconc.  (Cassel,  ix  Abonn.-leiic 
ii«r  Hofcap.) 

Delibes  (L).  Orch. -Suite.   (Mannheim,  6.  Akad.  Cone.) 
Draeseko  (F.),  Cn>oll-fitroich'|iiart.  (Dresden,  Uebungsabend  de* 

Tonküustlerver.  am  28.  Marz.) 
Dubois,  Ouvert-Svmph.   (Marseille,  26.  Cone.  popul ) 
Dvoriik  (A),  Orchestersuite  Op.  3U.    [CarUbad,  Pensionäfi.nd*- 

coiic.  der  Curcap. ) 
Ehrlich  [C  F.),  Psalm  33  f.  Chor,  Soli  ti.  Orch.  (Magtleburg, 
Couc.  des  Hrn.  Rabling  am  2.1.  Marz 


Fehnenberger  (J.i,  „Macbeth*,  symph.' Dicht  f.  Orch.  (Star 

s  Ii 

.  :h 

Cxjiic.  des  Breul.  Orch.-V«r.) 


gard,  Kxtra-Symph.-Cone  des  Hrn.  K«hlmanu  ) 
Flügel  (E.i,  Psalm  121  f.  S-di.  Chor  u.  Orch.  (Breslau,  12.  Abonii.- 


,  Förster  (Alban,  „Früblingsklangc",  Ouvert.  (Wiesbaden, Eitra- 

Symph.-Couc.  des  städt.  Curorch.  am  1.  April.) 
:  Fröndenberg  (W.),  .Idylle"  f.  Orchester  a.  den  .Pfalbauern". 

(Carlsb.nl,  Pensionsfondsconc  der  Curcap  am  10.  April.) 
;  Gad«  (N.  W  ),  „SommerUg  auf  dem  l„mde"  f.  Orch.  iZittau, 
Cone.  der  „Erholung"  am  it.  März.) 
Glinka  M  ',  Ouvertüre  zu  .Russlan  und  Ludmilla".  (Carlsbsd, 

Pensionsfondsconc  der  Curcap.  am  10.  April.} 
Grätleu er  (C.  G.  P  ),  Streichoct     (Dresden,  Prudurtionsabnn.! 

des  Tonkdnstlerver.  am  2.3  März.) 
Grieg  (E.),  1.  Clav.-Violinson.  (Les-r,  Cone.  v.  Fr).  Boggstövcr  ». 
Leipzig  u.  HH.  Gen.) 

j  E  moll-Clavierson.  (Coln  a.  Rh.,  Cone.  des  Cöluer  Matinorge».- 

Ver.  f.  dio  Hinterbliebenen  Conr.  Kreutzer'!. t 
Hiller  (F.),  „Ls  muss  doch  Frühling  werden*  f.  Mannerchor  u. 
Orch.   (Halle  a.  S.,  Soiree  des  Vor.  „Sang  und  Klan-.'"  am 
in.  März.) 
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HofmaunlH.),  „Das  Märchen  von  der  schönen  Melusine".  (Weissen- 
fuls  a.  S.t  Stiftungsfest  der  Licdcrhallo  am  15.  März.) 

Holter  (I.),  „Kin  nordischer  Sommerabend",  Idylle  f. Slreichorch. 
(Stargard,  Eitra-Symph.-Conc.  des  Um.  Kohlmann.] 

Hopffer  (B.),  „Pharao"  f.  Männorchor  u.  Orch.  (HiJde-hcim, 
Conc.  doa  Oratorienver.  am  5.  April.) 

Jadassohn  (S.l,  .Vergebung*  f.  Chor,  Solo  u.  Orth.  (Chemnitz, 
4.  Ueistl.  Musikauffuhr,  des  Kirchenchors.) 

Klughardt  (A.),  Quartett  a.  .Iwein".  (Dessau,  Conc  des  Hrn. 
Memmler  am  2.  April.) 

Krng  (Arn.),  .Der  Abend"  f.  gem.  Chor  u.  Orch.  (Leipzig,  Auf- 
führ, der  Singakad  am  13.  April.) 

Moas  iC),  Ks dur-Claviertrio.  (Prag,  Couc.  des  Coniponisten  am 
21.  Hin.) 

Mangold  (C.  A.),  Serenade  f.  gem.  Chor  tu  Orch.  (Carlsbad, 
7.  Conc.  des  Carlsbader  Musikvcr.) 

Nicolai  (W.  F.  G.),  „Bonifacius",  Oratorium.  (Cölua. Rh., Auf- 
führ, unt.  Leit.  des  Comp,  am  5.  April.) 

Baff  (J.),  Waldsymph.  (Stargard,  Eitra-Symph.-Conc  des  Hm. 
Kohlmann.) 

 Morgenlied  f.  gem.  Chor  ra.  Orch.  (Carlsbad,  Pensionsfonds- 

conc.  der  Curcap.  am  10.  April,  sowie  3.  Conc.  des  Carlsbader 
Musikver.) 

Koinccko  (C),  .Friedonsfeler"-Festouvert.  (Oldenburg, 7. Abonn.- 
Uonc.  der  Hofeap.) 

 3.  Clavierconc.  (Zürich,  Conc.  f.  dio  Hilfs- u.  Peusionscasso 

der  Tonhallecap.) 


(Carlsbad, 


Cur- 


 „Schneewittchen'' 

cap.  am  10.  April.) 

 ,0  abendliches  Schweigen"  f.  Frauonchor  u.  Clav.  ;(Leip- 

zig,  Auffuhr,  der  Singakad.  am  13.  April.) 
Rheinberger  (J.),  .Die  Wassert'ee"  f.  gem.  Chor  n.  Clav.  (Eben- 
daselbst.) 

—  —  .Toggonburg".    (Creuznach,  4.  Abonn.-Conc.  der  Concert- 

gesvllschaft.) 

—  —  „Die  Macht"  f.  Soloquart,  m.  Streichinstrumenten  u.  Clav. 

(Carlsbad,  Punsionsfondsconc.  der  Curcap.  am  10.  April.) 

Rubinstein  (A.),  Bdur-Claviertrio.  (Innsbruck.  3. Kammermusik- 
abend des  Musikver.) 

 Clav..-Violoncollson.  Op.  18.  (Altona,  2.  Kammermusik- 
abend.) 

Saint-Saöns  (C),  Suite  alger.  f.  Orcb.    (Marseille,  26.  Conc. 

f.  Clav ,  Tromp.  u.  Streichinstrumente.  (Paris,  22.  Chä- 
telet^Conc.) 

 Ciavierquint.  Op.  14.  (Prag,  1.  Gcscllschaftsabcnd  des  Kam- 

mermusikver.) 

Schulz  (A.),  „Eine  Sommernacht"  f.  Münnerchor,  Soli  u.  Orch. 

(Halle  a.  S,  Soiree  des  Ver.  „Sang  und  Klang"  am  18.  März.) 
Stahl  <E.),  Ouvert.  (Penelope's  Klago,  Odysseus'  Rückkehr)  für 

Orch.   (Buchholz,  3.  Odeonconc.) 
 Hymne  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.    (Annaberg,  2.  Musoums- 

concert.) 

Swort  (J.  de),  Vorspiel  zur  Oper  „Die  Albigensor".  (Speyer, 

4.  Conc.  des  Orch.-Ver.) 
Volkland  (A.),  Concertstück  f.  gr.  Orch.   (Zürich,  Conc.  f.  die 

Hilfs-  u.  Pensioniicassu  der  Tonhallccap.) 
Volkmann  (K.),  Amoll-Stroichquart.  (Bremen,  3. Soireo  der  HH. 

Broraberger  u.  Uen.) 
Wagner  (R.  |,  „Meistersinger* -Vorspiel.    (Buchbolz,  3.  Odeons- 

cone,  Neustrelitz,  iSjmph.-Conc.  der  Hofcup.  am  29.  März.) 
 Kaiser-Marsch.    (Magdeburg,  Conc.  des  Hrn.  Heuling  am 

23  März  ) 

 Walkürenritt.   (Paris,  22.  Chätelet-Conc.) 

 Quint,  a.  den  .Meistersingern".     (Dessau,  Conc  dos  Hrn. 

Memmler  am  2.  April.) 
Wcgener  |W),  Ciavierquint.  (Berlin,  2.  Conc.  des  Seifferfschen 

Geaangvcr.) 

Wider,  „La  Korrigano«,  Orchestersuite.  (Paris,  22.  Chätelet- 
Conc.) 

Wüllnor  (F.),  „Trost"  f.  Frauenchor  m.  Orch.  (C«rlsbad,3.Conc. 
des  Carlsbader  Musikver.) 


No.  21.  Berichte. 
Berichte,  Nachrichten 
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Detittche  \fu*iker- Zeitung  No.22.  Berliner  Musiker- Vereins  - 
zustande.  —  Bcrichto,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Literatur: 
A.  Heintz,  Angereihte  Perlen  aus  dem  .Ring  de*  Nibelungen* 
von  Wagner. 

fliegende  Mütter  für  katholische  Kirehminuaik  No.  f>. 
Job.  Bapt.  Casah.  Von  W.  Baumker.  —  Zur  Neuauflage  der  1.  Ab- 
theilung des  Vereinskatalogs.  Von  F.  Witt.  —  Erdbeben  und  Auf- 
erstehung. Von  F.  Witt.  —  Vereinsnachrichten  u.  Notizin. 

Le  Guide  muskal  No.  20  u.  21.  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Le  Meneitrel  No.  25.  A.  F.  Morel.  Ein  Nekrolog.  Von 
Aleiis  Rostand.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

La  licnaisnance  nnuicale  (Paris)  No.  12.  La  Questiou  du 
Theätre  lyrique.  Von  Victorin  Jonciere-s.  —  D'Ortiguo  et  Moyer- 
boer.  Von  Adolphe  Jullien.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die 
„Nibeluugeu'-Aufführungen  in  Berlin),  Nachrichten  u.  Notizeu. 

Mitfik-  Welt  No.  32.  Nachgelassene  Briefe  v.  H.  Berlioz.  — 
|  Berichte  (u.  A.  Einer  über  das  New-Yorker  Musikfest),  Nachrich- 
■  ten  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikxeitung  So.  21.  Besprechungen  üb.  Com- 
positionen  v.  M.  J.  Beer  (Op  21),  G.  Dorrenboum  (Ob.  2),  E.  Flü- 
gel (Op.  8.  9  u.  20),  H.  Stiehl  („Mosaik").  M.  Erdtuannsdorfer 
(Op,  29)  u.  A.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

fiieue  Zeitschrift  für  Mumie  No.22.  Besprechungen ub  Lieder 
v.  Luise  Ad.  lo  Beau  (Op.  14),  Malvina  Schnorr  v.  Carolsfeld  (Lie- 
der Mignon's).  Pauline  Viardot  (Vier  Lieder),  P.  v.  TschaSkowsky 
lOp.  38),  Ludw.  Hartmann  (Op.  21)  u.  W.  Kienzl  (Op.  6  u.  16).— 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger.  — 
Reinold  Schneider.  Nekrolog. 

Schweizerische  Musikzedang  und  Sängerblatt  No.  8.  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen.  —   Besprechungen  (Neue  Kirehneriana). 

Urania  No.  3.  Frische  Lieder.  —  Musikalische  Charakter- 
bilder der  Gegenwart.  Ein  holländischer  Orgelmeister;  J.  B.  I.itzau. 
—  Berichte.  -  Vorzuichniss  der  im  Jahre  1879  erschienenen  Orgel- 
musikalien. —  Berichte.  — 
Notizen. 

Musikalien- 

Eingetroffen : 

Ashton,  Algernon,  Clav.-Violinson.  in  Ddur,  Op.  2.  (Leipzig, 

Breitkopr  &  Härtel.) 
Focrstor.  Ad.  M.,  .Thusnelda*.  Charakterstück  nach  C.Sehäfer's 

gleichnamigem  Gedicht  f  gr.  Orch.,  Op.  10  ( Leipzig  u.  Winter  - 

thur,  J.  Rieter-Biedermann.) 
Freudeiiborg,  Wilhelm,  Ouvert.  zur  Oper  .Dio  Nebenbuhler*. 

(Leipzig,  Breitkopf  &<Härtel.) 
Hermann,  Friedrich,  Suite  f.  drei  Violinen,  Op.  17.  (Leipzig, 

Fr.  Kistner.) 

Hofmann,  Richard,  Violinschule.  Theoretisch-praktischer  Lehr- 
gang zur  Erlernung  dos  Violinspiels,  Op.  31.  (Ebendaselbst.) 

Kiel,  Friedrich,  Kleine  Suito  f.  Viol.  m.  Clav.,  Op.  77.  (Berlin, 
C.  A.  Cballier  &  Co.) 

Kirchner,  Theodor.  .In  stillen  Stunden".  Zehn  Clavierstücko, 
Op.  56.   (Breslau.  Julius  Haiuauer.) 

 „Neue  Kindorsccnen".  25  Claviorstücke.   (Berlin,  N.  8im- 

Lassen  iE.),  .Domino  salvum  fac  regem  nostrum"  f.  gem.  Chor, 

Orch.  u.  Org.  (Leipzig,  Breitkopf  Si  Härtel.» 
Löffler,  J.  H.,  ..Gralstrahl".    Concertstück  f.  Org.    (Leipzig  u. 

Wintcrthur,  J.  Rieter-Biedcrmann.) 
Rei  necke,  Carl.  „Sommertagsbilder",  Concertstück  f.  Chor  und 

Orch.,  Op.  161.   (Leipzig,  Breitkopf  t  Härtel.) 
Stehle,  J.  G.  Eduard.  Concertphautasio  f.  dio  Orgel  über  die 

österreichische  Volksbvmne,  Op.  47.  (Zürich,  Gebrüder  Hug.) 
Zollner,  Heinrich,  „Die  Hunnenschlacht"  f.  Stdi,  Männerchor  u. 

Orch.,  Op.  12.    (Leipzig,  C.  F.  W.  Siegelt  Musikhandl.) 


Ueulsche.  M«*iker- Zeitung  No.21 
-  Carl  Schnabel,  t. 


*  Richard  Wagner  traf  nobst  Familie  am  25.  Mai  zur  Bei- 
wobnung  des  4.  ,,Nibeluniron"-Cy klus  in  Berlin  ein.  Diese 
vorläufig  letzt«  Berliner  Vorführung  seines  Werkes  überbot  ihro 
Vorgängerinnen  an  Intensivität  des  Erfolges  ;  in  Betracht  der 
Ausführung  erlitt  sie  uach  dortigen  Berichten  einige  Einbusse 
dadurch,  das»  Frau  Roichor-Kindermann  durch  Unwohlsein  ver- 
hindert war,  dio  Partiou  der  Fricka  und  Waltraute  innezubehalten, 
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und  es  der  Remplacantin  nicht  gelang,  Glcichwerthigvs  xu  bioton. 
Auf  allgemeinen  Wunsch  fand  am  31.  Mai  eine  Scparatauffüh- 
rung  der  „Walküre"  statt,  und  eine  weitere  Folge  der  „Nibcluu- 
gen'--Aufführungon  ist  die  für  den  2.  Juni  im  k.  Opernhause  ge- 
plante Musteraafführung  de»  „Lohengrin"  mit  den  Damen  Vngl 
(Elsa)  und  Materna  (Ortrad)  und  d<  n  HH.  Vogl  f  I/>hengrin),  BeU 
iTelrtmund),  Scaria  (Heinrich  der  Vogler)  und  Oberhäuser  (Heer- 
rufer). —  Richard  Wagner  ist  bereits  nach  Bayreuth  zurück- 
gekehrt. 

•Das  grossartige  New-Yorker  Musiltfest  unter  Dr. 
L.  Damrosch's  Leitung  ist  auf  das  Glänzendste  verlaufen.  Die 
sieben  Concerte  desselben  gelangen  sämmtlich  vortrefflich  und 
waren  zahlreichst  —  von  je  10,000  Menschen  —  besucht.  Als 
grossartigstu  Leistungen  werden  namentlich  die  Vorführungen  von 
Beethoven'«  9.  Symphonie  und  des  Borlioz'schen  Requiems  be- 
zeichnet Hr.  Dr.  Damrosch  wurde  mit  Ovationen  förmlich  über- 
schüttet, und  man  kann  mit  vollstem  Recht  sagen,  das»  er  diese 
Auszeichnungen  verdient  hat,  nicht  nur  wegen  der  glorreichen  Durch- 
führung der  von  ihm  ausgegangenen  Musikfestidoo.  sondern  auch 
im  Hinblick  auf  die  Verdienste ,  die  er  überhaupt  um  das  New- 
Yorker  Musikleben  iu  den  zehn  Jahren  »einer  amerikanischen 


Wi 


l)t,  ist  für  nüch- 


t,  für  da9  bereits  ein  Garantie- 
sein  soll.  Seine  Leitung  wird 


Tb&tigkeit  sich  erworben  hat.  — 
stes  Jahr  ein  ähnliches  Fest  ge] 
Kituls  von  60,000  Dollars  gexeii 
aber  Tb.  Thomas  besorgen. 

*  In  Creuznach  fand  Mitte  Mai  ein  zweitägiges  Musikfest 
statt,  das  in  seinem  ersten  Concert  Händel'«  „Samson"  in  allge- 
mein gerühmter  Ausführung  und  am  zweiten  Tag  ein  sogenanntes 
Kiinstlerconcert  bot.  Festdirigent  war  der  dortige  Muaikdircctor 
Hr  Enzian  und  als  Vocalsolisten  wirkten  die  Damen  Faller  aus 
Berlin  und  Schauenburg  aus  Crefeld  und  die  HU.  Hanptstein  aus 
Berlin  und  Staudigl  ausCarlsruho  mit,  während  Hr.  Coneertmeister 
Hohlfeld  aus  Danustadt  nach  instrumentaler  Seite  hin  den  soli- 
stischen  Tbell  vertrat.  Von  den  Solisten  scheinen  Frl. 
bürg  und  Hr.  Hohlfeld  ganz  besonders  gefallen  zu  haben 

*  Im  Leipziger  Oewandhaussaal  werden  jetzt  fleissig 
Liszt'sche  Orchosterwerke  gespielt,  selbstverständlich  nicht 
aus  Anlas*  der  Gewandhausdirection,  was  ja  einem  Umsturz  der 
bez  Gepflogenheiten  gleichkäme,  sondern  infolge  des  Umstände«, 
dass  das  leipziger  Theaterorchester  für  da*  Magdeburger  Musik- 
fest das  Allgemeinen  deutschen  Musikveroins  gewonnen  worden 
ist  und  mit  Hrn.  Capellmeister  Nikisch  die  vorzuführenden  Com- 
positiooen  —  darunter  verschiedene  Liszt'scho  —  schon  vorher 
in  Leipzig,  im  Gewandhaussaal,  einstudirt.  Hoffentlich  wird  der 
benannte  Saal  vor  Beginn  der  nächsten  Concertaaison  gehörig 
dMinficirt. 

•Von  den  Pariser  Theatern  wird  die  Grosse  Oper  auch 
in  diesem  Jahre  800,000  Frc«.,  die  Komi  sehe  Oper  300,000  Frcs. 
.Subvention  beziehen.    Von  der  finanziellen  Führung  der  Grossen 

Ii  r  i  e  t  lc 

F.  K.  in  L.    Warum  «oll  nicht  auch  einmal  «in  kleiner  muai-  | 
kalischer  (Joint  ein  Organ  besilten,   du  schon  im  Vorao*  Uber  die 
su  erwartenden  unsterblichen  Compositionen  in  helles  Enuilcken  ge- 
rath?    Das  Verengen    ist  ja  so   unschuldig  und   wird    die  paar 
Leter  nicht  vollends  umbringen! 

Wohlbekannter  in  A".  U  Pr.  Es  bat  Niehl*  auf  sieh  ,  wenn 
laut  seinem  .Originaltelepramm"  der  Königsbergor  Besucher  der 
Berliner  „Nibelungen"-Auffiihrungen  von  .Rheingold*  einen  .frosti- 
gen Eindruck"  erhalten  hat  und  der  „Walküre*  nur  spärliche  musi- 
kalinrhe  Erfindung  heimimt. 


Oper  ist  zu  berichten,  das«  in  der  Zeit  vom  1.  Nov.  1379  bis 
L  Nov.  1880  die  Einnahmen  anf  4,066,345  Frc*.,  die  Ausgaben  anf 
4,080,847  Frca.  sich  beliefon,  da«  Defioit  also  14.502  Frc«.  betrug. 
Vom  1.  Not.  1880  bis  31.  Jan.  1881  waren  die  Einnahmen 
1,052,156,  die  Ausgaben  1,674.324,  da«  Deficit  also  22,16»  Frc«. 
Die  Ursachen  dieses  für  den  kurzen  Zeitraum  eine«  Vierteljahre« 
verhältniiumässig  hohen  Deficits  werden  auf  den  ausserordentlich 
strengen  Winter,  sowie  auf  die  kostspielige  Aufführung  einiger 
neuen  Werke  zurückgeführt.  So  kostete  die  Aufführung  von  _  Aida" 
233.997  Frc«.,  die  von  „Comte  Ory'  23,164  Frcs.,  die  de«  BaUeU 
.La  Korrigane"  73,215  Frc«.  und  die  von  „Le  Tribut  de  Zamora" 
270,000  Frc«. 

*  Wie  ein  Berliner  Blatt  schreibt,  «lud  gelegentlich  der  An- 
wesenheit Wagner'«  in  Berlin  die  Differenzen  geebnet  worden, 
welche  bisher  der  Aufführung  de«  .Nibelungen-Ringes"  auf  dem 
Dresdener  Hoftheator  entgegenstanden.  Ist  dies  der  Fall, 
so  ist  nicht  zu  bezweifeln,  das«  das  Werk  nunmehr  bald  auch  in 
Elbflorenz  seinen  Siegeseinzug  halten  wird. 

*  In  Carlsruhe  wurdo  am  13  Mai  erstmalig  des  dortigen  Com- 
ponisten  A.  Mohr  einactigo  Oper  .Der  vierjährige  Posten"  (Text 
von  Th.  Kümer)  gegeben  und  fand  eine  ebenso  warme  wie  herz- 
liche Aufnahme.  Dem  Werk  wird  „melodiöso,  stellenweise  ganz 


reizende  Musik" 


*  Hr.  Franz  Doppler,  Capellmeister  am  Wiener  Hofop 
jn  1.  Juni  sein  fünfzigjähriges  Kunstlerjubilü 


ern- 

theater,  feierte  am  1.'  Juni  sein  fünfzigjähriges  Kunstleritibiläum. 
Im  October  1821  in  Lemberg  geboren,  begann  er  seine  Künstler- 
carriere  als  Flotenvirtuos,  als  welcher  er  s.  Z.  Aufsehen  erregte. 
Seit  dem  Jahre  1858  ist  er  am  Hofoperntheater,  zuerst  als  Flötist 
und  Balletcapellmcister,  angestellt.  Der  Jubilar  hat  bekanntlich 
auch  mehrero  Opern  geschrieben,  von  denen  „Ilka"  am 
genannt  worden  ist. 

•  Der  Berliner  Componist  Hr.  Albert  Becker  hat  d 
Professor  erhalten. 

Todtenllste.  Königl.  Musikdirector  Carl  Schnabel,  tüch- 
tiger Clavienrirtuos  und  Verfasser  zahlreicher  Compositionea,  u  A. 
einiger  Opern,  t  72  Jahr  alt,  am  12.  Mai  in  Breslau.  —  Sigismund 
Kon  ig,  vorzüglicher  Tenorist,  zuletzt  am  Stadttheater  zu  Frank- 
furt a.  M.  in  Stellung ,  f  nach  längerem  Luiden  am  28.  Mai.  — 
Georges  Cabu,  gen.  Cabol,  Gesanglohrer,  zuletzt  Director  des 
Brüsseler  Conservatoriums.  t,  59  Jahro  alt,  am  12.  Mai  in  Schaer- 
buk  bei  Brüssel.  —  Georg  William  Martin,  Componist  und 
Gründer  eines  grosseren  Chorvereins,  f.  56  Jahr  alt,  am  16.  April 
in  London.  —  Edmond  Sorvel,  talentirtcr  Musiker,  Componist 
einer  komischen  Oper  und  anderer  Sachen,  t  in  Montpellier. 


rat  J*J  t  e  n. 

K.  Cr.  in  P.    In  der  bezeichneten  I.itteratur  sind   wir  nicht 
sonderlich  bewandert.    Wir  rathen  Ihnen,  sich  in  d< 
Musikalienhandlung   mit  Hilfe  des  Hofmeistor'achen 


C.  H.  in  Sehl.    1)  Welch« 

2)  Die  Personalverhältnisse  der  betr.  Bühne 
nur,  dau  gegenwärtig  daselbst  keine 
wohl  auch  ein  Capellmeister  nicht 


wir  nicht,  wir 
Opern  gogob«!!  werden,  mi 
nüthig  ist.   3)  Nach  Ihrer 


P.  Pabst's  Musikanenhandlung 

[257.]  in  I  ..  \  ,.  *l« 

<$ty    hält  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
-v    rublicum  mr  schnellen  und  billige!  Besorgung  von 

fllulibulica,  mulihfllildifn  Sd|riftrn  rt(. 


Verlag  von  E.  W.  jFVitSEsSClm  in  Leiprig. 

1258.] 

Concert 

(Amoll) 

für  Piano  forte  mit  Orchester 


besten*  empfohlen. 


August  Winding. 

Op.  16. 

rrincipalstimme  5  M. 


10  M. 
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Grosse  Deutsche  Oper  in  London 


vom  15.  Mal  bis  30.  Jon!  18*2 


Theater  Royal 

Wagner 


rury  Lane 


Dirigent:  Herr  Hans  Richter  (k.  k.  Uofcnpellmeister  aus  Wien.) 

Die  Damen  und  Herren  vom  Chor  der  deutschen  Oper,  welche  sich  an  diesen  Aufführungen  zn  betheiligen 
wünschen,   werden   gebeten,  ihren  Namen   mit  genauer  Adresse  möglichst  bald  an  die  Direction 
100  Mitglieder  werden  für  den  Chor  gewünscht.    Alles  Nähere  sagt  der  Contrnct. 


[259b] 


Hermann  Franke, 

Director. 

2,    Vere    Street    London  W. 


[2C0.] 


Verlag  von  E.  W.  FRITZSCH  in  Leipzig. 

Composltionen 


Joliun  N.  Svendsen. 


Op.  L 
Op.  4. 
Op.  5. 
Op.  6. 

Op.  7. 

Op.  8. 

Op.  9. 
Op.  13. 
Op  15. 
Be 

Vt 


Quartett  (Amoll)  r.  zwei  Violinen,  Bratsche  u.  Violonc. 
Stimmen  6  JL. 

8ymphomo(Ddur)  f.  Orchester.  Part.  15  JL.  Stimmen 21  Ulf. 
Clavierau&zug  zu  vier  Händen.  7  JL  50  A 
Quintett  (Cdur)  für  zwei  Violinen,  zwei  Bratschen  und 
Violonc.    Part.  5  JL.    Stimmen  7   H  50  ) 
CoDcert  (Adur)  f.  Viol.  u.  Orch.    Part.  9  JL.  Principal- 
stimme  3  Jt.  Orchcsterstiinmrn  10  JL.  Ciavierauszug  (des 
Orch.),  bearbeitet  v.  A.  Reckendorf.  5  Jt. 
Concert  (Odur)  f.  Violonc.  n.  Orchester.  Part  b  .Li  50  A 
PrincipaUtimmo  1  JL.  50  A  Orchesterstimmen  6  Jt.  Cia- 
vierauszug (dos  Orch.),  bearbeitet  ton  0.  EL  Witte 

„Sigurd  Slembe*,  symphon.  Einleitung  für  Orchester  zu 
B.  Björnson's  gleichnamigem  Drama.  ParL  5  JL.  Stimmen 
Ö  ^T.  Ciavieraus*,  zu  vier  Händen,  bearbeit  v.  A.  Recken- 
dorf. 3  JL. 

„Carneval  von  Paris",  Episode  f.  gr.  Orch.  Part.  6  JL. 
Stimmen  12  JL.  L'lavierauszug  zu  vier  iländen,  bearbeit. 
von  A.  Reckendorf.  b  JL. 

Krünungsmarsch  f.  gr.  Orch.  zur  Krönung  Oskar's  II.  u. 
seiner  Gemahlin  Sophie  in  Drontheim.    Partitur  3  . 
Stimmen  6  JL.  Ciavierauszug  zu  viur  Bänden.  8  JL. 
Symphonie  (B  dur)  f.  Orch.  Part  12  JL  Stirn  men  24  JL. 
Claviorauszug  zu  vier  Banden,  bearbeit.  v.  A.  Recken- 
dorf.  10  Jt. 

arbeitungon  von  Johan  S.  SvendBon: 

ttlüntlUche,  für  Streichorchester.   Partitur  1  JL. 
Stimmen  t  A  80  & 

or*fg»ci,e,  für  Streichorchester.     arMtur  1  .Ä 


[üßU.J  Für  die  Saison  vom  1.  Juni  bis  15.  Sept.  1881 
wird  für  das  Bad  Bertrich  eine  Capelle  von  8—9  Mann 
gesucht.  Bewerber  wollen  sich  direct  an  die  kcSnigl.  Bade- 
Verwaltung  wenden. 


Im  Verlage  von  Julius  Hainaner,  königl.  Hof- 

musikhandlung  in  Breslau,  erschien  soeben: 

68.] 
ie  Ausgabe  für  Pianofortezu  4  Händen 

von 

Moritz  Moszkowski's 


Menuett. 


Preis:  3  M. 


ist  vom 


Op.  17,  No.  2. 

Das 
arbeitet. 

Soeben  erscheint: 

Moritz  Ulozskowski's 

«lieber  unb  besänge 

für  eine  ^ingstimnic 

mit  Pianoforte. 

Ausgabe  in 


No.  1. 

„  2. 

.  3. 

w  4. 

.  5. 

n  6. 

„  7. 

.  8. 

„  9. 

,  10. 

„  IS. 

.  12. 

.  13. 


Die  Verlassenel  w 
Schlaflied  /  Ton  W' 
Bitte  von  Lenau. 

Und  wüsstena  dio  Blumen,  von  Heine. 
Miidchenaug,  Mädchrnaug,  von  Julius  Wölfl 
Was  ists,  o  Vater 
Ich  habe  bevor  der  Morgan 
Nicht  der  Thau 
Denke,  denke,  mein  Geliebter 
Wie  so  bleich  ich  geworden 
Ich  frage  nicht,  hast  du  mich 
O  süsseste  Noth,  o  sulige  Pein 
Auf,  hinaus  aus  dem  Haus 


von 


iebl    von  Carl 
I  Wit 


1,25. 
-,75. 
-,75. 
-,75. 

1-. 

~,75. 
-.75. 

1,-. 

1.-. 

1,-. 
-.75. 

I,-. 
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In  meinem  Verlage  erscheint  demnächst: 

raes] 

Oper  in  drei  Acten. 

Dichtung  von  Carl  Niemann. 

Musik 

ton 

August  Kinghardt. 

Op.  35. 

Partitur,  Clavicrausrug  mit  Text  etc.  etc. 

Leipzig,  l.  Juni  1881.         E.  W.  Frilzstli. 


Neue  Musikalien. 

Verlag  von  lirt'itkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

[52G4.] 

Beethoven,  L.  Tan,  Op.  IG    Quintett  für  Pianoforte,  Olm", 
Clarinette.  Horn  und  Fagott  oder  alt  Quartett  für  Pianoforte, 
Violine,  Viola  und  Violonccll.  Unter  Beibehaltung  der  Original- 
atimmo  für   zwei  Pianoforte  eingerichtet    von    G.  Rösler. 
5,75. 

Jensen,  Adolf,  Neun  Lieder  für  eine  Singatitume  mit  Beglei- 
tung dt*  Pianoforte.  (Op.  9  und  Lenzlied.)  Für  das  Pianoforte 
mit  Beifügung  der  Teiteswortc  übertragen  von  S.  Jadassohn. 
JL  3.25. 

Jugendblbliothek  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen.  Ein  Me- 
lodienschatz aus  Werken  alter  und  neuer  Meister  gesammelt 
und  zum  Gebrauch  beim  Unterricht  bearbeitet  von  Anton 
Krause. 

Heft  IV.   Robort  Schumann.    JL  3,—. 
Klee,  Ludwig,  Tägliche  t  lavier-Uebungen  in  vier  Abttei- 


I.  Abtheilung.  Fingerübungen  im  Umfange  von  5  Tönen 
mit  und  ohne  StUUfingcr,  Doppelgriffe  legato  und  stac- 
cato.   JL  3,-. 

».Abtheilung.  Tonleitern.  Sämmtliche  Dur-  und  Moll- 
Tonleitern  und  die  chromatische  Touleiter  im  Umfange 
von  zwei  Octaven.  JL  1,75. 
3.  Ab  th  villi  ng.  Fortrückende  Figuren.  Praktische  Uebun- 
gen  in  progressiver  Ordnung  für  3,  4  u.  5  Finger  mit 
Nachrücken  eines  Fingers.  .M  2,25. 
Llszt,  F.,  Symphonische  Dichtungen  für  grosses  Orchester, 

Stimmen.    No.  8.  Los  Preludes  (nach  Lamartine).  .4f  12,50. 
Mozart,  W.  A..  Clailer-Concert«.  Ausgabe  für  zwei  Pianoforte 
von  Louis  Maas  mit  Beibehaltung  der  von  Carl  Reinecke 
Gebrauch  beim  Conservatorium  der  Musik  in  Leipzig  go- 
Originial-Pianoforte-Stinimen ,   als  erstes 


No.  9.  Esdur  C  (Koch.-Verz.  No.  271).  .H  6,25. 
_  11.  Fdur      (Kücb.-Verz.  No.  413i.  4,50. 

 Ouvertüre  zu  „Milridate  Re  di  Pento*.  Oper  in  drei  Acten. 

Arrangement  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen  von  Paul 
Graf  Waldersee.  .JL  1,7'). 

 Dieselbe  für  das  Pianofortü  zu  zwei  Händen  von  Pa  ul  Graf 

Waldersee.    M  1.25. 
Scharwenka,  Xaver.  Op  3.  Polniaehe  Nationaltanze  für  das 
Pianoforte.  Kur  Violine  mit  Begleitung  des  Pianoforte  bearbei- 
tet von  Gustav  Hollacndor.  M.  4,75. 


Strauss,  Richard,  Op.  1.   Festmarsch  für  grosses  Orchester. 
Partitur  .JL  5,-.    Orcheatcrstimtuen  M  7,25. 
Für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen  JL  2,—. 
Für  daa  Pianoforte  zu  zwei  Hunden  M  1,50. 
TU  nie,  Alte.    Sammlung  der  berühmtesten  deutschen,  frantoti- 
schen  und  italienischen  Gavotten  für  daa  Pianoforte.  Ausge- 
wählt, theilweiso  eingerichtet  und  durchgesehen  tou  E.  Pauer. 
Einzelausgabo : 

No.  13.  Bach.  Johann  Sebastian,  Gavotte  (und  Musette) 
aus  der  6.  Englischen  Suite.  Dmoll.  50  A 

.    14.  Gavotte  (und  Musette)  aus  der  3.  Englisch« 

Suite.  G  in. .11.  50  A 

.    15.  Gavotte  (aus  der  Orchester-Suite)  Ddur.  50  A 

.  16.  Bündel.  Georg  Friedrich,  Gavotte  (aus  der  3.  Samm- 
lung) Cdur.  50  i). 

,   17.  Gavotte  (aus  der  Oper:  „Rodrigo*  1707)  Bdnr 

50  A 

,    18.  Gavotte  (aus  der  14.  Suite)  Gdur.  60  A 

Wagner.  Richard,  Lyrische  Mücke  für  Gesang  aus  .Tristan 
und  Isolde".  Ausgezogen  und  eingerichtet  von  E.  Lassen 
No.  1.  Ktir,rmal'4  Spotttinl  (Bariton).  (L  Aufeug,  2.  Scene.) 
50  A 

.Darf  ich  die  Antwort  sagen?  Das  sage  sie  der Fran 
Isold*. 

.   2.  ItoUW*  Erzählung  an  liraagänt '(Sopran).  (1.  Aufzug, 
3.  Scenn )  JL  2,25. 
„Erfuhrest  du  meine  Schmach,  nun  höre". 
„   3.  TartaH*  vwl  Imolde»  Lietmduttt  (Tenor  und  Sopran). 
(2.  Aufzug,  2.  Scene.)  Jt  1,—. 
„0  sink  hernieder,  Nacht  der  Liebe*. 
„   4.  Tristan»  h'raqc  au  holde  (Tenor).  (2.  Aufz.,  3,  Sc) 
75  A 

„0  König,  das  kann  ich  dir  nicht  sagen". 
.    5.  ItoUW»  Antwort  «n  Trütan  (Sopran).  (2.  Auf».,  8.  Sc.) 
50  A 

„Als  für  ein  fremdes  Land  der  Freund  sie  oinstens  warb". 
.    6.  holde'»  Verklärung  (Sopr.l.  (3.  Aufz.,  3.  Sc.)  JL  1,25. 
„Mild  und  leise  wie  er  lächelt,  wie  das  Auge  hold 
er  öffnet". 

•-  —  Daa  Llebesmahl  der  Apostel,  ei 

Männerstimmen  und  'fro*«"«  Orchester. 
Händen  von  S.  Jadassohn.   JL  6,—. 


zu  vier 


Mozarts  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gcsammtauagabe. 

SerieimuNgabe.  —  Partitur. 

Serie  V.  Opern. 

No.  9.  La  finta  Giardiniera.   Opera  buffa  in  3  Acten.  .iT  21,—. 

El  M  a.  huiHgahr.  -  Partitur. 

Serie  IX.  Zweite  Abtheilung!  Dnertlmente  für  Orchester.  Par- 
titur No.  19-23. 
No.  19.  Divertimento  No.  5.  (Zehn  Stücke.)  Cdur  V.  75  A  — 
20.  Divertimento  No.  6.  Cdur.  •/,.  60  A  —  21.  üivorti- 
mento  No.  7.  Ddur  V.  JL  1.05.  -  22.  Divertimento  No.  8. 
Fdur  a  75  A  —  23.  Divertimento  No.  9.  Bdur  %  90  A 

Palestrina's  Werke. 

Band  XL  Messen.  (Zweites  Buch.)  JL  15,-. 


Herausgegeben  von  Clara  Schumann. 

Serio  VIII    FUr  Orgel. 

No.  78.  Sechs  Fugon  über  den  Namen  .Bach"  für  Orgel  (oder 
Pianoforte  mit  Pedal).  Op.  60.  Broch.  JL  2,56. 

Volksausgabe. 

No. 

280.    Dussek,  Leichte  und  Instrnctive  Stücke  und  Sonaten 

für  daa  Pianoforte.  .JL  2,—  . 
469.   Der  Junge  Classlker  für  das  Pianoforte  von  E.  Pauer. 

Dritter  Band.  .JL  3,-. 


TM  C.O.l 
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Leipzig,  am  9.  Juni  1881. 


fdr  Im  Muililiscke  WockaMn 

WiliiMif  I    7tioniliin(Wfl  t>ftd 


^*V>NV       für  Musiker  und  Musikfreunde. 


Verantwortlicher  Redactcur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.   Der  Abonnementsbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  ü  .Mark ;  eino  einzelno  Nummer  kostet  40  Pfennig'.  Bei 
»  »        1     directer  frankirter  Kretubandsendting  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnementspreise 
\||,    JUlKt  I     in,  Kraft  ■  2  Mark  {i0.  Pf-  mr  dM  Dputsche  R™h  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere 

I..l!i'l>'r   1 1  **S  AlIlfiMtlcll: 


des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Du  Insertionsgebühren  für  den  Kaum  einer  gespaltenen  Pctitzeilo 


[No.  24. 


Inhalt:  Beethoven'*  letite  Quartette.    Ton  Theodor  Helm.  (Porlsetiunj .)  —  Kritik:    Werke  von  Emil  Hartmann  and  Wilh.  Seifbardt. 

—  Tagesgeschichte:  Musikbrief«  aus  Wien  (Fortsetiung)  und  Zürich  (FortseUung).  —  Berieht  aus  Altona.  — Conoertunachau. 

—  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  ~  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journalschao.  —  Vermischte 
Mittbeilungen  und  Notiseu.  - 


Beethoven'»  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Fortsetzung.) 

Der  Lauf  nach  der  Tiefe  wiederholt  eich  bewegter  von 
der  Tonstufe  Es:  wieder  unisone  Unit  rufe'  im  nächsten 
Takte;  dann  noch  bewegter:  olle  Viertel  bis  auf  das  letzte 
in  Achtel  zertheilt  —  von  der  Tonstufe  Ges,  und  nun  ist 
kein  Hindernis«  mehr,  unaufhaltsam  strömen  die  Trine  der 
Primgeige  in  den  Hauptsatz  hinein,  das  heimliche,  regsame 
Koboldtreiben  hat  von  Neuem  begonnen.  Man  wird  in 
Quartettmusik  selten  einen  so  dramatisch  spunnenden  Mo- 
ment antreffen,  ala  er  hier  geboten.  Die  Phantasie  des 
Hörers  wird  auf  das  Mächtigste  angeregt:  fast  möchte 
man  den  stürmisch  immer  heftiger  andringenden  chroma- 
tischen Laufs  als  eine  Frage  des  Gnomenkönigs  an  seine 
schlummernden  Vasallen  auffassen:  Seid  ihr  bereit? 
—  worauf  sie  wie  erschreckt  jäh  aufsticken:  Noch 
nicht!  Zwei  Mal  lautet  die  Antwort  auf  die  dämonische 
Frage  so  —  das  dritte  Mal  ist  sie  in  dem  rüstig  wieder 
eröffneten  Gcisteireigcn  von  selbst  gegeben. 

Diese  beim  ersten  Mal  Hören  völlig  visionär  wirken- 
den Stellen  offenbaren  nutnentlich  in  dem  wahrhufl  zutiber- 
pewaltigen  Umspringen  mit  rhythmischen  Conlrasteii  (Alln 
breve  und  «/,)  neuerdings  auf  das  Eelntanteste,  da«*  Beel- 


hoven erst  in  den  Werken  seiner  letzten  Periode  auf  dem 
Gipfel  der  Meisterschaft  angekommen,  was  eine  zünftige 
Schulmeinimg  so  lange  beitritt.  Auch  beachte  man  recht 
genau  den  vorletzten  Takt  des  letzten  Notenbeispiels,  ntn 
Richard  Wagner  «u  verstehen,  wenn  er  über  des 
grossen  Beethoven  „echte"  Tondichtungen  die  anschei- 
nend paradoxen  und  doch  so  wunderwah  reo  Worte 
ausspricht :  „Dass  es  hier  keine  Zuthnt,  keine  Einrahmung 
der  Melodie  mehr  gebe,  sondern  Alles  Melodie  werde, 
jede  Stimme  der  Begleitung,  jede  rhythmische  Note — ja 
selbst  die  Pause!" 

Der  Hauptsatz  unseres  B  moIl-Scherzos  zeigt  sich  als 
formell  „dritter  TheiP'  desselben  gegen  sein  erstes  Auf- 
treten mannigfach  sinnig  verändert,  obgleich  die  rhyth- 
mische Gestaltung  natürlich  dieselbe  bleibt.  Schon  in  der 
ersten  achttaktigen  Periode  «teigern  reizende  Imitationen 
der  Unterstimmen  (Takt  4:  Secondgeige,  Takt  8:  Bratsche 
und  Violoncelli  das  melodische  Leben. 

Aber  nun  werden  diese  acht  Takte  nicht  wie  anfangs 
notengetreu,  sondern  mit  einer  höchst  animirenden  Triller- 
und  Octavcnverzierung  der  leitenden  Oberstimme  wieder- 
holt.   Da»  Motiv  der  Primgeige: 
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eine  Metamorphose,  welche  auch  bei  der  Reprise  der 
nächsten  achttaktigen  (der  Desdur-)Periode  Fiats  greift. 
Nachdem  hier  Alles  wie  im  eraten  Theil  auf  dem  B  moll- 
Dreiklang  forte  abgeschlossen,  siebt  der  Meister  noch  eine 
kleine  Coda  von  sehn  Takten  heran,  in  welcher  er  die 
Motive — Alles  pianissiino —  in  den  Stimmen  aufs  Eigen- 
tümlichste umstellt.  Dos  Hauptmotiv  (und  zwar  in  der 
einfachen  Urgestalt,  wie  im  vorletzten  Notenbeispiel  citirt, 
also  ohne  den  Triller)  hat  die  tief  dröhnende  Viola,  welche 
die  Primgeige  mit  der  früheren  Figur  der  Secondvioline 
beantwortet,  der  Secondgeige  selbst  ist  ein  pikantes  Pizzi- 
cato zugewiesen,  nur  das  Staccato  des  Violoncells  blieb 

der  Hauptsache  nach  ziemlich  unverändert   Takt  3 

und  4  dieser  Periode  (man  vgl.  das  erste  diesem  Scherzo 
gewidmete  Notenbeispiel)  werden  —  wie  fragend  — 
wiederholt  (und  swar  wörtlich,  nur  das  Piszicato  der 
Secondgeige  erhebt  Bich  noch  um  eine  Octave  höher),  da 
erinnert  sich  die  Primvioline  ihres  Fübreramtes  und  ant- 
wortet —  sögernd,  ritardando  —  mit  dein  Hauptmotiv 
auf  die  Frage  der  Viola.  Wieder  spannende,  melodisch 
sprechende  Pause  und —  a  tempo, forte  aller  Stimmen,  Motiv 
in  der  Primgeige:  Das  prächtige  Stück  ist  aus. 

folgt.) 


Kritik. 

Emil  Hartmann.    Symphonie  in  Esdur,  üp.  29.  Berlin, 
Carl  Simon. 

Wenn  man  den  Menschen  nach  seinen  Tbaten,  den 
Musiker  nach  seinen  Compositionen  und  unseren  Emil  Hart- 
mann nach  seiner  Esdur-Symphonie  taxiren  soll,  dann 
muss  dieser  ganz  harmlosen  Sinnes,  abgeneigt  allen  Ab- 
sonderlichkeiten und  jeder  auffälligen  Art,  in  einer  ge- 
wissen Spiessbürgerlichkeit  sich  präsentiren.  Man  findet 
sich  in  der  Gesellschaft  eines  derartig  Angelegten  soweit 
nicht  Übel  untergebracht,  denn  nervenaufreibende  und  er- 
schütternde Dinge  zu  erleben  kommt  .man  bei  ihm  nicht 
in  Gefahr,  und  man  hat  in  seiner  Nähe  die  Gewähr  für 
ein  ruhiges,  gleich mäasiges  Vorübersiehen  seiner  Lebens- 
tage. Eine  so  friedliche  und  vielleicht  auch  gans  gedeih- 
liche Existens  su  führen,  ist  aber  nicht  Jedermanns  Sache; 
es  gibt  auch  Leute,  die  gerne  mögen,  dass  sie  aus  dem 
Alltäglichen,  aus  dem  müde  machenden  Einerlei  einmal 
ordentlich  aufgerüttelt  werden,  die  an  der  Seite  eines  so 
Harmlosen  elend  verkümmern  und  geistig  umkommen  wür- 
den. Für  diese  letztere,  nach  Neuem  und  Ungewöhn- 
lichem strebende  Menschenclasse  hat  Emil  Hartmann  seine 
Sv mphonie  nicht  geschrieben,  wohl  aber  für  Jene,  die  in 
allen  Dingen  Buhe  und  Gemüthlichkeit  lieben,  die  auf  mu- 
sikalischem Gebiete  Mendelssohn  als  dem  Ersten  und  Ein- 
sigen dienen  und  ihm  allein  die  Ehre  geben.  Man  weiss 
jetzt  im  Allgemeinen,  wie  man  mit  der  Hartmann'schen 
Symphonie  daran  ist,  dass  man  nur  Bekanntes  und  aller 
Welt  Geläufiges  in  derselben  su  suchen  bat.  Im  Sonstigen 
sieht  die  Partitur  gut  aus-,  die  Verhältnisse  sind  überall 
die  richtigen,  Licht  und  Schatten  ordentlich  vertheilt  und 
die  Instrumente  ihrer  Natur  entsprechend  behandelt.  Es 


ist  also  Grund  genügend  vorhanden,  das  Werk  nicht  ganz 
unbeachtet  zu  lassen.  Dass  Hartmann  in  seiner  Sym- 
phonie die  Posaunen  im  F-Schlüssel,  die  Bratschen  im 
G-Schlüssel,  die  Clarinetten,  Hörner  und  Trompeten  ihrem 
Klange  nach  notirte  und  hierin  vom  Bisherigen  abwich, 
nebenbei  erwähnt.  — s — r. 


Wilhelm  Seifhardt.    Suite  in  Cdur  für  Pianoforte  zu  vier 
Händen,  Op.  4.    Dresden,  F.  Kies. 

Wir  meinen,  dieser  Seifhardt'schen  Cdur-Suite  einen 
Platz  neben  dem  Guten  und  Gediegenen  unter  der  neuer- 
dings herausgekommenen  vierhändigen  Ciaviermusik  snge- 
i  stehen  zu  können.  Das  Werk  ist  uns  nicht  aufgefallen 
durch  irgendwelche  Originalität  und  durch  besonders  cha- 
rakteristische Züge,  aber  wir  fanden  überall  das  Streben 
nach  dem  Beaten  und  Edelsten,  erfreuten  uns  an  der 
Kraft  und  Gesundheit  der  Gedanken,  an  der  feinen  und 
geschmackvollen  Ausführung  und  beobachteten  das  Gante 
überhaupt  mit  vielem  Interesse.  Die  Suite  ist  viersätzig; 
zuerst  präsentirt  sich  ein  marschartiges  Stück  in  frischer 
und  bestimmter  Ausstattung,  dann  ein  sehr  melodischer, 
innig  und  warm  empfundener  Satz  in  Edur,  darauf  eine 
Amoll-Piece  im  Menuettencharakter  mit  hübsch  gegen- 
sätzlich gehaltenem  Adur-Trio  und  zum  Scbluas  wieder 
eine  Nummer  in  der  Haupttonart  und  im  Marschrhythmiu, 
die  in  ihrer  mittleren  Periode  viel  des  Anziehenden  ent- 
hält. Nach  guter  vierhändiger  Ciaviermusik  ausschauende 
Spielerpaare  werden  diese  Suite  gerne  und  mit  befriedi- 
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Aus  den  grösseren  Musikaufluhrungen  der  Saison  haben  wir 
noch  des  vierten  (ordentlichen)  Gesellscbaftsconcertes  in  gedenke« ; 
über  das  letzte  (ausserordentliche)  Concort  mit  der  BDante*-Svm- 
honie  als  Hauptnunmicr  wurde  bereits  gesprochen.  Das  viert« 
esellschaitsconcert  bot  uns  nach  langer  Zeit  —  irren  wir  nicht: 
nach  zehn  Jahren  —  zum  ersten  Mal  wieder  eine  vollständige 
Aufführung  der  .Fausf-Musik  von  R.  Schamann,  während  deren 
dritter  —  allerdings  musikalisch  bedeutendster  und  ansprechend- 
ster —  Theil  wiederholt  mit  anderen  Programmnammern  in  Wien 
gebort  worden  war.  Die  jüngste  Wiedergabo  d<  >s  hochinteressant»  si 
Werkes  machte  dem  Dirigenten  und  dem  ihm  unterstehenden  Chor- 
personale  im  Ganzen  alle  Ehre  und  musste  auch  dem  voreingenommen- 
sten Pessimisten  ein  Licht  aufstecken,  dass  sich  der  Wiener  Singver- 
ein unter  der  jetzigen  Leitung  des  Hm.  Goricke,  gegenüber  der 
Dcroute,  welche  unter  dessen  Vorgänger  eingerissen,  bedeutend 
gehoben  habe.  Van  den  Solisten  war  es  allerdings  nur  Frau  Eh nu 
als  Gretchen,  dio  Einem  so  recht  zu  Herten  sang.  Hr.  Uildach 
aus  Dresdon  hatte  als  Faust  mit  seinem  etwas  unentschieden 
zwischen  Tenor  und  Bariton  schwankenden  Organ  einen  schweren 
Stand  gegen  seinen  noch  in  Aller  Andenken  stehenden  Meister- 
Vorgänger  Stockhausen,  so  redlich  er  sieh  auch  um  die  heikoligo 
Aufgabe  Muhe  gab,  so  schön  er  Einzelnes,  z.  B.  die  Sterbescene, 
sang;  Hr.  Ney  aus  Budapest  stellte  einen  gesanglich  musterhaften, 
schon  durch  bedeutende  Stimmmittel  wirkenden,  in  bester  Schule 
gebildeten,  dabei  aber  Nichts  weniger  als  dämonischen  Mephisto. 
Allerdings  kaun  man  in  diesem  Puncto  auch  den  Coinponisten 
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nicht  ganz  frei  sprechen,  eine  eigentlich  diabolische  Cbaraki' ri- 
stik  wird  gelbst  der  eifrigst«  Verehrer  Schumann'«  in  dessen  Me- 
phisto nirgends  gefunden  haben.  Die  Achillesferse  dieser  „Fan  st-' - 
Aufführung  war  das  Soloquartott,  es  sang  den  vortrefflichen  Lei- 
stungen des  Chors  und  Orchesters  zum  Trotz  so  ungenirt  falsch, 
dass  der  eifrige  Dirigent  in  Verzweiflung  gerieth. 

Im  Ganzen  macht«  besonder«  die  herrliche  Musik  der  dritten 
Abtheilung  —  welcher  wir  nur  nach  so  vielem  aus  der  Tiefe  der 
brüst  Geschöpften  einen  weniger  akademischen  Scblnsa- 


Kindruck  auf  das 
ungewöhnlich  zahlreich  erschienene,  alle  Räume  dos  grossen  Saales 
füllende  Auditorium.  Schümann'«  .Faust",  wie  sein  „Manfred" 
erfreuen  sich  eben  in  Wien  noch  immer  einer  Art  höheren  Nim- 
bus, welcher  auch  minder  musikalisch  Gebildete  in  den  Concert- 
saal  lockt  und  in  beiden  Fallen  gewiss  nicht  unverdient  ist 

Wenn  wir  der  Aufführung  der  „Kaust"- Musik  hier  gleich  die 
einer  anderen  Schumann'schen  Quasi-Cantate,  seiner  .Pilgerfahrt 
der  Kose"  —  nicht  durch  die  Gesellschaft  der  Musikfreunde,  son- 
dern durch  den  woblgeschulten  Männorgesangverein  „Schubert- 
Bund*  —  anreiben,  so  geschiebt  dies  ror  Allem,  um  die  über» 
rauchend  gelungene,  mädchenhaft  liebenswürdige  Interpretation  der 
Hauptrolle  durch  unseres  Hofopernsängers  Gustav  Walter  talent- 
volles Tochtcrlein  Minna  hervorzuheben.  Es  ist  nicht  zu  viul  be- 
hauptet, wenn  wir  erklären,  dass  Frl.  Walter  musikalisch  wirk- 
lich eine  lieblichst  duftende,  zarte  Kosenknospo  verkörperte:  der 
Componist  hat  sich  gewiss  die  von  ihm  geschaffene,  etwas  senti- 
mental-poetische Gestalt  rücksichtlich  dea  künstlerischen  Vortrags 
nicht  am  eine  Nuance  anders  gedacht 

Hr.  Walter  selbst  veranstaltete  heuer  anstatt  seine«  her- 
kömmlichen, immer  von  der  .Elite  der  Gesellschaft"  besuchten, 
wochenlang  im  Voraus  ausverkauften  Schubert-Abends  drei  Lieder- 
abende im  ßösendorfer-Saalo,  von  welchen  der  erste  Beethoven, 
der  zweite  verschiedenen  Componisten,  der  letzte  endlich  Schubert 
gewidmet  war.  Der  Künstler  hatte  sich  nicht  verrechnet:  wie 
sonst  zu  einem,  drängten  sich  die  Leute  jetzt  zu  drei  Concerten  ; 
im  Grunde  ist  es  diesem  Publicum  ziemlich  einerlei,  was  und 
von  wem  in  Walter's  Soireen  gesungen  wird,  wenn  es  nur  Lieder 
sind  und  wenn  nur  er,  der  Liebling  der  Damen,  der  Meister  des 
ätherischsten  Falsett  und  der  weichsten  mezza  voce  dabei  der  Vor- 
tragend« ist.  Hr.  Walter  ist  in  Wiens  Oncertsiklen —minder  in 
der  Oper  —  derart  Mode,  dass  er  wohl  auch  ein  überzahlreichcs, 
andachtsvoll  lauschendes  Auditorium  herbeizöge,  wenn  es  ihm  ein- 
mal einfiele,  sein  Liederprogramm  ans  lauter — Abt,  Gumbert  und 
Kücken  zusammen  zu  setzen,  wohin  es  allerdings  —  Gott  sei 
Dank!  —  noch  seine  guten  Wege  hat. 

Man  wird  auch  bei  der  gross  ton  Vcrohrung  für  Beethoven  zu- 
geben, dass  es  vom  Standpuncto  des  Concortsängors  nicht  eben 
leicht  ist,  einen  Beethoven-Lieder-Abend  für  weitere  Kreise  zu  ar- 
rangiron.  So  Unschätzbares  der  erhabene  Meister  auch  in  dieser 
kleinsten  Kunstform  geleistet,  im  Ganzen  und  Grossen  hat  er  als 
Liedcrconipönist  doch  nnr  genial  angebahnt,  was  —  ausser  seinem 
in  dieser  Sphäre  unübertroffenen  Zeitgenossen  Schubert  —  spätere 
deutsehe  Künstler  erst:  ein  Schumann,  Brahms,  R.  Franz  etc. 
vollendet  Hr.  Walter  verstand  es  indess,  am  16.  Jan.  die  gefähr- 
liche Klippe  auf  doppelte  Weise  zu  umschiffen;  einerseits 
wählt«  er  aus  Becthoven's  kleinem  Liederschatze  ein  paar  beson- 
ders kostbare  Proben  aus:  so  natürlich  den— vom  zu  opernhaften 
Schlüsse  abgesehen  —  gerade  in  seiner  populären  Schlichtheit  so 
unvergleichlich  innigen  Cyklus  .An  die  ferne  Geliebte"  und  die 
zauberische  .Adelaide*  (ein  nicht  minder  inniges  Stück,  nur  viel- 
leicht für  den  Concertaaal  zu  subjectiv  und  .effectlos" :  die  „Re- 
signation" übersah  er),  andererseits  wussto  er  herzlich  unbe- 
deutenden Stücken,  wie  dem  „Blümchen  Wanderhold"  (das  von 
irgend  einem  Dutzend-Schüler  Haydn  s  herrühren  könnte)  und  den 
„Seufzern  eines  Ungeliebten"  (das  mit  der  hausbackenen  Grund- 
molodie  und  dem  als  .Gegenliebe"  bezeichneten,  plötzlich  wie 
.hereingeschneiten*  Variationenthema  der  Phantasie  Op  HO  sicher 
apokryph  ist)  durch  ein  gewisses  düftclndos  Raffinement  der  Vo- 
calisation,  Pbrasirung  etc.  den  Anschein  aufzutän sehen,  als  wären 
sie  etwas  Rechtes,  Beethoven  'sches.  Sich  selbst  hat  Hr.  Walter 
durch  solche  auf  die  Spitz«  getriebene  Vortragsmanier  unstreitig 
«inen  grösseren  Liebesdienst  erwiesen,  als  dem  Meister.  Es  war 
wirklieb,  als  wollte  der  so  sehr  favorisirtc  Sänger  seinem  aristo- 
kratischen Stamm  publicum  zu  verstehen  geben:  Seht,- wenn  ich 
Etwas  singe,  klingt  es  immer  wunderschön ,  auf  die  Compositum 

an  sich  kommt  nicht  gar  so  viel  an!  

(Fortsetzung  folgt.) 


Zürich. 


Der  Culminationspunct  eines  begeisterten  und  ungetheilten 
Beifalls  unseres  musikalischen  Publicums  während  dieser  Saison 
knüpft«  sich  an  das  Erscheinen  zweier  Künstler,  deren  Jeder  als 
Meister  an  dio  Spitze  seines  speziellen  Kunstfaches  gestellt  wird.: 
in  der  ersten  Hälfte  war  der  Heros  des  Clavierspiels,  Anton  Ru- 
binstein, das  angestaunte  Wunder,  während  in  der  zweiten 
Hälfte  Heinrich  Vogl,  unbestritten  oinor  dergrössten  jetzt  leben- 
den Gesangskünstler,  sowohl  auf  der  Bühne,  als  im  Concertaaal, 
von  allen  Gästen  weitaus  das  meiste  Interesso  in  Ansprach  nahm. 
Selbstredend  lag  auch  der  Schwerpunct  dos  Conccrts,  in  welchem 
Hr.  Vogl  am  16.  Febr.  mitwirkte,  in  dessen  vocalen  Vorträgen, 
die  in  Liedern,  einer  Ballade  und  am  Schlüsse  in  dem  grossen 
Duo  zwischen  Siegmund  und  Sieglinde  aus  dem  1.  Aufzuge  der 
.Walküre"  bestanden,  das  Letztgenannte  gesungen  im  Verein  mit 
Frau  Marie  Tetmaior,  welcbo  Wor  einigen  Jahren  als  FrL  Kinder- 
mann am  hiesigen  Theater  engagirt  war.  Von  den  beiden  Compo- 
sitionen  von  F.  Hegar  liess  dio  erste  als  musikalische  Illustration 
zu  „Aussöhnung"  mit  den,  in  ihrer  concisen  Form  mehr  aus  dor 
Begeisterung  des  Philosophen,  als  aus  der  Empfindung  dos  Dich- 
ters sich  ergiessenden,  darum  der  Composition  sich  merklich 
widerwillig  fügenden  Worten  von  Goethe  etwas  kalt,  während  dio 
zweite:  .Herzensfrühling",  Gedicht  von  F.  Dahn,  von  entschieden 
durchgreifendem  Erfolge  sich  bewährte.   Beim  Vortrage  dor  We- 
ber'schen  Lieder  gefiel  uns  am  besten  dio  bewundernswürdige  Kunst 
Vogl's,  die  Art  und  Weise  der  Wiedorgabc,  dor  Gestaltung,  der 
gesungenen  Declamation,  dio  namentlich  in  dor  Ballade  von  Rein- 
beck wirkungsvoll  zu  Tage  trat    Das  kleine  Lied  im  Volkston 
.Licbcsgruss  aus  der  Ferne"  ist  bei  seiner  grossen  melodischen 
und  harmonischen  Einfachheit  vielleicht  nur  da  im  Stande,  als 
Nummer  in  ein  Concertprogramm  aufgenommen  zu  werden,  wo  es 
ein  Vogl  singt,  von  einem  Vöglein  vorgetragen  möchte  es  sich 
kaum  als  annehmbar  erweisen. 

Zum  Schluss  folgte  daa  Bruchstück  aus  der  „Walküre".  Wenn 
os  immer  ein  missliciie«  Unternehmen  bleibt,  Scenen  au«  Opern 
im  Concertsaalc  zur  Aufführung  zu  bringen,  und  das  nmsomehr, 
je  mehr  der  innere,  dramatische  Werth,  das  voll  pulsirende  Leben 
des  musikalischen  Dramas  zur  scenischen  Ausrüstung  drängt,  so 
müssen  gerade  bei  diesem  Stücke  dor  Wagner'schen  Muse  der 
schwarze  Frack  und  das  weisse  Schlcppkleid  wie  Ironie  erscheinen. 
Es  wird  zwar  behauptet,  dass  für  das  Verständnis«  der  Situation 
in  dieser  Scene  zwischen  Siegrauud  und  Sieglinde  sehr  wenig 
Phantasie  vorausgesetzt  wird,  dieselbo  sich  das  einfache  Innoro 
eines  norddeutschen  Wohnraumes,  Hunding's  Hütte,  leicht  auszu- 
malen vermag  (?),  aber  man  vergisst  dabei,  dass  Wagner  seine 
Toxte  nicht  wie  man  zu  sagen  pflegt,  in  Musik  gesetzt  hat,  dass 
der  Titel  .Operncomponist"  in  Bezug  auf  Wagner  geradezu  un- 
passend erscheinen  raus»,  dass  er  nicht  ein  Duett  im  Sinne  der 
gewöhnlichen  Schablone,  sondorn  vielmehr  eine  dramatische  Scene 
schrieb,  dass  seine  Bühnenwerke  in  Wort  und  Ton  ursprünglich 
gleichzeitig  und  als  etwas  Unzertrennliches  in  der  Tiefe  seiner 
Beek)  entstanden,  ergreifend  in  charakteristischer  Wahrheit,  über- 
wältigend in  dramatischer  Kraft  zu  Tage  traten,  zur  Action  förm- 
lich hintreiben  und  somit  dio  Ulusion  und  die  wunderbare  Stei- 
gerung der  Leidenschaft  bis  zum  Schlüsse  dieser  Scene  im  Concert 
ganz  und  gar  lahm  gelegt,  fast  vernichtet  werden,  und  der  Beur- 
theilung  der  Zuhörer  Nichts  weiter,  als  das  Skelett  ohne  Fleisch 
und  Blut,  das  Material  der  Musik,  die  Combination  von  Tönen 
übrig  bleibt.  Versucht  es,  nehmt  die  höchsten  Meisterwerke  der 
Malerei  und  Scnlptur,  stellt  sie  in  ein  ungünstiges  Licht,  be- 
trachtet aio  bei  einer  allon  nöthigen  Effect  raubenden  Beleuchtung, 
und  ihr  werdet  den  Fohler  begreifen,  eine  Tondichtung  Wagner  s 
von  solcher  Kraft,  Schönheit  und  psychischen  Bedeutung  auf  dem 
Podium  eines  Concertsaalcs  zur  Ausführung  bringen  zu  wollen. 
Dabei  müssen  wir  anerkennen,  dass  die  Sängerin  von  dem  früheren 
Wohllaut  und  dor  Kraft  ihrer  Stimme  Nichts  verloren,  dass  sie  mit 
Verständniss  und  Wärme  sich  der  Lösung  ihrer  Aufgabe  hingab, 
und  damit  der  rein  vocalo  Theil  dieses  Kunstwerkes  zur  vollsten 
Geltung  kam.  Dass  Hr.  Vogl,  welcher  spocicll  als  Wagner-Sänger 
grosser  Berühmtheit  mit  Recht  sich  erfreut,  ganz  Ausgezeichnetee 
leistete,  von  Seiten  der  sehr  zahlreich  erschienenen  Zuhörer  mit 
enthusiastischem  Beifall  förmlich  überschüttet  wurde,  bedarf  keiner 
weiteren  Versicherung. 

An  Orchesterwerken  hörten  wir  die  Symphonie  in  Cdur  von 
Mozart  und  das  Siegfried-Idyll  von  R.  Wagner.  Die  Symphonie, 
welcho  sich  wegen  ihrer  besonderen  Schönheit  und  Gedankenfülle 
innerhalb  der  strengen  Formen  des  roichen  architektonischen  Auf- 

34» 
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baue»  und  wogen  ihrer  besonderen  Macht  und  Pracht  bei  Ver- 
wendung nur  geringer  orchestraler  Mittel  den  Beinamen  „Jupiter" 
erwürben  bat,  gelangte  zu  einer  selten  so  frischen  und  im  letzten 
Satze  geradezu  brillanten  Ausführung,  nur  dürfen  wir  nicht  ver- 
schweigen, dass  einigo  Fehler  in  Bezug  auf  die  Zeichen  der  Dy- 
namik und  Phrasirung  mit  unterliefen,  fehler,  welche  nirgends  so 
auffällig  erscheinen,  als  in  den  In*truinentalwerken  Mozart's,  die 
sich  durch  eino  durchgehends  streng  symmetrische  Arbeit  von  den 
Com  Positionen  anderer  Meister  so  vorthoilhaft  unterscheiden. 
Z.  B.  müssen  die  Uömer  im  Andante  cantabile,  im  14.  und  12. 
Takte  vor  dem  Schlüsse,  die  aufsteigende  Triolenfigur  des  toni- 
schen DreiklaDgs  (in  gleicher  Weise  wie  vorher  die  Fagotts  im 
3.  Takte  vor  dem  Schlüsse  des  ersten  Theils)  nicht  staccato: 


'  ü  m  m  m  r 

dio  beiden  ersten  Triolensccbszehntel.  als  Auftakt  gedacht, 
in  der  vorgeschriebenen  Weise 


;  U  ÜT     KT  r 

Man  mache  uns  nicht  den  gewiss  ganz  unverdienten  Vorwurf  einer 
Kleinigkeitskrämerei;  nicht  dieser  entspringen  solche  Bemerkun- 
gen, sondern  der  reinsten  Pietät  für  Mozart,  zu  dem  wir  als  einem 
tlrgonio  aller  Zeiten,  der  Vergangenheit  wio  der  Zukunft,  mit 
vollster  Hingebung  und  Begeisterung  eines  gläubigen  Herzens 
emporschauen.  Ob  nun  eine  mangelhafte  Bezeichnung  in  den 
Orchesterstimmen  oder  unerlaubte  Willkür  der  ausübenden  Mu- 
siker dio  Schuld  an  diesen  und  ähnlichen,  durchaus  nicht  un- 
wichtigen Fehlern  trug,  können  wir  nicht  entscheiden.  —  Auch  das 
Wagncr'scho  Werk  gelangte  in  guter  Ausführung  zu  mächtiger 
Wirkung,  nur  musstcu  wir  zu  unserem  Bedauern  bemerken,  dass 
zwei  Contrabässe  den  vollen  Tonmassen  gegenüber  sich  als  unge- 
nügend erwiesen  und,  um  die  fehlende  Harmonie  der  Bläser  zu 
ersetzen,  die  Mithilfe  der  Orgel  in  Anspruch  genommen  wurde. 
Derlei  Notbbehelfc  haben  denn  doch  etwas  Bedenkliche«  und  lassen 
dio  Frage  als  eine  berechtigte  erscheinen,  ob  es  nicht  gerathener 
wäre,  von  den  Aufführungen  ähnlicher  anspruchsvoller  Werke 
vielleicht  so  lange  abzustehen,  bis  die  Werke,  den  Anforderungen 
ihrer  Autoren  entsprechend  besetzt  und  ausgerüstet,  in  würdiger 
Weise  dem  Publicum  vorgeführt  werden  können,  und  damit  den 
in  Wahrheit  schon  weit  vorgeschrittenen  Verbältnissen  Zürichs 
auch  in  dieser  Beziehung  der  Schein  einer  Kleinstädterei  genom- 
men Ut.t  Abgesehen  davon,  so  müssen  wir  doch  constatiren,  dass 
dieses  Concert  durch  gelungene  Beproduction  so  hervorragender 
Werke  auf  vocalem  und  instrumentalem  Gebiete  sich  als  ein  bo- 
sonders  festliches  und  weihevolles  gestaltete  und  in  dio  Annale» 
der  hiesigen  Tonhallegesellschaft  als  Eines  ' 
zeichnet  werden  kann. 

(Schluas  folgt) 


Bericht 

Altona,  Mitte  Mai.  Die  nun  zu  Ende  gekommene  Concert- 
saison  bot  bei  uns  zu  Hause  zwar  keine  Momente  von  grosser  und 
hervorragender  Bedeutung,  aber  sie  brachte  doch  Manches,  wovon 
in  diesen  Blättern  dio  Rede  sein  darf,  und  das  werth  ist,  aufge- 
zahlt zu  werden.  Dio  Altonaer  Singakademie  hielt  unter  John 
Böie  ihre  gewohnten  drei  Concert«  ab  und  bescheerte  namentlich 
Bratling'  gewaltige«  Schicksalslied,  Verdi's  effoetmachende  Manzoni- 
Messe,  welche  Werke  gut  zur  Veranschaulichung  gelangten,  Beet- 
hoven's  „Ruinen  von  Athen"  und  Gade's  .FrühlingaboUchafV', 
die  in  Betreff  der  Wiedergabe  nicht  vollkommene  Befriedigung 
gewährten.  Zu  diesen  Stücken  grosserer  Gestalt  hatte  sich  allerlei 
Kleineres  gesellt:  Mendelssohn's  schwächliehe  Concertarie  Op.  84, 
die  Frl.  Scheel  mit  geringem  Erfolg  zu  hören  gab,  Rubinstcin's 
unpassend  gewählte  „Feratnors"-Ballctinusik  und  eine  wenig  bedeu- 
tende Ouvertüre  von  Gurlitt. 

Dio  HH.  Böie  und  v.  Holten  veranstalteten  drei  Abende 
für  Kammermusik,  worin  sie  mit  Unterstützung  der  Sängerinnen 
Frls.  G  etiler,  Bäsch  und  Scheel  und  des  Violoncellisten 
Hrn.  Klietz  Corapositionen  zur  Augführung  brachton,  die  nicht 
gerade  als  Novitäten  angesehen  werden  konnten:  G  dur-Trio  von 
Havdn  ,  Beethoven'*  Trio -Variationen  über  den  „Sehneider 
Kakadu",  Dno-Bondo  in  Hmoll  von  Schubert,  F dur-Trio  von 


Gado,  Beethovens  Op.  11,  Rubinstein'g  Sonate  für  Pianoforte  und 
Violino  in  Gdur,  Schubert'*  B  dur-Trio,  Mendelssohn'»  Bdur- 
Violoncellsonato,  Scbumann's  .Ballsccncti"  Op.  109  und  Ucsangs- 
piecen  von  Mozart.  Schubert,  Mendelssohn,  Franz,  Rubinatein. 
Brahms,  Bruch,  Hillcr,  Jensen,  Chopin  und  Raff.  Die  Ausfuhr- 
rung  der  Instrumcntalwerko  konnte  genügen,  und  auch  hinsicht- 
lich der  Vocalstücke  wurde  Annehmbaren  geleistet. 

Hr.  George  Schubert  Hess  unter  Theilnahme  der  Uli. 
Böio  und  Klietz  in  «einen  beiden  Soireen  das  mit  ganz  be- 
scheidenen Gedanken  ausstarfirte  Arnoll-Trio  Op.  40  von  Ludwig 
Meinardus,  Bcethoven's  Cmoll  aus  Op.  1,  Rubinstein'sVioloncell- 
sonate  Op.  18,  Schubert'*  Cdur-Phantasie,  Schumann  s  „Caroa- 
val"  und  kleinere  Claviernummern  von  Chopin,  Reinocke  (.Rigo- 
don"  Op.  152)  und  Bödecker  (Impromptu  0|>.  13)  »erviren  und 
bowährte  neben  seinen  tüchtigen  Streichgenossen  »ich  als  ein 
talentirter  Claviorspieler,  der  seinen  Vorlagen  im  Allgemeinen  ge- 
rocht zu  werden  wuaste. 

Eino  interessante  musikalische  Unterhaltung  arrangirte  der 
Organist  und  Chordifigent  Jacob  Banz,  der  mit  »einen  Damen 
und  Herron  Sachen  von  Bortniansky,  Dürrner,  Eckert,  Jul.  Maicr, 
Löwe  und  Richter  fein  und  geschmackvoll  vortrug.  Frau  Bünz 
sang  Schumann'*  „Frauenliebo  und -Leben",  Frl.  fies«  lies»  Cla- 
vierstück«  von  Schumann,  Chopin  und  Raff  hören  und  Hr.  Mohr- 
butter spielte  Violinsoli  von  Paganini  und  Spohr. 

Von  auswärtigen  Künstlern  kam  nur  die  lamilie  J.  Becker 
nach  Altona  und  bescheerte  eiu  sehr  langes  und  buntes  Programm, 
auf  welchem  als  Hauptnuminern  das  Ciavierquartett  in  Ddur 
von  Aug.  Winding  und  Mozart's  sechssitziges  Es  dur-Streichtrio 
figurirten. 

Das  ist  in  allgemeinen  Umrissen  ein  Bild  der  jüngsten  Alto- 
nacr  Concertsaiaen.  — s-r. 


ConcertumschaiL 

Altenbar;.  Am  6.  Mai  v.  Hrn.  Dr.  Stade  geleit.  Aufführ, 
v.  Mozart  »  Requiem  uut.  Solist.  Mitwirk,  der  Frau  Hildach  aus 
Dresden,  des  Frl.  K.  Hopf  a.  Halle  a.  S.  u.  der  HU.  Schmidt  u. 
Hormann. 

Antwerpen.  Conc.  der  Societe  de  Symph.  (Giani)nnl  Mitwirk, 
der  HH.  A.  Bacot  u.  L.  Claeys  am  10.  Mai:  Presto  u.  Adagio  *. 
dor  Abschiedssymph.  v.  Haydn,  Ouvert.  zu  .Iphigenia  in  Au  Ii*" 
v.  Gluck,  Entr'act  a.  „Lohengrin".  Trauermarsch  a.  der  „Götter- 
dämmerung", „Walkürenritt*  u.  Lied  an  den  Abendstern  a.  „Tann- 
hauser"  v.Wagner,  „Albumblatt"  f. Orch.  v.  Wagner-Reichelt, 
9.  Violinconc.  v.  Beriot,  Arie  v.  Meyerbecr. 

Aschereieben.  Conc.  de*  Gcsangver.  (Munter)  am  22.  Mai: 
.Athalia*  v.  Mendclasohn  (Declam.:  Hr.  Oberufarror  Steinbach, 
tiesangsolisten:  Frau  Guttschalk  a.  Bernburg,  Frls.  M.  Bcnnwiti 
u.  A.  Joesting  a.  Halberstadt),  Arie  v.  Mozart,  Lieder  v.  Schu- 
mann. 

BeUast.  Histor.  Pianof.  Recital  des  Hrn.  Ad.  Bcyscblag  n. 
Compositionen  von  Häridcl  (Edur-Variat.),  S.  Bach  (Praeluil.  und 
Fuge  in  Cisdurt,  Gluck  (Gavotte),  Mozart  (Rondo  a  la  Turea), 
Beothovon  (Cismoll-Son.),  Schubert,  Schumann  (Cdur-,  Arabeske"), 
Mendelssohn,  Chopin  (Ks  dur-Xoct.  u.  Cismoll-Fant.-Impromptu), 
Liszt  (Gondoliera)  n.  Thalberg. 

Blankenburg.  Conc.  v.  Frau  Herrmann  a.  Quedlinburg 
(Ges.)  u.  den  HU.  Herlitz  a.  Ballenstodt  (Violonc.)  u.  Conradi  a 
Quedlinburg  (Clav.)  am  13.  Mai:  Clav.-Violoncellson.  Op.  18  von 
Rubinatein,  Soli  f.  Ge».  v.  Ad.  Jensen  („Und  schläfst  du, mein 
Mädchon"),  X.  Scharwenka  („Sonnenlicht"),  Raff  (.KeincSorg 
um  den  Weg"),  Rubins  toi  n  („Du  bist  wio  eino  Blume")  U.A.. 
f.  Violonc.  v.  Schubert-Grützmacher  (Walzer),  Popper  (2. Gavotte) 
u.  A.  u.  f.  Clav. 

Boston.  Hrn.  A.  P.  Peck's  Annual  Conc.  am  27.  April: 
„Romeo  und  Julie",  Orchesterstück  v.  Svendsen,  „The  Youth  of 
Hercules"  v.  Baint-Sacns,  zwei  Slav,  Tänze  v.  Dvorak,  Galop 
Chromat,  f.  Orch.  v.  Liszt,  Solovorträgo  der  Frauen  Clorster  (Ges.) 
U,  Rivc-King  (Clav.)  u.  der  HH.  Campanini  (Ges.)  u.  Ad.  Fischer 
(Violonc,  Romanzen  v.  Saint-Saens  n.  Ad.  Fischer,  Barca- 
rolle  v.  Ad.  Fischer  etc.). 

Brandenburg  a.  d.  II.  14..  15.  u.  16.  Abendunterhalt.  dal 
Philharm.  Ver.:  Compositionen  f.  Streichorch.  v.  R.Volk  mann 
(Cdur-Seren  )  u.  Arn.  Krug  („Liebesnovelle"),  Clavierquintette  v. 
Schubertu.  Schumann,  zwei  Ciavierquartette v.  Mozart,  Vocalduetter. 
Kücken  u.  Rubinstein  (Wanderers  Xachtlied),  Soli  f.  Ges.  v. 
C.  Thorn  (.Ich  hab  eine  Rose  geküsst"),  Brahms  („Von  ewiger 
Liebe"),  Pressel  („Ich  sah  den  Wald  sich  färben"),  C.  Hauer 
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(.Ruf  der  Sehnsucht"!,  Wiiorst  (.Wohin  mit  der  Freud")  u.  A. 
u.  f.  Clav.  v.  Chopin  u.  Raff  (Pbant.-Polon.). 

CÖTn  a.  Rb.  Musik»! .  Gesellschaft  am  21.  Mai:  .Coriolan"- 
Onvert.  t.  Beethoven,  Bdur-Clavicrtrio  v.  Rubinstcin  (Frau 
Beckmann  u.  ÜH.  Höckmann  u.  neilmann),  Yioloncellsoli  von 
W.  Fitzcnaagon  (Trauermarsch  zum  Andenken  Nie.  Rubin- 
stcin«) u.  A.  Rubin  stein  (Andante!,  gespielt  Ton  jjrn  jjci|. 
mann. 

Creuznueh.  Von  den  HH.  Enzian  u.  Parlow  geleit  Musik- 
fnt:  1.  (Jone,  am  15  Mai  m.  Handel'«  „Samson*  unt  Solist.  Mit- 
wirk  der  Frls.  F.  Faller  a.  Berlin  u.  Schauenburg  a.  Crefeld  u. 
der  HH.  Hauptstein  a.  Berlin  u.  Staudigl  a,  C'arlsruhe.  2.  Coric, 
»m  16.  Mai:  Ouvertüren  v.  Mendelssohn  (.Hebriden")  u.  Em. 
Ifartmann  (.Nordische  Heerfahrt"),  Chor  .Die  Himmel  erzählen" 
v.  Haydn,  Schlusschor  a.  .Samson*  v.  Händel,  .Spanisches  Lieder- 
spiel'' v.  Schumann  (m.  den  obengen.  Solisten),  V  iolinvortrigedes 
Ilm  Uoblfeld  a.  Dannstadt  (Emoll-Conc,  v.  Spohr  u.  Chacouno  v. 
Bach),  div.  Vocalsoli. 

Dresden.  1.  Symph.-Conc.  der  Cap.  des  k  Belvedero  (Gott- 
luber):  Frühlingssymph.  v.  F.  Reichel,  „Euryantho"-Ouvort  v. 
Weber,  Prael.,  Choral  u.  Fujre  v.  Bach-Abcrt,  Huldigungsmarsch 
v.  Edm.  K  ret  schmor,  3.  Ungar.  Rbapa.  v.  Liaz  t-Doppler, 
Bacchanale  a.  „Samson  und  Dalila"  v.  Saint-Saen»,  Norweg. 
Volksmel..  f.  Streichoieb.  bearbeit.  v.  Svendsen,  Ungar. Fant.  past. 
f  Fl.  v.  F.  Doppler  (Hr.  Schirmer). 

DUren.  W  uhlthatigkeitsconc.  des  Cölner  Männerge«.-Vereiu 
(de  Lange)  am  8.  Mai:  Chöre  v.  Esser  („Der  Frühling  ist  ein 
»tarier  Held"),  W.  de  Haan  (.Aus  dem  Mittelalter*),  Gern«- 
heim  (.Abendandacht"  u.  Phrygiorgeaang\  Isonmann  (.Heute 
scheid  ich"),  Herbeck  („O  iiiarndl")  «.  Kreutzer,  „Bitte"  und 
„Waldandacbt"  f.  eine  Altstimme  i Frl.  M.  Schneider  a.  Cölna.Rh.) 
a.  Mannerchor  v.  F.  Mehring,  Spanische  Cauzonetta  f.. Bariton- 
solo (Hr.  Keller)  n.  Rrnmmstimmcn  (!)  v.  Roichardt-Weber,  Solo- 
vorträge des  Frl.  Schneider  („Sei  stille  dem  Herrn"  v.  Mendels- 
»ohn,  .Es  blinkt  der  Thau"  v.  Rubinstcin,  „Frimula  veris"  v. 
Hiller  u.  „Meine  Liebe  ist  gTün"  v.  Brahma)  u.  des  Hrn.  Prof. 
Soiss  a.  Cöln  a.  Rh.  (u.  A.  Praelud  eig.  Comp.). 


lim-. 


des  Cnrorch.  I  Liebig) 


Ma 


Gdur- 


Sympb.  v.  Haydn,  Intermezzo  v.  F.  Rudhard,  Geburtstagsmarseh 
r.  Taubort,  Ciaviervorträge  dos  Hrn.  Spanntha.  Bremen  (Cmoll- 
Coae.  t.  Raff,  Canzone  v.  Liszt  u.  Rondo  Op.  14  v.  Chopin). 

Essen.  Musikalische  Matinee  des  Hrn.  Witte  unt  Mitwirk, 
des  Frl.  Hohenschild  a.  Frankfurt  a.  M.,  der  Frau  Klüpfel.  des 
Hru.  Langenbach,  der  Chonnitglieder  des  Essener  Musikver.  und 
der  Mitglieder  der  Essener  Cap.  am  29.  Mai  :  Clav.-Violinson.  v. 
Brahma,  Clavierstücko  zu  vier  Händen  v.  G  H.  Witte  („Feat- 
reigen").  Dvorak  (Slav.  Tanz)  u.  U.Hofmann  iNorweg.  Spring- 
Uuz),  .Es  tönt  ein  voller  Harfcnklang",  .Komm  herbei",  .Wohin 
ich  geh  und  schaue*  ».  „Wein  an  den  Felsen  der  brausenden 
Winde"  f.  Frauenchor  m.  Begleit,  v.  Harfe  u.  zwei  Hörnern  von 
Brahma,  gem.  Chöre  v.  G.  IL  Witte  (Abendliedj  n.  Ph  Schar- 
won ka  (Dörpertauzweise),  Gesangsoli  v  Brahma  (.Alte  Liebe" 
o.  „Des  Liebsten  Schwur"),  G.  H.  Witte  (.Ich  glaube,  in  alten 
Tagen"),  H.  Schmidt  („Die  Birken"  u.  Lied  im  Volkston)  u.  A. 

Gotha.  Orgclconc.  des  Hrn.  W.  Köhler  a.  Friedrichsroda  m. 
den  Sonaten  üp.  65,  88,  38  u.  III  v.  J.  Rheinberger. 

Helslngfor*.  Am  lO.Mai  Auffuhr,  v.  Brah ms'  Deutschem 
Requiem  durch  den  Gesangver.  (Faltin)  unt.  aolist.  Mitwirk,  des 
Frl.  Mechelin  u.  des  Hrn.  Cajanus. 

Innsbruck.  Ausserordcntl.  Vocalconc.  des  Mnsikv.r.  (Potn- 
bsur)  f.  dessen  Musikschulfonds  am  17.  Mai:  Clav.-Violinson.  v. 
Ludw  Thuille  (HH.  Thuille  u.  Bcrzon',  Chöre  v.  Wfi tiner 
(Psalm  1),  Reinecke  (Abendlied),  Brüll  (.Süsses  Begräbnis«"), 
Rheinberger  („Die  Nacht* I,  Brahma  iGoistl.  Abendlied), 
R.  Schacbncr  („Blas,  blas,  du  Winterwind*),  Zcnger  („Mein 
Liebitcr  nur  ist  mein  Gebet"),  Louise  Ad.  lo  Beau  („Der  kühne 
Schiffer")  u.  Bargiul  (Psalm  'JG),  Gesangvortrüge  des  FrL  M. 
Schnitze  (Arie  „Zum  Frie-densfesto"  v.  J.  G.  Herzog,  .Im  Herbst" 
v.  Franz,  „Es  blinkt  der  Thau*  v.  R  u  bin  st  ein  u.  „Es  dunkelt* 
a.  „Der  Lenz  ist  da"  v.  J.  Pembaur). 

Leipzig.  6,  Symph -Conc  der  Cap.  des  8.  Iuf.-Reg.  No.107 
(Wslther):  Esdur-Symph.  v.  Em.  Hartmann,  „Per  aspera  ad 
«tra*,  heroische  Ouveit.  v.  F.  v.  Wickede  (unt  Leit  des  Com- 
ponisten),  Nordisches  Lied  v.  Schumann,  „Di«  Fisoherinnen  von 
Procida"  v.  Raff,  Ciaviervorträge  des  Hrn.  Dr.  Harthan  a.  Magde- 
burg (Amoll-Conc.  v.  Schumann,  Caprice  v.  Raff,  „Dornröschen" 
t.  Bendel  u.  Gavotte  v.  R.  Niemann). 

Magdeburg.  Wagner-Conc.  im  Odeum  am  3.  Mai,  ausgef.  v. 
der  Stadttheatercapello,  dem  Musikcorps  des  66.  Inf.-Regim.,  der 
Sängerin  Frl.  Galfy,  den  Sängern  HH.  Küch  u 


Hrn.  Concertmeister  Seitz:  „Tanuhäuser"-Ouvort,  Vorspiel  fA 
.Tristan  und  Isolde",  Trauermarsch  a,  .Götterdämmerung",  „Wal- 
kürenritt" u.  Scenen  a.  dem  1.  u.  3.  Aufzug  der  „Walküre"  von 
Wagner.  „Albnmblatt"  f.  Viol.  v  Wagner-Wilhelmj. 

Malm".  Matinee  des  Ehepaares  Heckmaun  a.  Cöln  a.  Rh.  u. 
des  Violoncellisten  Hm  Tolbecquo  a.  Paris  am  8.  Mai:  Bdur- 
Clavicrtrio  v.  Rubinstcin,  Kreutzer- Sun.  v.  Beethoven,  Soli  für 
Clav.,  f.  Viol.  (Phantasiestück  v.  R.  Heckmann  etc.)  u.  f.  Vio- 
lone.  (Menuett  v.  Saint-  Saöns  etc.). 

(juedllnburg.  Conc.  des  Ilm  W.Herlitz  a.  Barmstedt  unt. 
Mitwitk.  der  Frau  Herrmann  u.  des  Hru.  Conrad!  am  16.  Mai  mit 
dem  unter  Blankenburg  mitgetheilten  Programm. 

Schaffhnnscn.  Orgclconc.  des  Hm.  C-  Locher  a.  Bern  mit 
Compositionen  v.  Bach  (Gmoll-Fuge,  Praelud.  u  Choral),  Saint- 
Saöns  (Khaps.),  Liszt  iLento  a.  der  Krönungsmesse)  etc.  (Die 
„Baseler  Nachr."  schreiben  über  die  Ausführung  u  A.:  „Das  Spiel 
!  des  Hrn.  Locher  muss  überhaupt  als  ein  meisterhaftes ,  in  jeder 
Beziehung  vollkommenes  bezeichnet  werden".) 

Zürich.  Am  15.  u.  17.  April  v.  Hrn.  Hegar  geleit  Auffüh- 
rungen von  Bach  s  Matthäus-Passion  unt.  «olist.  Mitwirk,  der  Frls. 
Hänng  a.  Genf  u.  Spies  a.  Wiesbaden  u.  der  HH.  von  der  Moden 
a.  Berlin  u.  Mayer  a.  Cassel.  —  8.  Soiröe  f.  Kammermusik: 
Streichquart.  Op.  G7  v.  Brahms,  Bdur-Clavicrtrio  v.  G.  Weber, 
Clavierson.  On.  6  v.  F.  Dracscko.  —  Conc.  des  Gem.  Chors  (Un- 
gar) am  20.  Mai:  „Bums",  2.  schott.  Rhaps.  v.  Mackenz ie, 
Requiem  für  Mignon  v.  Schumann,  .Lobgesaug"  v.  Mendelssohn, 
„Vincta"  v.  Brahms,  Ciaviervorträge  des  Frl.  Irmiuger  (Seren, 
russe  v.  Rubinstein  u.  Rigaudou  v.  Raff). 
gtT"  D>*  Einsendung  bsmerkenawertber  Cuncenprogramm«  iura 
Zweck  mögliohitsr  Reichhaltigkeit  unserer  Conccrtunuehau 
ist  ans  stets  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concor! 


In  der  Kroll-Oper  gastirt  mit  gleich  günstigem 
Erfolg,  wie  früher,  der  Coburger  Baritonist  Hr.  Fessler.  Sein 
ausdrucksvolles  Spiel  und  seine  schöne  Stimme  verschaffen  ihm 
auch  diesmal  reichen  Beifall.  Eine  Kunstnovize,  Frl.  Alt,  welche 
in  Donizetti's  .Regimentstochter"  debutirto,  erweckte  durch  ihre 
prächtigen  Mittel  allgemeines  Interesse.  In  der  Hofuper  dauern 
die  zumeist  resultatlosen  Gastspiele  fort.  Auszunehmen  ist  natür- 
lich die  .I*hengrin"-Auffühning  vom  2.  d.  Mta.  in  der  von  Ihnen 
bereits  mitgetheilten  Musterbesetzung.  —  Frankfurt  a.  O.  In 
einem  Wohlthätigkeitsconcert  des  Hm.  Blumenth.il  und  im  3  Sym- 
phonieconcert  des  Philharmonischen  Vereins  erwarb  sich  die  ju- 
gendliche Berliner  Altistin  Frl.  Marg.  Rosennw  Aller  Sympa- 
thien mit  ihrer  schönen,  wohlgebildeten  Stimme  und  ihrem  ge- 
müthgesättigten  Vortrag.  —  London.  Anton  Rubin  steiu  bat 
am  3.  Mai  seine  englische  Cancerttour  in  Nottingham  eröffnet. 
Ausser  »einen  Privatconcerten  in  London  wird  er  auch  einmal  im 
Crystal  Palaco  spielen  und  dio  erste  Aufführung  seiner  Oper  „Der 
Dämon",  sowie  die  dos  Oratoriums  „Der  Tburoibau  zu  Babel* 
leiten.  Frl.de  Reazke  hat  eine«  Halsleidcns  wegen,  welches  sie 
seit  Anfang  der  Saison  im  Coventgarden  am  Auftreten  verhinderte, 
ihren  Contract  mit  dorn  Impresario  Gyo  gelöst.  —  Rom.  Hier 
taucht  ein  neuer  Gesangsstern  auf:  Frl.  Marie  Adler  ist  augen- 
blicklich der  gefeierte  Liebling  der  buhen  Aristokratie,  eine  Sän- 
gerin, welche  schon,  bevor  sie  singt,  gewonnen  hat.  —  Stutt- 
gart. Die  an  dieser  Stelle  erwähnten  Engagementsverhandluugen 
zwischen  unserer  Hofbühne  und  Hrn.  M  ul  l er  -  Kannberg  sind  aus 
einem  anderen,  als  dem  hier  bezeichneten  Grund  nicht  perfeet  gewor- 
den. Hr.  Müller-Kannberg  ist  nämlich  überhaupt  gesonnen,  kein 
feste«  Engagement  einzugehen,  sondern  betr.  weiterer  künstlerischer 
Ausbildung  zum  Winter  für  einige  Monate  nach  Paris  zu  reisen. 
—  Wien.  Der  neuengagirte  Bariton  der  hiesigen  Hofoper,  Hr. 
Sommer  aus  Dresden,  tritt  sein  Engagement  schon  am  1.  Aug. 
an.  In  Frl.  Durand,  welche  in  „Aula"  auftrat,  soll  ein  neuer 
Stern  aufgegangen  «ein  Seit  der  Patti  und  der  Wilt  habe  man 
keine  solche  Vereinigung  künstlerischer  Mittel  in  Einer  Person 


Leipzig.  Thomaskircbe:  4.  Juni  .Komm,  heiiger  Geist*, 
Pfingstmotette  v.  A.  Mübling.  .Wer  unter  dem  Schirm  des  Höch- 
sten «itzot",  Motette  v.  E.  F.  Richter.  6.  Juni.  „Kyrio*  und 
„Gloria*^-.  M.  Hauptmann.    .Wie  liebUch  sind  dl«  Boten,  die 


",  Chor  a.  „Paulus"  v. 
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Nicolaikirche:  5.  Juni.  „Wie  lieblich  sind  <1ie  Boten,  dio  den 
Frieden  verkündigen"  v.  Mendelssohn. 

Chemnitz.  St.  Jacobikircho:  8.  Mai.  .Ich  weis»,  das«  mein 
f  v.  J.  M.  Bach.  15.  Mai.  „Herr,  der  du  mir  das 
'  t.  J.  Haydn.  22.  Mai.  „Vater  unser"  v.  G.  Meyer- 
26.  Mai  .Der  Herr  hat  »einen  stuhl  im  Himmel  be- 
reitet" v.  F.  &  Foska.  8t  Paulikirche :  8.  Mai.  Psalm  66 
v.  R.  Tboma.  22.  Mai.  „Vater  unser"  v.  F.  G.  Jansen.  26.  Mai. 
„Heilig  ist  der  Herr"  v.  8.  Neukomm.  8t.  Johann iskircha :  22  Mai. 
.Vater  unser"  v.  Muhle.  26.  Mai.  „Dur  Herr  ist  König"  v.  Engel. 
Scblosskirche  :  26.  Mai.    .Frohlocket,  alle  Völker"  v.  Rohdo. 

Hi Idenheim.   8t  Andreaskirche:  15.  April.    „0  Haupt  roll 
8.  Bach.   17.  April.   „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt* 


18.  April.  .Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"  v.  I).  Bort- 


Bltit 

v.  M.  Bach, 
niansky.  i 

0stF"~  Wir  bitten  die  Uli.  Kireberimusikdirectorefi,  Chor- 
regenten  etc.,  ans  in  der  Vervollständigung  vorsiebender  Rubrik 
durch  direct»  diesbez.  Mittbeilunren  behilflich  sein  tu  wollen. 

D.  B. 


(D»nu- 


lirihtss  (JA  „Rinaldo".  (Dannstadt,  2.  Conc.  dos  Mozart- Vor ) 
Brüll  (Li,  Ouvert.  tum  „Goldenen  Kreuz".    (ZeiU,  5.  Auffuhr., 

4.  Cykl.,  des  Coneertver.) 
Busoni  (F.  B.),  Cmoll-Streichquartett,  Psalm  67  f.  Chor  und 

Orch.  etc.    (Graz,  Abschiedsconc.  des  Comp.) 
Gounod  (CIO,  .Gallia".   (Paris,  Conc.  Pasdeloup  am  15. April.) 
Go  ury  (Th.),  Stabal  mater  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Cöln  a.  Rh., 

Aufführ,  des  Ver.  f.  Kirchenmusik  am  15.  April ) 
Haan  (W.  dol,  .Der  Künigssohn"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch. 

stadt,  2.  Conc.  des  Motart-Ver.) 
Holmes  (Augusta),  „Lea  ArgonautcV,  Odo-Syraph.  (Paris, Conc. 

Pasdeloup  am  24.  April.) 
Huber  (H.),  „Römischer  Carneval"  f.  Orch.    (Basel,  Concert  des 

Comp,  ara  26.  April.) 
Joncieres  (V.),  Ode-Symphonie.    (Paris,  Conc.  Pasdeloup  am 

15.  April.) 

Kiensl  (W.),  Fmoll-Claviertrio.   (Hamburg,  Tonkünstlerver.  am 

9.  April  ) 

Lassen  (E.),  FcstouTerture.   (Gössnitz,  Abonn.-Concert  des  Hrn. 
Schulz.) 

Nicolai  (W.  F.  G.),  2.  Theil  a.  dem  Oratorium  „Bonifacius". 

(Cöln  a. Rh.,  Aufführ,  des  Ver.  f.  Kirchenmusik  am  15.  April.) 
Raff  {JX  ClaT.-Violinson.  Op.  78.  (.Dresden,  4.  ProductionsaWnd 

des  Tonkünstlerver.) 
Rheinberger  (J.),  6.  Orgelsonate.   (Edinburgh,  Conc.  de«  Hrn. 

F.  Walter  ara  14.  April.) 
—  —  .Toggenburg".   (Brandenburg  a.  d.  H.,  Conc.  der  Steinbeck'- 

sehen  Singakad.  ara  2.  April.) 
Rubin  stein  (A.).  Clav.- Violinsonaten  Op.  13  u.  19.  (Bo«ten, 

Matinees  des  Hrn.  Perabo.) 
 .Die  Nixe"  f.  AlUolo  m.  Frauenchor  u.  Orchester.  (Danzig, 

4.  Conc.  der  Philharm.  Gesellschaft) 
SobecklJ.),  Fdur-Quint.  f.  Blasinstrumente.    (Dresden,  4.  Pro- 

duetionsabend  des  Tonkünstlerver ) 
Thioriot  (F.).  .Am  Traunsee*  f.  Bnritensolo,  Frauenchor  und 

Streiehorch.   (Danzig,  4.  Conc.  der  Philharm.  Gesellschaft.) 
Volkmann  (R.),  Conccrtonvcrt.   (Gössnitz, Abonn.-ConcdcsHrn. 

Schulz.) 

 2.  Seren,  f.  Streiehorch.   (Hamburg,  Privatauffuhrung  des 

Schäffcr'schen  Orcb.-Ver.  v.  1854.) 
 3.  Seren,  f.  Streiehorch.  (Gossnitz,  Abonn.-Conc.  dos  Hrn. 

Schulz.) 

Wagner  (R),  Eine  Faust-Ou vertu re.  (Wiesbaden,  Extra-Symph.- 

Conc.  de»  stadt.  Curorcb.  am  8  April.) 
 Vorspiel  u.  Finale  a.  „Tristan  und  Isoida".  (Paris,  Cbätelet- 

Conc.  am  15.  April ) 
Walter  (F.),  Psalm  100  f.  Chor  u.  Orgol.  (Edinburgh,  Conc.  des 

Comp,  am  14.  April.) 

Journalschau. 

Allgemeine  MutüalUehe  Zeitung  No.  22.  Besprechung  üb. 
H.  Deiters'  Johannes  Brahma.  —  Bericht  a.  München. 

liayreutlter  ÜUUler,  5  /6.  Stück.  Ein  Urthcil  über  die  jetzige 
Weltlage.  Als  ethnologisches  Rcsumö  vom  Grafen  Gobineau.  Ein- 
geführt durch  Richard  Wagner.  —  Zum  25.  Mai  1881.  Von  Ludw. 


Schemann.  —  Richard  Wagner  s  regeneraterische  Idee.  Von  Rob. 
Springer.  III.  —  Die  Harmonik  Richard  Wagner*»  an  den  Leit- 
motiven des  Vorspiels  zu  .Tristan  und  Isolde"  erläutert  von 
C.  Mayrborger.  —  Beitrag«  *nr  Charakteriatik  der  Zeit:  IX.  Zur 
Kritik  des  „Faraifal".   Von  H.  v.  Wolzogon.  %  , 

Der  Ckwier-Lehrer  No.  11.  Das  absolute  Intervall.  Von  H. 
J.  Vincent— Uebor  Anschlag.  Von  H.  Riemann.  —  Besprechungen 
über  Compositionen  von  Ad.  Jensen  (Op.  36V  A  Loescbhorn  (Op. 
160  n.  181  \  R.  Kleinmichel  (Op.  45).  W.  Kienzl  (Op.  2f), 
G.  Schmidt  (Op.  491  n.  F  v.  Wickode  (Op.  87  u.  88).  —  Nach- 
richten u.  Notizen.  —  Meinungsaustausch. 

Euirr  No.  5.  Zur  Methodik  des  Violinsnicl«.  Von  J.  Blied. 
—  Anwendung  der  F.  W.  Sering'schen  Notentabellen  beim  Unter- 
richt im  Singen  nach  Noten.  —  Anzeigen  u.  Beurthcilungen.  — 
Nachrichten. 

/.•(  HenaUmne*  mutieale  (Paris)  No.  11.  Du  nicrveillcnt 
dan«  le  Drarne  musical.  Von  E.  Schure.  —  La  Situation  de 
l'Opera.   Von  Edraond  Noel.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notisen. 

 No.  13.     Besprechung  über  .Contro  la  musique"  von 

V.  de  Laprade.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  über  du  Lisxt-Fcst  in 
Antwerpen),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Meneetrel  No.  24.  Besprechung  über  Histoire  et  tbuori« 
de  la  musique  de  l  antiquito  v.  F.  A.  Gcvaert.  -  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

 No.  26.  La  premiere  Dame  blanche  (Auszug  a.  „Sou- 
venirs d'un  vieux  critique").  Von  A.  do  Pontmartin.  —  \*  mu- 
sique et  le  tbeätre  au  salon  de  1881.  Von  Camille  Le  Senne.  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

MwU-  Welt  No.  33.  Paralipomona  aus  der  Berliner  „Nibe- 
lnngen"-Zoit  1881.  Von  Heinr.  Dorn.  -  Berichte  a.  Antwerpen 
(Liszt-Fost)  u.  Berlin.  —  Notixen. 

Sem;  Berliner  Mutrikaeitung  No.  22.  Besprechungen  üb.  dir. 
Compositionen  u.  Bearbeitungen.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Neue  ZeiUchrifl  für  Mueäc  No.23.  .Farsifal*.  Rieh.  Wag- 
ner's  jüngste  Oporndichtung  in  ihrem  Verhältnis»  zum  Parzival- 
Epos  Wolfram'»  von  Eschenbach.  Von  Prof.  Dr.  Reinh.  Bcchstein 


—  Besprechungen  über  C.  F.  E.  Hornemann's  Concer 
„Heldenleben".  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notixen. 

Urania  No  4.  Gedichte.  —  Einiges  über  Orgeln  in  Würt- 
temberg und  deren  Erbauer.  -  Beriebt  über  dio  von  F.  Eggert  in 
der  Kirche  zum  Frankenberge  in  Goslar  erbaute  Orgel.  —  Be- 
sprechungen. — 


*  Das  5.  Schlesischo  Musikfoat,  wolchos  in  den  letzten 
Tagen  des  Mai  unter  Leitung  der  HH.  Prof.  Jul.  Schaoffer  und 
Musikdirektor  Deppe  in  Breslau  stattfand,  begann  mit  einer 
mustergiltigcn  AulTuhrung  von  Handels  „Samson",  in  welcher  ein 
Chor  von  circa  650  Köpfen  und  solUtisch  Krau  Schmitt- v.  Czäny, 
Frl.  Asmann  und  dio  HH.  t.  Witt  und  Hill  mitwirkten.  Da« 
andere  Hauptstück  war  Beethoven  s  9.  Symphonie.  Der  Verlauf 
des  ganzen  Festes  wird  als  ein  durchaus  gelungener  gerühmt 

*  Das  Liszt-Fostival  in  Antwerpen  ist  glänzend  ver- 
laufen, und  war  der  anwesende  greise  Meister  der  Zielpunct  der 
enthusiastischsten  Ovationen.  Privatim  hat  or  auch  Ciavier  ge- 
spielt und  alle  Zuhörer  selbstverständlich  entzückt. 

*  Dio  vor  einiger  Zeit  gegründete  Neue  Singakademie 
in  Halle  a.  S.  unter  Leitung  des  Hrn.  Voretzsch  debutirte  am 
20.  Mai  mit  einer  Aufführung  von  Mendelssohns  „Elia«*.  Uebar 
das  Wie?  dieses  Debüts  fehlen  uns  zuverlässige.  Mittheilungen. 

»  Prof.  Ad.  Michaelis  in  Strassburg  i.E.  beabsichtigt,  eine  Aus- 
wahl Otto  Jahn 'scher  Briefe  zu  veröffentlichen,  nnd  bittet  die- 
jenigen, welcho  im  Besitze  derartiger  Schriftstücke  interessanten 
Inhalte«  sind,  um  Mittheilung  derselben.  Sollte  diese  Veröffent- 
lichung nicht  etwas  post  festura  kommen? 

*  Da«  Werk  „Histoire  de  la  Notation  musicale"  von  Mathy* 
Lussv  nnd  Eracst  David,  von  der  französischen  Akademie  der 
Schönen  Künste  preisgekrönt,  wird  nun  auf  " 
druckt.    Zur  Nachahmung  empfohlen! 


In  Rom  wurden  soeben  Pop 


Concerte 


mit  gu 


Gelingen  stattgefunden,  und  obgleich  es  nur  massig  besucht  war, 
so  werden  die  Unternehmer  sich  keineswegs  abschrecken  lassen.  Daa 
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Programm  desselben  enthielt  u.  A.  das  Scherzo  aus  der  9.  Sym- 
phonie von  Beethoven,  den  -Walkürenritt14  von  Wagner,  die  Se- 
renado von  Haydn,  die  „Tell"-Ouverture  von  Rosaini  unrl  die 
„Danse-  macabre"  von  Saint-Saena.  Das  Publicum  verlangte  mehrere 
Stücke  da  capo,  so  den  „Walkürenritt*  und  -  die  Ouvertüre  zu 
.Teil*. 

*  Dio  Stadt  Barcelona  hat  sich  einen  neuen  Concertsaal  ge- 
baut und  sich  den  Luxus  gestattet,  ihn  Beethoven-Saal  zu 
nennen.  Wohl  dürfen  wir  von  Luxus  sprechen,  wenn  wir  sehen, 
dass  die  dortige  Kritik  gegenüber  Beethoven  bereits  auf  dem  Stand- 
puneto  sieb  befindet,  auf  welchem  unsere  deutsche  Kritik  sich 
gegenüber  —  Wagner  noch  jetzt  zum  grossen  Theile  befindet.  Die 
Symphonie  .Eroica*  führe,  so  muthmaasst  ein  dortiger  Kritiker, 
nur  dcabalb  diesen  Titel,  weil  der  Zuhörer  viel  Heroismus  besitzen 
um  dieselbe  zu  Ende  zu  hören.   Der  erste  Satz  derselben 


sei  nicht  genug  lustig,  der  zweite  sogar  ein  wirklicher  Trauer- 
marsch, da*  Verdienst  des  Scherzos  bestehe  blos  darin,  dem  Fi- 
liale voranzugehen,  und  das  Finale  nähme  gar  kein  Ende.  55  Mi- 
Symphonie,  sogar  20  Minuten  langer,  als  die 


in  Cdur! 

*  In  Leipzig  ist  nunmehr  die  Verpachtung  der  beiden 
Stadttbeater  für  die  Dauer  vom  1.  Juli  1882  bis  30.  Juni  18»» 
ausgeschrieben  worden,  und  Bewerber  haben  sich  bis  zum  16.  Juni 
beim  Rath  zu  melden.  Hoffentlich  fällt  —  wio  dies  jetzt  ganz  all- 
gemein für  wünschenswerte  und  den  hiesigen  TheaterzusUnden 
am  gedeihlichsten  gehalten  wird  —  die  Wahl  auf  den  seitherigen 
Operndirector  unserer  Bühnen,  Hrn.  Angelo  N  u  manu,  dessen 
AdminUtrationstalent  erst  kürzlich  in  der  Reichshauptstadt  die 
einstimmigste  Anerkennung  des  Publicum»  und  der  Prosa«  er- 
halten bat.  Hr.  Neumann  kennt  ans  längerer,  zum  Tbeil  nicht 
freundlicher  Erfahrung  die  Ansprüche  der  Leipziger  an  ihru 
Theater  und  kann  und  wird  von  vornherein  den  Missgrillen 
vorbeugen,  dio  sieb  aus  Mangel  der  nöthigen  Einsicht  vorher  noch 
jeder  Pachter  zu  Anfang  seiner  hiesigen  Thätigkeit  zu  Schulden 
kommen  Hess;  auch  wird  er  besser,  als  jeder  Andere  dafür  be- 
sorgt sein  können,  dass  dio  vielen  guten  und  bedeutenden  Kräfte, 
welche  dio  leipziger  Bühne  gegenwärtig  besitzt,  derselben  erhalten 
bleiben  und  dass  mit  dem  neuen  Pächter  nicht  auch  wieder,  wio 
seither,  d(T  alto  Jammer  über  gestörtes  Ensemble  etc.  lau!  wird. 

*  Die  ■von  uns  einer  Berliner  Zeitung  nachgedruckte  Mittei- 
lung, daas  das  Dresdener  Publicum  auf  baldige  Vorführung  des 
.Ringes  des  Nibelungen*  hoffen  dürfe,  wird  von  Dresdener  Blät- 
tern als  allen  Grundes  entbehrend  bezeichnet. 

*  Ein  ao  volles  Haus  und  ein  gleich  distinguirtes  Publicum 
—  u.  A.  waren  der  Kaiser,  der  Kronprinz  und  Prinz  Wilhelm  zu- 
gegen —  wie  zur  „Lohengrin"-Aufführung  am  2.  d.  Mts.  hat  das 
Berliner  Opernhaus  wohl  selten  gesehen.  Die  allgemeine  Beliebt- 
heit des  Werkes  und  die  Mitwirkung  der  eminenten  Darsteller  aus 
München  und  Wien,  des  Ehepaares  Vogl,  der  Frau  Matern«  und 
des  Hrn. S  caria,  erklären  dies,  dazu  diu  Uli.  Butz  als  Tclrauiund 
und  Ob  er  haus  er  als  Heorrufer  —  wer  hätte  sich  da  nicht 
■inen  ganz  aparten  Genuas  versprochen  !  Dio  Aufnahme  entsprach 
den  Erwartungen,  und  waren  es  wieder  die  auch  als  Lohengrin 
und  Klsa  unvergleichlichen  Vogl's,  welche  die  Hauptebren  —  ver- 
schiedene mitten  in  dio  Scene  convulsivisch  hineinplatzende  Bei- 
falls- und  zahlreiche  Hervorrufe  nach  den  ActschlUsseu,  am  Schiusa 
des  Abends  sogar  bis  zu  acht  Malen  —  davontrugen.  Es  ist 
nur  Eine  Stimme,  dass  man  die  beiden  Hauptpartien  des  Wer- 
kes nicht  idealer  verkörpert  Bich  denken  kann,  als  durch  die  ge- 
nialen Münchener  Sänger,  die  nun  auch  bei  dem  Berliner  Publi- 
cum fortan  als  allererste  Grössen  diamatischer  Geaangskunst  in 
Erinnerung  bleiben  werden,  und  welche  München  zukünftig  mit 
doppeltem  Stolz  die  Ihren  nennen  wird!  —  Von  dem  Andrang  zu 
dieser  „Lohengrin" -Aufführung  gibt  der  Umstand,  dass  Parquot- 
l>iliets  mit  75— 120  M.  verkauft  wurden,  die  deutlichste  Vorstellung, 
lieber  dieses  letzt«  Ereigniss  der  Wagner-Tage  in  Berlin  wird  aus- 
führlicher unser  Berliner  Hr.  Correspondcnt  in  der  n.  No. 
Bits,  berichten. 


*  In  Frankfurt  a.  M.  wurde  am  31.  v.  Mts.  Wagncr's 
„Hienzi"  das  erste  Mal  gegeben.  Hr.  Capellmeister  Dossoff  hatte 
das  Werk  zu  seiner  Benefizvorstellung  gewählt,  und  Ausführung 
—  die  Hauptpartien  in  den  treulichen  Händen  des  Hrn.  Stritt  und 
der  Damen  Ruzicka  und  Moran  —  und  Ausstattung  Hussen  Nichts 
zu  wünschen  übrig,  von  der  Letzteren  wird  sogar  behauptet,  dass 
sie  ihres  Gleichen  weit  und  breit  nicht  habe. 

*  Aus  Mannheim  schreibt  man  uns,  dass  daselbst  des  dortigen 
Hofcapellincistors  Ferd.  Langer  Oper  „Dornröschen",  über 
welche  wir  gelegentlich  deren  ersten  Aufführung  im  Jahre  1875  be- 
richteten, kürzlich  neu  einstudirt  in  Sceno  gegangen  sei  und  einen 
kolossalen  Erfolg  gehabt  habe.  Die  in  dem  Werke  in  seltener 
Fülle  vorhandenen  Schönheiten  seieu  vom  Publicum,  häufig  genug 
während  der  Scene,  rückhaltslos  durch  lobhaftesten  Beifall  aus- 
gezeichnet worden,  wie  man  es  auch  nicht  unterlassen  habe,  den 
Componisten  nach  jedem  Actschlusso  stürmisch  zu  rufen. 

*  Jos.  Hubor's  musikalisches  Drama  „Irene"  (Dichtung  von 
Peter  Lohmann)  wurde  kürzlich  erstmalig  in  Stuttgart  aufgeführt. 

*  Dio  in  Catania  aufgeführte.  Oper  .Nella"  von  Froutini 
hatte,  wenn  man  nach  den  dreiasig  i!)  Hervorrufungon  des  Com- 
ponisten schlössen  darf,  einen  glänzenden  Erfolg. 

*  Die  durch  den  Tod  Nie.  Rnbin*tein's  erledigt  gewesene 
Directorstcllung  am  Moskauer  Consurvatoriuni  ist  durch  Hrn. 
Hubert,  einen  Professor  des  Institutes  und  Deutschen  von  Ge- 
burt,  neu  besetzt  worden. 

*  Zum  zweiten  Dirigenten  der  Pariser  Conservatoriuniscon- 
certe  an  Stelle  des  freiwillig  ausscheidenden  Hrn.  Altes  wurde,  da 
Hr.  Dsnbe  sich  der  Candidatur  enthielt,  Hr.  Gare  in,  Solovioli- 
nist der  Grosson  Oper,  gewählt.  Hr.  Deldevez,  der  erste  Diri- 
gent, ist  aufs  Neue  für  diese  Stelle  gewonnen  worden. 

*  Hr.  Dr.  Rob.  Panne  ritz  beging  am  28.  Mai  sein  dreiasig - 
jähriges  Jubiläum  als  Lehrer  des  k.  Conservatoriums  der  Musik 
zu  Leipzig,  und  zahlreich  wurden  dem  verdienten  Jubilar  bei 
dieser  Gelegenheit  die  Beweise  der  Liebe  und  Verehrung  entgegen- 
gebracht. 

*  Der  Berliner  Militärkapellmeister  Saro  feierte  am  1.  d.  Mts. 
sein  25jäbriges  CapeUmeisterjubiläum. 

*  Der  König  von  Belgion  hat  folgende  Künstler  decorirt.  Zum 
Grossofficier  des  Leopoldordens  wurde  ernannt  Hr.  Guvaert, 
Conipnnist  und  Director  des  Brüsseler  Conservatoriums,  zum  Com- 
mandeur  desselben  Ordens  Hr.  P.  Benoit,  Director  der  Ant- 
werpener  Musikschule,  zu  Officieren  desselben  Ordens  dio  HH. 
Aug.  Dupont,  Professor  am  Brüsseler  Conservatorium,  Chevalier 
de  Surbure,  Componist,  und  Ed.  Lasso  n,  Coinponist  in  Wei- 
mar; zu  Rittern  desselben  Ordens  die  HH.  Calabresi  und  Stou- 
mon,  Theaterdirectoren  des  k.  Monnaie-Theaters,  E.  Blauwaert, 
Prof.  an  der  Musikschule  in  Möns,  Carmanno  (gen.  Cannan), 
Prof.  am  k.  Conservatorium  in  Lüttich,  F.  Chiaramonte, 
L.  Jouret,  Professoren  am  k.  Conservatorium  in  Brüssel, 
Grogniez  (gen.  Quelus),  ehem.  Prof.  ebendaselbst,  J.  deClimos, 
Componist  in  Brüssel,  E.  Hutoy,  Director  des  Ccrclo  choralu  in 
Luttich,  A.  Koistor,  Vicepräsident  der  Gesellschaft  „La  Legia" 
ebendaselbst,  M.Leenders,  Director  der  Musikschule  in  Tournay, 
N.  N  i  Ii  o  u  1,  Director  der  Musikschule  in  Tongres,  und  S  c  h  i  d  I  i  k, 
Prof.  am  k.  Conservatorium  in  Gent,  und  Unat,  de  Dokon,  Se- 
cretär  der  Musikgesellschaft  in  Antwerpen. 

*  Der  Baritouiat  Hr.  Carl  Mayer  in  Cassel  erhielt  vom  Her- 
zog von  Altenburg  die  Medaille  für  Kunst  und  Wissenschaft  ver- 
liehen. 

Todtenliste.  Louis  Lack,  ausgezeichneter  Musiklehrer,  f  in 
Bretagne. —  Frau  Laura  Bocrngen-Harris,  Pianistin  in  Bath 
(England).  |  daselbst,  46  Jahre  alt,  am  31.  Mai.  —  Wenzel  Sta- 
rauschek,  k.  Prof.  der  Musik  in  Würzburg  und  Clarinettiebrur 
an  der  dortigen  k.  Musikschule,  am  5.  Juni.  —  Henri  Vieux- 
temps,  der  berühmte  Violinmeister,  f  Anfang  d.  Mts.  in  Algier. 


Briefkasten. 


t 


Fr.  G,    D'i«  Verdächtigungen  der  Person  des  Meisten  sind  bei 
dieser  Gelegenheit  nicht  ausgeblieben  und  sogar  für  tnaoebe*  aus- 
wärtige Blatt  willkommene  Spei»e  gewesen.    Diene  Machinationen 
Af.  E.  in  f.    Rheinberger'»  Ciavierduo  Op  15  können  Siege-  I   sind  so  schmutzig,  um  auf  dieselben  an  dieser  Stelle  einzugehen, 
trwt  zu  jenem  Zweck  benutzen. 


IV.  E.  F.  in  Ü.     Dsas  wir  mit  jenem 
fsllsn*  waren,  bemerkten  wir  leider  su  spät. 
//.  H.  in  X.    VieUeicbt  auf  einen  Tag 
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inzelyen. 

Ton k ii  11  sllei*- Versam m I n n ^  zu  Magdeburg, 

pe&]  Donnerstag  den  9.  Juni  bis  mit  Sann  tag  den  12.  Juni 

veranstaltet  vom   

Allgemeinen  deutschen  musikverein. 

frfffS  fionffrf,  9.  Juni,  Abend«  &V,  Uhr,  Johanneskirche:  Aug.  Fi8Chef,  Symphonie  für  Orgel  und  Or- 
chester. Franz  LiSlt,  Ungarisch«  Krönungsmejse.  Theoph.  Forchhammor,  Concertsatz  für  Orgel  und  Orchester. 
W.  F.  6.  Nicolai,  ,.Bonifacins",  Oratorium,  daraus  dritter  Theil. 

3n»i'itt'C  liomcrt,  10.  Juni,  Abend»  61/*  Uhr,  Odeum-Saul:  Rieh.  Wagner,  Kaust  Ouvertüre.  E.  Grieg,  Pfte  - 
Concert.  Lessmann,  Lieder.  Mackenzie,  „Burna",  2.  schottische  Rhapsodie  für  Orchester.  Franz  LiSZt,  Berg- 
Svmphoni«  für  Orchester.  J.  Huber,  „Gegen  den  Strom",  Symphonie  für  Orchester.  E.  Lassen.  Lieder.  Herm.  Ritter, 
Concert  für  Viola  ahn     Herm.  Zopff,  Scene  aus  der  Oper  „Maccabaus".    P.  Geisler,  „Rattenfänger",  symphon.  Dichtung. 

DttttfS  (ionrrtt,  11.  Juni,  Vorm.  11  Uhr,  Katharinenkirche:  Seb.  Bach,  Fdur-Toceata  für  Orgel.  G.  Tar- 
tini.  Violinsolo.  Händel,  Sopran-Arie.  A  Brandt,  Passacaglia  für  Orgel.  Carl  Schröder,  Vn  l  ucell- Adagio. 
E.  M.  Sachs,  Gcsanps-Terzette.  A.  G.  Ritter,  Orgelsonate  (Am«ll>.  Alb.  Becker,  Violin-Adagio.  Winterberger, 
geistl.  Grslinge.    R.  Palme,  Orgelsonate:  „Wie  schön  leuchtet  der  Morgenstern". 

{BirtlfS  gencrrt,  11.  Juni,  Abends  7  Uhr,  Odeum  Saal:  Rimsky-Knrsakow.  „Autar",  2.  Symphonie. 
Xaver  Sdiarwenka,  »weites  Pianoforteconcert.  FraiK  ÜSZt,  Lieder.  HeCtor  BerliOZ,  „Königin  Mab"  und  „Fest 
bei  Capulet"  aus  der  Symphonie  „Romeo  und  Julie".  Rob.  Fraitt,  Lieder.  Franz  ÜSZt,  „Todlentnnz".  Richard 
Wagner,  Kui>cr-Marech,  mit  vierstimmigem  Chor. 

JÜnftfS  vioiui'rl,  12.  Juni,  Vorm.  11  Uhr,  im  neuen  Stadltheater:  Smetana,  „Aus  meinem  Leben", 
Streichquartett.  Kogel.  Cornelius,  Bruch.  Burilonlieder.  F.  Uszt,  Legende,  Impromptu,  Scherzo  und  Marsch  (D uioll) 
für  Pianoforte  allein.     V.  Holstein,   Hollaender,  HinrichS,  Gefangaduette.    Siegmund  NOSkOWSki,  Pianofortequartett. 

•  •  HHtwlrU«»ttH«» :  _ 

-  Rolosopranei  Frl.  Msri^ M e> k ,  ConeerC.Hang.-rtn  anflBaguVriiir;:,  Kran  Hartwig  1t ra  n  <\l  -*Sc tu- u  r  1  •> i  n ,'  Coneoruängwin 
aus  Magdeburg.  Frl.  E.  (Jose,  Coueertaangerin  aus  Magdeburg.  Frau  Melitta  Otto- AI  Tg  leben .  Ehrenmitglied  des  k.  s.  Hoftheaktl 
in  DneoW.  —  Soloalte:  Frl.  Agathe  Rrtinicko,  Concertsängerin  aus  Magdeburg,  Frl.  Orlanda  Kieglor,  Opernsangerinaus  Leipzig.  — 
KolotciiUre:  Herr  Thiene,  Coucertsunger  aus  Weimar,  Herr  Oeorg  Lodorer,  Opernsänger  aus  Leipzig.  Solobttsse:  Herr 
C.  Hill,  groasherztjgl.  Hofopernsiinger  aus  Schwerin,  Herr  A.  Kleber,  Opernsänger  aus  Zürich,  Herr  A.  Sanfft  v.  Pilsach,  Con- 
certsängor  aus  Berlin.  --  Solorioline:  Herr  Henry  Schradieek,  ConoecfinLister  der  Oper  und  der  liowandbauB-Capelle  aus  Lcipriv. 
Herr  Seit*.  Coneerltneister  aus  Magdeburg.  -  Holobratsche:  Herr  Herrn.  Ritter,  Professor  der  k.  Musikschule  in  Würzburg.  - 
»oloTloloncell :  Herr  Albiu  Schröder  aus  Leipzig,  Herr  Stahl  kn  Ben  t  aiu  Magdeburg.  —  Ktrcichnuartett:  Herr  Schradieek, 
Herr  Hollandl,  Herr  Thüutcr,  Herr  Schröder  (Leipziger  Ucwandhaus-Quartett).  —  Pianoforte:  Frl.  Marg.Herr  aus  Dresden, 
Herr  O.  Lcssmann,  Herr  Carl  Muck,  Capcllracistcr  aus  Zürich,  Hea^L'apdlmeister  P.  Plothow  aus  Berlin,  Herr  Carl  Pohlig 
atn*  Weimar,  Herr  Miuikdirector  Behling,  Frl.  Martha  Kcmraer  t,  gro*sTierzogl.  Hofpianistin  aus  Weimar,  Herr  Xaver  Scharwenk» 
nun  Berlin.  —  Orgel:  Herr  Carl  Armbrust,  Organist  zu,£t.  Petri  aus  Hamburg,  Horr  A.  Brandt,  Organist  aus  Magdeburg. 
Herr  F..  Degenhardt  aus  Cassel,  Herr  Tb.  Forchhanimer,  Musikdirektor  aas  Quedlinburg,  Herr  Uroaehhoff  aus  Magdeburg, 
Herr  O.  Türke,  Organist  au«  Zwickau.  —  Harfe:  Frau  S'chulz  aus  Magdeburg,  Herr  Wenzel,  Tbeator-Orchestor-Mitgliod  aus 
Leipzig.  —  Chor:  Der  Kubling'sche  Kirchengosangrerein.  —  Orchester:  Kin  in  Magdeburg  zusammengestelltes  ()rch«st«r  (für 
das  Johannes-Kirchen-Coneert)  und  die  verstärkte  Thuator-Cap  e  tlc  ans  Leipzig.  —  Dirigenten:  Die  Herren  Capellmeister 
Arthur  Niktsofa  aus  Leipzig  und  k.  Musikdirector  Gustav  Rebling  aus  Magdeburg. 

Die  Mitglieder  unseres  Vereins  wollen  sich  nach  ihrer  Ankunft  sofort  in  das.  auf  der  Nordseite  dee 
Leipziger  Bah nhofgebä Ildes  befindliche  Tonkünstlerbureau  begeben. 

jperflfinrligttngen  ffit  b\t  &Unba$nfa)xt 

Die  Theilnehmcr  an  der  Tonkünslkr- Versammlung  zu  Magdeburg  können  von  der  Hofmusikalienhandlnng 
C.  F.  Kaimt  in  Leipzig  Legitimationskarten  beziehen,  auf  Grund  deren  auf  nachgenannten  Bahnstrecken  den 
von  den  Theilnelunern  in  der  Zeit  vom  7.  bis  12.  Juni  c.  zu  lösenden  Retourbillets  nach  Magdeburg  ( bezügl. 
Mangels  solcher,  auch  der  Retourbillets  nach  den  betreffenden  Uebergangnstationen)  eine  Giltigkcitsdauer  bis  incl. 
14.  Juni  c.  lund  zwar  durch  einen  von  Seiten  der  Bahnverwaltung  aufzuklebenden  bedruckten  Zettel)  beige- 
legt wird. 

Zur  Rückfahrt  muss  das  mit  solcher  „Tectur"   versehene  Rctourbillet  nochmals  abgestempelt  werden, 

was  zwar  aus  der  Tectur  ersichtlich  i»t,  worauf  aber  hiermit  die  Festtheilnehmer  ganz  besonders  aufmerksam 
gemacht  werden. 

Berlin  -Magdeburg  via  Potsdam  und  vta  Stendal.  Wittenberge  Magdeburg.  Uelzen  und  Lengwendel  (bei  Bremen) 
— Stendal- Magdeburg.  Zerbst  Magdeburg.  Leipzig -Magdeburg  via  Halle.  (JINten— Aschersleben -Magdeburg.  Halber- 
stadt etc.-  Magdeburg.  Lehrte-Magdebur*  via  Oebisfelde.  KUleben  und  Helmstadt  Magdeburg.  Ferner:  Berlln- 
Anhaltisrhe.  ltrannsehweigUch«,  Halberstadt- Blankenburger,  llannoveneke  und  Jilederaehlesisch-Mnrkische  Baku. 

Leipzig,  Jena  und  Dresden,  den  3.  Juni  issi. 

Das  1  Mrectorium  des  ^Vllsceineinen  deutschen  Mosikvereins. 

Professor  C.  Riedel,  Vorsitzender;  Hof-  und  Jastizrath  Dr.  Gille.  Secretair; 
Commissionsrath  C.  F.  Kahflt,  Cassirer;  Prof.  Dr.  Ad.  Stern. 
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Leipzig,  am  16.  Juni  1881. 


Nrci  sianUiek  Utk-,  im- 
wi  ÄusrkiliealmdlütpD ,  uwie 
4>rxh  alle  Postixtw  n  kiMei. 


Für  du  KuitiliKki  W«bealjln 
bfsliBBt«  ZtseoiM;«  sind 
hm  Muüm  u  idrtöin* 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 


Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Dm  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonncmentsbotrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige*.  Bei 
directer  frankirtcr  Kr.uzbandsemlung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonnemenUpreise 
in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  vroitero 
Länder  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  borochnet. 
Dia  Insertionsgebühren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  30  Pfennig«». 


Jahrg.] 


[No.  25. 


Inhalt: 


Kritik:    Gustav  Engel,   Das  mathematische  Harmonium,  «in  Hilfsmittel  iar  Veranicbaulichung  der  reinen  Ton  Verhältnisse.  — 

—  Tag«sge*chiehia :  Musikbriefe  aus  Kiel,  Wien  (Fortsetzung)  und  Zürich  (Sehlusa).  —  Berichte.  —  Coneertumachan.  —  Enga- 
gements und  Ga*t«  in  Oper  und  Coneert.  —  Kirchenmusik.  —  Operuaurführungen.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journalsehau. 

—  Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen.  —  Kritischer  Anhang :  Composilionen  von  Wilh.  Maria  Puchtier  und  Joh.  Naret- 
Koniug.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  No.  26 
zu  Ende  geht,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten  wünschen, 
gebeten,  destallsige  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der  Zusendung 
keine  Uhlerbrechung  stattfindet.  —  Den  werthen  Jahresabonnenten  gegenüber  bedarf  es  natürlich  dieser 


Erinnerung  nicht. 


E.  W.  FRITZSCH. 


Kritik. 

Gustav  Engel.  Das  mathematische  Harmonium,  ein  Hilfs- 
mittel zur  Veranschaulichung  der  reinen  Tonverhältnisse. 
Berlin,  Carl  Habel. 

Der  Verfasser  der  vor  einigen  Jahren  erschienenen 
Schrift  „Die  Consonanten  der  deutschen  Sprache^  steht 
bei  mir  in  so  gutem  Andenken,  das*  ich  mit  vollem  Ver- 
trauen die  Lecture  der  obengenannten  Brochure  unter- 
nahm. War  es  damals  die  sprachliche  Seite  des  Gesanges, 
welche  Engel,  gestützt  nuf  die  Beobachtungen  und  Unter- 
suchungen unserer  Sprachgelehrten  und  Physiologen,  einer 
eingehenden  Betrachtung  unterzog ,  so  behandelt  er  dies- 
mal einen  rein  musikalischen  Gegenstand  und  lenkt  unsere 
Aufmerksamkeit  auf  die  Uebelslände,  welche  dadurch  ent- 
stehen, daas  Sanger,  um  ihre  Intonation  zu  controliren, 
»ich  in  der  Regel  eines  nach  der  gleichscli webenden  Tem- 
peratur gestimmten  Claviers  zu  bedienen  pflegen.  Die  Klage 


ist  nicht  neu  ;  wie  oberflächlich  jedoch  diese  Angelegen- 
heit gewöhnlich  behandelt  wird ,  geht  schon  daraus  her- 
vor ,  dass  die  meisten  Geaangschulen  sich  einfach  be- 
schränken auf  die  Vorschrift:  der  Gesangschuler  solle 
dafür  sorgen,  dass  sein  Instrument  stets  rein  (das  heisst, 
nach  der  gleichschwebenden  Temperatur)  gestimmt  sei,  als 
wenn  die  Sache  damit  abgethan  wäre,  während  doch  ein 
solches  quasi  rein  gestimmten  Ciavier  das  musikalische 
Gehfir  eher  abstumpft  als  schärft. 

Unser  temperirtes  Tonsystem  beruht  bekanntlich  auf 
der  Annahme,  dass  12  Quinten  — 7  Octaven  und  3  grosse 
Terzen  —  1  Octave  Rind,  was  den  akustischen  Verhältnissen 
keineswegs  entspricht.  Die  Quinten  werden  durch  die 
gleichschwebende  Temperatur  zu  tief,  die  grossen  Terzen 
'  dagegen  zu  hoch,  und  die  Alleration  dieser  primären  Inter- 
I  vaUe  beeinflußt  natürlich  alle  übrigen,  sodass  auf  einem 
gutgestimmten  Ciavier  alle  Intervalle  mit  Ausnahme  der 
Octaven  mehr  oder  weniger  von  der  Reinheit  abweichen. 
Der  Verfasser  vergleicht  mm  die  Intervalle  unseres  tetnpe- 
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rirten  Tonsystems  mit  den  natürlichen  Intervallen*), 
macht  dabei  auf  allerlei  kleine  in  der  Praxis  gewöhnlich 
kanm  beachtete  Differenzen  aufmerksam,  bespricht  die 
Empfindlichkeit  des  musikalischen  Gehörs  gegen  Abwei- 
chungen von  der  Reinheit  und  kommt  dabei  au  dem  Re- 
sultat, daas  es  im  Interesse  des  Gesangunterrichts  (ich 
fflge  hinzu :  auch  im  Interesse  des  Harmonieunterrichts) 
sehr  zu  wünschen  wäre,  dass  man  für  diese  Zwecke  be- 
sonders construirte  Instrument«  zur  Verfügung  hatte. 
Absolut  Neues  enthalten  diese  Auseinandersetzungen  nicht, 
doch  sind  die  mitgetheilten  Thatsachen  klar  und  über- 
sichtlich geordnet.  Nur  Eines  ist  zu  bedauern ,  nämlich 
dass  der  Verfasser  nicht  dem  guten  Beispiele  Hehnholtz' 
gefolgt  ist  und  die  Hanptmann'scbe  Methode  der  Bezeich- 
nung —  wonach  ein  für  alle  Mal  die  Quinttöne  gross  und 
die  Terztöne  klein  geschrieben  werden  —  adoptirt  hat. 
Wer  sich  überhaupt  mit  dem  vorliegenden  Gegenstand  be- 
schäftigt, von  dem  darf  wohl  angenommen  werden ,  dass 
er  das  Hauptmann'sche  Werk  („Die  Natur  der  Harmonik 
und  Metrik")  studirt  und  sich  an  diese  das  Verständnis« 
so  sehr  erleichternde  Art  der  Bezeichnung  gewöhnt  hat. 
Bei  der  Beschreibung  des  Helmholtz'schcn  Harmoniums 
UUta  denn  die  einfache  Andeutung  genügt,  daas  Helmholtz 
De«  =  eis,  also  8  temperirte  Quinten  -f-  1  «ine  Terz  — 
6  Octaven  setzt. 

Dieses  Hclmholtz'scbe  Harmonium  ist  mit  Benutzung 
beider  Manuale  in  der  Weise  gestimmt,  dass  sich  auf  dem- 
selben 15  Dur- und  ebenso  viele  Mnllaccorde  greifen  lassen, 
in  welchen  die  grossen  Terzen  vollkommen  rein  und  die 
Quinten  annähernd  rein  (um  den  achten  Theil  des  ohne- 

bin  sehr  kleinen  Intervalls  ^  zu  hoch)  sind.  Zweck- 
entsprechender ist  meiner  Ansicht  nach  das  Instrument, 
welches  Professor  Engel  sich  von  dem  rühmlichst  be- 
kannten Verfertiger  akustischer  Instrumente  Georg  Appun 
in  Hanau  hat  bauen  lassen.  Es  enthält  drei  verschieden 
gestimmte  Manuale,  also  innerhalb  jeder  Octave  36**) 
verschiedene  Töne  und  ist  nach  einem  ganz  anderen  Prin- 
eip  gestimmt,  als  das  Helmholtzeche.  Helmholtz  nimmt 
die  grossen  Terzen  ganz  rein  und  die  Quinten  etwas  zu  hoch, 
das  heisst:  ersetzt  Des— eis  oder  8  temperirte  Quinten 
-f-  1  reine  Terz  =  5  Octaven.  Engel  dagegen  nimmt  die 
Quinten  ganz  rein  und  die  grossen  Terzen  etwas  zu  tief, 
das  heisst:  er  setzt  eis  =  Des  oder  8  reine  Quinten  + 
1  temperirte  Terz  =  6  Octaven.  In  Folge  dieser  Ein- 
richtung enthält  das  Engel'sche  Harmonium  27  Dur-  und 
ebenso  viele  Mollaccorde,  in  welchen  die  Quinten  ganz 
rein  und  die  grossen  Terzen  annähernd  rein  (um  den  elften 
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Theil  eines  pythagorischen  Komma  81  zu  tief)  sind.  Dass 

mit  solchen  Instrumenten  interessante  Versuche  angestellt 
und  überraschende  Wirkungen  erzielt  werden  können,  liegt 
auf  der  Hand.  Schreiber  dieser  Zeilen  erinnert  sich,  vor 
vielen  Jahren  —  gelegentlich  eines  von   Hrn.  Appun  in 

Vor- 


*)  Die  Seite3  aufgestellte  Behauptung,  da**  die  temperirte  kleine 
Ton  um  ebenso  viel  tu  tief  »ei,  al»  die  temperirte  grosae  Ten  (u 
bwb,  uU  nicht  richtig.  Die  kleine  Ten  ist  die  Diflerem  iwUcben 
der  Quint  und  der  grouen  Ten.  Ba  nun  die  Quinten  durch  die 
Temperatur  tu  tief  und  die  groesca  Tonen  iu  hoch  »erden,  io 
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trags  über  Akustik  — selbst  einmal  ein  ähnliches  Instrument 
gesehen  und  gehört  zu  haben,  und  kann  daher  aus  eigener 
Erfahrung  bestätigen,  dass  unsere  gewöhnliche  gleich- 
schwebende Temperatur  eine  gar  klägliche  Figur  macht, 
sobald  man  sie  mit  der  ganz  oder  annähernd  reinen  Stim- 
mung vergleicht. 

Ganz  neu  war  mir  die  MiUhetiung,  dass  der  Physiker 
Oettingen  in  Dorpat  neuerdings  noch  einen  Schritt  weiter 
gethan  und  sich  ein  Harmonium  hat  construiren  lassen, 
welches  innerhalb  jeder  Octave  53  verschiedene  Töne  hat, 
sodass   die  Entfernung  von  Stufe  zu  Stufe  ungefähr  ein 

pythagorisches  Komma  (  jjj  )  beträgt.  Oettingen  setzt  näm- 
lich 53  Quinten  =  31  Octaven  oder#  #  $  f  0  —  ►  ¥  ¥  ¥  A, 
wodurch  die  Abweichung  von  der  Reinheit  fast  gleich 
Null  wird,  und  man  ein  in  sich  abgeschlossenes  Tonsystem 
erhält,  welches  gestattet,  die  kühnsten  Modulationen  mit 
vorzüglicher  Berücksichtigung  der  Reinheit  sämmtlicher 
Intervalle  auszuführen.  Ein  solches  Instrument  ist  natür- 
lich 1)  schwer  anzufertigen,  '2)  sehr  schwer  richtig  zu 
stimmen  und  3)  sehr  schwer  zu  spielen,  und  man  darf 
deshalb  wohl  annehmen,  dass  unser  jetziges  Tonsystetn — 
welches  darauf  beruht,  dass  die  Octave  nolens  volena  in  12 
gleiche  Theile  getheilt  wird  —  in  der  Praxis  nie  ganz  ver- 
drängt werden  wird;  allein  für  den  Gesang-  und  Harmonie- 
unterricht sollte  man  eigentlich  einen  ähnlichen  Apparat 
stets  cur  Hand  haben. 

Der  Verfasser  wirft  jetzt  die  Frage  auf,  ob  denn  die 
mathematisch  genaue  Intonation  ein  so  wesentliche«  Be- 
dürfnis« sei,  das«  sie  die  Anwendung  «o  complicirter  Ton- 
Werkzeuge  rechtfertige.  Wenn  der  Beweis  geliefert  werden 
kann ,  dass  die  Phantasie  unserer  Componisten  stets  aus 
reinen  und  keineswegs  aus  temperirten  Tönen  ihre 
Tonbilder  geschaffen  hat,  so  muss  obige  Frage  in  bejahen- 
dem Sinne  beantwortet  werden.  Ala  ein  geeignetes  Mittel, 
diesen  Beweis  zu  führen,  schlägt  Engel  die  mathematische 
Analyse  vorhandener  Tonstücke  vor.  Als  erste«  Beispiel 
führt  er  da«  bekannte  gemischte  Quartett  „Ruhethal-"  von 
Mendelssohn  an  und  beweist  durch  Zahlen,  das«  die  mo- 
dulatorische Construction  dieses  Liedes  es  von  selbst  mit 
sich  bringt,  dass  bei  glockenreiner  Intonation  die  D  dur- 
Accorde   in   Takt   17  und  26   genau   um  ein  Komma 

/     \  höher  sind  als  der  Anfangsaccord,  das«  aber  in  den 

letzten  4  Takten  de«  Stückes  diese  Differenz  wieder  aus- 
geglichen wird,  sodass  der  Schlussaccord  dem  Anfangs- 
accord genau  entspricht.  Aehnliche  Untersuchungen  wer- 
den angestellt  bei  einem  ReciUtiv  aus  Händel'«  „Messias" 
(„Die  Schmach  bringt  ihm  sein  Herz"),  einem  Salz  aus 
der  „Zauberflöte"  („Die  Weisheitalchre  dieser  Knaben1*) 
und  dem  Quartett  aus  dem  zweiten  Act  de«  „Fidelio" 
(„Er  stirbt"),  also  drei  Stücke,  welche  stark  moduliren. 
Engel  findet  auch  hier,  dass  die  Componisten  überall  mit 
bewunderungswürdigem  Instinct  nicht  nur  allein  den  rich- 
tigen Rückweg  aus  dem  Labyrinth  der  fremden  Tonarten 
in  die  ursprüngliche  Tonart  gefunden,  sondern  auch  da, 
wo  der  Text  eine  Steigerung  bedingte,  so  modulirt  haben, 
da«  bei  glockenreiner  Intonation  seitens  des  Sängers 
und  «orgfaltiger  Beobachtung  seitens  de«  Zuhörers 
eine  wirkliche  Steigerung  der  ursprünglichen  Tonhöhe 
wahrzunehmen  »ein  würde.  Der  Verfasser  «teilt  die 
Veröffentlichung  der  Resultate  fernerer  Untersuchungen 
auf  diesem  interessanten  Gebiet  in  Aussicht  und 
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mit  einigen  sinnigen  Reflexionen  und  Hemerkungen,  deren 
Inhalt  »ich  in  wenigen  Worten  nicht  gut  wiedergeben 
U><,  Ueberhaupt  lassen  sich  Schriften,  wie  die  vorliegende, 
nicht  gut  excerpiren,  und  wenn  ich  dennoch  einige  Ein- 
telnheiten  daraus  angeführt  habe,  ko  geschah  es  lediglich, 
am  den  Appetit  der  Leser  xa  reizen.  Wer  sich  übrigens 
nicht  schon  früher  mit  dem  hier  behandelten  Gegenstand 
etwas  eingehender  beschäftigt  hat,  wird  die  Engel  'sehe 
Brochure  wahrscheinlich  nur  halb  verstehen  und  würdigen ; 
allen  tiefer  denkenden  Musikern  aber,  welche  in  Haupt- 
manns „Harmonik  und  Metrik"  und  Heimholte'  „Lehre 
ron  den  Tonempftadungen"  einigermaassen  xa  Hanse  sind, 
\     sei  dieselbe  aufs  Ällerwärmste  empfohlen. 

G.  II.  Witte. 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Kiel,  1.  Mai  1881. 

Die  jüngst  verflossene  Cunccrtaaison  orreichte  in  rascher  Steige- 
rung bereits  in  den  ernten  Wintennonaten  ihren  Culmiuationspunct, 
während  mit  dem  Beginn  des  neuen  Jahres  nach  der  vorauf- 
gegangenen  Hoehllutü  musikalischer  Genüsse  eine  ziemlich  lang- 
andauernde  Ebbe  folgte;  erst  der  März  brachte  uns  wieder  meh- 
rere Concerto.  Den  Beigen  eröffnete  von  auswärti  gen  Künstlern 

|     Frsn  Otto- Alvsleben  in  Verbindung  mit  der  Pianistin  Frl. 

■      Der;  Petersen  (in  der  wir  laut  der  Ankündigung  auf  dem 
Programm  wieder  eine  Schülerin  des  Altmeisters  Franz  Liszt  I 
kennen  lernten)  am  26.  Sept.;  der  Erfolg  war  den  Berichten  nach 
(Ref.  war  zur  Zeit  verreist)  nicht  nennonswertb,  wenn  auch  der 
Kunst  der  Sängerin  vollauf  Beifall  gezollt  wurde.  Hochbedeutend 

|     erschien  dagegen  das  am  3.  Oct.  folgende  Concert  der  Frau 

B  Annette  Essipoff,  deren  Leistungen  ihrem  Rufe  durchaus  ent- 
sprachen  und  nach  joder  Nummer  des  langen  Programms  inten-  j 

I  tuen  und  langandauernden  Applaus  hervorriefen.  Es  wäre  über- 
flüssig, ihr  grandioses  Spiel  an  dieser  Stelle  genauer  charakteri- 

L  tiren  zu  wollen;  als  Interpretin  Chopin's  zumal  steht  sie  unseres 
Brunkens  unbedingt  in  erster  Lini«  der  Claviurvirtuosen  UOMMI 
Zeit.  —  Am  16.  Oct  gab  Herr  Max  Stange  ein  Concert  unter 
Mitwirkung  der  Pianistin  Frl.  Marie  Bruno  aus  Berlin.  Obzwar 
Prophet  im  eigenen  Lande,  errang  er  sich  dennoch  in  seinen  Ge- 
sangvorträgen  bei  dem  zahlreich  versammelten  Auditorium  den  j 
entschiedensten  Erfolg.  Sein  Organ,  ein  sonorer  Bass  von  etwas 
düsterer  Klangfarbe,  hat  durch  sorgsames  Studium  grosse  Bieg- 
samkeit und  l  ülle  gewonnen ;  die  Hauptwirkung  erzielt  der  Sänger  j 

I  indessen  durch  seine  gesunde,  correcte  Auffassung  und  natürliche, 
jedem  rein  äusserlichen  Effect  abholde  Vortragsweise.  Bei  dem 
ersten  Theil  seines  Programms,  der  Handels  Recitativ  und  Arie 
Utk  4  aus  dem  .Messias1*  und  vier  Lieder  von  Schubert  („Gruppe 

L     am  dein  Tartarus",  „Ganvmed*,   ,Ocr  Doppelgänger",  „Gehei- 
mes") bot,  wurde  das  Publicum  noch  nicht  recht  in  applaus-  | 
T      lästige  Stimmung  versetzt,  woran  hauptsächlich  wohl  die  Wahl 
der  Piecen  Schuld  trug;  von  zündender  Wirkung  dagegen  waren  | 
die  darauf  folgenden  von  Hrn.  Stange  tadellos  vorgetragenen  drei 
herrlichen  Lieder  von  Brahras:   „0,  wüsst  ich  doch  den  Weg 
zurück",  „Die  Mainacht"  und  „Sonntag",   und   völlig  durch- 
schlagenden Erfolg  brachte  dorn  jungen  Künstler  die  Schluss- 
nummer des  Programms :   Schumann  s  „Frühlingsfahrt" ,  .Im 
Lager  von  Accon"  von  Arnold  Krug,  .Gelb  rollt  mir  zu  Füssen" 
»on  A.  Rubinstein  und  Jeoscn's  ^Alt-Heidelberg*'.  —  Seine  Part- 
nerin Frl.  Bruno  hatte  neben  ihm  mit  ihren  Claviervorträgen  | 
einen  schweren  Stand,  umsomehr,  als  eine  Annette  Essipoff  ihr 
Mmittclbar  voraufgegangen  war.  mit  der  sie  natürlich  den  Ver-  I 
KWicb  nicht  aushalten  konnte.    Immerbin  erzielte  auch  sie  einen 
achtbaren  Erfolg,  wennschon  sie  bei  dem  Vortrag  von  Bcetboven's 
Cruoll-Sonate  (Op.  13),  wenigstens  im  ersten  Theil,  und  von  | 
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Schumann'*  „Carnaval"  nicht  Kraft  genug  entwickelte;  möglich  ja 
auch,  dass  Befangenheit  oder  Indisposition  sie  hinderte,  ihre  volle 
Knnst  zu  entfalten.  An  Sauberkeit  der  Technik  und  geschmack- 
voller Vortragsweise  lioss  ihr  Spiel  oben  Nichts  zu  wünschen 
übrig.  Auf  eine  kleine,  uns  wenigstens  störende  Aeusserlichkeit 
möchten  wir  indessen  die  Künstlerin  noch  aufmerksam  machen; 
es  betrifft  das  pendelartige  Hin-  und  Herwiegen  des  Kopfes  beim 
Spiel,  wio  es  uns  namentlich  beim  Adagio  der  Beethoven' sehen 
Sonate  entgegentrat;  desgleichen  wird  leicht  zur  Gewohnheit,  und 
unseres  Bedünkens  ist  es  eine  üble  Gewohnheit.  —  Trug  nun 
das  eben  besprochene  Concert  oinen  entschieden  künstlerischen 
Charakter,  so  provocirto  das  darauf  folgende,  mit  kräftigen  Po- 
saunenatössen  jeder  Art  von  Rectame  eingeleitete  dos  „kaiserl. 
königl.  Kammersängers  Theodor  Wachtel  unter  Mitwirkung  dos 
preuss.  Hofpianisten  Leonh.  Emil  Bach  und  der  ungarischen  (?) 
Concertsängerin  FtL^Ireno  Helvoy*  am  22.  Oct  die  schärfsten 
Pfeile  bitterer  Satire*  Von  Frl.  Helvey  ganz  zu  schweifen,  so 
introducirte  sich  Hr.  etc.  Bach  auf  einem  mässigen,  ziemlich  ab- 
gespielten Flügel  mit  Chopin's  Es  du  r- Polonaise  nicht  gerade 
sehr  glücklich ;  von  den  folgenden  Ciaviernummern  mochten 
„Lützow's  wilde,  Jagd"  von  Wober-Kullack  und  eine  Phantasie 
von  Liszt  passiren,  in  Summa  aber  war  der  Erfolg  seines  Spiels 
gering.  Hr.  Th.  Wachtel,  dessen  Stimmmittel  ja  noch  immer 
bowundernswerth  erscheinen  müssen,  trug  dio  Arie  .Komm,  holde 
Dame"  geziert  und  merkwürdig  wenig  geschmackvoll  vor,  reussirte 
entschieden  mit  der  Täubchon-Arie  aus  dem  .Postillon  von  Lon* 
iumeau,"  krönte  aber  das  Gebäude  seiner  Leistungen  mit  dem 
Vortrag  von  Pfeffer  s  „Liebesbote"  und  Abt's  „Gute  Nacht,  du 
mein  herziges  Kind"!! 

(Schluss  folgt.) 

Wien. 

(Fortsetzung.) 

Im  zweiten  Walterschen  Liederabende  beherrschton  vor 
Allem  Schumann  und  Brahms  das  Programm,  dann  hörte  man 
einzelne  Nummern  von  Goldmark,  Grädoner  jun.  und  dem  origi- 
nellen Prager  Tondichter  A.  Dvorak.  Von  Letzterem  sang  Hr. 
Walter  u.  A.  eine  echt  national  schwermütbigo,  ganz  cigenthüm- 
licb  harmonUirtc  Zigeunormclodio  mit  einem  Aufwand  von  Schmolz, 
einer  so  bestrickenden  Vocalisation,  dass  der  stürmische  da  capo- 
Ruf  wie  ein  Obligo  erschien.  Auch  Brahras'  entzückend  schönes 
Minnelied,  durch  Walter  in  Wien  förmlich  popularisirt,  wurde  von 
dem  Künstler  wieder  zu  verdienten  Ehren  gebracht  und  natürlich 
gleichfalls  wiederholt. 

Gänzlich  vermissten  wir  auf  dem  Programm  Robert  Franz: 
Hr.  Walter  bat  seiner  eigenen  Versicherung  gemäss  von  ihm  und 
auch  —  hört,  hört!  -  von  Mendelssohn  (!)  nie  ein  einzige.s 
Lied  öffentlich  gesungen,  warum?  — er  muss  es  am  besten  wissen. 
Dio  ablehnende  Haltung  gegen  Mendelssohn  -  so  sympathisch 
uns  gerade  dessen  echt  volksthümlicho  Lyrik  —  rechtfertigt  sich 
allenfalls  als  eine  Art  unwillkürlicher  Reaction  wider  den  in  Wien 
mehr  donn  ein  Jahrzehnt  förmlich  grassirenden  Mendelssohn- 

CultUB  es  lässt  sich  nicht  leugnen,  viele  der  reizendsten 

Mendclssohn'schen  Lieder  hat  man  uns  bis  zum  Ueberdruss  abge- 
sungen — ,  aber  eine  geflissentliche  Ignorirung  des  edlen,  ernsten, 
in  sich  vertieften,  dabei  echt  modernen  und  noch  viel  zu  wenig 
gewürdigten  Robert  Franz  verstoben  wir  von  einom  hochgebildeten, 
intelligenten  Künstler,  wio  Gustav  Walter  unstreitig  Einer  ist, 
nimmermehr!  —  i 

In  diesem  zweiten  Liederabend  wirkte  auch  dio  jugendliche 
Gattin  des  Musikästhetikers  und  Kritikers  Dr.  Hanslick  mit: 
sie  war  früher  als  F'rl.  Wohlmuth  eino  Lieblingselcvin  der  Frau 
Marchesi  am  Wiener  Conservatorium.  Ob  dieses  alle  Welt  über- 
raschende Debüt  bei  so  bescheidenen  Mitteln  gerade  einem  künst- 
lerischen Bedürfnisse  entsprach  —  überlassen  wir  unserem  erfah- 
renen kritischen  Collegen,  d.  h.  Hrn.  Dr.  Hanslick  selbst.  Für 
einen  gewissen  Theil  des  Publicums  hatte  der  sehr  lebendig,  bei- 
nahe couuott  pointirte  Gesang  der  .Frau  Regierungsrath"  seine 
Pikanteno,  umsomehr,  als  die  junge  Dame  mit  Hrn.  Walterauch 
jenes  Schumann'sche  Duett  Op.  34  vortrug,  über  dessen  (Rob. 
Burns'scheu)  .angeblich  im  höchsten  Grade  unsittlichen  und  an- 
stössigen  Teit"  gerade  um  diese  Zeit  —  in  No.  6  d.  J.  des  .Mus. 
WofabL"  haben  wirs  gelesen  —  die  Gelehrten  des  .Rcgensburgcr 
Morgenblattes"  eine  so  grimmige  Cauuzinerprodigt  losgelassen. 

Dtbef  'las  dritte  Walter'sehe  Liederconcert  —  den  eigent- 
lichen Schubert-Abend  —  haben  wir,  weil  hier  grösstenteils  Be- 
kanntes geboten,  nichts  Besonderes  zu  sagon. 
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In  allon  drei  Liederabenden  gab  es  auch  vermittelnde  Ciavier-  I 
solonummern,  in  der  orsten  und  letzten  ausschliesslich  von  dem 
bezüglichen  Componisten,  nach  welchem  die  Soiree  benannt.   Die  ^ 
Ausführenden  waren  die  aecreditirteu  Wienor  Pianisten  Door, 
Rückauf  und  Epstein.   Hr.  Rückauf  war  in  der  zweiten  Soiree 
mit  Etüden  und  Capricen  von  Chopin,  Brahma  (aus  Op.  76)  und  i 
Rubinstein  besonders  glücklich. 

Interessante  Soloconcerte  veranstalteten  noch  in  der  zweiten 
Hälfte  der  Saison:  die  energische,  temperamentvolle,  mit  männ- 
licher Muskolkraa  ausgestattet«  fiirstl.  Schwarzburgscho  Hofpia- 
nistin  Frau  Paulino  Krdmannsdörfer-Fichtner  (welche  seit- 
her die  Ihrige  geworden),  der  schon  einmal  erwähnte,  überaus 
brillante  Pianist  Hey  mann,  endlich  dio  Brüderpaaru  Grünfold  | 
und  Thern,  von  welchen  sich  das  erstgenannte  in  Kammermusik 
(Alfrod  Grünfeld  ist  einer  unserer  beliebtesten,  bravourgewaltigstcn 
Tastenhelden,  Heinrich  G.  —  in  Berlin  domicjü-Jtmd  tüchtiger 
Violoncellist),  das  anduro  im  musterhaft  egfusirton  Vortrag  auf 
zwei  Claviureii  gar  wohl  versteht. 

Fjau  Pauline  Erdmannsdorfer,  welche  ihrer  ganzen  Individua- 
litat nach  vorzugsweise  mit  Liszt'schcn  und  Bülow'schen  Stücken 
I  von  Letzterem  spielte  sie  das  reizend  charakteristische  Impromptu 
„Lacerta")  glänzte,  hatte  auch  ein  hier  noch  ganz  unbekanntes 
Ciaviertrio  (Amoll)  ihres  Gatten  auf  dem  Programm.  Ein  echt 
modern  und  aus  dem  Wesen  der  Instrumente  heraus  empfundenes 
Stück  voll  der  interessantesten  Einzelnbeiten,  busouders  in  dem 
drangvoll  üborschwanglichen,  vielfach  an  Wagner'schea  anklingen- 
den Adagio,  leider  nur  in  jedem  Satze  —  mit  Ausnahme  der  das 
Scherzo  vorstellenden,  reizend  melodi-lrten,  formell  am  besten  go- 
rathenen  Tarantella  —  eines  eigentlichen  musikalischen  Mittcl- 
uud  Hühepunctes  entbehrend,  Erdmannsdörfcr's  Trio  scheint  uns 
einen  Charakterzug  mit  gar  manchem,  sonst  vortrefflichen  Kammer- 
musikwerk der  Gegenwart  zu  theilcn:  es  enthalt  zu  viel  ahnliche 
Steigerungen  nebeneinander,  weniger  wäre  diesfalls  mehr. 

Uebrigens  machten  uns  auch  dio  letzten  Hell  nie  aber  gor*-  [ 
Quartettsoireen  mit  mehreren  beachtenswerthen  neuen  Erschei- 
nungen auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik  bekannt  So  ligurirto 
in  der  vierten  Soiree  ein  recht  hübsches,  den  bescheidenen  Stand- 
punet  etwa  der  liebenswürdigen  Hob.  Fuchs'schen  Serenaden  mit 
Geschmack  und  Sicherheit  innehaltendes,  in  den  MittelsäUcn  be- 
sonders gelungenes,  im  Finale  allerdings  stark  abfallendes  Adur- 
Quartett  unseres  einheimischen  Componisten  Hugo  Rninhold, 
welches  gerade  nach  Gebühr,  d.  h.  »ohlwollend,  nicht  enthu- 
siastisch, applaudirt  wurde. 

Hellniesberger's  fünfte  Soiree  gehörte  sogar  ausschliesslich 
Werken  lebendur  Tunsetzer;  die  in  der  Mitte  des  Programms 
stehende  unter  Hrn.  Epstoin's  Mitwirkung  vorzüglich  ausge- 
führte schwierige,  aber  dankbare  und  gewiss  künstlerisch  hoch 
zu  haltende  Goldmark'ache  Violinsonato  in  D  erlebte  ihre  hiesige 
zweite  Aufführung,  dio  anderen  Nummern,  ein  Streichquartett  und 
ein  Sextett,  waren  für  Wien  complet  neu.  Das  Quartett  (E moll), 
von  einem  Anonymus  eingesendet  (der  sich  nachher  —  oder  für 
Hollmeaberger  vielleicht  doch  schon  .vorher"?  —  als  der  edel 
strebende,  in  Wien  lebendo  Dilettant  Prinz  Reusa  entpuppte), 
überrascht«  nirgends  durch  Originalität  der  Gedanken,  der  Dar- 
munisirung,  der  Combinationcn,  erfreute  aber  durch  seine  an  den 
besten  Vorbildern  gewonnene,  überaus  klare,  saubere,  echt  quar- 
tettmässige  Factur.  Dem  Publicum  gefiel  besonders  das  graziöse, 
beinahe  an  Haydn  anklingende  Menuett  mit  dem  sinnigen  romanzen- 
artigen Trio,  wir  stellen  wegen  seines  einheitlichen,  plastischen 
Aufbaues  den  ersten  Satz  noch  hoher,  welchen  man  (wie  etwa  das 
Scherzo  aus  dem  A  moll-Quartott  von  Kiel)  als  ein  nachgelassenes 
Stuck  Original-Beethoven  aufführen  konnte,  so  sehr  luit  sich  der 
Componist  in  die  Denk-  und  Dichtweise,  wie  sio  namentlich  in 
der  grossen  Rasumoffsky'schcu  Trilogie  obwaltet,  eingelebt. 

Viel  moderner  und  eigenthümlichor  trat  uns  freilich  das  an 
den  Schluss  der  Soiree  gestellte  Sextett  entgegen,  der  Leser  wird 
uns  sofort  beistimmen,  wenn  er  als  den  Componisten  desselben 
A.  Dvorak  erfahrt  A.  Dvorak  gibt  uns  hier  die  reizendsten 
slaviscb-nationalen  Melodien,  ontweder  ganz  so,  wio  sio  das  Volk 
gesungen,  oder  den  Volksliedern  sinnig  nachempfunden  —  mit  be- 
wunderungswürdigem Geschick  in  den  Kähmen  (Rassischer  Kammer- 
musik gebracht.  Vor  Allem  das  melancholische,  reizend  harmoni- 
sirte  Andanto  —  eine  .Dumka",  d.  h.  slavischo  Elegie  —  sprach 
lebhaft  an  und  verschafft«  dem  im  Saale  anwesenden  Componisten 
dio  Ehre  wiederholten  Hervorrufe*. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Zürich. 

(Schlau.) 

Von  den  beiden  letzten  Kammcrmusikaufführungen ,  welch« 
mit  Beihilfe  des  Pianisten  Hrn.  Freund  von  Statten  gingen,  gilt 
das  von  uns  über  dio  früheren  Aufführungen  schon  ausgesprochene 
Urthoil ;  auch  können  wir  dem  Fleisse  der  betheiligten  Künstler 
und  dem  Bestreben,  den  Compositioncn  in  diesem  Genre  zu  grösserer 
Popularität  zu  verhelfen ,  unsere  vollste  Anerkennung  nicht  ver- 
sagen. Es  dürfte  die  blosse  Mittheilung  der  beiden  Programme 
genügen,  ein  günstiges  Urthcil  in  dieser  Beziehung  auch  bei  un- 
seren Lesern  zu  wecken.  Die  zu  guter  Ausführung  gelangton 
Werke  waren  am  22.  Febr.:  1)  Quartett  für  Streichinstrument« 
in  Ddur  von  Mozart;  2)  Sonate  für  Ciavier  in  Esdur  von  Beet- 
hoven; 3)  Trio  für  Ciavier,  Violine  und  Violoncell  von  Mozart; 
am  29.  März:  1)  Streichquartett  in  Amoll  von  Schubert;  2)3.  So- 
nato  Op.  41  von  Rnbinstein;  3)  Trio  für  Ciavier,  Violine  und 
Violoncell  in  Esdur  Op.  70  von  Beethoven. 

Das  sechste  und  letzte  der  Abonnementeoncerte.  welches  am 
1.  März  den  Cyklus  in  ebenso  anrauthiger,  als  würdiger  Weise  be- 
schloss,  erfreuto  sich,  sowohl  was  die  Wahl,  als  auch  die  Ausfüh- 
rung der  das  reichhaltige  Programm  bildenden  Piecen  bot  rillt,  dos 
ungeteilten  Beifalls  der  Zuhörer.  Für  die  Solovorträge  waren  ge- 
wonnen: Frl.  Emilio  Uorzog,  vom  k.  Hofthoater  in  München, 
und  der  Violoncellist  Hr.  Anatole  Brandoukoff,  welcher  sein« 
Concerttonr  von  Paris  aus  nach  Deutschland  mit  einem  Umwege 
durch  dio  Schweiz  genommen  hatte.  Beiden  Gästen  ist  nachzu- 
rühmen, eine  hohe  musikalische  Begabung  von  der  gütigen  Mutter 
Natur  empfangen  zu  haben,  die  bei  Hrn.  Brandoukoff  schon  zu 
oinom  fertigen  Abscblnss,  zu  einer  künstlerischen  Reife  gelangt 
ist,  wahrend  die  Sängerin,  bei  guter  Entwicklung  der  für  Colo- 
raturgesaug  besonders  gooignoten  Stimme,  einer  tadellosen  Aus- 
sprache noch  crmangelt.  Durch  seelisch  belebten  und  erwärmen- 
den Vortrag  errangen  Beide  das  vollsto  Interesse  der  Zuhörer, 
deren  Anerkennung  sich  in  besondere  herzlicher  Weise  der  jungen 
Dame  gegenüber  aussprach,  wozu  vielleicht  der  Grund  beitragen 
mochte,  dass  Frl.  Herzog  eine  Schweizerin,  aus  dem  Canton 
Thurgau  gebürtig,  ist.  Die  Arie  aus  der  Oper  „Der  Zweikampf* 
von  Herold  mit  dem  Violinsolo,  von  Hrn.  Concertmoister  J.  Lipa 
in  vorzüglicher  Weise  ausgeführt,  mehr  noch  die  Lieder  Frühlings- 
lied von  Guunnd,  „Liebastrou"  von  Brabm*  und  „Keine  Sorg  um 
den  Wog*  von  Raff  waren  von  so  grossen  Erfolgen  begleitet,  dass 
die  Sängerin  »ich  veranlasst  sah,  noch  ein  Lied  zuzugeben.  Hr. 
Brandoukoff  hatte  vollauf  Gelegenheit  seine  Virtuosität  und  dio 
sichere  Beherrschung  der  Technik  in  dem  Concert  von  Saint-Saens 
zu  zeigen,  welches  in  der  ohnehin  nicht  reichen  Violoncelllittera- 
tur  als  ein  Werk  von  hervorragender  Bedeutung  sich  bemerklich 
macht.  Andererseits  entsprach  Hr.  Brandoukoff  auch  den  Anfor- 
derungen, die  man  an  einen  Künstler  in  Bezug  auf  den  Vortrag 
der  Cantilene  zu  stellen  und  besonders  hoch  in  Anrechnung  zu 
bringen  gewohnt  ist  Nach  dieser  Richtung  hin  geriethen  die 
beiden  Stücke  (Ario  von  Bach  und  .Im  Volkston"  von  Schumann) 
ganz  ausgezeichnet  und  nur  der  Ton  des  Instruments  selbst  liess 
zu  wünschen  übrig,  weil  er  theils  einer  für  grosso  Räume  aus- 
gibigen Fülle,  theils  auch  jener  edlen  und  charakteristischen 
Klangfarbe  entbehrte,  welche  das  Violoncell  für  getragenen  Gesang 
als  ein  besouders  geeignetes  Instrument  auszeichnet  und  ihm  die 
allgemeine  Beliebtheit  stets  zugewendet  hat.  Die  Gavotte  in  Ddur 
von  Popper  verfehlte  durch  ein  übertriebenes  schnollos  Tempo  allen 
Effect,  dessen  das  kleine  anspruchslose  Stück  in  dem  vom  Com- 
ponisten vorgeschriebenen  und  von  ihm  selbst  bei  seinen  Vorträgen 
innegehaltenen  Zoitmaass  fähig  ist;  namentlich  ging  von  der  Deut- 
lichkeit der  Flageolettöne  viel  verloren,  welche  sich  zu  oinem  ver- 
nehmbaren  Tone  zu  entwickeln  keine  Zeit  fanden.  Indem  Hr. 
Brandoukoff  die  Gavotte  zu  einem  blossen  Virtuosenstuekchon  de- 
cradirte,  musste  natürlich  auch  jode  Charakteristik  de«  graziösen 
altfranzösischen  Tanzes  vernichtot  werden.  Im  üebrigen  aber  wei- 
sen wir  dem  jungen,  sehr  begabten  Künstler  einen  FlaU  in  den 
vordersten  Reihen  der  Violoncellisten  an  und  wünschen,  ihm  bald 
wieder  zu  begegnen,  um  uns  des  Genusses  seines  bewunderungs- 
würdig virtuosen  Spiels  erfreuen  zu  dürfen,  welches  einen  so  lob- 
haften und  andauernden  Beifall  ontfcsaelte,  dass  derselbe  nur 
durch  Spendung  einer  Zugabe  sich  beruhigen  lassen  wollt«. 

Eine  Bereicherung  wurde  uns'  an  diesem  Abend  durch  die  in 
Zürich  erstmalige  Aufführung  derOuverturo  zu  .Horatius  Coeles" 
von  Mehul  zu  Thcil.  Es  ist  unbestritten  ein  vortreffliche«  Werk 
des  Componisten,  dessen  Name  am  meisten  Verbreitung,  auch  weit 
Uber  die  Grenzen  seines  Vaterlandes  hinaus,  durch  die  Oper  .Jo- 
seph" erfahren  hat.   Die  Ouvertüre  ist  formgerecht  gearbeitet, 
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besitzt  einige  frische  und  effectvoll  instrumentirto  Hotire,  zeigt 
unverkennbar  die  Würde  und  den  Ernst  in  dem  Kunststreben  de» 
französischen  Meisters,  ist  »ber  trotz  aller  rühmenswerthen  Eigen- 
schaft«« von  einer  gewissen  ängstlichen  Sorgfalt  nicht  frei  zu 
sprechen,  die  stellenweise  zur  Steifheit  wird  und  sich  dem  Total- 
eindrucke in  etwas  unbequemer  Weise  anheftet.  Wie  weit  sich  die 
Compositum  als  eine  charakteristische  Einleitung  zu  dem  Drama 
gestaltet,  können  wir  aus  gänzlicher  L'nbekannUchaft  mit  diesem 
nicht  bonrtheilen.  Jedenfalls  trug  die  Ausführung  durch  das  Or- 
chester zu  dem  succes  d'estiiuo  bei ,  dessen  sich  die  Ouvertüre 
Mehul's  zu  erfreuen  hatte,  namentlich  kam  durch  eine  lobens- 
werthe  Beobachtung  der  dynamischen  Zeichen,  durch  die  Contraste 
von  Licht  und  Schatten  lieben  und  Bewegung  in  das  Tonbild. 
Der  eigentliche  und  volle  Genuas  dieses  Abends  gipfelte  für  uns 
in  der  Koproduction  .1er  Symphonie  in  Edur,  No.  8,  von  Beet- 
hoven. Ein  Wort  der  Interpretation  hinzufügen  zu  wollen,  wäre 
Uberflüssig,  —  die  ganze  musikalische  Welt  weiss  ja,  was  sie  an 
den  bedeutendsten  Tonschöpfungeu  unserer  grössten  Meister  besitzt. 

Einen  letzten  Zufluss  zu  dem  Hauptstrome  der  diesjährigen 
Concertsaison  bildete  das  alljährlich  stattfindende,  fugen  wir  hin- 
zu: leider  in  gewohnter  Weiso  spärlich  besuchte  ,Concert  zum 
Besten  der  Hilfacasse  der  hiesigen  Tonhallecapelle.  Üer  Antheil 
an  den  künstlerischen  Erfolgen  dieses  Abends  fiel  zunächst  den 
beiden  Solisten  zu,  den  IUI.  Carl  Muck,  Musikdirector,  und 
Adolf  Kleber,  Baritonist  am  hiesigen  Actientheater,  welche  in 
dankenswerther  Weise  ihre  Mitwirkung  zur  Disposition  gestellt 
hatten.  In  Hrn.  Muck  lernten  wir  einen  tüchtigen  Pianisten 
kennen,  der  seine  Eeuorprobe  schon  in  Gewamlhausconcerlen  in 
Leipzig  glänzend  bestanden  hatte  und  Überall  guter  Erfolge  sicher 
»ein  wird.  Seiner  Meisterschaft  verdanken  wir  eiue  sehr  beifällig 
aufgenommene  Ausführung  des  schwierigen,  aber  auch  dankbaren 
Concerts  in  Cdur  No.  3  vonReinecke  und  de«  reizvoll  effectuiren- 
den  Scherzo  aus  dem  Concert  ,in  Ii  muH  von  Scharwenka.  Nicht 
minder  lobenswerth  waren  die  Liedervorträge  des  Hrn.  A.  Kleber: 
.Genesung"  von  K.  Eranz.  „Warum  willst  du  Andre  fragen"  von 
Clara  Schumann  und  „Widmung"  von  R.  Schumann.  Grösseren 
Eindruck  noch  erzielte  der  mit  sympathischer  und  gut  geschulter 
Stimme  ausgerüstete  Sanger  durch  den  unbestritten  sehr  gelun- 
genen Vortrag  der  Arie  „Gott,  sei  mir  gnadig"  aus  dem  Oratorium 
.Paulus"  von  Mendelssohn.  Hier  fesselte  Hr  Kleber  durch  Wärme 
des  Vortrags  und  Entfaltung  seiner  reichen  Sliintnimttel  das  gc- 
aammte  Auditorium;  fast  mit  kirchlicher  Andacht  lauschte  es  dem 
Gesänge,  welcher  sich,  wie  ein  inniges  (lebet,  aus  dem  Grunde 
einer  tiefbewegten  Seele  loszulösen  schien  lebhafter  Beifall 
wurde  verdiontermaassen  beiden  Herren  Solisten  für  ihre  vortreff- 
lichen Leistungen  zu  Theil. 

Das  Orchester  hatte  zu  Anfang  des  Concerts  hei  Wiederholung 
der  aebon  früher,  im  4.  Abonncmeutconcert«,  recht  gut  zur  Aus- 
führung gelangten  Symphonie  in  Cdur  von  Uaydn  leider  mit  einer 
Art  von  Indisposition  zu  kämpfen,  erholte  sich  aber  zusehends  und 
spielte  sich  bald  in  die  rechte  animirte  Stimmung  ein,  sodass 
der  letzte  Satz  der  Symphonie  flott  von  Statten  ging.  So  gerieth 
schliesslich  das  ConcerUtück  für  Orchester  von  Alfred  Volkland 
in  brillanter  Weise.  War  uns  auch  bekannt,  das»  Hr.  A.  Volkland 
seit  dem  Jahr  1875  in  Basel  als  CapoUnieister  fungirt,  wo  er  sich 
um  die  Hebung  der  Kunst  grosse  \ordiousto  erworben,  so  waren 
uns  Instrumentalwerke  von  ihm  bisher  ganz  fremd  geblieben,  zu- 
mal da  sie,  wie  auch  die  oben  genannte  Compositum,  als  Manu- 
scripto  einer  weiteren  Verbreitung  durch  den  Druck  noch  ent- 
gegensehen. Hinter  dem  nichtssagenden  Titel,  welcher  zu  sehr 
irrigen  Vermuthungen  Anlaes  gab,  trat  ein  Work  zu  Tage,  das 
wir  mit  dem  lebhaftesten  Interesse  zu  begrasten  alle  Ursache 
hatten.  Es  ist  eine  symphonische  Dichtung  in  zwei  Sätzen,  eiuem 
Adagio  in  Emoll  und  einem  folgenden  Allegro  in  Edur,  ein  echte« 
Stimmungsbild,  welches  in  Gegenüberstellung  der  widerstreitenden 
Eormeii  von  Ernst  und  Humor  besteht  und  dem  Talente  des  Com- 
ponisten  Gelegenheit  gab,  eine  reiche  Gedankenfülle  in  aninuths- 
voller  Form  auszusprechen.  Die  Motive  sind  ebenso  klar  als  ein- 
dringlich, sie  zeugen  ebenso  von  Erfindungsgabe  als  sie,  gut  ver- 
arbeitet und  wirkungsvoll  instrumentirt,  Heis«  und  Beherrschung 
des  technischen  Apparates  bekunden,  und  wir  können  nur  unser 
aufrichtiges  Bedauern  aussprechen,  den  Compositionen  des  Hrn. 
Volkland  nicht  häufiger  in  unseren  Concerten  zu  begegnen. 

Das  Concert  am  15.  März  schloss  in  wohlthuondster  Weise  die 
Saison  ab,  von  der  wir  behaupten  dürfen,  dats  sie,  ohne  eine 
eigentliche  Concertfluth  Uber  uns  ergosseu  zu  haben,  nicht  minder 
reich  an  Genüssen  war,  als  die  frühere,  Uber  welche  wir  in  den 
Spalten  dieser  geschätzten  Fachzeit ung  Bericht  zu  erstatten  Ge- 
legenheit hatten.   Möge  es  uns  später  vergönnt  sein,  in  der  Ent- 


wickelnng  der  musikalischen  Verhältnisse  Zürichs  weitere  Fort- 
schritte verzeichnen  zu  dürfen! 

Wilhelm  Spiegel. 


Erfurt.  In  unserem  letzten  Bericht  gedachton  wir  des  neuen 
Concertunternehmens  des  Hrn.  Musikdirector  Mörtel  und  gaben 
auch  Nachricht  über  das  erste  Concert  desselben.  Hente  haben 
wir  über  die  beiden  übrigen  Concerte  dieses  Unternehmens  zu  be- 
richten, welche  am  15.  März  und  5.  April  gegeben  wurden.  Im 
ersten  derselben  wurden  gespielt:  Symphonie  in  Cdur  vou  Schu- 
mann, Dmoll-Serenade  für  Streichorchester  von  Volkmann,  Beides 
Novitäten  für  Erfurt,  und  3  „Leonoren"-Onverturo  von  Beethoven; 
das  Programm  des  letzten  enthielt:  Ouvertüre  zur  „Zauberflöto* 
von  Mozart,  Slavischo  Tänze  (2  Serie)  von  Dvorak  und  Erithjof- 
Symphoiiie  von  H.  Hofmann,  die  boidon  letzton  Nummern  eben- 
falls Novitäten.  Volkmaun's'-Serenade,  Hofmann's  Symphonie  und 
auch  das  Original  der  Dvorük'aelien  Tänze,  der  Orcbeatersatz  der- 
selben, waren  uns  überhaupt  neu  und  haben  uns  ausserordentlich 
gefallen.  Volkmann  gibt  uns  in  seiner  Serenade  ein  Stuck  unga- 
rischer Musik;  dieselbe  besteht  in  einer  Keihe  von  kleinen  Ton- 
bildern, die  bald  schwärmerisch  und  melancholisch,  bald  keck  und 
lustig,  bald  sehnsüchtig,  Alles  in  reizender  Abwechselung,  erklin- 
gen. Hofmaun  hat  es  verstanden,  in  seine  Symphonie  oinzclno 
Scenen  aus  der  Frithjof-Sago  in  musikalischer  Weiso  prächtig  zu 
illu&triren.  üer  feurige  Charakter  de«  Heldeiijünglinga,  die  won- 
niglich traute  Jungfrau  Ingeborg,  ihre  herzinnige  Liebe  zu  ein- 
ander, die  Klage  der  letzteren,  als  sie  ihren  Frithjof  auf  wildbo- 
wegtem  Meere  von  sich  ziehen  sieht,  die  Lichtgestalten  der  Elfen, 
die  plumpen,  ungeheuerlichen  Riesen  und  vieles  Andere  ist  zum 
Tbeil  durch  musikalische  Malerei,  wie  sie  sich  in  feinsinnig  ge- 
wählter Instrumentation  kundgibt,  mehr  noch  aber  durch  melo- 
dischen und  harmonischen  Inhalt  der  einzelnen  SyniphoniesäUe 
ganz  prächtig  wiedergegeben.  Auch  die  Erfindung  ist  originell, 
wcnuglcich  sich  nicht  verkennen  lässt ,  das«  Hofauim  in  dem 
Streben,  «ich  die  Erna ti genschaften  der  Neuzeit  auf  dem  Gebiete 
raier  Compositum  zu  eigen  zu  machen,  zuweilen  noch  An- 


Di«  im  Clavierarrangemcnt  allbekannten  Slavischen  Tänze  von 
Dvofuk  sind  im  Orchestercolorit  durch  eine  sinnlich  effectuironde, 
raffiuirt  feine  Instrumentation  von  solch  zündender  Wirkung,  dass 
sie  den  Zuhörer  förmlich  eloktrisircii.  An  dieser  Wirkung  hat 
natürlich  auch  ihr  origineller,  interessanter  Inhalt  sein  gut  Theil. 
Dio  Ausführung  der  Tänze  ist  fürs  Orchester  ziemlich  schwierig, 
ging  aber  ganz  präcis  von  Statten.  Dasselbe  kann  auch  von  allen 
übrigen  oben  genannten  Orchesterstücken  gesagt  werden,  besouders 
auch  von  der  grosse  Schwierigkeiten  bietenden  Symphonie  von 
Schumann,  und  es  gereicht  dies  unter  den  hierorts  obwaltenden 
Orchesterverhältnissen  den  Musikern  sowohl,  wie  deren  Dirigenten 
zu  besonderer  Ehre.  Die  letztgenannte  Symphonie  als  Novität 
begrüssen  zu  können,  war  uns  eino  grosso  Freude,  denn  oflenbar 
war  es  eine  Vernachlässigung  der  Schumann'schen  Muse,  wenn 
bisher  nur  erst  zwei  soiner  Symphonien,  die  in  Bdurund  Dtnoll, 
in  unserem  musikalischen  Erfurt  zur  Ausführung  gekommen  waren. 
Jetzt  bleibt  nun  blos  die  inEsdur  noch  im  Rückstand.  Wir  hoffen 
zuversichtlich,  dass  Hr.  Musikdirector  Mertel  sein  Concertunter- 
uehmen,  das  ihm  den  reichlichsten  Beifall  unseres  musiksinnigen 
Publicums  eingebracht  hat,  im  nächsten  Wiuter  wiederaufnehmen 
und  dadurch  Gelegenheit  linden  wird,  erwähnten  Rückstand,  sowie 
manches  andere  Rückständige  zu  beseitigen. 

Der  Erfurter  Musikverein  gab  sein  letztes  Concert  am  7.  Mai 
und  brachte  in  demselben  statt  des  verheissenen  .Raub  der  Sabi- 
uerinnen"  von  Vierling  drei  kleinere  Chorwerke:  .Verheisaung" 
von  Jadaasohn,  .Rheinmorgen"  von  A.  Dietrich  und  .Frühlings- 
botachaft"  von  Gade  und  daneben  noch  dio  Ouvertüre  zu  „Iphi- 
genie in  Aulls"  von  Gluck  und  Concertouverturc  von  J.  Riete  und 
die  Concertarie  von  Mendelssohn,  geaungen  von  Frl.  Breiden- 
stein. Referent  war  verbindert,  das  Concert  zu  besuchen,  hat 
aber  von  glaubwürdiger  und  sachverständiger  Seito  gehört,  dass 
daa  ganze  Concert  einen  günstigen  Verlauf  genoramon  hat,  dass  die 
drei  Chorwerke,  besonders  das  von  Gade,  sehr  gefallen  haben  und 
dass  Frl.  Breidenstein  mit  reichlichstem  Beifall  überschüttet 
worden  ist. 

Ein  Rückblick  auf  die  abgelaufene  Saison  zeigt  uns,  dass  in 
den  sieben  Concerten  dos  Musikvereins  folgende  grössere  Werko 
zur  Aufführung  kamen:  1)  Symphonien,  je  eine  von  Haydn  lOi- 
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ford),  Beethoven  (Ddur)  and  Mozart  (Ddur)  nnd  2)  die  Orcbester- 
Humoreske  „Don  Quiiote"  von  Rubinstein.  3)  Ouvertüren  von 
Beethoven  I  „Egmont"  nnd  „Fidelio"),  Gade  („Im  Hochland"),  Che- 
rnbini  („Faniska*),  Glnck  („Iphigenie")  und  Rietz  ( Concertouver- 
ture).  4)  Concortc  für  Pianoforto  in  Es  ron  Beethoven ,  für  Violine 
Ton  Mendelssohn  und  Gernaheini  und  für  Vtoloncell  von  Klengel. 
b)  Chorwerke  von  Brahma  (.Schicksalslied*),  Mendelssohn  (.Wal- 
purgisnacht" und  .Loroley"),  Bruch  („Schön  Ellen"),  Jadassohn 
(„Verheissung"),  Dietrich  („Rheinmorgen*)  und  Gade  (.Fnihlings- 
botschaft*).  Wir  vermiaaen  unter  dieaen  Werken  solche  von 
grösserem  Umfang  und  hoher  Bedeutung,  und  zwar  gilt  das  am 
meisten  von  den  Orchesterwerken  ;  wir  sind  dafür  aber  reichlieh 
entschädigt  durch  das,  was  in  den  drei  Ürcbestcrconcertcn  des 
Hrn.  Musikdirector  Hertel  geboten  wurde,  und  können  uns  darum 
vollkommen  zufrieden  geben. 

Auch  ein  Spätling  erschien  noch  am  13.  Mai,  ein  Concert  des 
Urn.  Bilse  aus  Berlin.  Sein  wundervolles  Orchester  hat  uns 
wahrhaft  entzückt,  selten  hört  man  z.  B.  einen  so  edlen  Ton  der 
Blechinstrument«,  auch  ist  die  Direktion  eine  vorzugliche  nnd 
darum  auch  die  Ausfuhrung  der  Werke,  aber  das  Programm  war 
uns  wenig  zu  Sinn,  weil  es  grossen  Mangel  an  Originalwerkel) 
für  Orchester  enthielt.  Eine  Symphonie  fehlt«  ganz,  von  Ouver- 
türen wurde  die  3.  zu  .Leonore"  von  Beethoven  und  die  zu  „Tann- 
häuser"  von  Wagner  gegeben.  Wotan  s  Abschied  von  Brünnhildo 
und  .Feuerzauber"  aus  der  „Walküro"  von  Wagner  begrüssten  wir 
mit  grosser  Freude,  im  Ucbrigen  gab  es  nur  Arrangements  und 
Soli  für  Violine,  Violoncell  und  Piaton,  in  denen  sich  die  Herren 
,  Hekking  und  Türpe  rühmlichst  hervorthaten.  Bg. 


8t.  Peter-iburr,  Mai  1881.  Eine  Woche  nach  Ostern  erfolgte 
die  Erlaubniss,  Concert«  zu  veranstalten,  was  nach  dem  1.  Marz 
untersagt  war;  da  aber  sammtliche  Theater  geschlossen  bleiben, 
wie  man  sagt,  bis  zum  Herbst,  so  waren  alle  Concartgeber  auf  die 
kleineren  Sil©  unserer  Stadt  angewiesen;  selbstverständlich  standen 
allo  Künstler  von  Bedeutung  davon  ab,  Concerto  zu  geben,  und 
kamen  nur  solche  zu  Staude,  welche  musikalisch  und  künstlerisch 
wenig  Interessantes  boten  Als  einzige  Ausnahme  davon  kann  die 
Aufführung  von  .Paradies  und  Pen"  von  B.  Schumann  am 
2.  14.  Mai  in  dem  hübschen  Saale  der  St.  Petri-Schule  gelten, 
welche  unter  Mitwirkung  dos  St.  Petri-Gesangvercing,  der  Damen 
Frau  v.  Haacke,  Erls.  O.  Minkwitz  und  H.  Straube  und  des 
Hrn.  8.  Oberg  aus  Stockholm  unter  der  Leitung  des  Hrn.  Prof. 
Louis  Uomilius  zu  Stande  kam.  Wenn  diese  Auffuhrung  ah 
Ausnahme  bezeichnet  werden  kann,  so  ist  es  nur  in  dem  Sinne 
zu  verstehen,  dass  wir  das  interessante  Werk  von  Schumann  zu 
Gehör  bekamen,  denn  die  Aufführung  selbst  war  eino  höchst 
mangelhafte,  mit  Ausnahme  des  St  Petri-Gcsangvereins,  welcher 
sehr  präcis  und  gut  sang,  freilich  ohne  irgend  eino  feine  N'uan- 
cirung  und  besonders  fast  ganz  ohno  Piano.  Die  Stimme  der  Frau 
v.  Haacko  ist  lange  nicht  zureichend,  und  alle  Ensemblestellen 


gingen  verloren,  auch  könnt«  aio  das  zweigestrichene  C  am  Endo 
gar  nicht  erreichen  und  begnügte  sich  statt  dessen  A  zu  singen. 


La«  dieser  Umstand  in  der  Schwache  und  dem  ungenügenden 
Umfang  ihrer  Stimme,  so  wüsste  ich  gar  keinen  Grund,  um  die 
Sängerin  zu  entschuldigen,  das»  sio  gleich  am  Anfang  in  ihrem 
Solo  „Wie  glücklich  sie  wandeln,  die  »eigen  Geister"  (*/«)  keine 
richtige  Achtelnote,  sondern  immer  nur  Triolen  sang;  vielleicht 
verführte  sio  dio.Trioleubcglcitung  dazu?  Frl.  Minkwitz  sang  wie 
immer  sentimental,  wio  immer  viel  zu  langsam  und  ohne  jede 
Spur  von  innigem  Gefühl.  Von  Hrn.  Oberg  kann  nur  bemerkt 
werden,  das«  es  eine  wahre  Folter  war,  ihn  anzuhören;  da  er  aber 
sich  durch  Unwohlsein  entschuldigen  lie&s,  so  will  ich  seine  total 
misslungene  Partie  nicht  weiter  besprechen,  Trotz  dieser  Mängel 
hatte  sich  die  Aufführung  hesser  gestaltet,  wenn  das  ganze  Werk 
besser  eiustudirt  gewesen  wäre.  Leider  war  das  nicht  der  Fall: 
der  Chur  fiel  am  Anfang  zu  spät  ein,  das  Orchester  ging  ein  paar 
3Ial  auseinander,  von  einem  Ineinandergreifen  der  richtigen  Tempi 
und  irgend  einer  Nuaucirung  schon  gar  nicht  zu  sprechen.  Ich 
erinnere  mich  schon  lange  keiner  so  mangelhaften  Aufführung  und 
keiner  so  unsicheren  Leitung,  wie  der  des  Hrn.  Prof.  Uomilius. 
Sunimtlichen  drei  mitwirkenden  Damen  wurden  Geschenke  und 
Bouqucts  überreicht;  Hr.  Prof.  Homilius  bekam  einen  grossen 
Lorbeerkranz  mit  der  römischen  Ziffer  X  und  ein  silbernes  Service. 
Wahrscheinlich  waren  es  Geschenke  des  St.  Petri-Gesangvercins, 
denn  d.is  Publicum  verhielt  sich  sehr  kühl  und  war  froh,  als  es 
die  Möglichkeit  bekam,  den  drückend  heissen  Saal  zu  verlassen. 


Concertumsch.au. 

Baiscl.  4.  Vereinsabend  des  \>r.  f.  Tonkunst:  HmoU-Cla- 
vierson.  zu  vier  Händen  v.  E.  Rentsch  (HH.  Huber  u.  Frank), 
Variat.  üb.  ein  Original  thema  f.  zwei  Claviere  v.  H.  v.  H  er  zö- 
ge nb er g  (HH.  Huber  u.  Frank),  Lieder  -Heimweh"  u.  Tambonr- 
riedchen  r.  Brahma,  „Verwandelt"  v.  Tn.  Kirchner,  Herbst- 
licd  v.  A.  Waltor  u.  „Ich  habe  mein  Feinsliebchen*  u.  .Der 
Frühling  und  der  Sonnenschein"  v.  G.  Hcnschel  (Frau .Walter- 
Strauss). 

Frankfurt  a.  O.  Wobltbätigkeitaconc.  dos  Hrn.  P.  Blumen- 
tbal  unt.  Mitwirk,  de*  FrL  Marg.  Rosenow  a.  Berün  u.  A.  m.  am 
11.  Mai:  Chöre  v.  S.  Bach  (.Herr,  zu  dir  wül  ich  mich  halten*) 
u.  A.,  Soli  f.  Org.  v.  S.  Bach  (Prael.  u.  Fug«  in  Dmoll),  Liazt 
(Adagio),  Volckmar  (Trio  andantejju.  Raiff  tlntrod.  u.  Fuge  in 
Emoll)  u.  f.  Ges.  v.  0.  Dienel  (Arie  .Bchüt  uns  heut*)  n.  A. 

Herford.  Auffuhr,  v.  Schumann'*  .Das  Paradies  und  die 
Pen*  durch  den  Musikver.  unt.  lütt  des  Hrn.  Janssen  a  Minden 
u.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Müller-Ronneburger  a.  Berlin,  des 
Frl.  Feyo  a  Cassel  u.  des  Hrn.  Hauptstein  a.  Berlin  am  29.  Mai. 

Magdeburg.  Tonkünstlerversammluug  des  Allgem.  deutschen 
Musikrer.:  1.  Conc  (am  it.  Juni,  Abends;  unt.  Leit.  des  Hrn. 
Rebling  u.  Mitwirk,  des  Rebling'schen  Kirchengcsangver.  u.  einer 
aus  Mitgliedern  des  Magdeburger  Theaterorch.  u.  der  Capellen  de« 
SMi.  u.  66.  Inf. -Reg.  zusammenges  Cap. :  Symph.  f.  Orch  u.  Org.  v. 
C.Aug.  Fi  sc  her  (Org.:  Hr.  O.  Türke  a.  Zwickau),  Ungar.  Krönungs- 
messe f.  Soloquart.  (Frau  Ütto-Alvsleben  a.  Dresden,  Frl.  Ag.  Brö- 
nicke u.  Uli.  Em.  Götze  a.  Dresden  u.C.Hill  a.  Schwerin),  Chor, 
Orch.  u.  Org.  v.  F.  Liszt,  B dur-ConcertsaU  t  Org.  (der  Comp.) 
u.  Orch.  v.  Th.  Forchhammer,  3.  Theil  a.  „Bonifacius",Orator. 
f.  Solostimmen  (HH.  Hill,  Ad.  Kleber  a  Zürich  u.  Götz«  u.  Frau 
Otto-Alvsleben),  Chor  u.  Orch.  v.  W.  F.  G.  Nicolai.  —  2.  Conc.  (am 

10.  Juni,  Abends)  unt  Leit.  des  Hrn.  Nikisch  a.  Leipzig  u.  Mit- 
wirk, der  verstärkten  Theatercap  v.  ebendaher:  Eino  Faust-Ouver- 
ture  v.  R.  Wagner,  A moll-Clavierconc.  v.  Edv.  GriogiFrl.  Mar?. 
Herr  a.  Dresden),  Lieder  .Du  schaust  mich  an",  ..N  ..  Iis- :.  mir 
Flügel*  u.  „Du  rothe  Boso  auf  grüner  Haid"  v.  0.  Lessmann 
(Frl.  M.  Beck),  .Bums",  2.  schott.  Khaps.  f.  Orch.  v.  A.  C. 
Mackenzie,  Bergsymnh.  v.  F.  Liszt,  „Gegen  den  Strom*,  Symph. 
v.  J.  Huber,  Lieder  .Wioderraöeht  ich  dir  begegnen",  .Ich  ging 
hinaus"  u.  „Du  meiner  Seele  schönster  Traum"  v.  E.  Lassen 
(Frl.  0.  Ricgler  a.  Leipzig»,  Cdur-Conc.  f.  Viola  alta  v.  H.  Ritter 
(der  Comp),  Scene  a.  der  Oper  .Maccabaus"  v.  U.  Zopff  (unter 
Leit.  des  Comp.  u.  solist.  Mitwirk,  des  Frl.  Riegler  u.  des  Hrn. 
Lederer  a.  Leipzig),  „Der  Rattenfänger  von  Hameln",  sympbon. 
Dichtung  v.  P.  Geislor.  —  3.  Conc.  (am  11.  Juni,  Mittags;: 
F'dur-Tuccata  f.  Org.  v.  S.  Bach  (Hr.  Em.  Degenhardt  a  Cassel), 
Andante  f.  Viol.  v.  G.  Tartini  (Hr.  F.  Seitz),  Arie  „Es  zieht  ein 
freundlich  Morgenroth"  v.  G.F.Händel  (Frau  H.  Brandt-Scheuer- 
lein), Passacaglia  f.  Org.  v.  G.  Ad.  Brandt  (der  Comp.),  Adagio 
a.  dem  2.  Violoncellconc.  v.  C.  Schröder  (Hr.  A.  Schröder  aus 
Leipzig),  Gesänge  „Lilien  und  Bosen"  u.  „0  bleibe  treu  den 
Todton"  f.  drei  Frauenstimmen  v.  M.  E.  Sachs  vFrls.  E.  Gose, 
Beck  u.  Brüuicke),  Orgelson.  Op.  23  v.  A.G.Ritter  (Hr. C  Arm- 
brust a.  Hamburg),  tis uioll- Adagio  f.  Viol.  v.  Albert  Becker 
(Hr.  Schradieck  a  Leipzig),  goistl.  Gesängo  „Palmsonntag"  und 
.Pfingsten"  v.  AI.  Winter  bor  gor  (Frau  Brandt -Scheuerlein), 
Orgelsonato  Op.  27  v.  Rud.  Palrae  (der  Comp).  -    4.  (Jone,  (am 

11.  Juni,  Abend«)  unt.  Leit,  des  Hrn.  Nikisch  u.  Mitwirkung  der 
verstärkten  Theatercap  a.  Leipzig:  .Antar",  2.  Symphonie  von 
N.  Rimsky-Kursakow,  2.  Clavierconc  v.  X.  Scnarwenka 
(der  Comp.),  Gesänge  .Die  Vatergruft*,  .Wieder  raucht  ich  dir 
begegnen"  u.  „In  Liebeslust"  v.  F.  Liszt  (Hr.  A.SeuiTt  v.  Pilsach 
a.  Berlin),  4.  u.  2.  Satz  a.  „Romeo  und  Julie"  v.  Berlioz,  Lieder 
„Gewitternacht",  „Frühlingsgedränge*,  „Auf  dein  Meere"  U.  „Wenn 
der  Frühling  auf  die  Berge  steigt*  v.  R.  Franz  (Hr.  öenfft 
v.  Pilsach),  „Todtontanz"  f.  Clav.  (Frl.  M.  Bommert  a.  Weimar )  u. 
Orch.  v,  F.  Liszt,  Kaiser-Marsch  v.  R.  Wagner.  —  !>.  Cuncert 
(am  12.  Juni,  Mittag*):  „Aus  meinem  Leben",  Streichquartett  v. 
It.  Smetana  (HH. Schradieck,  R.  Holland,  J.  Thünieru.  Schröder 
a.  Leipzig),  Lieder  .Komm,  lasse  satteln"  v.  G.  F.  Kogel,  „Tief 
im  Gemüth*  v.  P.  Cornelius  u.  .Altdeutsch  r  Herbstreigcn*  v. 
M.  Bruch  (Hr.  Klebor;,  Claviersoli  „Der  heilige  F'r.mzisc.is  von 
Paula,  auf  den  Wogen  schreitend",  Fisdur-lmpromptu  u.  Scherzo 
n.  Marsch  in  Dmoll  v.  F.  Liszt  (Hr.  C.  Pohlig  a  Weimar;,  Ge- 
sangsduette .Es  blühen  die  Blumen  und  Uauuio"  v.  ALHollaen- 
dor,  .Schottisch"  v.  F.  v.  Holstein  u.  Volkslied  r.  F.  U  i  n- 
richs  (Frls.  Goso  u.  Brüuicke),  Ciavierquart.  Op.  S  v.  S.  .Vi/s- 
kowski  (1111.  Muck  a  Zürich,  Schradieck,  Thiimer  u  Sehroder;. 
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New- York.  Music  Festival  (Dr.  Damrosch):  1.  Concert  (am 
3  Mai.  Abend»):  „Dettinger  To  Deum"  v.  Händel  (Solisten:  Frl. 
A.  L.  Cary  u.  HH.  I.  Campaoini  u.  M.  W.  Whitnoy),  .Der Thurm- 
bau zu  Babel"  v.  Rubin  stein  (Solisten:  HH.  Campanini,  Whit- 
ney u.  F.  Remmertz).  —  2.  Conc.  (am  4.  Mai.  Xacbmitt.) :  „Olym- 
pia*-Ouvert.  r.  Spontini,  Duett  a.  „Julius  Casar"  t.  Händel  (Frau 
Et.  Gorster  u.  Frl.  Cary),  fi.  Symph.  v.  Beethoven,  Siegmund's 
Liobesgcsang  (Hr.  Campanini)  u.  Walkürenritt  a.  der  „Walküre"  v. 
Wagner,  .La  Captive"  v.  Berlioz  (Frl.  Carv),  Arie  aua  dem 
„Nordstern*  v.  Meyerboor  (Frau  Gerater),  2.  Cngar.  Rhapa.  von 
Liszt.  —  3.  Conc.  (am  4.  Mai,  Abend«):  Festival  Ouvertüre  von 
L-  Damroach,  Requiem  v.  Berlioz  (Tenorsolo:  Hr.  Campanini), 
Kaiser-Marsch  v.  Wagner.  —  4.  Conc.  (am  5.  Mai,  Naehuiitt  ): 
C  moll-Concertpieco  f.  Org.  v.  L.  Thiele  (Iii.  S.  P.  Warren), 
.Euryanthe"-Ouvort.  v.  Weber,  Romanze  „Unter  blühenden  Mandel- 
bäumen'  v.  Wuber  (Hr.  Campanini),  Votksgesang  a.  der  Nord. 
Suite  Op.  22  v.  A.  IIa  in  er  iL.  Schorzo  a.  der  2.  Symphonie  von 
F.  L.  Ritter,  Arie  „Sweet  bird  that  shnn'st  the  noise  of  folly" 
v.  Händel  (Frau  Gerater),  „Soramornachtstran.m"-Ouvert.  v.  Men- 
delssohn, Sept,  a.  .Tannhäuser"  v.  Wagner  (HU.  Campanini, 
A.  L.  King,  Th.  J.  Toedt,  Remmertz,  Ad.  Solist,  A.  E.  Stoddard 
u.  M.  Heinrich),  zwei  Ungar.  Tänze  f.  Orch.  v.  J.  Brahma,  Ree. 
n.  Arie  a.  „Norma"  v.  Bellini  (Frau  Gerster),  Rakoczy-Marsch  v. 
Berlioz.  —  5.  Conc.  (am  6.  Mai,  Abends  |:  .Der  Messiaa*  von 
Handel  (Solisten:  Frau  Gerster,  Frl.  Cary  u.  HH.  W.  Courtney  u. 
Whitney).  —  6.  Conc.  (am  7.  Mai,  Nachmitt.):  Fdur-Toccata  für 
Orch.  v.  Bach-Esser,  „Alla  Trinitä*  f.  Chor  v.  Unknown-Daroroscb, 
Chor  der  Houris  aus  .Das  Paradies  und  die  Pori"  v.  Schumann, 
Arie  „Ocean,  du  Ungeheuer"  v.  Weber  (Frl.  I.  Brown),  Ballsaal- 
sceno  a.  „Romeo  und  Julie"  v.  0.  B.  Boise,  Arie  a.  „Alceate-  v. 
Gluck  (Frl.  Cary),  Fragment«  a.  der  Manzoni-Messo  v.  Verdi  u. 
„Rienzi"  v.  Wagner  (Solisten:  Frau  Gerster,  Frl.  Cary  u.  HH. 
Campanini  u.  Stoddardj,  Militärmarsch  f.  Orch.  v.  Schubert-Dam- 
rosch,  Arie  a.  der  .Zaubcrflöto"  v.  Mozart  (Frau  Gerster),  .Les 
Preludes"  v.  Liszt.  —  7.  Cone.  (am  7.  Mai,  Abends):  Fragmente 
a.  den  .Meistersingern*  v.  Wagner  (Solisten;  Frau  Uerster,  Frl. 
Cary  u.  HH.  Campanini,  Toedt  u.  Stoddard),  9.  Symph.  v.  Beet- 
hoven (Solisten:  die  soeben  Genannten  ausser  Hrn.  Toedt). 

Paria.  2.  Orgclconc.  des  Hrn.  Alexandre  Guilmant  im  Tro- 
cadero-Falaat  mit  Werken  f.  Org.  u.  Orcb.  v.  Händel  (5.  Conc.  in 
F'dur),  Bach  (Sinfonia  a.  der  35.  Cant.),  f.  Org.  allein  v.  Froh- 
berger  (Phant.  über  L't,  Ke,  Mi,  Fa,  Sol,  La),  A.  Guilmant, 
Th.  Kullak  u.  S.  8.  Wecsley,  f.  Viol.  ra.  Orch.  v.  F\  Laub  (Po- 
lonaise, vorgetr.  v.  Frl.  Levallois),  f.  Oboe  m.  Orch.  v.  Händel 
(Concert,  vorgetr.  v.  Hrn.  Gillet)  u.  f.  Ues.  v.  Möbul  (Ario  aus 
.Stratonice*),  v.  Gluck  (Arie  a.  Iphigenie  en  Taurido*.  ges.  von 
Hrn.  Moulierat),  v.  J.  S.  Bach  (Arie  a.  der  106.  Cantate,  goa.  v. 
Frau  Storm),  T,  L.  Leo  (Ario  a.  .Olinipiade",  ges.  v.  Frau  Risarelli) 
u.  v.Curschmann  (Terzett  ,Ti  prego,  o  madre  pia",  ges.  v.  den  Da- 
men Risarelli  u.  Storm  u.  Hrn.  Moulierat).  —  WohlthätigkeiU- 
conc.  im  Saale  Erard  am  9.  Mai:  Bruchstücke  a.  dem  Dmoll- 
Quint  v.  Hummel  (HH.  Plante,  Lefort,  Bcrthelier,  Loeb  und  de 
Bailly),  Scherzo  a.  dem  Clavicrtrio  Op.8  v.  BrahnisiHH.  Plante, 
Lefort  u.  Loeb),  Claviervortrage  des  Hrn.  F.  Plante  m.  Werken  v. 
Schumann  (Up.  23  u.  32),  Chopin,  Rubinstein,  Raff  (a.  Op. 
125),  Brahms  (Ungar.  Tauz),  Mendelssohn,  Wagner- Liszt 
(Spinnerlied)  u.  Liszt  (Ungar.  Rhapsodie),  Gesangvorträge  der 
Frau  Geiieralin  BaUille. 

Saarbrücken.   Conc.  der  Pianistin  Frl.  A.  doGrec:  Hmoll- 
Symph.  v.  Schubert,  Serenade  f.  Streichorch.  (welche?)  v.  Volk- 
inann,  .SonimeruachUtraum"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Soli  f.  Clav, 
(u.  A.  3.  Odo«,  v.  Beethoven  u.  Ballade  v.  Rein  ecke)  u.  f.  Ges.  ; 
(u.  A.  „Abeudroihn"  v.  Reinecke). 

Solothurn.  Conc.  des  Caecitien-Ver.  (Schmidt)  zur  FVior 
seines  50jährigen  Jubiläum»  am  2f».  Mai  ra.  Haydn's  „Schöpfung" 
unt.  soliat.  Mitwirk,  der  Frau  Walter-Strauss  a*  Basel  u.  der  HH. 
Wafflar  a.  Basel  u.  Burgmeirr  a.  Aarau. 

tJ*s5~  Um  Kiiiseniiniig  Otmerkcnswertlier  Concerlprugramme  zum 
Zweck  möglichster  Keiulihaltigkeit  unserer  l'unvertunucbau 
ist  uui  •tets  willkommen.  D.  Red. 

Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Berlin.  In  der  Hofoper  gastirto  auf  Engagement  eine  Schü- 
lerin der  Frau  Marchesi  in  Wien,  Frl.  Kraus,  eine  hübseh  b,~ 
anlagto  Anfängerin,  die  aber  wogen  ihres  Tremulirens ,  mit  wel-  I 
chem  sio  ihre  Lehrerin  und  ihr  österreichisches  Vaterland  verrioth, 
»ich  als  unmöglich  für  den  hiesigt-n  Geschmack  erwies.  Eincandoro 
Castm,  Frl.  Slach  aus  Breslau,  welche  als  Agathe  ihre  Antritts- 


visite  machte,  ist  zwar  dieser  Übeln  Angewohnheit  ledig,  lieas 
dafür  aber  eine  gewisse  Leere  in  der  Empfindung  bemerkbar 
worden.  Hiesige  Blätter  bringen  die  Mittheituug,  dass  Hr. 
t.  Hülsen  Ihre  Frau  Sach se- Hofm e ister,  welche  bekanntlich 
unserer  Hofoper  schon  einmal  angehörte,  wieder  für  dieselbe  ge- 


wonnen habe,  und  zwar  von  Mitte  n.  J.  ab.  Sollte 
wirklich  diese  stattliche  Sängerin  in  Leipzig  so  schnell 
lassen?  Entschiedenes  Glück  mit  den  Gästen  hat  das  Kroll- 
Theatcr.  Neuerdings  traten  daselbst  Frau  Schuch-Prosk  a  aus 
Dresden  und  Ihre  Frau  Reicher-Kindermann  vor  das  Ber- 
liner Publicum.  Die  Dresduner  Kammersängerin,  welche  man 
vorher  noch  nie  hier  gehört  hatte,  introducitie  sieb  mit  grossem 
Glück  in  der  Partie  der  Rossini'schen  Rosine;  ihr  graziöses,  le- 
bendiges Spiel  und  eine  virtuos  ausgebildete  Coloretur  nahmen  in 
erster  Linie  für  sie  ein,  die  Stimme  klingt  leider  schon  etwas 
strapazirt  und  nur  in  der  höchsten  Lage  jugendlich-voll.  Das 
Auftreten  der  Frau  Roicher-Kindermann  als  Fidelio  bestätigte 
deren  Ruf  als  eine  der  eminentesten  Repräsentantinnen  dieser 
Rolle.    Das  Auditorium  war  begeistert  und  machte  diesem  Ge- 


fühl in  ungezählten  Hervorrufen  der  genialen  Darstellerin,  zu 
denen  sich  am  Schluss  dos  Werkes  sogar  ein  Orchestertusch 
gesellte,  Luft.  Hinter  dieser  augenblicklichen  Anerkennung  der 
Künstlerin  bleiben  auch  die  Aeussorungen  der  Presse  nicht  zurück. 
So  schreibt  z.  B.  das  „Deutsche  Tagebl.",  dass  F'rau  Reicher- 
Kindermann  in  ihrem  Fidelio  eine  .geradezu  monumentale  Lei- 
stung" geschaffen  habe,  deren  Eindruck  „überwältigend"  geweseu 
sei,  die  „Norddeutsche  Allgem.  Ztg.*  bezeichnet  die  Gastin  als 
die  „bedeutendste  dramatische  Sängerin",  der  man  je  an  dieser 
Stelle  begegnet  sei,  und  die  „Voss.  Ztg."  meint,  dass  die  Leipziger 
Künstlerin  als  Fidelio  „auf  der  heutigen  deutschen  Buhne 
vielleicht  nicht  ihres  Gleichen"  Unde.  —  Mannheim.  An 
Stelle  der  F'rau  Auer,  welcher  eine  jahrelange  verdienstlicho 
Thätigkeit  nachgerühmt  werden  kann,  ist  Frl.  Ida  Traut  aus 
Königsberg  i.  Pr.,  eine  sich  erst  noch  zu  bewähren  habende 
junge  Kraft,  engagirt  worden.  —  Wiesbaden.  Ulustre  Solisten 
führte  das  Cnrhausconcert  am  1.  d.  Mts.  vor:  Frl.  Marianne 
Brandt  aus  Berlin,  I  rl.  Vera  Timanoff,  die  achnellfingerigo 
russische  Pianistin,  und  den  Dresdener  Baritonriesen  Hrn.  Bulsa. 
Am  tiefsten  mit  ihrer  Kunst  wirkte  Frl.  Brandt,  wio  überall,  war 
auch  hier  ihr  Gesang  von  packendstem  Eindruck. 


Leipzig.    Thomaskirche:   11.  Juni.    .Alta  trinitä 
Chor  aus  dem  15.  Jahrb.    „Richte  mich,  Gott",  Motette  v.  Men- 
delssohn.  Nicolaikircho :  12.  Juni.  .Sanctus"  v.  Bortniansky. 

Chemnitz,.  St.  Jacobkirche:  5.  Juni.  „Siehe,  um  Trost"  v. 
F:.  F.  Richter.  Pfingstcantate  v.  F\  Hilter,  6.  Juni.  Baritanarie 
u.  Chor  .Stimmt  ihn  an,  den  Jubelchor"  a.  „Judas  Maccabäus" 
v.  Händel.  St.  Johanniskirche :  5.  Juni.  „Schaffe  in  mir,  Gott" 
v.  Engel.  C.  Juni.  .Dich,  Geist  Gottes,  bet  ich  an"  v.  Kunze. 
St.  Paulikirche :  f..  Juni.  „Komm,  beilger  Geist"  v.  M.  Haupt- 
103  v.  Fesca.   Schlosskirche:  5.  Juni. 


mann.   6.  Juni. 

.Lobet  den  Herrn,  alle  Heiden"  v.  Rohde. 

Dresden.  Anuenkircho:  5.  Juni  „Veni,  ercator  spiritus"  v. 
Edni.  KreUehmer.  .Schaffe  in  mir,  Gott*  v.  Ed.  Kühnast.  Pfingst- 
hymne  v.  V.  Schurig.  6.  Juni.  „Der  heilig  Geist  vom  Himmel 
kam*  v.  0.  Zehrfeld.  „Schaffe  in  mir,  Gott"  v.  Ed.  Kühnast. 
Kreuzkircho :  4.  Juni.  Orgelvorspiel.  Psalm  138  v.  E.  Leonhard. 
„Domino,  Doniinc  noster"  v.  Schubert.  5  Juni.  „0  ewiges  Feuer*, 
Cant.  v.  S.  Bach.  Hof-  u.  Sophienkircho:  5.  Juni.  Motette  von 
Bortnianski.  „üomine,  Domino  noster"  v.  Schubert.  0.  Juni.  Mo- 
tette v.  Schletterer.  Johanneskircho :  1.  Mai.  .Lasset  die  Kind- 
ern- v.  Cur,  !!••<•*•  r.  H.  Mai.  „Jauchzet  d  m  Herrn"  ».  M<  iA-'.i- 
söhn.  15.  Mai.  „Wach  auf,  mein  Herz"  v.  F.  Hiller.  20.  Mai. 
„Laudatc"  v.  C.  v.  Behr.  2I>.  Mai.  .Komm,  heilgur  Geist'-  von 
M.  Hauptmann.  5.  Juni.  Pliugstcantato  v.  Leonhard.  0.  Juni. 
„Geist  der  Wahrheit"  v.  V.  Schurig.  Frauenkirche:  6.  Juni.  „O 
ewiges  Feuer*.  Cant.  v.  S.  BaeU.  Botsaal  in  Löbtau.  5.  Juni. 
Fringstlied  v.  M.Hauptmann.  6.  Juni.  .Grosser  Gott"  v.  Haydu. 
Kirche  zu  Neustadt:  f>.  Juni.  Pfingstcantate  v.  A.  Bergt. 

Hlldebheim.  Andreaskircho :  20.  Mai.  .Du  Hirto  Israels"  v. 
D.  Bortniansky.  S.Juni.  „Herr,  deine  Güte*  v.  E.  Grell.  0.  Juni. 
„Wie  lieblich  sind"  v.  E.  Grell 

Schueebenr.  Semiuarehor:  13.  Febr.  „Kommt,  lasst  uns  an- 
bot-n"  v.  Hauptmann.  27.  März.  Psalm  BÖ  v.  Hauptmann. 
Hmoll-Orgelfuge  v.  C.  Piutti.  22.  Mai.  .Sei  still  dem  Herrn"  v. 
Hauptmann,    t  Satz  a.  der  Fis  dur-Orgelson.  v.  Rheinberger. 
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Torjrau.  Stadtkircho:  5.  Juni.  „Schaffe  in  mir,  Gott,  ein 
reines  Herr"  t.  Engel.  „So  sind  wir  nun  Botschafter1-  u.  „Wie 
lieblich  sind  die  Boten*  r. Mendelssohn.  6.  Juni.  „TeDcum*  v.  Löwe. 

MV*  Wir  bitten  die  IUI.  Kirehenniusikdiractoren,  Chor- 
regeuteo  etc.,   uns  in  der  Vervollständigung  Torstehender  Kubrik 

behilflich  sein  iu  wollen. 

D.  R. 


Mai 

Dresden.  K.  Hoftheater:  1.,  10.  u.  29.  Freischütz.  3.  Fra 
Diavolo.  5.  u  21.  Wilhelm  Teil.  7.  Der  Barbier  von  Sevilla. 
«.  Oberoo.  12.  Die  Meistersinger.  14.  Dou  Juan.  15.  u.  26  Thus- 
nelda (Grammannl.  17.  Zar  und  Zimmermann.  19.  Troubadour. 
22.  Margarethe.  24.  Der  Postillon  von  Lonjumeau.  28.  Cannen. 
8L  Lohengrin. 

MUnehen.  K  Hu*thcater:  1.  Wilhelm  Teil.  3.  Weisse  Dame. 
5.  Martha.  6.  Waffenschmied.  8.  Carmen.  10.  Barbier  von  Sevilla. 
12.  Lucia  von  J-amtnermoor.  15.  Hugenotten.  17.  Troubadour. 
20.  n.  26.  Rienzi.  22.  Lohengrin.  24.  Fidelio.  29.  Der  Prophet. 
31.  Joseph  in  Egypten. 

Weimar,  Grossbcrzogl.  Hoftheater:  1.  Figaro's  Hochzeit. 
7.  Der  BliU.  8.  Lobengrin.  20.  Alcasandro  Stradella.  22.  Afrika- 
nerin. 26.  Mephiatopheles  (Boito).  29.  u.  31.  Schwarzer  Domino. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Berliox  (H.),  „llarold'-Symph.   (Im  Haag,  51.  Conc.  der  „Too- 

—  —  „Carnaval  romaiu*.    (London,  21.  Saturday  Conc) 
Brahms  (J.),  B  dnr-Streichsext.   (Bremen,  4.  Soiree  f. 

musik  der  HH.  Bromberger  u.  Gen.) 
 Ciaviertrio  Op  40.   (London.  Trioconc.  der  HH.  Laistner  u. 

Mahr  am  21.  April.) 
 „Schicksalslicd".   (Rostock,  Conc.  des  Concertvereins  am 

7.  April.) 

 Wcchselliod  zum  Tanz,  „Der  Gang  zum  Liebchen-  und 

„Neckereien"  f.  vier  Solostimmen  ru.  Clav.  (Hannover,8.  Abonn.- 
Conc.  der  Uofcap.) 

Brauor  (M.),  Suite  sörieuse  f.  S( 
4.  Conc.  des  Caecilicn-Vcr.) 

Bruch  [MLl  .Schon  Ellen'.  (Goes,  Conc. 
4.  Mai.) 

 „Die  Flucht  nach  Egypten"  u.  „Morgenstunde".  (Schwerin, 

Auffuhr,  des  Musikal.  Vor.  am  9.  Mai.) 
 .Salamis*  f.  Mannerchor  n.  Orch.   (Oldenburg.  8.  Abonn.- 

Conc.  der  Hofcapcllo.   München,  3.  Stiftungsfest  des  Lehrer- 

Ges.-Ver.) 

David  (Fei.),  „DieWüsto".  (Neuburg  a.  d.  D.,  Wohltbätigkeits- 
conc.  am  6.  April.  München,  3.  Stiftungsfest  des  Lehrer- 
Gee.-Vor.) 

Dietrich  lA.),  „Rbeinmorgen"  f.  gem.  Chor  u.  Orch.  (Erfurt, 

Conc.  dea  Erfurter  Musikver.  am  7.  Mai.) 
Dvorak  (A.),  Streichsext  Op.  48.  (Bamberg,  48. Musikabend  des 

Musikal.  Ver.) 

 G  moll-Claviertrio.   (Hamburg,  TonkUnstlcrver.  am  7.  Mai.) 

Gade  (X.  W.),  „Die  Kreuzfahrer".  (Landau,  6.  Conc.  des  Musik- 
voreius.) 

Gootz  (H.),  Clariertrio  Op.  1.  (Lüneburg,  3.  Conc.  f.  Kammer- 
musik der  lül.  Ucllner  u.  Gen.) 

Goldmark  (C),  Clariertrio.  (London,  Trioconc.  der  HH.  Laistner 
u.  Mahr  am  21.  April.) 

Grieg^E.),  A moU-Clarierconc.   (Dessau,  Conc  der  Hofcap.  am 

Hartmann  (Em),  Es dur-Svmphonie.  (Copenhagen,  Casino  am 
3tt  April.) 

Uorbeck  (J-),  „Landsknecht*  f.  Mannerchor  u.  Orch.  (Laibach, 
Festconc.  der  Pbilharm.  Gesellschaft  am  10.  Mai.) 

Hiller  (F.).  „Loreley"  f.  Soli,  Chor  u.  Clav.  (Bamberg, 48. Musik- 
abend des  Musikal.  Ver.) 

Hof  mann  (H.),  Ciaviertrio.  (Magdeburg,  Tonkünstlerverein  am 
30.  März) 

Horneinann  (C.  F.  E.1,  Ouvcrt.  her.  (Copenhagen,  Casino  am 
30.  April.) 

Jadassohn  (S.),  „Verbeissung",  Concertstück  f.  gem.  Chor  und 
Orch.   (Erfurt,  Conc  des  Erfurter  Musikver.  am  7.  Mai.) 

K  i  el  (F.),  Clavicrquint.  Op.  75.   (Bremen,  4.  Soiree  f.  *- 
musik  der  HH.  Bromberger  u.  Gen.) 


(Dessau,  Conc.  der  Hofcap.  am 
4.  Conc.  f.  Kammer- 


Klughardt  (A.),  Ddur-Symph 
6  Mai.) 

Krause  iE.),  Dmoll -Ciaviertrio.  (Lüneburg 

musik  der  HH.  Ucllner  u.  Gen.) 
Läska  [Q.\  „Lenzeslust"  f.  vier  Solostimmen,  gem.  Chor  u.  Clav. 

(Schwerin,  Aufrühr,  des  Musikal.  Vir.  am  9.  Mai.) 
Liszt  (F.),  .Les  Preludcs".   (Im  Haag,  51.G>nc.der„Toekomst") 
Macfarren  fWA  Ouvertüre  zu  .Hero  und  Leander".  (London, 


21.  Saturday  Conc) 
Raff  (J.),  Chaconne  f.  zwei  Claviere.  (London,  Trioconc. 

laistner  n.  Mahr  am  21.  April.) 
Rheinberger  (J.|,  Claricrquint.  Op.  114.  (München,  2.  Kammer- 

rousikabend  der  HH.  H. Bussmeyer  u.  Gen.) 
Rubinstein  (A),  Claricr<|uart.  Op.  66.  (Prag,  2.  Ocffentl.  Pro- 
duetion  des  Katntuorniu&ikrer.) 

—  —  Streicbquart.  Op.  17,  Xo.  3.  (Darmstadt,  4.  Karamermusik- 

abend  der  HU.  W  ober  u.  Gen.) 

—  —  Ciaviertrio  Op.  52.   (Cassel,  6  Soiree  f.  Kammermusik  des 


Hrn.  Wipplinger.i 
 Clav.-Yioüpson.  Op. 


Op.  19.  (Graz,  Conc.  v.  Frau  Toni  Raab  u. 

Hrn.  Rossi.p 

 Clav.-Violoncellson.  Op.  18.    (Datoa,  4.  Abonn.-Conc.  dea 

Ehepaares  RadeckL) 
 Requiem  für  Mignon.  (Colu  a.  Rh.,  Musikabend  dea  Stadt. 

Gesaugvir.  am  27.  April.) 
Rudorf f  (E.J,  Oreh.-VanaL  Op.  24.  (Hannover,  8. 

der  Hofcap.) 

Saint-Saüns  (C),  Variat  f.  zwei  Claviere  über  ein  The 
Beethoven.   (Hamburg,  Tonkünstlerver.  am  T:Mai.) 

Smctana  (B.J,  .Aus  meinem  Leben",  Streichquartett, 
selbst) 

Thicrfclder  (A  ),  „Zlatarog"  f.  Chor,  Soli  u.  Clav.  (Leipzig, 
Auffübr.  durch  den  „Orpheus*  am  15.  Mai.) 

Wagner  iR.t.  Eine  Faust-Ouverture.  (Im  Haag,  51  Conc  der 
„Tockomst".    Cassel.  6.  Abonn.-Conc.  des  k.  Tbeaterorch.) 

—  —  Kaiser-Marscb.  (Laibach,  Festconc  der  Philharm.  Gesell- 
schaft am  10.  Mai.) 

Willemsen  (H.),  „Der  Page  und  die  Königstochter"  f.  Soli,  Chor 
u.  Orch.    (Bingen.  Conc.  des  Caccilien-Yer.  am  1  Mai.) 

Wilm  (X.  v.),  Claviersuite  zu  vier  Händen.  (Schwerin,  Auffuhr, 
des  Musikal.  Ver.  am  9.  Mai ) 

Wüllner  (F.),  .Heinrich  der  Finklcr*  f.  Soli,  Chor  u.  Orchester. 
(Wernigerode,  Conc.  dea  Lchrer-Ges.-Vcr.  am  7.  Mai.) 


Journalschau. 

Caeeilin  Xo.  13.   Berichte,  Xachrichten  u.  Xotizen. 
Deutsche  Musiker- Zeitung  Xo.23.  Berichte  (n.  A.  Einer  üb. 
das  Schles.  Musikfest),  Xachrichten  u.  Xotizen.  —  SpreebaaaL 

 Xo.  24.   Beaprcch.  über  die  2.  Symph.      O.  Möricke, 

Op.  20.  —  H.  Vieuxtcmps.   f-  —  Fin  Amerikaner  über  Militär- 
orchester. —  Berichte,  Xachrichten  u.  Xotizen. 
rius-lilntt  Xo.  6. 


Geschichte  des  Knabengesanges 


Ortgoriu-Hlatt 

Gottesdienste.  —  Das  neue  Gesangbuch  für  dio  Eridiöceae  Cöln. 

-  Vcreinsnaehrichtcn.  —  Festberichte.  —  Literarische«.  —  Ver- 
schiedenes. 

La  Henaissance  musicnle  (Paris)  Xo.  14.  L'enaeignement 
du  chant  dans  les  Ecoles  primaires.  Von  Ed.  Hippcau.  —  Be- 
richte, Xachrichten  a.  Xotizen. 

Le  Menestrel  Xo.  27.  Chantcurs  et  cantatricea  d'autrefoia. 
Von  E.  M.  de  Lyden.  —  Berichte,  Xachrichten  u.  Xotizen. 

Mutten  tnern  Xo.  6.  Tonbildcr  in  bunter  Reihe  aus  moder- 
nen Kirchencompoaitionen.  Zusammengestellt  und  mit  Randglossen 
versehen  v.  F.  Witt.  XX  Die  Missa  in  honorem  v  Mich.  Haydn. 

—  Lesefrücbte  aus  den  Gesammelten  Werken  von  IL  Berliox.  — 
Berichte,  Xachrichten  u.  Xotizen.  —  Utterarische  Anzeigen. 

Münk- Welt  Xo.  34.  Offenbach  und  die  Parodie.  Von 
G.  Doempke.  —  H.  Vieuxtemps.  f-  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Xotizen. 

Sr  in-  Berliner  Mnsikzeitung  Xo.  23.  Besprechungen  üb.  Com- 
positionen  v.  J.  L.  Xicode  (Op  4,  11,  18,  19  u.  äOj,  B.  Godard 
(Op.  28),  R.  Kleinmichel  (Op.  48 1,  R.  Papperitz  (Op.  15),  J.  Rhein- 
berger (Op.  118)  u.  A.  u.  über  div.  Bearbeitungen.  —  Berichte, 
Xachrichten  und  Xotizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  Xo.24.  Besprech.  üb.  W.  Weiss- 
heimers  Fünf  geistliche  Sonette.  —  Berichte,  Xachr  ichten  und 
Xotizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 
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*  Das  5a  Nioderrhoinischo  Mnsikfost  (in  Düssel- 
dorf) hat  den  üblichen  Verlauf  gehabt  und  jenes  Publicum,  dum 
es  nie  nach  Neuem  gelüstet,  entsprechend  befriedigt.  —  Im  Gegensatz 
tu  seinem  Programm  stand,  wie  gewöhnlich,  die  Tonkünstler- 
versammlung des  Allgemeinen  [deutschen  Musikvor- 
eins,  d-J.  inMagdoburg.  Hier  gab  es  neue  und  neueste  Kost  in 
Hülle  und  Fülle,  und  wenn  Manches  davon  auch  nicht  der  ihm 
gewordenen  Berücksichtigung  für  werth  erschien,  so  hat  die«  der 
überwiegenden  Anzahl  interessanter  Werke  gegenüber  nicht  viel 
m  bedeuten.  In  der  n.  No.  unsere«  Bits,  werden  wir  ausführ- 
licher über  dieses  Magdeburger  Musikfest  berichten. 

*  Dm  Leipziger  k.  Conservatorium  der  Musik  ist,  wie  wir 
soeben  vernehmen,  nicht  SUatsanstalt  geworden,  sondern  wird, 
nachdem  Hr.  Dr.  Günther  die  k.  Bestätigung  als  Diroctor  des 
Instituts  erhalten  hat,  don  bisherigen  Charakter  beibehalten. 
Das*  Vieles  sich  unter  der  neuen  Direction  unfern  und  bessern 
wird,  nimmt  man  trotzdem  an,  denn  Hr.  Dr.  Günther  wird  allge- 
mein als  ein  Mann  gerühmt,  der  nicht  Mos  wärmstes  Interesse  zu 
seiner  neuen  Stellung  mitbringe,  sondern  auch  mit  freiem  Blick 
die  bez.  Verhältnisse  anschaue. 

*  Die  herzog).  Oper  zu  Gotha  wurde  am  7.  d.  MU.  mit 
„Diana  von  Solange*  vom  Herzog  von  Coburg  ihrem  Ende  zuge- 
führt. Dem  anwesenden  Publicum  soll  es  doch  ob  der  vollzogenen 
Thatsacho  —  vorher  mag  Mancher  noch  auf  eine  unerwartete 
andere  Lösung  der  Opernfrage  gehofft  haben!  —  einigermanssen 
wehmüthig  ums  Herz  gewesen  sein.  • 

*  F.  Lux  in  Mainz  bat  zwei  Opern  geschrieben.  Die  Eine, 
„Der  Schmied  von  Ruhla",  soll  in  n.  Saison  in  Darmstadt  und 
Mainz  in  Scene  geben,  während  man  die  Andere,  .Käthchen  von 


Heilbronn",  in 


angenommen  hat 


•  In  Wiesbaden  fand  Bizet 's  Oper  „Carmen"  bei  ihrem  ersten 
Erscheinen  dasolbst  am  7.  Juni  zwar  ein  volles  Haus ,  aber  kein 


*  In  Stockholm  hat  man  zwar  nicht,  wie  erst  beabsichtigt 
war,  Wagner'«  .Meistersinger*,  sondern  die  droiactigo  „Rose  der 
Karpathen*  von  Siegfried  Salomen  ala  Opornnovitiit  gebracht, 
doch  ohne  sonderliches  Glück,  an  welchem  fatalen  Umstand  Text 
wie  Musik  gleiche  Schuld  zu  tragen  scheinen. 

*  Einon  neuerlichen  Act  der  Hochherzigkeit  dos  Hrn.  Dr.  Hans 
v.  Bülow  berichtet  die  .Musica  Sacra",  indem  sie  mitthoilt,  dass 
der  grosse  Künstler  der  katholischen  Kircho  zu  Meininjren  nicht 
blos  ein  Geldgeschenk  von  1000  .M  gemacht,  sondern  derselben 
auch  eine  neue  Orgel  gestiftet  habe. 

*  Franz  Lisxt  hatte  sich  auch  in  Brüssel  fast  fürstlich  zu 
nennender  Ehren  zu  orfreuen.  Dem  greisen  Meistor  wurde  in  einer 
Paus«  des  ihm  zu  Ehren  gegebenen  und  nur  aus  Lisxt'schon  Com- 
Positionen  bestehenden  Concertes  eine  Erinnerungsmedaille  tiber- 
reicht. Ein  Banket  vereinigte  am  Abend  dieses  Tages  .die  Ver- 
ehrer  des  Meistors  um  diesen. 

*  Der  77jährige  Franz  Lachner  bat  kürzlich  seine  neueste 
Orchestersuite  fertig  gestellt. 

Hr.  Stadtmusikdirector  Hache  in  Pegau,  der  vor  'nicht 
Zeit  sein  fünfzigjähriges  Jubiläum  in  dieser  Stellung  feierte, 
den  s.  AlbrechUorden  verliehen. 

*  Franz  Liszt  ist  zum  Commandeur  des  belgischen  Leopold- 
Ordens  ernannt  worden. 

*  Miss  Emma  Thurau*  hat  von  der  Pariser  Gesellschaft  der 
Conservatoriumsconoerto  eine  Ehrenmedaille  erhalten  zur  Erinne- 
rung an  das  Auftreten  der  Sängerin  in  den'Concerten  der  ge- 
nannten Gesellschaft  am  3.  und  7.  April  1881. 


langer 
erhielt 


Kritischer  Anhang. 


Wilh.  Maria  Pachtler.   Drei  Chöre  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und 
Bass,  Op.  25.    Wien  und  Troppau,  Buchbolz  &  Diebel. 

Heino'a  .Spätherbstnebel" 


Rückert's  „Dm  Mitternacht"  und 
Lenau's  „Bitte**  hat  der  durch  manche  hübsche  Claviercomposition 
weiterhin  bekannt  gewordene,  jüngst  verstorbene  Tonsetzer  in  stim- 
mungsvolle Chorpiecen  umgesetzt.  Aus  Hoine's  Gedicht  ist  ein  die 
trübsinnige  Poesie  richtig  darstellende«,  harmonisch  und  thema- 
tisch interessante«,  nur  sehr  schwer  auszuführendes  Stück  gewor- 
den, aus  Rückert's  „Um  Mitternacht*  ein  den  Worten; angemessen 
dunkel  gefärbter,  rhythmisch  etwas  monotoner  Chorsatx  und  aus 
0  s  oft  in  Musik  gesetzter  .Bitte«  eir 


Position  geworden.  Alle  drei  Nummern  sind  nur  den 
Intonation  erfahrenen  und  fertigen  Vereinen  zugänglich. 


in  der 


-r. 


Jon.  Karet-Konlng. 

Sohler  &  ~ 


eingehend  mit 


Vier  Lieder  für  Männerchor.  Mannheim, 


fesangvoreine  ernsterer  Richtung  werden  sich  nicht 
lit  diesen  süsslich  und  sentimental  gefärbten,  dazu 
und  ungelenk  im  Harmonischen  und  in  der  Stimmen- 


Liedern  beschäftigen. 


Briefkant 


G.  Sehr,  in  M.  in  Th.  Unsere 
nicht  im  Inseratenteil  and  werden  durch  dieselbe  keine 
gebühren  vordient ;  dagegen  behalten  wir  aber  uns  auch  vor,  die 
Prngramroe  nach  unserem  Gutdünken  mehr  oder  weniger  auizugs- 
abzudrucken.  So  bemerken  wir  beispielsweise  so  Ihrer  Klage, 
wir  Solopiecen  zumeist  nur  dann  namhaft  machen,  wenn  sie 
i  Datums  sind,  und  dieses  Verfahren  dürften  die  meisten  unserer 
I.«*cr  billigen.  Statten  Sie  daher  Ihre  Programme  auch  in  dieser 
Richtung  anerkennenawerth  ans  und  Sie  werden  mit  uns  zufriedener 
werden. 

M.  O.  .Maccabius"  ist  bei  Fr.  Kistner  hier  im  Clavierauazug 
erschienen,  8ie  können  sich  daher  das  Vergnügen  seiner  näheren 
Bekanntschaft  leisten. 


Ja*.  E.  Wir 

tungen  in  den  „Orenzboten"  nicht,  freuen  uns  aber,  derartigen  An- 
sichten in  diesem  Blatte,  das  früher  gewöhnlich  ganz  anders  schrieb, 
zu  begegnen. 

Ii.  C.  in  U.  Die  Witschen,  die  O.  Blumenthal  anlässlich  der 
dortigen  ...Nibelungen"- Aufführungen  in  manchen  Blättern  machte 
und  »iehcr  noeh  machen  wird,  sind  so  faul,  daas  vernünftige  Men- 
schen aaf  die  Seite  treten,  um  von  ihrem  Geruch  nicht  belästigt  zu 
werden. 

1!  L.  Ii.  in  D.  Von  dem  von  Ihnen  erwähnten  bedeutenden 
Legat,  das  dem  hiee.  k.  Conservatorium  seitens  seines  ohnkingst  ver- 
storbenen Mitbegründers  und  seitherigen  Directors  'g 
sei,  weiss  hier  Niemand  Etwas. 


Anzeigen. 


(266.]  Wer  liefert  billigst  nach  Maass  ein  Violinen- 
Etui  von  bestem  Jakarandaholz  mit  Decke  aus 
steifem  Leder?  Offerten  unter  No.  100  durch  die 
Exped.  d.  Bits. 


[267-]       Verlag  von  E.  W.  Fritzseh  In  Leipzig: 

IVTsTal*!  tT    II  '  n  dort  aebttaktige  TJebungsstücke 

XYAw  4  m  U   in  allen  Dur-  und  Molltonarten  für  Pianoforte, 

VO^Oln  H^ft^ra  Cfv  -5aL*Heft  1 '  u'  *  1    50  * 
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Novität  für  Gesangvereine! 


[268.] 


Soeben  erschien  in  unserem  Verlage: 


Boquie 


i  •>  » 


(As  dar) 

f  ür  Soli,  Chor  nnd  Orchester 


von 


Friedrieb  Kiel 


0p.  80. 

Ciavierauszug  M.  6,00.  netto.  Solostimmen  M.  3,00.  Choretimmen  )\  6,00. 
Partitur  nnd  Orchesterstimmen  unter  der  Presse. 

Ed.  Bote  &  G.  Bock, 

 königliche  Hof-Musikhandlung  in  Berlin. 

Raff,  Joach  ,  Op.  201.    „Inden  Alpen".  Symphonie  Ko.  7. 
netto  M.  13,50,  für  M.  6,50. 

 Op.  205.    „Im  Frühling".  Symphonie  f.  gr.  Ofcb, 

netto  M.  20,  -.,  für  M.  10,—. 
—  —  Op.  208.    „Im  Sommer".    Symphonie  f.  gr.  Orch. 

nett«  M.  20,—.,  für  M.  10,—. 
Reinecke,  Carl,  Op.  134.    Symphonie  (Cmoll)  f.  gr.  Orch. 

M.  20,— „  für  M.  7,—. 
Rheinberger,  J.,  Ouverture  tu  „Ueroetrius".  M.  5,—.,  für 
M.  1,75. 

Schumann,  Rob.,  Op.  128.    Ouvertüre  zu  „Julius  Cäsar". 

M.  6,— „  für  IL  2,—. 
Spohr,  L,  Op.  86.    „Die  Weihe  der  Töne".  Symphonie 
für  gr.  Orchester.    M  20,-.,  für  M.  6,50. 


%etxx  §US, 
BliiOhnlirn-  ml  3nffranicntrnf|aitbluns, 

Leipzig,  Neumarkt  10, 

empfiehlt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischun  Publicum 
z«r  schnellen  Besorgung  von  Musikalien,  musikalischen  Schriften, 

Instrumenten  aller  Art  und  stellt  den  höchsten  Rabatt. 
[269  ]  Kataloge  grati*  und  franco. 

[270]  Eine  Doppel- Pedal-Harfe  a.  London  »of.  f.  300  M. 
au  verkaufen.    Bad  Creuznach,  Oranienstr.  Aug.  Göstl. 

Orchesterpartituren 

in  guten,   zumeist   wie  neu  gehaltenen    Exemplaren  aus 
Privathand  billig  zu  verkaufen: 

1:1 


ims.  Joh.,  Op.  56*.  Variationen  über  ein  Thema  von 
Haydn  für  grosses  Orchester,  netto  M.  9, — .,  für 
M.  4,50. 

 Op.  68.    Symphonie  (Cmoll)  für  grosses  Orchester, 

netto  M.  30,—.,  für  M.  15,—. 

Bruch,  M..  Op.  28.  Symphonie  in  Es  für  gr.  Orch  ester. 
M.  21,—.,  für  M.  7,—. 

Dvofak,  Anton,  Op.  44.  Serenade  (D  moll)  f.  Blasinstru- 
mente, Violonccll  und  Contrabass  netto  M.  9, — ., 
für  M.  4.50. 

 Op.  45.    Slavische  Rhapsodien  für  gr.  Orchester. 

No.  1—3  ä  netto  M.  15,—.,  für  ä  M.  7,50. 

I,  Friedr.,  Op.  32.  Symphonie  f.  gr.  Orchester. 
M.  24,—.,  für  M.  8,—. 

T,  Rieh.,  Op.  11.    Variationen  Uber  ein  Thema 
von  Fr.  Schubert  f.  Orchester.  M.  6,—.,  für  M.  2, — . 


Bestellungen  sind  unter  der  (Chiffre  A,  A.  Xo.  .7  an  die  Krped. 
d.  Bit»,  su  richten  und  icerdcn  unter  Nachnahme  de»  Betrogt 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Jungbrunnen. 

§antmf«n<j  von  .Äinberfirbrrn. 


Herausgegeben  von  Carl 

Dirigent  der  Leipziger  Gawandhauaconcorte  und  Lehrer  im  königl. 
[272.]  ConicrTStorium  der  Musik  in  Leipzig. 

8ehnlausgabe,  Stlmmcnhcfl.  (58  Lieder.)  8.  IV,  68  S.  .*  1,~. 
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Meme  Musikalien 

im  Verlage  von  L.  HOFFARTH  in  Dresden. 


rm 

Becker,  Reinhohl,  Op.  5.  Zwei  Naclltig^llenlirdfr  ffir  eine  Singstimme  mit  Pianoforte.  Einzeln:  No.  1. 
Hüte  dich!  60  Pf.    No.  2.  „Das  macht,  es  bat  die  Nachtigall4-.  80  Pf. 

Döring,  C.  H..  Op.  50.  Gebet  znr  Trailllllff  für  gemischten  Chor.  (Text  deutsch  und  englisch.)  Partitnr 
und  Stimmen  1  M. 

Dornhcckter,  Hobert,  Op.  19.  Serenade  für  Streichinstrumente,  Pianoforte  (oder  Harfe)  und  Harmonium 

(oder  Orgel).    Partitnr  1  M.  50  Pf.    Stimmen  2  M. 

Draeseke,  Felix,  Op.  16.  Weihestanden.  Sechs  Gesänge  (Schiffergruss  —  Im  Mai  —  Im  Sp&thherbst  — 
Am  Wege  steht  ein  Christusbild  —  Das  Gespräch  —  Treue)  für  Bariton  oder  Merzo- Sopran  mit  Piano- 
forte.   3  M. 

  — —    Op.  17.    Buch  des  FrohmntllS.     Sechs  heitere  Gesänge  (Abendreihn  —  Prinz  Eugen,  der 

edle  Ritter  —  Ja,  grüss  Freund,  mein  Mädchen  —  Des  Glockenthürmers  Twhtcrlcin  —  Es  hat  einmal 
ein  Thor  gesagt  —  Der  grosse  Krebs  im  Mohrincr  See)  für  Bariton  oder  Mcezo-Sopran  mit  Piano- 
forte.   4  M. 

Rrelschmer,  Edm.,  Op.  3.   Frfihlinjrslled  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte.   Ausgabe  für  tiefe 

Stimme.    75  Pf. 

    Op.  8.    „Da  bist  Wie  eine  Stille  Sternennacht!"  Lied  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte. 

Ausgabe  für  tiefe  Stimme.    75  Pf. 

Mlksch,  Johannes,  Elementar-I  ebuniren  und  Solfegjri.  Mit  hinzugefügter  Pianofortebegleitnng  heraus- 
gegeben von  G.  W.  Tesehner.    Aufgabe  für  Mezco-Sopran  3  M.    Ausgabe  für  Alt  3  M. 

    Variationen  über  eine  Arietta  von  G.  Donizetti  („Questi  capcgli  bruni")  für  Meczo-Sopran 

mit  Begleitung  des  Pianoforte.    60  Pf. 

St'hUrig,  VOlkfflar,  Op.  10.  „Herr  Gott,  du  bist  unsere  Zuflucht!"  Motette  für  gemischten  Chor.  (Text 
deutsch  und  englisch.)    Partitnr  und  Stimmen  1  M. 

Ein  Harfenspieler 

(274.) 

wird  für  die  Monate  Juli,  August  und  September  d.  J.  in  das  SlildÜSChT  CüT- 

Orchester  zu  Baden-Baden  gesucht. 

Anmeldungen  an  das 

 Städtische  Cur-Comite  in  Baden-Baden. 

Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 


[275.)  In  meinem  Verlage  sind  erschienen : 

3tDci  (Bffängc  für  ßcmifdjtcn  (Eljor 
mit  Begleitung  des  Orchesters 

mit   deutschem   und   englischem  Text 

in  Musik  gesetzt  von 

Joachim  Kaff.  Op.  171. 


1276.J 


Musiker-Biographien. 

(Sammlung  musikalischer  Vorträge.) 


Johann  Bebasllan  Bach.  Von  Ph.  Spitt» 
Wol  (gang  AmtideiiM  Mozart.  Von 

Friedrich  Chopin.   Von  A.  Niggli  

Franz  Schubert.   Von  A.  Niggli  

Giovanni  BattiMta  Pergoleae.  Von  HM  Scbletterer 
No.  1.   Im  Kahn  (On  the  waUr).   Gedicht  von  Arnold  Bor-    Peler  Cornelia».   Von  Herrn.  Krutinchmar  .... 

ner.  Partitur  tJL  50  A  Clavierauwug  Chor-  ,  Johannes  Brahma.   Von  Hennann  Deiters   ...  „2 

stimmen  <a  25  A)  1         OrchcsU-rstimmen  2  .M  50  A  j  Joaeflne  Lang.    Von  H.  A.  Köstlin  „2 

No.  2.    Der  Tanx  (Tho  dance).   Gedicht  von  Paul  Fleratning. 


Partitur  4  *  50  A  CüwierauMug  1  Jl  80  A  Chor- 
stimmen  (ä  25  A)  1         Orchesterstiminen  4  M.  50  A 

Leipzig.  C.  F.  W.  Siegei  s  Musikhandlnng 

(«•  LI"««")- 


[277.]     Verlag  ton  E.  W.  FrUwck  in  Leipiig: 

:l  Stl 
3  M. 
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In  meinem  Verlage  erscheint  demnächst: 

[278.] 


Iwein 


Oper  in  drei  Acten. 

Dichtung  von  Carl  Niemann. 

Musik 

August  Klughardt. 

Op.  35. 

Partitur,  ClavierausEug  mit  Text  etc.  etc. 


Leip.ig,  L  Juni  1881. 


E.  W.  Fritzsch. 


Für  zwei  Pianoforte  (zwei  Spieler) 

erschienen  im  Verlage  Ton 
FV.  Kistner  in  Leipzig: 

vsky,  M.  t.,  Op.  12.   Fest-Polonaise  .  .  .  Jl  3.  — . 
oven,  Ludwig  van,  6  Quartette  bearbeitet  von  Kmil  Moos. 
Op.   95  (Fmoll).  .*  6  -.    Op.  131  (CUmoll).  Jt  K  —. 
Op.  1*7  (Esdur).  „8  —    Op.  132  (Amoll).     .  S  — . 
Op.  130  (Bdur).    .  8  — .   Op.  135  (Fdnr).      „  5  — . 
Beethoven,  Ludwig;  van,  8  Symphonien  bearbeitet  von  August 
Horn. 

No.  1.  (Cdnr)  Op.21  4  5.S). 

No.  2.  (Ddur)  Op.  36  „  8.  — . 

No.  3.  (E*  dar)  Op.  55.  (Eroica)  ,11.  — 

No.  4.  (Bdur)  Op.  60  8  25. 

No.  5.  (Cmoll)  Op.  67    7.  75. 

No.  6.  (Fdur)  Op.  68.  (Pastorale)   .   „  10.  —. 

No.  7.  (Adurl  Op.  92    10.  50. 

No.  8.  (Fdur)  Op.  93  „  7.  50. 

Chopin ,  Fr»)  Op.  46.  Coneert-Allegro  bearbeitet  von  CarlAliLuli. 

Kalkbrenner,  F.,  Op.  125.  Grand  Conccrto  (Cdur) .  .  „  6.  50. 

—  —  Op.  128.    Grand  Duo  3.  75. 

—  —  Marche(Gdur)  „  1.  — . 

Low,  Josef,  Op.  344.   Ungarische  Rhapsodie  2.  -. 

Mendelssohn-Bartholdv,  Felix,  Op.  95.   Ouvertüre  *u  .Ruy 

Blas-  bearbeitet  von  Uo  Grill  JL  3.  -. 

Mosiheles,  Ignaz,  Op.  87b  et  F.  Mendelssohn-Bartholdy. 
Variation»  brillant««  sur  la  Harche  bohemienne  tireo  du  Melo- 
drame:  „Prcciosa"  de  C.  M.  de  Weber  Jt  5.  — . 

Most-heles,  Iruax,  Op.  92.     Hommage  ä  Handel.    Grand  Duo. 

Jt  3.  75. 

—           Op.  130.   Symphonisch-heroischer  Marsch  über  deutsche 

Volkslieder  JL  2.  -. 

—  —  Op-  138.  Feuillet  d' Album  de  Rossini.  Theme  original 
varie    JL  A.  — . 

Ouslow,  George,  Op.  70.  Quintette  pour  Piano,  Violon,  Alto. 
Violoncelle  et  Controbasse  arrango  par  F.  Mockwüa.  Jl  8.  50. 

Reinhold,  Hugo,  Op.  7.  Suite  für  Pianoforte  und  Streich- 
orchester, bearbeitet  vom  CV>mpomstcn  .H.  7.  5o. 

Satter,  Gustav,  Op.  67.  Ouvertüre  de  Conc-rt  (Cdur).  Jl  4.  25. 

Schumann,  Robert,  Op.  52.  Ouvertüre,  8cherzo  und  Finale  filr 
Orchester,  eingerichtet  von  /V.  Hermann  JL  6.  — . 

—  —   Op.  66.    Bilder  aua  Outen.    Sech»  Impromptu»  für  Piano- 
4  Händen,  arranglrt  von  Fr.  Hermann.    Heft  1,  2. 

kJZ%—, 
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Keaer  Verlag  von  Breitkopf  &  Hirtel  In  Leipzig. 

Wilhelm  Freudenberg. 

Idylle  für  kleines  Orchester  aus  „Hie  Pfahlbauer".  Oper. 
Partitur  JL  1.  20.   Stimmen  JC  2.  25. 

Onverture  für  Orchester  tu  „Die  Nebenbuhler*.  Oper.  Par- 
titur JL  5.  50.   Stimmen  JL  7.  75. 

Tarantelle  für  Orchester  aus  derselben  Oper.  Partitur  JL  5.  — . 

^     ^Stimmen  ^t^ll.  50 .   ^        h      P  t  t        d  St' 

Op.  28^  Drel_  Lieder  fBr  Mannerchor.  Partitur  und  Stimmen 

L  „Dereinst,  dereinst  Gedanke  mein".   —  2.  Trinken. 
„Die  Erde  schlürft  den  Regenguß.  -  3.  Fe 


Demnächst  erscheint : 
Op.  29.   Sechs  Lieder  für 


Singstimme  mit  Pianoforte. 


•  Neueste  Compositioiien  von 

Ernst  Friedrich  Richter. 
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Op.  51. 

Op.  52. 
Op.  53. 

Op.  54. 

Op.  55. 
Op.  56. 

Op.  57. 


Lieder  und  lieH&nge  für  vierstimmigen  Männer- 
chor.  2  Hefte  in  Partitur  und  Stimmen  ä  1  M.  80  Pf. 
Fünf  gelHlliclie  Lieder  für  Advent,  Weihnachten. 
Pfingsten  und  Jahresschluss  für  gemischten  Chor.  Par- 
titur und  Stimmen  4  M. 


SeehM  gelNtllche  Lieder  und  (iesünge  für 

vierstimmigen  gemischten  Chor.  2  Hefte  in  Partitur  n. 
Stimmen  ä  2  M.  50  Pf. 

Nieben  (weltliche)  Lieder  für  pemischten  Chor. 
2  Hefte  in  Partitur  und  Summen  a  2  M.  50  Pf. 
.Sieben  (weltliche)  GeaAnge  für  Kcraiacbten  Chor. 
2  Hefte  in  Partitur  und  Stimmen  ä  2  M.  50  Pf. 
Der  OH.  INn  Im:  „Singet  Gott,  lobsinget  seinem 
Namen*,  für  2  Chöre  a  capella.  Partitur  1  M.  |Die  acht 
Chorstimmen  (a  25  Pf.)  2  M. 

Ecce  qnoniodo  moritur  Jnatnn  („Siehe,  wie 
der  Gerechte  muss  leiden*)  für  Chor  und  Orchester  mit 
lateinischem  und  deutschem  Text.  Partitur  n.  M  1,50. 
Clavierauszug  M.  1.30.  Cborstimroen  (ä  25  Pf.)  1  M 
Orchesterstinimen  M.  2,60. 


.eipsig. 


C  F\  W.  Siegels  Mnsikhdlg. 

(R.  Linnemann ). 


Verlag  von  Kreit  Kopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

[282.] 

Aus 

„Unstern  nitb  gsofbe". 

Handlung  in  drei  Aufzügen 

von  Kicfiard  Wagner. 

Lyrische  Stücke  für  eine  Gesangstimme  mit  Pianoforte 

Eduard  Lassen  eingerichtet 

No.  1.*  KurtpenaTs  SpoUlied.  50  A  —  No.  2.  Isoldes  Erzählung 
an  Brangäne.  JL  2,25.  —  No.  3.  Tristans  und  Isolde' s  Liebe*- 
duelt.  Jt  1— .  -  No.  4.  Tristan»  Frage  an  Isolde.  75  k  — 
No.  5.  lsoldeS  Antwort  an  Tristan.  50  A    -    No.  6.  lsoltles 

Verklärung.  Jt  1,25. 
MuNlkallsche   Bilder  für  Pianoforte  tu  zwei    Händen  von 

Joseph  Rubinstein.   No.  1.  Liebesscene.  .4  3,50.  No.  2. 

Tristans  Tod.  JL  3,—. 
Tristan'»  Gesang  .Wie  sie  solig  hehr  und  milde*. 

für  das  Pianoforte  von  H.  Ehrlich.  JL  1,25. 


Digitized  by  Goo 


Durci  siuüitfe  Buk-,  Kamt- 
mi  UijiLtlieihDlIuDgH,  s«ii 


Leipzig,  am  23.  Juni  1881. 


Für  h|  MUtt  W«chnWat 

N 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasso  24. 


HL  Jahrg.] 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Der  Abonneraentsbetrng 
für  da»  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  oinzelno  Nummer  kostot  40  Pfennigr.  Boi 
direkter  frankirter  Krptizbandscndung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonncmenUproiso 
in  Kraft :  9  Mark  50  Pf.  für  du  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  vreitcro 
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fNo.  2(». 


I  n  I  ■  1 1 :  Beetboven's  leute  Quartette.  Von 
Wien  " 


Ute  Quartette.  Von  Theodor  Beim.  (ForUctiung.)  —  Tagesgeschichte :  Musikbriefe  aus  Breslau,  Magdeburg  and 
ung).  —  Bericht  aas  Oldenburg.  —  Coacertuntsehaa.  —  Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Concert.  — 
—  Opernauffuhrungen.  —  Journalschau.  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  vorliegender  No. 
zu  Ende  geht,  wer  dm  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten  wünschen, 
gebeten,  desfallsige  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  atibringen  zu  -wollen,  damit  in  der  Zusendung 
keine  Unterbrechung  stattfindet.  —  Den  werthen  Jahresabonnenten  gegenüber  bedarf  es  natürlich  dieser 
Erinnerung  nicht.  E.  IV.  FRITZSCH. 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Fortsetzung.) 

Ich  komme  nun  sn  meinem  Lieblingssatze  in  dem 
Quartett  Op.  130:  zu  dem  höchst  merkwürdigen  dritten 


Stück  (Schumann  wfirde  es  „Intermezzo"  übersehrieben 
haben):  Andante  con  moto  in  Desdur,  welches  durch 
seine  echt  humoristische  Vereinigung  gegensätzlicher  Stim- 
mungen (der  heitersten  und  der  sehnsüchtigsten !),  wie 
durch  den  zarten,  luftigen  und  doch  so  meisterlich  sicheren 
Bau  gewiss  unübertroffen  in  der  Litteratur  dasteht. 

Das  Stück  beginnt  wie  mit  tiefen  Seufzern  in  Umoll, 
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erwartet  einen  Trauer-  und  Klagesatz,  da  hebt  im 
8.  Takte,  und  zwar  in  der  Viola  (man  wird  zur  deutlichen 
Eiripragung  der  Figur  hier  gut  thun ,  die  Unterstimmen 
auf  dem  Ciavier  allein,  mit  beiden  Händen  zu  spielen) 
ganz  nnvermuthet  eine  heitere,  rhythmisch  bestimmte  Me- 
lodie an,  von  den  staccirten  Sechszehnteln  des  Violoncells 
murkirt  begleitet.  Die  Melodie  wird  von  der  Primgeige 
übernommen  (2.  Takt) ,  dann  erhebt  sie  sich  in  derselben 
Stimme  um  eine  Octavc,  alternirt  mit  der  zweiten  Violine 
und  fOhrt  endlich,  in  staccirte  Achtel  ausgehend  (hier- 
durch veredelt  und  erkriiftigt,  in  der  Harmonisirung  echt 
Beethovcn'sch)  zu  einem  ersten  Abschlüsse  auf  Des  dur. 


l.Viol. 


•2  rid. 


i  M-  t 

)  i»'  crene.  f  l'P 

*     1  Dp 


(Es  genügt  zur  Beleuchtung  der  Stelle  vollständig,  wenn 
wir  hier  nur  die  wunderschön  geführten  beiden  Geigen 
citiren,  die  Viola  schliefst  sich  —  ohne  die  Imitation  der 
Priingeige  im  1.  Takt  des  Beispiels  —  der  zweiten  Violine 
an,  das  Violoncell  aecompagnirt  in  staccirten  Sechszehnteln 
wie  anfangs.) 

Die  drei  letzten  Achtel  werden  wie  ein  Echo  vom 
Violoncell  pizzicato  aufgenommen  und  durch  weiteres 
pizzicato:  eine  Stimme  reizend  der  anderen  folgend  — 
nach  As  modulirt. 

Die  hier  anknüpfende,  stets  cadenzirende  Figur  (über 
drei  Takte  verbreitet),  das  weiter  —  nach  einem  schein- 
baren Abbruch  auf  Des  —  sofort  wieder  in  As  vom  Vio- 
loncell pp  intonirte,  erst  durch  den  Zutritt  der  Viola 
vollständige,  neue  Motiv, 


Viola 


Violoncell 


II' 


welches  sogleich  die  Priingeige  imitirt ,  wahrend  sich  die 
Unterstimmen  kurz  abgerissene  Zweiunddreissigttel  zu-  I 
werfen,  dann  aber  die  Viola  einen  formliehen  Wirbel  von 
Xweiunddreissigstel-Scxtolen  ertönen  lässt,  das  Violoncell 
alter  auf  die  stereotypen  staccirten  Achtel  des  ersten 
.Melodieschlusses  zurückkommt:  alles  Dies  ist  tändelnd, 
scherzend,  lieblich,  lockend  und  im  Grunde  nur  eine  lose 


angereihte  Fortsetzung  der  heiteren  Anfangsmelodie ,  die 
Stimmung  verändert  sich  gar  nicht,  der  Meister  scheint 
einmal  heute  so  recht  zum  liebenswürdigen  Spassmarhen 
aufgelegt.  Ein  humoristisch  erschreckender  jäher  Abbruch 
auf  dem  C-Dreiklang  —  als  Dominante  von  F  —  fuhrt 
nnn  zu  einer  erst  recht  jocosen  Figur, 


welche  in  lebhaftester  Bewegung  von  Stimme  zu  Stimme 
springt,  dann  aber  ganz  nnvermuthet  und  nicht  eben  freund- 
lich mit  einem  einzelnen  unbegleiteten  Des  der  Primgeige 
durch  einen  halben  Takt  auszuhalten)  abbricht.  — ■  Man 
erwartet  nun,  dass  jenes  Des  die  Brücke  zur  Rückkehr 
nach  As  dur  bilden  werde,  anstatt  dessen  tritt,  das  Des 
völlig  ignorirend,  die  Hauptmelodie  überraschend  in  Cdur 
ein,  reizender  Kanon  der  Violinen,  Wendung  nach  Fdur 
und,  während  hier  das  Violoncell  plastisch  bestimmt  da) 
Thema  übernimmt,  hierzu  in  den  beiden  Geigen  räube- 
rische Locktöne, 


8.  Violine 


welche  dem  bisher  so  spiegelklaren  Tonsalz  ein  geheim- 
nissvolles Colorit  verleihen. 

Nun  entschiedene  Wendung  nach  As  dur,  festes  Zu- 
aller  Stimmen  in  zwei  Takten  und  darnach 
—  es  ist  hier  wieder  die  Führung  der  beiden  Geigen  das 
Entscheidende,  daher  wir  blos  sie 
geben  — 


(jintnbile. 
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mit  „Cantabile"  bezeichnet,  Intonation  einer  der 
süssesten,  innigsten  Melodien,  die  Beethoven 
je  erfunden!  Wir  möchten  bei  dieser  entzückenden 
Stelle,  wie  bei  dem  Eintritt  des  zweiten  Hauptthemas  im 
ersten  Satze  ausrufen :  „Der  Meisler  hat  jetzt  erst  sein 
wahres  Gepicht  herausgekehrt  !u  —  Das  bisherige  Tändeln 
und  Schäkern  genügt  ihm  nicht  mehr,  es  erwacht  ein  tiefes 
Sehnen  in  seiner  Brust,  und  er  findet  hierfür  melodischen 
Ausdruck,  wie  eben  —  er  gekonnt. 

Nicht  trennen  kann  sich  nun  der  Meistor  von  der 
neu  gewonnenen  seelenvollen  Cantilene,  welche  durch  die 
beflügelten  Vorschläge  der  Beglcitungsstimme  so  sinnig 
und  reizend  an  die  frühere  humoristische  Stimmung  an- 
knüpft—  er  wendet  sie  (nach  einem  energischen  Zwischcn- 
takt),  und  zwar  noch  immer  in  der  Primgeige  —  mit  fast 
verführerischem  Liebreiz,  nach  Desdur,  lässt  dazwischen 
die  Instrumente  flüstern  und  kosen,  verlegt  dann  die  Me- 
lodie in  die  Mittel-,  dann  in  die  Unterstimme,  zuletzt 
wieder  in  die  Primstimmc,  während  in  der  Begleitung 
unwiderstehlich  aufrauschende  staccirtc  Zwciunddreissigatcl- 
Gänge  die  Bewegung,  den  Ausdruck  bis  fast  zu  seligem 
Jubel  steigern. 

Da  hält  der  Tonsatz  mitten  im  schönsten  Flusse  auf 
ei  n  Mal  zögernd,  —  wie  fragend  —  inne,  und  wir  Bind 


wieder  bei  der  Anfangsni el  o di e,  welche  aber  je t  z  t 
durch  die  in  allen  Stimmen  rhythmisch  gesteigerte  Be- 
gleitung (die  Sechszehntelfigur  des  Violonccll»  —  siehe 
3.  Takt  des  ersten  Notenbeispiels  —  hat  sich  in 

ggf  ^T^EE 

I 

verwandelt)  noch  heiterer,  lebensfroher  erscheint,  als  früher. 
In  den  nächsten  28  Takten  ist  der  Verlauf  dos  Stückes 
symmetrisch  der  bereits  geschilderten  Entwickelung  —  im 
Sinne  einer  sehr  frei  umgebildeten  Sonatenform  —  natür- 
lich mit  den  aus  Letzterer  sich  ergebenden  harmonischen 
und  modulat« irischen  Veränderungen. 

Zuletzt  hat  wieder  die  sehnsuchtsvolle,  zärtliche  Ge- 
sangsmelodie das  Wort  ergriffen  und  6i"ch  eindringlichst 
über  alle  Stimmen  verbreitet;  nicht  mit  der  zögernden 
Frage  von  früher,  sondern  auf  einem  lang  ausgehaltenen 
As-Triller  der  Primgeige  stockt  jetzt  der  Tonlfuss.  Da 
verbindet  ein  mit  „non  troppo  presto'*  bezeichneter  Lauf 
—  gleichsam  der  Ausdruck  eine»  plötzlich  gefassten  kühnen 
Entschlusses  —  die  IMelodiebewegung  des  Gesangsthemus 
mit  den  cadenzirenden  Takten  der  Hauptmclodie  (vergl. 
zweites  Notenbeispiel),  deren  letzte  staccirtc  Achtel  nber 
jetzt  nicht  auf  dem  Grundion  abschließen  und  das  gegen 
die  Dominante  modulirende  Pizzicato  nachziehen,  sondern 
jenes  Pizzicato  erscheint  jetzt  -  die  wunderbar 
geniale  Coda  des  Satzes  eröffnend  —  auf  lauter 
verminderten  Septimen,  in  chromatischer  Folge. 

I 


1.  Violine 

2.  Violine 


Yola 

Violoncell 

fjWa.) 


$cmpre  pp  e  ttarc.  in  den  Mittelitiramcii 


312 


fc.t>f  -  Z^ßjfcti&rA         SM=*M    Lift    l  J  1 

r  -v«  _  *  P  1  mET—,W-t~  —  -       -i  —   B  #  t-  . —  \  ■  -t  m   m-  —  T 


Dio  Fi8,,r  F^^^T^  f  des  Huuptthemas  verdrängt 

(2.  Takt  des  Beispiels)  in  der  Primstimme  die  Achtel,  dio 
Stimmung  wird  drangvoll,  heiss ,  überschwänglich  (man 
beachte  die  Triolen  der  Mittelstimmen !),  ein  schneidender 
Wehlaut  entreisst  sich  dem  gepressten  Herzen  (Takt  3), 
doch  gleich  der  nächste  Takt  bringt  holde  Beschwichti- 
gung (einfachste  harmonische  Rocke  vermitteln  solchen 
Stimmungswechsel),  neue  Klage  und  neuer  Trost  und  nun 
—  von  Takt  6  an  —  ein  Bitten,  ein  Flehen,  ein  Schmei- 
cheln, überhaupt  eine  leidenschaftliche  Zärtlichkeit  der 
Tonsprachc,  welche  in  dos  liebereichst«  und  liebebediirf- 
tigste  aller  Mcnscbenherzen  bücken  lässt.  Und  dies  Alles 
aus  dem  —  jetzt  aber  nur  in  Beethovens  Weise  chroma- 
tisch geführten  —  ersten  Hauptthema  hervorgezaubert: 
wo  ist  dessen  anfängliches  harmlos-launiges  Tonspiel  hin- 
gekommen?! 

Auf  dem  Puncte,  sich  förmlich  aufzulösen  in  Inbrunst 
und  Innigkeit,  findet  der  Meister  wieder  festen  Halt  in 
jener  Tontigur, 


welche  .schon  früher  —  z.  B.  gleich  vor  Eintritt  des 
süssen  zweiten  Hauptthemas  —  öfters  vorkam  und  gleich- 
sam das  Element  der  Besonnenheit  gegenüber  der  Gcfühls- 
überschwänglichkeit  vertrat;  die  PrimBtimine  setzt  die 
Figur  nun  in  vollen  Sechszehnteln,  im  Charakter  freier 
melodischer  Rede,  jede  Kote  sprechend,  fort,  bis  auf  ein- 
mal der  Sehluss  der  Figur  im  nächsten  Takte  ein  ganz 
eigene!«,  geheimnissvolles  leises  Echo  in  Form  einer  unbe- 
gieiteten  Pianissimotigur  der  zweiten  ücige  weckt:  welche 
Bilder   schweben  der   Phantasie   des  Meisters  vor? 


Es  gibt  nur  noch  einen  innigen  Abschied  von  den  ge- 
liebten Tongestallen,  in  welche  er,  nachdem  er  mit  ihnen 
wie  ein  glückliches  Kind  gespielt,  seine  ganze  Seele  ge- 
legt. Von  Stimme  zu  Stimme  (liegt  —  luftig  und  duftig 
—  die  neu  gefundene  Figur  der  Secondgeigc  (in  der  Um- 
kchning,  das  Achtelmotiv  des  Hauptthemas  in  der  Viola 
umspielend),  dann  noch  einmal  die  sprechenden  Sechs- 
gehntcl  der  Primstimme  und  —  dus  zweite  Haupt- 
theuiu  erklingt  wieder,  es  musste,  als  die  innigste 
melodische  Inspiration  des  ganzen  Tonstückes,  hier  an 
dessen  Ausgange  wiederkehren.  Mit  weichstem,  woh- 
ligstem Ausdrucke  schwebt  die  Synkope  des  Themas  von 
Stufe  zu  Stufe  in  die  Tiefe,  während  ihr  die  Achtelligur 
mit  den  Vorschlägen  (vgl.  Ii.  Notenbeispiel  aus  diesem 
Andante)  ein   letztes  Lebewohl!  zuwinkt  und  sich 


die  muthvollen  Zwciunddrcissigstelgänge  der  Unterstimmen 
endlich  in  der  Ferne  zu  verlieren  scheinen.  Da  —  eine 
letzte  und  grösste  Ueberraschung !  —  rauscht  es  in  allen 
drei  Unierstimmen,  die  Harmonie  nach  Gesdnr  wendend 
—  in  geisterhaft  zitternden  Zweiunddreissigstelnoten  erst 
ganz  leise,  dann  kräftiger,  aber  nicht  bis  zur  vollen  Ton- 
stärke anschwellend,  auf,  während  in  der  Prirogcige  der 
scalenartige  Zwciunddreissigstelgang  der  früheren  T  akte 
adlerpleich  in  die  Lüfte  steigt,  eine  Art  Wirbelwind  hat 
hier  das  ganze  Quartett  orfasst,  doch  kaum  erhoben, 
schweigt  er  auch,  die  Zweiunddreissigstel  der  Oberstimme 
erstarren  zu  Achteln,  Alles  stockt,  spannende,  lange  zu 
haltende  Panse  und  —  es  ertönt  als  Schlussaccord,  von 
allen  Stimmen  kurz,  aber  forte  arpeggirt,  der  Desdnr- 
Dreiklang  —  mit  unübertrefflich  humoristischer 
Wirkung!  Man  glaubt  hier  den  Meister  zu  sehen,  wie 
er  sich  hell  auflachend  die  Hände  reibt  und  seine  Hörer 
etwa  so  apostrophirt:  Nun  was  sagt  ihr  dazu?  Habe 
ich  euch  mit  meinen  berzzerroissenden  Klagen  und  Bitten 
einmal  recht  aufs  Eis  geführt?  Ist  es  nicht  vernünftiger, 
sich  über  diese  tolle  Welt  —  und  Über  uns  selbst ,  alt 
einen  Theil  derselben  —  lustig  zu  machen,  als  aich  in 
nutzlosen  Lamentationen  über  des  Daseins  Jammer,  zu  er- 
gehen?! — 

Mit  demselben  Rechte,  als  der  Beethoven-Biograph 
W.  v.  Lenz  über  das  berühmte  Cis,  die  „Schreckcns"- 
Note,  im  Final«  'der  8.  Symphonie  ein  „ganzes  Biicb" 
sebreiben  wollte,  könnte  man  über  den  Schlussaccord  des 
dritten  Satzes  aus  dem  CJuatuor  Op.  130  eine  psycho- 
scli  reiben. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Das  fünfte  Sc hlosisc he  Musikfest,  abgehalten  zu 
Breslau  am  29.,  30.  und  31.  Mai  1881. 

Mit  unseren  Schlesischcn  Musikfesten  ist  es  jetzt  nach  Mühen 
und  Opfern  geworden  wie.  mit  den  Sotnmertagen.  Alljährlich 
kommen  diese  Einen  und  als  ihre  schönste  Feier  jene  Anderen. 
So  ist  es  seit  kurzen  Jahren,  und  so  soll  es  durch  lange  Jahre 


Das  diesjährige  Fest  —  das  fünfte  —  umfaaste ,  wie 
bracht,  drei  Tage  und  hat  im  Ganzen  einen  der  künstlerischen 
Bedeutung  des  Unternehmen«  entsprechenden  Verlauf  genommen. 
Das  rrotframm  führt«  1 15 OrchcsU-rmitcliedcr  in  J  tJffi)  Chorsänger 
auf.  AU  solistisch«  Kräfte  waren  Frau  Cornelia  Scbraitt- 
v.  Czauy,  RH.  v.  Witt  und  Hill  aus  Schwerin,  Frl.  Ad.de  As- 
mann  aus  Berlin  und  Ur.  Friedrich  0  r  ützmac  her  aus  Dresden 
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gewonnen.  In  die  Leitrag  hatten  sich  unsere  beiden  bewahrten 
Featdirigenten  Professor  Dr.  Julius  S  chaeffer  und  Ludwig  Dejipe 
(Berlin  l  getheilt 

Um  von  allgemeinen  Mängeln  der  Aufführungen  vorweg  zu 
reden,  so  sei  nines  doppelten  kleinen  Uobolstandes  erwähnt,  der 
freilich  bei  mir  gelegentlich  zusammenstehenden  Massen  gewöhn- 
lich und  schwer  zu  beseitigen  ist.  Ks  wurde  nämlich  zuweilen 
ersichtlich,  das»  der  ausgezeichnete  Chor  einmal  in  seinen  einzel- 
nen Stimmgliedern  und  sodann  zum  Orchester  nicht  das  genaue 
dmamisebe  Verhältnis  hatte.  Auch  beim  Orchester  mochten 
verwohnte  Hörer  an  der  höchsten  Vortrefflichkeit  der  einzelnen 
Theile  ihre  Freude,  hinsichtlich  der  Temperimng.  Kundung  und 
Gleichmässigkeit  der  Gesamnitäuaserung  aber  hin  und  wider 
einige  Wünsche  haben.  Unzweifelhaft  werden  durch  die  seither 
in  Anwendung  gebrachte  —  wohl  durch  Kauromangel  gebotene  — 
Aufstellung  der  Mitwirkenden  die  akustischen  Nortnalverhältnisse 
verschoben.  Zwischen  dem  getheilten  Chor  ist  das  Orchester  ein- 
geschichtet, und  beide  Massen  steigen  gleichmässig  ein  steiles 
Terassengerüste  derartig  hinan.  das«  die  Männerstimmen  einer- 
seits und  die  Blech-  und  Schlaginstrumente  andererseits  die  Hohe 
einnahmen.  Dadurch  vollzieht  sich  die  Klangmischung  nicht 
gletchmiUaigcr,  wie  man  verhüllte,  sondern  bei  voller  Entfaltung 
der  Instrumentalkräfte  unter  Beeinträchtigung  der  vom  Chore  und 
dem  Streichquartette  erwarteten  Wirkung.    Die  Erfahrung  lehrt, 


das  Orchester  zweckmässiger  Weise  hinter  dem  Chore  ohne 
sssenformige  Gruupirung  und  in  langgezogener  Parallele  zu  den 
Chorreihen  seinen  Platz  findet. 


Im  Uebrigen  thaten  Chor  und  Orchester  mehr  als  ihro  Schul- 
digkeit. Es  gab  glänzende,  überwältigende,  mustergiltige  Lei- 
stungen. 

Der  erste  Tag  —  unter  Sclmeffer's  Leitung  —  brachte  den 
„Samson",  jenes  gewaltige  Tonwerk,  in  welchem  wie  in  keinem 
anderen  die  Universalität  des  grossen  Handel  ebensowohl  die 
Menge  erschüttert,  als  das  einzelne  Gemüth  bezwingt.  Durch  die 
Bearbeitung  (von  Schacffer?t  erhielt  das  Clavicr  eine  meist  sehr 
wirksame,  manchmal  überflüssige,  nie  aber  störende  Verwendung, 
Dicht  nur  in  der  Uebernahme  der  Kecitativbegleitung,  sondern 
such  in  der  Tbeilnahme  an  den  gesammton  Orchesterpartien.  Der 
Erfolg  des  Werke«  war  ein  vollständiger.  Vor  Allem  iniponirte 
der  Chor,  der  mit  glühender  Hingebung  sang  und  mit  den  Hörern 
•ach  sich  selbst  begeisterte  Aus  dem  Basse  hätten  einige  Dutzend 
der  kräftigsten  Stimmen  mit  Nutien  entfernt  werden  können. 

Von  den  Solisten  ist  Rühmenswerthes  zu  sagen.  Die  Sopran- 
l*rtie  hatte  Frau  Schniitt-v.  Ciäny  inne  und  dieser  in  ihrer  Art 
einzigen  Nachtigall  gab  das  Publicum  die  Palme.  Eine  keuschere, 
hellere,  anmuthigere  Stimme  lässt  sich  nicht  vorstellen.  Sie  ge- 
währt die  seltene  Erquickung  absoluter  Stetigkeit  und  Tonruinheit 
ebne  die  Schlacken  des  Tremolirens  und  Detonirens.  Sie  ist  nicht 
von  der  Höhe  und  marmornen  Schönheit  einer  Etelka  Gerstcr, 
aber  schon  und  frisch  und  .-'innig  wie  ein  Maioninorgeu.  Technik 
und  Vortrag  erwiesen  sich  als  vollendet.  Frau  Schmitt-v.  Czany's 
Dirstellungsgabc  betrifft  recht  eigentlich  die  Keproduction  des 
Innigen,  Anmuthigen,  Natürlichen  uud  ist  dem  tief  Leidenschaft- 
lichen, Pathetischen  oder  Pomphaften  abgekehrt.  So  war  die 
Wiedergabe  von  Dalila's  erster  Arie  unübertrefflich,  während  der 
berühmte  Schlussgesang  der  Israelitin :  „Kommt,  all  ihr  Seraphim" 
im  Munde  mancher  unserer  Theaterhoroinen  mehr  Kffect  machen 
mag.  *| 

Frl.  Asmann  s  Micha  vordient  nicht  weniger  Bewunderung, 
als  Frau  Schmitt-v.  Czany's  Dalihi.  Wie  die  ochte  AlUtiuituo  vor 
dem  Sopran  einen  geheimnisvollen,  auflösenden,  elegischen  Klang- 
zauber vtrraus  hat,  so  legte  die  weiche  Fülle  der  um  den  gebeugten 
Helden  klagenden  Töne  den  Bann  auf  das  Geniüth ,  den  die  helle 
Weise  der  Dalila  nimmer  zaubern,  nur  lösen  konnte.  Welch  er- 
greifende Wahrheit  des  Ausdruck«,  welcher  Wohllaut  und  Adel  in 
Stimme  und  Vortrag!  Jetzt  mit  den  langgehaltcnen  Tönen  der 
tiefen  Stimmlage  in  düstere  Schatten  vorsenkend,  jetzt  in  sanfter 
aufstrebender  Bewegung  die  Empfindung  steigernd  und  klärend, 
jetzt  in  schneidender  Höhe  mit  verhaltenen  Leidenschaften  ringend. 


Die  meiste  Wirkung  thaten, 


hnlicü. 


Mieha's  erster  und 


*)  Zu  dem  von  unterem  geschätzten  Um.  Referenten  über  Krau 
Srhmitt-v.  Cilny  Gesagten,  wie  zu  allen  von  uns  in  anderen  Be- 
liebten gelesenen  Crtbeilen  über  deren  Mitwirkung  uuf  dem  ber. 
Msiikfett  stehen  die  Bemerkungen,  welche  Hr.  Senfl  seinen  .Sig- 
nsleu" schreiben  laset  oder  gar  selbst  schreibt,  in  so  schrotfem 
Widerspruch,  da»*  man  dieselben  getrost  auf  rein  persönliche,  dabei 
gehässige  Motive  zurückführen  und  ihren  Urbeber  öffentlich  der  ab- 
sichtlichen  Schmähung  einer  allgemein  als  tüchtig  gerühmt 

D. 


letzter  Gesang  (.0  Abbild  der  Hinfälligkeit''  und  „Erhob,  o  larael, 
Klaggesang"),  dieser  insbesondere  von  Frl.  Asmann  in  claasischer 
Schönheit  wiedergegeben. 

Hr.  v.  Witt  behauptete  Bich  als  Samson  mit  vielem  Erfolge. 
Er  bot  durchweg  vortreffliche  Leistungen.  Seine  Stimme  ist  ein 
angenehmer,  leicht  ansprechender  Tenor  von  vorwiegend  lyrischem 
Charakter  und  tadelloser  Schule.  Ausgezeichnet  gesungen  wurden 
namentlich  die  Arien  .Tiefdunkle  Nacht*  und  .Des  Lebens  Flamm 
erlischt". 

Meistersänger  Hill  gab  den  milden  Manoah  und  den  wilden 
Haraghah.  Sein  reckenhaftes  Organ  uud  «eine  packende  Gestal- 
tungskraft  fanden,  wie  allerorten,  viele  neue  und  alte  Bewunderer. 
Hill  singt  stets,  auch  im  ConcerUaale,  von  der  Bühne  herab,  und 
es  ist  nicht  zu  leugnen,  das«  er  die  schweren  Accente  dea  drama- 
tischen Pathos  besser  beherrscht,  als  den  mehr  ins  Breite  gehen- 
den Ton  des  epischen  und  lyrischen  Stils.  Auch  fuhrt  ihn  sein 
Feuer  oft  zu  weit.  Manche  Nnmmer  wurde  darum  forcirt,  um 
manche  eine  allzu  bühnenhafte  Gewandung  getban.  Der  Gesammt- 
orfolg des  Künstlers  war  ein  durchschlagender,  der  Höhopunct  der 
überwältigende  Vortrag  von  Manoah's  Arie  „Wie  willig  trägt  mein 
Vaterherz-. 

(Schluss  folgt.) 


Die  Tonkünatlerveraammlung  des  Allgemeinen  deut- 
schen Musik  Vereins  in  Magdeburg  vom  9.  bis  12.  Juni. 

Die  Zwecke,  die  der  Allgemeine  deutsche  Musikverein  mit  Ab- 
haltung seiner  jährlichen  Tonkünstlervcrsammlungen  verfolgt,  sind 
bei  dem  zwanzigjährigen  Bestehen  und  Wirken  dieses  in  Jur  Mit- 
gliederzahl stets  wachsenden  Vereins  so  bekannt,  dass  wir  uns 
heute,  wo  es  sich  um  die  Berichterstattung  über  die  bereits 
18.  Tonkünstlerversaromlung  dieser  Körperschaft  handelt,  nicht 
weiter  bei  der  Darlegung  dieser  Tendenzen  und  de«  Unterschieds 
zwischeu  diesen  Tonkünstlcrvcraammlungcn  und  den  sonst  in 
Deutschland  üppig  in  Blüthe  schiessendou  Musikfesten  grösseren 
Calibers  aufzuhalten  nöthig  haben,  trotzdem  vielleicht  angesichts 
der  bei  Aufstellung  der  Programme  zu  immer  grösserer  Berück- 
sichtigung gelangenden  ausländischen  Musikproduction  der 
Name  „Allgemeiner  doutscher  Musikverein"  nicht  besonders 
bezeichnend  für  die  Bestrebungen  dos  Vereins  orschoinon  will. 
Die  altchrwürdige  Veste  Magdeburg,  in  welcher  die  ber.  IS.  Ton- 
künstlerveraammlung  des  Allgemeinen  deuUchen  Mnsikvereins 
während  der  Tage  9.— 12.  Juni  tagte,  gehört  uach  deren  Abhal- 
tung neben  Leipzig,  Weimar  und  Altenburg  zu  den  Städten, 
welche  dem  Verein  wiederholt  ein  freundliches  Asyl  in  ihren 
Mauern  boten ,  und  wie  vor  zehn  Jahren  die  Besucher  de«  da- 
selbst abgehaltenen  musikreichen  Mnsikertages  diu  liebenswürdigen 
Magdeburger  nicht  genug  rühmen  konnten,  so  sind  auch  dieses 
Jahr  die  l esttbeilnehuior  mit  verschwindenden  Ausnahmen  —  denn 
wo  kämen  bei  den  besten  für  die  erwarteten  üästo  getroffenen 
Vorkehrungen  nicht  kleine  Versehen  vor!  —  des  uneingeschränk- 
testen Lobes  über  die  gefundene  gastfreundliche  Aufnahme  voll, 
in  das  wir  dank  der  eigenen  Erfahrung  mit  vollem  Herzen  ein- 
stimmen. 

Die  musikalischen  Vorkommnisse  auf  dem  Magdeburger  Musik- 
festo  wurden  bereit«  in  der  Concertumschau  der  vor.  No.  d.  Bits, 
programmatisch  mitgctheilt.  Mit  dieser  Mittheilung  allein  müssen 
die  w.  Leaer  betr.  de«  ersten  Concertes  am  9.  Juni  vorlieb 
nchuiun,  da  weder  wir,  noch  der  geschätzte  spätere  Hr.  Referent 
demselben  beiwohnten.  Von  allen  Seiten  ist  uns  aber  voraiebert  wor- 
den, dos«  die  vorgeführten  Werke  sich  einer  vorzüglichen  Wieder- 
gabe erfreut  babeu  und  die  ganze  Aufführung  als  eine  würdige  Ein- 
leitung dea  Festes  anzusehen  gewesen  sei. 

Das  zweite  Concert  am  10.  Juni. von  i,-7Uhr  bis  I  »11  Uhr 
dauernd,  fand,  wie  das  am  nächsten  Abend,  in  dem  geräumigen 
Odeumsaulo  statt  und  hatte  mit  diesem  auch  die  Mitwirkung  der 
bis  auf  ihre  vorzüglichen  Mitglieder  HH.  Concertmeister  Röntgen 
und  Raab,  1.  Oboer  Hinke  und  1.  Hornist  Gumbert  com- 
plet  erschienenen,  an  den  Streicherpulten  verstärkten  Leipziger 
Theatereapelle  unter  Leitung  dos  Hrn.  Arthur  Nikisch  gemein. 
Dieses  Eliteorchester  iutrodneirte  sich  und  das  Concert  mit  der 
Ausführung  von  R.  Wagner' s  Faust-Ou vertu re  in  ruhmvollster 
Weise,  das  grandiose  Werk  gelangte  unter  der  geistbeschwinjrtcn 
Leitung  des  Hrn.  Nikisch  in  Allem  und  Jedem  zu  packendster 
Wirkung.  Ihm  folgte  das  melodisch  und  harmonisch  durchaus 
eigenartig  gestaltete  Amoll-Clavierconcert  von  Edvard  Gr iog,  mit 
souveräner  Technik  und  liebevollstem  Eingehen  aufsein,,  poetischen 
Schönheiten  ausgeführt  von  Frl.  Margarete  Herr  ans  Dresden, 
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einer  Künitlerin,  die  wir  achon  bei  früherer  Gelegenheit  als  eine 
Auscrwählte  ihres  Berufs  preisen  durften  und  die  durch  ihr« 
neueste  Leistung  unseren  Respect  vor  ihrem  grossen  und  wohl- 
gepflegten  Talent  nur  noch  gesteigert  hat.  Drei  von  FrL  Marie 
Beck  aus  Magdeburg  mit  Toller  Aufbietung  ihrer  künstlerischen  ■ 
Kraft«  gesungene  Lfbder  von  Otto  Lessmann  führten  über  be- 
kannte Tonmatten  hinweg  dem  Schlusswerk  des  1.  Concerttbeils 
zu,  der  schottischen  Rhapsodie  .Bums"  von  Alexander  Campbell 
M  a  c  k  >■  n  z  i  e.  Diese  dreisitzige,  aber  unmittelbar  zusammenhän- 
gende Tondichtung  ist  jedenfalls  das  Prodact  eine«  phantasiebe-  i 
gabten  Musikers,  das  auch  ohne  die  durch  das  Programm  vermit- 
telte Wortunterlage  des  Eindruckes  nicht  verfehlt  haben  würde. 
Die  musikalischen  Gedanken,  die  dem  Hörer  entgegentreten,  haben, 
so  volkstbümlich  sie  zum  Theil  anmutben,  trotzdem  den  Reiz  der 
Eigenartigkeit  für  sich  und  die  Durchführung  der  einzelnen,  wirk- 
sam cuntrastirenden  Satze  zeigt  mehr  Plan,  als  man  nach  der 
Bezeichnung  „Rhapsodie"  vennuthen  könnte.  Den  2.  Conoerttheil 
füllte  F.Liszt's  genial  ooneipirto,  das  Interesse  des  Hörers  von 
Anfang  bis  Endo  in  höchstem  Grade  fesselnde  Bergsympbonie  ans, 
nach  deren  süperber  Wiedergabe  der  Beifallssturm  des  Audito- 
riums sich  nicht  eher  legt«,  als  bis  der  anwesende  Componistauf 
dem  Podium  erschienen  war  und  persönlich  die  ihm  und  der  vor- 
trefflichen Capelle  mit  ihrem  genialen  Führer  Kikisch —  Letzterer 
dirigirte,  wie  schon  vorher  die  Wagner'sche  Ouvertüre  und  das  | 
spatere  Stück  von  Geisler,  auch  das  äusserst  complicirte  Liszt'- 
sehe  Werk  aus  dem  Gedachtnias !  —  dargebrachten  feurigen  Ova-  | 
tionen  entgegengenommen  hatte.  Aus  den  Gefilden  tondichteri- 
seber  Begeisterung  zurüele  in  die  nüchterne  Alltagsprosa  führte 
Josef  Huber 's  4.  Symphonie  „Gegenden  Strom*,  ein  symphoni- 
sches Stück  ohne  alle  Reize,  sogar  ohne  den  eines  warmen  Or- 
chestercolorits.  Ungesucht,  aber  auch  ungefunden  klingt  Alles. 
Gegenüber  diesem  apathisch  laasenden  Stück  waren  die  folgenden, 
von  FrL  Orlanda  Riegler  aus  Leipzig  mit  lebensvoller  Empfin- 
dung vorgetragenen  Lieder  .Wieder  möcht  ich  dir  begegnen",  .Ich 
ging  hinaus,  um  dich  zu  sehn"  und  „Du  meiner  Seele  schönster 
Traum"  von  E.  Lassen  wirkliche  musikalische  Perlen.  Hierauf 
spielte  Hr.  Hermann  Ritter  aus  Wurzburg  ein  selbst componirtes  | 
Concert  für  Viola  altaniit  Orchestorbegleitung,  dabei  mehr  lür  seine 
solide  Virtuosität  und  den  vollgesättigtea  Ton  seines  Instruments 
interessirend,  als  für  sein  Werk,  das  weder  durch  Inhalt  noch  j 
Form  die  landesüblichen  Muster  seiner  Gattung  vergessen  machte  , 
und  dessen  beklatschter  Haupteffect  (im  Mittulsatz)  auch  nur  eine  < 
billige  Klangoonibination  war.  War  dieses  Concert  von  nur  mattem  j 
Schein,  so  verhielt  es  sich  zur  nächsten  Programmnummer  den- 
noch wie  edles  Metall  zu  klanglosem  Blech.  Diese  Mummer  bil- 
dete eine  Scene  aus  Hermann  Zopff'a  Oper  .Maccabäus", 
vorgetragen  von  Frl.  Riegler  und  Hrn.  Lederer  aus  Leip-  1 
zig  und  einem  Doppclchor  (resp.  -quartett)  und  ziemlich,  wenn 
nicht  ganz  zum  Umwerfen  dirigirt  vom  Coniponistun.  Es  war 
die  musikalisch  durchweg  impotente,  in  ihrer  zeitweiligen  Leier- 
kastcumclodik  sogar  anwidernde  und  in  ihrem  orchestralen  Kleid 
au  die  ersten  fnstrumuntirungsversuche  des  Conservatoriums- 
schulers  erinnernde  Scene  zwischen  Esther  und  Judas,  so  man  im 
Ciavierauszug  von  Seite  28  ab  finden  und  zur  eigenen  Erheiterung 
selbst  nachlesen  kann.  Solcher  Kram  gehört  entschieden  nicht 
auf  ein  Musikfest,  und  das  geehrte  Directorium  des  Allgemeinen 
deutschen  Musikvureins  müsste  bei  Aufstellung  der  Prograinmo 
alle  persönlichen  Rücksichten,  mögen  sie  auch  noch  so  schreiend 
sich  geltend  machen,  fallen  lassen;  lieber  ein  paar  unbedeutende,  I 
aber  eingebildete  Componisten  als  Mitglieder  verlieren,  als  durch  ! 
Vorführung  deren  trauriger  Producta  dio  Indignation  des  verstän- 
digen Theils  der  Zuhörer  erregen.  Stummes  Achselzucken  hilft  da 
Nichts.  Glücklicherweise  folgte  der  ZoptT scheu  Meto  ein  voller 
musikalischer  Treffer,  nämlich  Paul  Ucislers  (nicht  GoUsler's, 
wie  im  Programm  stehtl  symphonische  Dichtung  „Der  Ratten- 
fänger von  Hameln",  welche,  von  der  kecken  und  wirkungssicheren 
Hand  eines  jugeudfrischen  wirklichen  Talents  entworfen  und  aus- 
geführt, mit  realistischer  Treue  den  volkstbumlichen  Spielmann 
au  unserem  geistigen  Auge  vorüberfuhrt  und  bei  guter  Wiedergabc 
uberall  einen  ähnlichen,  durchschlagenden  Erfolg  finden  tnuss,  wie 
hier,  wo  das  Werk  dank  den  ausgezeichneten  Leipziger  Künstlern 
zu  einer  wirklich  vollendeten  Exeeution  gelangte,  um  so  bewun- 
derungswürdiger, als  die  Kunstler  vorher  schon  drei  Stunden  laug 
angestrengt  itu.Dionst  gewesen  waren,  lu  dem  rauschenden  Uei- 
fall,  der  der  Schlussnummer  lolgte,  und  in  den  wiederholten  Her- 
vorrufen des  Dirigenten  tollt«  das  Auditorium  gleichzeitig  den 
exquisiten  Leistungen  der  Leipziger  Capelle  die  vollverdielit«  An- 
erkennung. 

Das  dritte  Concert  .im  11.  Juni  verlief  in  den  Stun- 
den   11—1   Uhr   in    den    Käumeu    der    mit    ciuer  trefflichen 


Reubke'ichen  Orgel  versehenen  Katharinenkirche.  Es  wurde 
von  Hrn.  Emil  Degenhardt  aus  Cassel  mit  J.  S.  Bach  s 
Fdur-Orgel-Toccata  eröffnet,  einem  Vortrag,  den  wir  leider  vor- 
säumt  hatten.  Hieranf  spielte  Hr.  Concertmeistcr  Friedrich  Seih 
aus  Magdeburg  mit  edlem,  weittragendem  Ton  und  nobler  Auffas- 
sung ein  Andante  in  Ddnr  für  Violine  von  G.  Tartini,  welcher 
Kommer  die  stilvolle  Wiedergabe  der  Ario  „Es  zieht  ein  freundlich 
Morgenroth"  aus  Händel's  .Jephta*  durch  die  auch  stimmlich 
bestens  disponirte  einheimische  Frau  Hewig  Brandt-Scheu  si- 
lein  folgt«.  In  der  nächsten  Kummer,  einer  Passacsglis  für 
Orgel,  bekundete  sich  der  Gatte  der  ebengen.  Dame,  Hr.  Gast.  Ad. 
Brandt,  als  ebenso  gewandten  Componisten,  wie  Orgelspieler; 
seine  Composition  hat  Kraft  und  Saft,  seine  Behandlung  derOrgtl 
zeigt«  überall  den  erfahrenen  Meister.  Im  Gegensatz  zu  diesem  in 
seinem  ganzen  Kern  gesunden  Stück  stand  das  sich  ihm  an- 
schliessende, weil  weichlich-sentimentale  Adagio  aus  dem  2.  Vis- 
lonccllconcert  von  Carl  Schröder,  ganz  vorzüglich  veigetragni 
von  Hrn.  Albin  Schröder  aus  Leipzig.  Günstigeren  Eindruck 
machten  die  folgenden  Gesänge  für  drei  Frauenstimmen  Jähen 
und  Rosen"  und  „0  bloibe  treu  den  Todten"  von  M.  F.  Sachs, 
gesungen  von  den  Frls.  Erna  Gose,  Marie  Beck  und  Agathe 
Brönicke,  slmmtlich  aus  Magdeburg.  Liessen  dieselben  sack 
individuelles  Gepräge  vermissen ,  so  erfreuten  sie  doch  durch  sa- 
gesnessene  Stimmung  und  geschickte  Stimmführung.  Alsdiensch 
Seite  de«  musikalischen  Gehaltes,  wie  glänzender  Reproduction 
hervorragendste  Programmnummer  der  Matinee  erschien  uns  die 
von  Hrn.  Carl  Armbrust  aus  Hamburg  gespielte  Auu>ll-urc>l- 
sonate,  Op.  23,  von  Aug.  Gottlieb  Ritter.  Tüchtige  und  selb- 
ständige Erfindung,  meisterlichste  Ausgestaltung  und  Verarbeitung 
der  Themen  in  modernem,  doch  stets  den  Charakter  des  Instru- 
menta entsprechendem  Geist«  verbalfen  dem  Werke  des  Magde- 
burger Altmeisters  zu  einer  imponirenden  Wirkung  und  bleiben- 
den Erinnerung  bei  den  Hörern.  Allgemeines  Gefallen  dürften 
auch  die  noch  von  uns  zu  erwähnenden  weiteren  Kümmern  ge- 
funden haben:  Ein  Cis  moll- Adagio  für  Violine  von  Albert  Becker 
in  der  meisterlichen  eindringlichen  Ausfuhrung  durch  Hrn.  Henry 
Schradieck  aus  Leipzig  und  die  beiden  von  Frau  Brsndt- 
Scheuerlein  in  schon  gerühmter  Art  gesungenen  geistlichen  Ge- 
sänge „Palmsonntag"  und  .Pfingsten"  von  Alexander  Winter- 
berger.  Der  Becker'sche  lustrumentalsatz  ist  formell  und  ideell 
ein  höchst  aecoptablea  Stück,  mit  dem  sich  jeder  temperament- 
volle Geiger  in  dio  Herzen  seiner  Zuhörer  hineinzuspielen  tielegea- 
heit  findet,  und  die  Winterberger'schen  Gesänge  atnmen  den  ürist 
der  v.  Schenkendorf  sehen  Gedichte  in  kindlich-frommer  Weise  bei 
einer  sinnigen  musikalischen  Arbeit  wieder,  sie  sind  aus  wannet 
Stimmung  heraus  geschaffen  und  hinterlassen  dieselbe  auch  beim 
Hörer.  Die  Schlussnummer  der  Matinee,  den  i  Vortrag  einer  eigenen 
Orgelsonat«  über  die  Choralmelodie  „Wie  schön  leuchtet  der  Mor- 
genstern* des  Hrn.  Rudolph  Palme  aus  Magdeburg  haben  wir 
nur  theilweise  gehört  und  müssen  demnach  auf  weitere  Bemer- 
kungen verzichten. 


Lieber  Hr.  Fritzsch! 

Da  ich  nicht,  wie  manche  Kritiker,  eine  Freude  daran  finde, 
Unangenehmes  zu  sagen,  so  gewährt  es  mir  eine  gross«  Geuugtbuung, 
versichern  zu  können,  dass  in  den  beiden  letzten  Concerten 
der  Magdeburger  Touklinstlervorsammlung,  über  die  zu  berichten 
Sie  mir  aufgetragen,  weder  in  programmatischer  noch  in  rrpro- 
duetiver  Hinsicht  Etwas  vorgekommen  ist,  was  eines  Musikfcste*  i 
unwürdig  gewesen  wäre.  Wenn  das  Programm  des  vorheo.'i1taiigt  neu  , 
Odeuuiconcertcs  mehrere  Kümmern  von  ziemlich  zweifelhafter  i^ia- 
lität  aufwies,  so  bot  das  vom  11.  Juni  ausschliesslich  werthvolle  | 
Piecen  in  mehr  als  respectabler  Ausführung.  Den  vierten  Satz  au» 
Hector  Berlioz'  dramatischer  Svmphunio  .Romeo  und  Julie",  dem 
man  einen  Theil  des  zweiten  (das  rauschende  „Fest  bei  Capulet*) 
folgen  Hess,  dieses  wunderbare,  aus  Spinnweb,  Traum  und  Mond- 
schein gesponnene  Scherzo  „Königin  Mab,  die  Traumfee",  kann 
ich  mir  nicht  vollendeter  gespielt  denken,  als  es  durch  di»  ver- 
stärkte Theater-  und  Gewaudhauscapelle  aus  Leipzig  unter  ihrem 
genialen  Dirigenten  Arthur  Xikiseh  geschah.  Der  Jubel  wurde 
nicht  eher  beschwichtigt,  als  bis  sich  das  Orchester  zur  Wieder- 
holung des  Scherzo  entschloss.'j  Eine  nicht  minder  liebevolle  Aus- 

*  I  Wir  «ind  ueugierig,  ob  Eine  oder  die  Andere  der  vom  Leip- 
ziger Orchester  mit  >o  gro*scm  Erfolg  in  Magdeburg  vorgetragene* 
Composidonon,  ob  vor  Allem  wohl  .Königin  Mab"  in  der  uacfiiten 
Leipziger  liewitndbaussaisoii  berücksichtigt  werden  wird? 

D.  Keü 
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fchrung  ward«  der  interessanten,  „Antat"  betitelten  2.  Symphonie 
tod  Nicolas  Rimsky-Korsakow  in  St.  Petersburg  m  Tbeil.  j 
öo  eigentümlich  und  poetisch,  so  fremdartig  und  doch  anziehend 
wie  das  einer  arabischen  Erzählung  ron  Sennkowsky  entnommene  | 
Programm  ist  die  Musik,  zu  der  es  den  Componisten  begeisterte. 
Von  den  durch  gemeinsame  Motu«  zusammengehaltenen  vier  Sätzen, 
der  Symphonie  erfüllt  der  letzte,  dem  die  Wonnen  der  Liebe  zu 
KhilJern  obliegt,  nicht  alle  die  Ansprüche  an  benliche  Innigkeit, 
die  ein  deutsche!»  Gemüth  zu  stellen  gewohnt  ist,  und  die  beiden  j 
mittleren,  welche  die  Wonnen  der  Rache  und  der  Macht  illu- 
ftriren,  sind  gewiss  weit  mohr  charakteristisch  als  schön .  aber  dem 
traten  Satze,  der  bei  aller  malerischen  Pracht  ziemlich  tief  in  das 
Innenleben  hinabsteigt,  ist  es  gelungen,  den  beiderseitigen  Anfor- 
derungen der  Wahrheit  und  der  Idealität  gleichsehr  zu  genügen. 
Der  u*m  russischen  Zweige  der  Li&zt'scben  Schule  angehörige 
Componist  beherrscht  nicht  nur  in  fast  unheimlicher  Weise  die 
Technik  der  Instrumentation,  sondern  lässt  sich  von  seiner  Phan- 
tasie auch  Gedanken  bescheeren,  die  es  sich  verlohnt,  in  jenes 
blendende  Orchestergewand  zu  kleiden.  So  sehr  die  slavische  Art 
tu  empfinden  der  französischen  verwandt  erscheint,  so  steht  sie 
ans  doch  naher  als  diese.  Rimsky-Korsakow's  Schreibweise  ist 
liclierlicb  ebenso  geistreich  und  pikant,  wie  die  der  jüngeren 
Franzosen,  die  unsere  Concertsile  so  schnell  erobert  haben,  aber 
er  entgeht  mehr  als  sie  der  Gefahr,  ins  Aeusserliche,  blos  Pfiffige 
«der  gar  Unedle  zu  verfallen.  Ur.  Nikisch,  der  wie  am  vorigen 
Abend  auswendig  dirigirto,  empfing  für  sich  und  seine  unver- 
gleichliche Capelle  die  lebhaftesten  Auszeichnungen.  Der  den 
kräftigen  Schluss  des  Conoorts  bildende  Kaiser-Marsch  von  Kich. 
Wagnor  gab  Hrn.  Hof-  und  Justizrath  Dr.  Gille  aus  Jena 
Veranlassung,  ein  Hoch  auf  den  deutschen  Kaiser  auszubringen. 
Ezecutirt  wurde  das  herrliche  symphonische  Stück  in  echt  Bay- 
reuthischem  Geiste  und  in  sehr  beweglichem,  wenn  auch  nient 
durchweg  Bayreuthiscbem  Tempo.  Zwischen  die  drei  Orchester- 
werke fielen  Sologaben  mannichiacber  und  erfreulicher  Art  Zuerst 
uenue  ich  den  Sänger  des  Abends,  Hrn.  A.  Senfft  v.  Pilsach, 
der,  von  Hrn.  P.  Plothow  aus  Berlin  vortrefflich  begleitet,  drei 
Uetänge  von  Franz  Liszt  („Die  Vätergruft",  „Wieder  möcht  ich 
dir  begegnen",  „In  Liebeslust")  und  vier  der  köstlichsten  Lieder  von 
Koken  Franz  zum  Besten  gab.  Ich  brauche  die  Worte  der  Be- 
wunderung, zu  denen  mich  das  Auftreten  des  Hrn.  von  Pilsach 
saf  den  Musikfesten  zu  Hannover  und  Wiesbaden  an  dieser  Stelle 
veranlasste,  heute  nicht  zu  wiederholen.  Die  schlichte  Grösse  in 
der  Auffassung  des  Künstlers  hat  das  Publicum  so  entzückt,  dass 
es  sich  das  hübsche  dritte  der  Liszt'schen  Lieder  da  capo  ausbat 
Ich  räume  ein,  dasa  man  die  „Gewittornacht",  ohne  die  Grenzen 
des  Franz'schen  Stiles  zu  überschreiten,  leidenschaftlicher  singen 
kennt«  und  sollte ;  ich  räume  ein,  dass  der  grandiose  Stolz,  welcher 
Heine  s  »Da«  Meer  bat  seine  Perlen*  dictirte,  ein  breiteres  Tempo 
sieht  nur  vorträgt  sondern  sogar  fordert  Dennoch  war  die  Inter- 
pretation der  genannten  Lieder  durch  Hrn.  Senfft  zu  lehr-  und 
.>nr,s, reich,  nm  nicht  den  gespendeten  Beifall  vollauf  zu  verdienen, 
und  die  der  beiden  anderen  Franz'schen  Gesängo  („Früblingsgo- 
dränge"  und  „Wenn  der  Frühling  auf  die  Bergo  steigt*)  darf  als 
schlechterdings  mustergiltig  bezeichnet  werden.  Dio  übrigen  Solo- 
nummern  bestanden  in  Ciaviervorträgen,  für  dio  ein  Bechstein'- 
scher  Flügel  bereit  stand.  Dio  tastengewaltige  FrL  Martha  Rem- 
itiert aus  Weimar  führte  mit  dem  erforderlichen  herben  Trotze 
den  .Todtentanz"  ihres  Meisters  Liszt  vor,  eine Keiho  von  geist- 
vollen, aber  theilwois  recht  bizarren  Variationen.  Einen  ungleich 
frsuadlicheren  Charakt«r  zeigt«  das  zweite  Pianoforteconcert  von 
Xaver  Schar  won  ka,  das  dem  Componistcn  einen  dreimaligen 
Hervorruf  eintrug.  Hr.  Scharwonka  ist  ein  ausgezeichneter  Chopin- 
Spieler,  und  wenn  er  sein  eigenes  Concert  vorträgt,  spielt  er  eigent- 
lich auch  nichts  Anderes  als  Chopin.  Das  klingt  alles  ganz  wunder- 
hübsch, ist  tüchtig  gearbeitet  und  nicht  Übel  instrumentirt,  ist 
»ueb  nicht  langweilig,  aber  es  fehlt  an  Höhe  und  Tiefe.  Das 
Concert  macht  den  Eindruck,  als  sei  es  im  Frack  geschrieben. 
Der  Salon  ist  doch  nur  ein  sehr  kleiner  Tbeil  der  Welt,  und  ge- 
wiss nicht  der  schönste.  Wer  sich  Wagner,  Liszt  oder  Orahms 
mw  Vorbild  nimmt,  schwebt  nicht  in  gleichem  Maas  so  in  Gefahr, 
tuueitig  zu  werden,  als  wer  sich  an  Chopin  anlehnt.  Der  Euiptin- 
Jangskreis,  der  schon  bei  Chopin  selbst  ein  nicht  allzuweiter  ist, 
verengt  sich  natürlich  beim  Nachahmer  noch  viel  mehr.  Der  un- 
trmesiliche,  weltumspannende  Beethoven  ist.viellcicht  der  einzige, 
Jen  man  ungestraft  nachahmen  darf.  Es  wäre  Schade,  wenn  sich 
X.  ächarwenka.  mit  seinem  unbestreitbaren  Talentu  für  die  Zukunft 
webt  höhere  Ziele  steckte.  Je  williger  ihm  jetzt  für  sein«  leichteren 
<iaben  Beifall  dargebracht  wird,  desto  weniger  dauernd  wird  er 
*icb  ihm  erhalten.    Einen  betrachtlichen  Theil  des  Erfolges  hat 


man  übrigens  auf  Recbnnng  der  bedeutenden  pianistischen  Leistung 
zu  setzen. 

Wie  das  eben  besprochene  Orchcsterconcert  im  Odoutn,  M 
fand  auch  die  Matinee,  die  uns  am  12.  Juni  in  das  Neue  Stadt- 
theater  rief,  vor  völlig  ausverkauftem  Saale  statt  Ueber  Nichts 
urtheilo  ich  nach  einmaligem  Hören  weniger  gern  als  über  Kammer- 
musik; sie  erfordert  ein  so  intimes  Versenken ,  eine  so  beschau- 
lich stille  und  zugleich  zum  Mitgehen  und  Sichanschmiegen  be- 
reite Stimmung,  wie  man  sie  am  Schlüsse  eines  Musikfestes,  bei 
einer  durch  die  lange  Reihe  vorhergegangener  Genüsse  ge- 
schwächten Empfänglichkeit  kaum  noch  in  genügendem  Grade 
mitzubringen  im  Stande  ist.  Wohl  eingedenk  der  hierdurch  ge- 
botenen Vorsicht,  wage  ich  dennoch  die  Behauptung,  dass  sich  die 
diesmal  gewählten  beiden  Kammermusikwerko  mit  den  in  Wies- 
baden geborten  nicht  messen  können.  Das  von  den  HH.  Henry 
Schradieck,  Robert  Bolland,  Julius  Timm  er  und  Albin 
Schröder  aus  Leipzig  zartsinnig  ausgeführt«  Streichquartett 
'  „Aus  meinem  Leben"  von  B.  Smetanain  Prag  hat  dem  Publi- 
cum besser  gefallen,  als  mir.  Es  sind  kleine,  freundliche,  theilweis 
recht  quartettmÜBsige  Gedanken,  die  einem  vielleicht  eher  ein- 
leuchten würden,  wenn  sich  der  Autor  zu  einem  ausgefuhrteren 
Programm  herbeigelassen  hätte.  So  aber  bat  mich  diese  Auto- 
biographie in  Noten  weder  für  sich,  noch  für  ihren  Helden  zu  er- 
wärmen vermocht  Als  letzten  Gang  des  musikalischen  Frühmahles 
hätten  wir  gleichfalls  eine  herzhaftere  Kost  gewünscht,  als  sie  das 
fliessende  und  distinguirte,  aber  an  keinem  Puncte  packende  Piano- 
fortequartett (Op.  8,  Dmoll)  von  Siegmund  Noskowski  m  War- 
schau gewährte,  zu  dessen  Ausführung  sich  zu  den  HH.  Schra- 
dieck, Thümer  und  Schröder  als  Pianist  mit  weichem  An- 
schlag Hr.  Capelimeister  Carl  Muck  aus  Zürich  gasellte.  Ich  mag 
nicht  entscheiden,  ob  ein  leidenschaftlicherer  Vortrag  das  Werk 
zu  heben  im  Stande  gewesen  wäre.  Man  würde  wahrscheinlich 
milder  urüveilen,  wenn  wir  nicht  die  einschlägigen  grossartigen 
Werke  von  Johannes  Brahma  bosässen,  welche  siegreich  das  Gerede 
widerlegen,  als  seien  unsere  Zeitgenossen  auf  dem  Feld«  der 
Kammermusik  zu  Epigonenarbeit  verdammt  Den  drei  Ciavier- 
stücken von  Franz  Liszt  (»Der  heilige, Franziscus  von  Padua  auf 
den  Wogen  schreitend",  Impromptu  in  Fisdur,  Scherzo  und  Marsch 
in  Dmoll;  dio  letztere  Nummer  zu  schwer,  um  wirklich  schön  zu 
sein)  wurde  Hr.  Carl  Pohl  ig  aus  Weimar  nach  allen  Richtungen 
hin  gerocht.  Die  Technik  des  jungen  Künstlers  ist  bewunderns- 
würdig, der  Anschlag  bisweilen  fast  hart.  Wenn  andere  Vir- 
tuosen durch  Ueberwindung  von  Schwierigkeiten  imponiren,  so 
scheint  os  für  ihn  gar  keine  mehr  zu  geben.  Zu  den  von  den 
HH.  Muck,  Julius  Janssen  aus  Minden  und  kgl.  Musikdirector 
1  Gustav  Rebling  geschmackvoll  aecompagnirten  Gesungen  über- 
gehend, beginn«  ich  mit  Hm.  Baritonisten  Adolf  Klo  bor  aus 
Zürich,  der  drei  ansprechende  Lieder  von  Gustav  Kogel  (.Komm, 
lasse  satteln  dich,  mein  Rossel,  Peter  Cornelius  (.Tief  im  Ge- 
müth*  aus  Op.  15;  und  Max  Bruch  (Altdeutscher  Herbstreigen 
Op.  33,  No.  '£)  gut  zur  Geltung  brachte:  schöne  Stimme,  deut- 
liche Aussprache,  gesunder  Vortrag.  Zu  drei  Duetten  von  Alexis 
Hollaender  (.Es  blühen  dio  Blumen  und  Bäume1*),  Franz  v.  Hol- 
stein (Schottisch:  .Weit,  weit  aus  ferner  Zeit")  und  F.  Hen- 
richs (Volkslied:  ..Margens früh  beim  kühlon  Thauen")  vereinigten 
sich  die  Magdeburger  Conccrtsängcrinnen  Frls.  Erna  Gose  und 
Agatha  Brüuicke,  die  Letztere  ihre  ausgibige  Altstimme  zu  Gun- 
sten des  niedlichen  Soprans  ihrer  Partnerin  freundschaftlich 
I  mässigend.  Die  Damen  machten  ihre  Sache  recht  hübsch,  nur 
nahm  sich  der  Refrain  des  Holstein  sehen  Liedes 
.Denn  ob  in  Kampf  und  Schmerz 
Kein  Hauch  der  Jugend  bliebe, 
Nie  doch  vergisst  das  Herz 
Den  Traum  der  ersten  Liebo* 
aus  so  jungem  Mundo  einigormaassen  komisch  aus.  AU  einge- 
schobene Nummer  sind  noch  zwei,  künstlerisch  nicht  hochstehendo 
Duette  (Wiegenlied  von  Michael  Glinka  und  Romanze  von  Fu- 
doroff,  arrangirt  von  M.  Glinka)  zu  erwähnen,  in  russischer 
Sprache  gesungen  von  dem  Ehepaar  Johannes  und  Alexandrina 
Müller  aus  Moskau.  Sic  eine  Altistin  mit  wohlklingendem,  aber 
bestandig  tremolirendum  Organ,  ur  ein  Tenorist,  dessen  Jahre  man 
seiner  schonen  und  trefflich  geschulten  Stimm«  nicht  anhört; 
Beide  unbändig  applaudirt  und  zur  Wiederholung  des  Wiegenliedes 
gouöthigt.  Mit  einem  Hoch  auf  sämmtlichu  Mitwirkenden  nahm 
dio  Tonkünstlerversammlung  ihr  Ende. 

Die  quartierbedürftigen  Gaste  fanden  sämmtlich  freundliche 
Aufnahme,  und  auch  soust  hat  es  die  Stadt  Magdeburg  an  liebens- 
würdigen Aufmerksamkeiten  für  die  Fremden  nicht  fehlen  lassen, 
j  Zum  Sonnabend  Nachmittag  war  ein  Ausflug  zu  Dampfschiff  nach 
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dem  .Herronkrug'  arrangirt  worden.  Das  Regenwetter,  das  frei- 
lich von  Ilagutrats  wegen  nicht  abzustellen  war,  hat  weder  die 
Dünen  zurückgeschreckt,  noch  auf  die  Stimmung  der  zahlreichen 
Theilnehmcr  Einfluss  geübt.  Alan  hielt  und  harte  BcgrUssungs- 
und  Dankreden,  beklatachtc  die  exaet  ausgeführten  Vortruge  de« 
Militärmusikeorps,  freute  sich  der  Anwesenheit  de»  Dr.  Liszt.  der 
auch  hier  seine  bekannte  Leutseligkeit  bewies,  bewunderte  und 
die  stattlichen,  leider  manches  anmuthige  Vis-a-vis  ver- 
1  Bouquets,  welche  die  Tafeln  schmückten,  trank  Cafe  und 
Bier,  rauchte  und  war  vergnügt.  Nach  den  beiden  Orchestercon- 
certen  blieb,  was  nicht  ermüdet  war  oder  den  Vorzug  hatte,  in 
Liszt's  Nabu  weilen  zu  dürfen,  im  Odeum  beisammen  und  benutzte 
die  Gelegenheit,  die  Künstler,  ausübende  und  componirondc,  deren 
Gaben  man  soeben  genossen,  auch  persönlich  können  zu  lernen. 
Mag  man  mit  Faul  Lindau  spotten  über  unser  Bedürfniss,  „das 
Gefühl  der  Zusammengehörigkeit  zu  stärken",  der  zwanglose  Ver- 
kehr mit  Gloicbgesinnten,  wio  ihn  diese  Musikfoste  ermöglichen, 
hat  doch  viel  für  sich.  Man  erhalt  Anregungen,  die  lange  nach- 
klingen. Wenn  um  Mitternacht  die  vom  Werder  in  die  Stadt 
Heimkehrenden  über  die  Elbbrücko  achritten,  zuwoilen  hoftig 
streitend  über  Dingo,  wie  sie  das  Herz  des  Musikers  bewogen, 
unten  clor  muiostttti&ctio  fcStroni  rulii&r  seine  Strosse  und 
wohl  mit  behaglichem  Lächeln  der  Zeit,  da  es  noch  keine 
geachweigo  Musikfeste  gab. 

Dr.  Kichard  Falckenbcrg. 


(Fortsetzung.) 


Wien. 


Eine  der  interessantesten  MusikauffUhrungen  der  Saison  war 
die  von  dem  jungen  norwegischen  Componiston  Ule  Ülsen  vor 
einem  kleinen  Kreise  geladener  Gäste  veranstaltete.  Hr.  Olsen, 
Vorstand  der  Philharmonischen  Gesellschaft  in  Christiania  und  ein 
für  den  Fortschritt  in  der  Kunst  glühend  begeisterter  Musiker, 
machte  uns  durch  das  —  von  ihm  trefflich  cinstudirte  —  Zög- 
lingsorchester des  Conservatoriums  mit  zwei  aeiner  symphonischen 
Dichtungen  bekannt,  welche  —  „Asgaardrei"  und  „Elfenreigen" 
betitelt  —  durch  plastische  Erfindung  der  Motive,  temperament- 
vollen Zug  und  wahrhaft  meisterlich  behandeltes  instrumentale« 
Colorit  auf  alle  Sachverständigen  den  günstigsten  Eindruck  her- 
vorbrachten. Beide  Tondichtungen  sind  geist-  und  schwungvolle 
Illustrationen  vorliegender  Programme,  ohne  dass  aber  bei  solchen 
die  Musik  ihre  Selbständigkeit  völlig  aufgebe,  im  Gcgentheilo  ist 
(wio  bei  Liszt's  ähnlich  construirten  symphonischen  Werken)  eine 
klare,  übersichtliche  Form  durchaus  gewahrt.  Als  Vorbilder 
schweben  dem  jungen  Künstler  unstreitig  Berlios  und  Wagner  vor, 
für  den  (etwas  schwächer  erfundenen,  mit  Bücksiebt  auf  seinen 


Godankeugchalt  zu  weit  ausgasponuenon,  aber  ein  treffliches  Fu- 
gato  enthaltenden)  „Elfenreigen"  bonutzt  er  wohl  auch  die  musi- 
kalischc  Palette  Mendelssohn  s  („Snmmernacbtatraum")  und  Saint- 
Saöns'  („Dause  macabro") ;  so  findet  sich  manche  kleino  Roininis- 
cenz,  aber  der  Totaleindruck  bleibt  doch,  dass  man  es  mit  einer 
originellon,  entschieden  berufenen  schöpferischen  Individua- 
lität zu  thun  habe,  welche,  wenn  siu  in  dem  Geiste,  mit  dem  Feuer 
und  der  ideal  künstlerischen  Intention  wie  bisher  weiter  nroducirt, 
gewiss  in  der  gesummten  musikalischen  Welt  von  sich  reden 
machen  wird.  Besonders  hat  uns  im  thematischen  Aufbau,  der 
Vertheilung  von  Licht  und  Schatten,  überhaupt  der  ganzen  Glie- 
derung der  „Asgaardrei""  angesprochen,  ein  spezifisch  nordisches 
Tongoiuüldo  von  seltener  Farbenpracht,  in  der  Zeichnung  tbeils 
reckenhaft,  theils  lieblich  pastoral;  mit  .Asgaardrei"  ist  „ein 
wildes  von  Gott  Donner  befehligtes,  durch  diu  Lüfte  jagendes  Ge- 
folge* —  ein  Seitenstuck  zu  den  reitenden  Walküren  —  gemeint, 
welches,  der  Volkssage  nach,  mitunter  auch  in  irdische  Händel 
sich  entscheidend  einmischt,  insbesondere,  wo  es  irgend  ein  Un- 
recht abzuwehren  gilt:  so  in  Olsen's  Symphonio,  wo  ein  Lieben- 
der noch  am  Traualtare  seine  Braut  durch  verschmähte  Neben- 
buhler zu  verlieren  im  Begriffe  steht. 

Beide  Novitäten  Olsen's,  von  dem  Componiston  selbst  mit  hin- 
rcissendera  Feuer  und  dabei  strammster  Energie  dirigirt,  hätten 
wahrhaftig  einem  grösseren  Publicum,  etwa  in  einer  Philhar- 
monischen Matinee,  vorgeführt  zu  werden  verdient,  leider  war 
es  hierzu  für  diese  Saison  zu  spät,  und  das  Programm  unserer 
silmmtlichen  derartigen  hervorragenden  Orchesterconcerto  bei 
talentro" 
Es  sei 


des  talentrollen  Fremdlings  Eintreffen  im  Voraus  featgeate 
bei  dieser  Gelegenheit  noch  erwähnt,  dass  Hr. 


sneeiellen  Wunsch  der  Wiener  ] 
r  Privatauffülirung  von 


(welche  in 
Compositionstaleut  die 


vortheilhafteste  Meinung  gewonnen  •  zu  dem  im  Hofburglhpater 
zur  Premiere  vorbereiteten,  der  schwedischen  Geschichte  entlehnten 
Weilen'schon  Drama  .König  Erich"  eine  begleitende  Musik  schrieb: 
Ouvertüre  und  Zwischenacte.    Unser  Künstler  ging  mit  der  ibrzi 
eigenen  Begeisterung  an  die  musikalische  Behandlung  eines  ihm 
als  Nordländer  und  guten  schwedischen  Patrioten  besonders  sym- 
pathischen Stoffes,  doch  vermochte  er  seine  vortrefflichen  Inten- 
tionen bei  der  bekannten,  entsetzlichen  Akustik  des  Bnrgtheatera, 
bei  den  mangelhaften  orchestralen  Kräften  und  ihm  noch  überdies 
von  gewissen  einheimischen,  d.  h.  Wiener  Concurrenten  in  den 
Weg  gelegten  Hindernissen  nur  zur  Hälfte  zu  verwirklichen.  So 
rnusste  es  sich  Hr.  Olsen  u.  A.  gefallen  lassen,  die  lebensprühende, 
ganz  im  grossen  Beethoven'schen  Stile  gefasste  Ouvertüre  gleich- 
sam mitten  auseinander  geschnitten  zu  sehen,  da  der 
im  Burgtheater  wirkende  Dirigent  (welcher  selber  gerne  die  Musik 
zu  jenem  Drama  geschrieben  hätte  —  —  hinc  illae  lacrymae  ■)  den 
sehr  sorgfältig  gearbeiteten,  die  tragische  Katastrophe  des  Stuckes 
musikalisch  widerspiegelnden  DurchfUhrungstheil  besagter  Ouver- 
türe als  von  der  ihm  unterstehenden  histrumentalcapelle  schlecht- 
bin unausführbar  und  übordioa  für  die  Bedürfnisse  des  Publicum s 
viel  zu  lang  bezeichnete.    Im  letzteren  Puncte  mochte  der  Diri- 
gent Recht  haben,  denn  bei  der  ersten  Aufführung  von  ..Könitf 
Erich"  (am  18.  Mai)  wurde  die  Olscn'sche  Musik  neben  dem  Stucke 
und  den  Leistungen  der  Schauspieler  nur  sehr  wenig  beachtet. 
Das  Publicum  des  Burgtheaters  ist  gewohnt,  in  den  Zwischen- 
acten  geräuschvoll  zu  conversiren,  nicht  auf  das  Orchester  zu 

hören  man  hört  ja  in  der  That  dieses  lächerliche  Miniatur- 

orchestcr  gar  nicht  recht  .musikalisch". 

Wir,  die  wir  zu  dieser  Premiere  ausnahmsweise  mehr  wegen 
des  Componisten  Olsen,  als  wegen  des  Dichters  Weilen  gekommen 
waren,  entnahmen  der  Partitur  trotz  aller  Mängel  der  Aufführung 
wie  der  Akustik  einige  höchst  beachtenswerthe  Details,  so  den 
Anfang  und  Sehluss  der  Ouvertüre,  besonders  schön  aber  fanden 
wir  einen  F.ntr'act,  in  welchem  die  Melodie  eines  im  Drama  selbst 
eine  entscheidende  Rolle  spielenden  —  entweder  von  Olsen  dem 
roichen  Liederschatze  seines  Landes  entnommenen,  oder  ganz  in 
deren  wohmuthig-herbem  Charakter  frei  componirten  —  Volks- 
liedes als  Leitmotiv  auf  das  Sinnigste  verwebt  und  instrumentirt 
erscheint. 

Jedenfalls  dürfte  auch  Olo  Olsen's  „König  Erich"-Musik  der 
Wiedergabe  durch  ein  uuanti-  wie  qualitativ  künstlerisch  müdem 
organisirtes  Orchester  —  und  sei  es  im  Concertsaale ,  Unit  erklä- 
rendem Gedicht,  wie  man  es  so  oft  mit  der  Beethoven'schen  Musik 
zu  „Egniont"  erfolgreich  gethan  —  vollkommen  würdig  sein,  und 
würden  wir  uns  besonders  freuen,  zu  einer  derartigen  thatkräftigen 
Aufmunterung  eines  zu  sehr  im  Verborgenen  wirkenden  echten 
Talentes  die  erste  Anregung  gegeben  zu  haben. 

Die  Aufführung  der  .König  Erich"-Musik  im  Hofburgtheater 
bietet  uns  als  eine  dramatisch-musikalische  dio  natürliche  Brücke, 
um  zur  Besprechung  der  übrigen  bedeutenderen  wirklich  drama- 
tischen Musikercignissc  aus  der  zweiten  Hälfte  Uberzugeben, 
freilich  wird  uns  gerade,  was  die  nun  in  Betracht  kommenden 
Opernaufführungen  anbelangt  —  nachdem  wir  die  Leser  so  lange, 
vielleicht  allzulange,  in  den  Wiener  Concertsälen  festgehalten, 
strictesto,  nur  das  AUerwichtigste  hervorhebende  Kurze  zur  ge- 
botenen Pflicht. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Bericht. 

Oldenburg.  Mit  dem  Einzüge  der  Nachtigallen  und  des 
.rrauchs  sind  unsere  Concertsängcr  und  Orchesterspieler  in 
alle  Wclttheile  gezogen,  uns  die  Erinnerung  an  manch  weihevolle 
Stunde  hinterlassend.  Unserem  früheren  Berichte  reihen  wir  Fol- 
gendes an:  Am  21.  Januar  brachte  unsere  Hofcapelle  Dietrichs 
D  moll-Symphonie  in  musterhafter,  vom  Componisten  selbst  gelei- 
teter Aufführung.  Das  Werk  sprach  allgemein  an,  es  verdient 
aber  auch  die  Beachtung  in  vollem  Maasse,  dio  ihm  bereits  in 
weiteren  Kreisen  geschenkt  wurde.  Ausserdem  gab  da«  Orchester 
die  Ouvertüren  „Im  Frühlinge"  (Op.  24j  von  G.  Vierling  und  zu 
.Tannhäuser"  von  Wagner,  sowie  das  Larghetto  aus  der  3.  Sym- 
phonie von  Spohr;  selbstverständlich  rief  dio  Wagner' sehe  Ouver- 
türe den  grüsaten  Eindruck  hervor.  Als  Solist  erfreute  dio  Hörer 
Hr.  I).  Bromborger  aus  Bremen  mit  der  Wiedergabe  des  freund- 
lichen Odur-Concortes  für  Pianoforte  mit  Orchester  von  Beethoven. 
—  Im  5.  Hofcapellconcerto  wurde  wiederholt  die  L  Symphonie  in 
Cmollvon  Brahma  gebracht,  und  zwar  in  einer  so  klaren  und  fein 
nuancirten  Weise,  dass  der  Eindruck  ein  grossartiger  und  tief 
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cmpfundoner  war;  ebenso  kamen  auch  dio  Ouvertüren  zu  „Egniont" 
von  Beethoven  und  zu  „Ruy  Blas"  von  Mendelssohn  zur  Geltung, 
wvniger  das  Vorspiel  zur  Opor  „Loreley"  von  II.  Brucb.  Den  so- 
listischen Tbeil  besorgte  Ilr.  Hofconcertmeister  Otto  Hohlfeld 
»us  Darmstadt,  der  mit  seinen  uns  bU  dabin  noch  unbekannten 
Leistungen  auf«  Angenehmst«  Überrascht«.  Kr  spielte  Spohr's 
Dmoll-Concert,  Bachs  Chaconne  und  kleinere  Sachen  von  Emst 
und  F.  Kies  mit  sauberster  Tongcbung  und  gesunder  Empfindung. 
—  Das  6.  Conccrt  brachte  im  ersten  Theile  Orchesterwerke  von 
nur  französisch-deutschen  Componisten:  Hector  Berlioz,  Chorubini 
und  Gluck.  Die  „Eonig  Lear"-Ouverture,  mit  der  Berlioz  hier 
eingeführt  (?)  wurde,  verblüffte  etwas,  doch  erkannte  man  schon 
aus  diesem  minder  bedeutenden  Werke  des  Componisten  Origina- 
lität in  der  Erfindung  und  Meisterschaft  in  der  Instrument irung. 
Fasslicher  erschienen  natürlich  die  .Medoa'-Ouverturo  Ton  Che» 
robini  und  der  Kurientanz  und  Reigen  seliger  Geister  aus  .Or- 
pheus" von  Gluck,  welch  letzteres  Werk  den  meisten  Beifall  er- 
zielte. Dias  dio  Sologesango  der  Krau  Charles-liirsch,  einer 
gewandten  Coloratursängerin ,  nicht  sonderlich  ansprachen,  ist 
vorzugsweise  der  für  einen  Conccrtsaal  nicht  glücklichen  Wahl  der 
Gesängo  zuzuschreiben.  Besonders  nahm  man  Anstoss  an  dem 
Vortrage  der  Lieder  „Dio  Nachtigall*  von  Alieneff  und  Echolied 
«on  Eckert.  Dagegen  entschädigte  in  hohem  Grade  dio  vorzüg- 
liche Wiedergabe  der  „Eroica"  von  Beethoven.  —  Im  7.  Concerte 
glänzte  vor  Allem  J.  Brahms  mit  seinen  Variationen  über  ein  Thema 
ton  H.tydn  (Chorale  St.  Antoni)  für  Orchester.  Eine  Kulle  über- 
raschendster Toubildcr  enthalten  diese  Variationen,  dio  ebenso- 
wohl von  der  genialen  Erlindungkraft,  wie  von  feinsinniger  Instru- 
mentirungskunst  Zeugnis*  ablegen  ;  die  darauffolgende  Festouver- 
ture  „Kriedensfoicr*  von  C.  Keinecko  erschien  als  ein  höchst  wirk- 
sames Uelegenheitswerk,  dessen  höchster  Effect  in  der  Verbindung 
zweier  bekannten  Gesangsmotive  liegt.  Das  Orchester  entledigte 
sich  ausserdem  noch  zweier  Aufgaben,  des  Vortrags  der  „Motu* 
iinen"-Ouverture  von  Mendelssohn  und  der  C  dur-Symphonio  mit 
hgirtem  Kinaln  von  Mozart,  iu  der  besten  Weise."  Als  Solistin 
gewauu  Frl.  Fides  Keller  aus  Düsseldorf  durch  verstäuduissvolU  n 
uad  warmen,  von  klangvoller  Altstimme  unterstützten  Vortrag 
hohe  Achtung  von  Seiton  des  Publicum*.  —  In  dem  «.  und  letzten 
Uofcapulluoncorto  bestätigt«  Mai  Bruch  aufs  Neue,  ilass  er  sich 
in.Bezug  auf  Instruuieiitirung  auf  einem  Abwege  beiludet,  der  na- 
mentlich für  den  mit  Instrumentalmusik  verbundenen  Gesang  be- 
denklich erscheint.  So  konnte  ebensowenig  der  Siegosgosang 
.Salamis",  vorgetragen  vom  hiesigen  stark  besetzten  .Liedcrkranzu", 
»1«  die  Phantasie  für  Violine  mit  Orchester  (Op.  40),  vorgetragen 
rou  dem  Kammermusiker  Hrn.  Krollmann  von  hier,  wegen  zu 
starker  Instrumeutirung  unter  fast  ununterbrochener  Benutzung 
der  Illechmassen  zur  Geltung  kommen.  Die  „Oberon"-Ouverture 
von  Weber  und  die  Pastoralsympbonio  von  Beethoven  erschienen 
dagegen  als  freundliche  uud  beruhigende  Licütpunctc.  —  Die  1111. 
Hofcapcllmeister  Dietrich,  Hofcoucertmeister  Kugel,  Kammer- 
musiker Kufferath  uud  Hofmusiker  Schürnack  und  Keldt- 
inann  gaben  im  Verein  vier  Concerte  für  Kammermusik,  welche 
eine  grosse  Anziehungskraft  ausübten.  Als  Vorlagen  dieuten 
Werke  vou  Beethoveu,  Mozart,  Haydn,  Schumann,  Brahms,  J.  II. 
Kranz  (Graf  Bolko  von  Hochberg)  und  Fr.  Kiel.  —  Das*  auch 
unser  unter  Dietrich  s  Leitung  stehender  Singverein  nicht  müssig 
eewesen  ist,  beweisen  zwei  Concerte,  in  welchen  Schumanns 
Musik  zu  Goethe's  „Kaust",  Haydn's  „Jahreszeiten*  theilweise, 
sowie  kleinere  Gesänge  uud  Lieder  zur  Aufführung  gelangten;  als 
Solist  zeichnute  sich  Hr.  Lissinann  aus  Bremen  aus,  der  den 
Kaust  mit  edlor,  verständnisvoller  Hingabc  uud  unter  prachtvoller 
Stimmentwickelung  sang.  S. 


Belfast.  2.  Pianoforte  Hecitul  des  Hrn.  Ad.  Boy  schlag  mit 
Clavierwcrken  v.  Beethoven  (Son.  Op.  2li),  Mozart,  S.  Bach,  Schu- 
mann,  Hiller  (Eadur-Marschi,  Eield,  Mendelssohn  u.  Chopin  u. 
Gesangvorträgou  der  Krauen  Uyudman  u.  Cauniug  und  des  Hrn. 

fähr. 

Boston.  Gr.  Oreh.-Conc.  des  Hrn.  L.  Maas  am  7.  Mai :  Cdur- 
Svtnph.  v.  Schubert,  Ouvert.  zu  „Uanulbal-  v.  L.  Maas,  „Träu- 
merei- f.  Streichorch.  v.Schumann,  Claviervortriigo  de«  Hrn.  Maas 
(4.  Conc.  v.  Kubin-tcin,  .A  Festival  Seen»",  Op.  !»,  u.  Pieees 
caract.,  Op.  13,  v.  L  Maas).  (Der  Hr.  Concertgeber  fand  sowohl 
als  Couiponist,  wie  als  Pianist  und  Dirigent  die  weitestgeheudo 
Anerkennung.! 

Brandenburg  a.  d.  H.  Orgolconc  des  Hrn.  O.  Gehrko  a. 
Berlin  m.  Orgelouuipositiouen  v.  S.  Bach,  Havdn,  Mendelssohn  u. 


0  Gohrke,  dem  Psalm  23  f.  Mänuerchor  v.  Schubert,  einem  Vo- 
calduett  v.  0.  Gohrke  u.  v.  Krau  Müller- Konncburgor  a.  Berlin 
gosungeuen  Vocalstücken. 

Bremen.  Ö.  Soiree  f.  Kammermusik  der  HH.  M.  Krause  u. 
J.  Eberhardt  unt.  Mitwirk,  der  HH.  Lorlcbcrg  u.  Wenzel  a.  Han- 
nover:  Ciaviertrios  v.  Beethoven  ^Op.  11)  u.  liubinstoiu  (Op. 
r»2),  Soli  f.  Clav.  v.  Schumann,  Schubert  u.  Chopin  (Asdur-Bal- 
lade),  f  Viol.  v.  Liszt  i„Ephithalam")  und  Brahms-Joachim 
(Ungar.  Tanz)  u.  f.  Violonc.  v.  Saint-Sauns  (Conc). 

Dresden.  2.  u.  4.  Symph.-Conc.  der  Cap.  des  k.  Bolvodöro 
(Gottlober):    Symphonien "v.  Beethoven  (No.  2)  u.  Goldmark 

,  („Ländliche  Hochzeit"),  .Der  Rattenfänger",  svuiph.  Dichtung  v. 
P.  Goisler,  Larghetto  u.  Allegro  giocoso  v.  Thoodosiav.Tschit- 

\  scherin,  Ouvertüren  v.  Wagnor  („Tannliauaer"),  Chorubini  u. 
A.  Purster  (Conc.-),  Eutr'act  a.  .Konig  Manfred"  v.  Hoineckc, 
Huldigungsmarsch  v.  Edm.  Kr  et  sc  hm  er.  3.  Ungar.  Knaps,  v. 
Liszt,  .Aufforderung zum  Tanz"  v.  Weber-Berlioz,  .Aschenbrödel" 
v.  F.  Bend ol,  Schlummerlied  f.  Streichorch.  v.  K.  Bios,  Slav. 
Tänze  v.  Dvofäk,  Air  var.  f.  Viol.  v.  Viouitempa  (Hr. 
K.  Kühn) 

Gotha.  7.  Voreinsconc.  des  Musikver.  (Tieta)  m.  Händel'« 
.Messias*  unt.  sollst.  Mitwirk,  der  Krau  Weise,  des  Frl.  Keller  a. 
Düsseldorf  u.  der  HH.  Dr.  Gunz  a.  Hannover  und  Subdiaconus 

Ausfeld. 

Hannover.  Conc.  iu  der  Marktkirehe  zu  kirchlichem  Zweck 
am  20.  Mai:  Chor  „Trcuo"  u.  Arie  a.  Psalm  137  f.  Solo.  Org., 
Viol.  u.  Violonc.  v.  H.  Goetz  (Krl.  Börs  u.  HH.  Krank,  Häuflein 
u.  Dr.  Schauer),  „Ave  verum*  v.  Mozart,  Abendelegi«  f.  Ten  ,  Viol. 
u.  Org.  v.  F.  Lachncr  (HH.  Emge,  Hänflein  u  Frank).  Solovor- 
träge  der  Frau  Koch  (Ges.)  u.  d-r  HH.  BÜuto  (Org.,  Cmoll-Phant 
u.  Cmoll-Kugc  v.  8.  Bach),  Häuflein  u.  Dr.  Schapen 

Hcrinannstndt  i.  8.  Conc.  des  Hermannstädter  Musikver. 
(Weiss)  am  3.  Juni:  .Melusinen- -Ouvort.  v.  Mendelssohn,  Dmoll- 
Streichquint  v.  J.  L.  Bulla  (HH.  Moeckcl, Thiess,  Bella,  v.  Haupt 
u.  Hermann),  .Der  Tanz"  n.  .Im  Kahn"  f.  gem.  Chor  u.  Orch.  v. 
Raff,  Brautlied  a.  „Loheiigrin"  v.  Wagnor,  Chorgesänge  a  cap. 
v.  Dürrner  (.Morgenwanderung")  u.  Schumann,  Lieder  „Die 
Lotosblume"  v.  Franz,  Minnelied  v.  Des  so  ff  u.  .Vöglein,  wo- 
liin  so  schnell"  v.  Lassen  (Frl.  B.  Rieseuberger),  Oboe-Romanzen 
Op.  *.»4.  No.  2  u.  3,  v.  Schumann. 

Uildesheim.  Soiree  f.  den  Atidrcas-Kirchthurmbau  am  28. 
Mai:  Streichquartett«  v.  Havdn  u.  Beethoven  (Op.  18,  No.  4), 
vorgetr.  v.  Hrn.  W.  Diestel  uud  seinen  drei  Söhnon,  Gesangvor- 
trägu  der  Krau  Leid.!ritz-Waldmanu  (.Der Kobold"  v.  Keinecke, 
„All  meine  Herzgedanken"  v.  Grimm  etc.),  Declamat.  des  Hru. 
Grebe. 

LUbcck.  Lübeckisches  Musikfest  v.  1881  unt.  Leit.  der  HH. 
Reinecke  a.  Leipzig  u.  Stiehl :  Conc.  am  12  Juni.  „Die  Schöpfung" 
v.  Haydn  unt.  solist  Mitwirk,  der  Krau  Otto-Alvslebou  a.  Dres- 
den u!  der  Uli.  v.  Witt  u.  Hill  a.  Schwerin.  Conc  am  13.  Juni. 
9.  Svmph.  v.  Beethoven  (diu  obengen.  Solisten  u.  Krl.  K.  Killer 
a.  Düsseldorf).  „Frei»chütz"-Ouvert.  v.  Weber,  Psalm  US  v.  Men- 
delssohu, Duett  a.  Mozart'*  .Entführung  aus  dum  Serail"  iKrau 
Otto-Alvsleben  u.  Hr.  v.  Witt),  Solovorträgo  des  Krl.  Keller  und 
der  HH.  v.  Witt,  Hill  u  Keinecke  (Kismoll-Claviorconc.  eigener 
Comp.). 

Merseburg.  2f».  Gr.  Orgch-onc  im  Dom  unt.  Mitwirk,  der 
Sängerinuon  Krls,  Hoppe  u.  Küper  a.  Uildesheim.  der  Sanger  HH. 
Schön  u.  Schutz«  a.  Berlin,  des  Organisten  Hrn.  Uli«»  a.  KLs- 
lebcn  u.  des  Gesangver.:  .Jubilate,  Amen"  f.  Sopransolo,  Chor  n. 
Org.  v.  Bruch,  Psalm  KM)  v.  Mendelssohn,  Psalm  42  u.  .Lanun- 
tation"  f.  gem.  Chor  v.  Lupi,  funfstiramigo  Motetten  .Ich  weiss, 
dass  mein  Erlöser  lebt"  v.  Ph.  F.  Bach  u.  „Sei  getreu"  v.  M  ö  li- 
rin g,  Terzett  .Zu  dir,  Herr,  blickt  Alles  auf"  v.  Haydn,  „Salv» 
regina"  u.  „Puer  uatus"  f.  Sopr.  u.  Alt  v.  Rheinberger,  Soli 
f  Ges.  v.  Händel,  J.  W.  Krank  u.  Wolkensteiner  n.  f.  Orgel  von 
S.  Bach  (Praelud.  u.  Kuge  in  Eadur)  u.  F.  Kübmstcdt  (Umolt- 
Doppelfugc). 

Muhlhausen  i.  Tb.  Am  89.  Mai  Aufführ.  v.  Uändel's  „Mes- 
sias" durch  den  A tigern.  Musikver.  (Schreiber)  unt.  Solist.  Mit- 
wirk, dor  Krls.  Breidonstein  a.  Erfurt  u.  Koller  a.  Düsseldorf  und 
der  HH.  Kitter  a.  Berlin  u.  Härtung  a.  Leipzig. 

München.  Musik  vortrat'  der  Pianistin  Krl.  Luise  Ad.  I«  Beau 
unt.  Mitwirk,  des  Krl.  R.  Bleiter  fGos.)  u.  der  HH.  Abel  (Viol.) 
u.  Ebner  (Violonc  )  am  1Ü.  Juni:  Ciaviertrios  v.  Haydn  (Cdur)  u. 
Chopin,  einstimm.  Lieder  v.  Luise  Ad.  lo  Beau  („Olm  Ad.-, 
„Abendfriedo",  „Am  Arno"  u.  .Der  Spiehnann"),  Ii.  Musiol  (.Du, 
mein»  süsseste  Blume"  und  „Du  liebst  mich"),  Kr.  Rosenthal 
(.Vorwurf")  u.  Schubort,  Claviursoli  v.  A.  Na u bort  (.Am  Abend*1 
|  u.  .Irrlicht")  u.  Beethoven  (32  Variat.  in  Cmoll.i. 
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Xeuzelle.  Conc  im  Seminar  unt.  Lcit  «Ins  Ilrn.  Schmidt  u. 
Mitwirk.  des  Frl.  Cl.  Priwe  a  Frankfurt  a.  0.  u.  des  Um.  Ad. 
Schulze  a.  Berlin  am  15.  Mai:  .Zanberflöten'-Onvert.  v.  Mozart, 
Paalni  8  v.  J.  Schnabel,  Scenen  au»  der  Frithjof-Sago  v.  Bruch, 
Männerchöre  v.  Schumann  u.  Schubort,  Soli  f.  (ies.  v.  C.  Eckert 
(„Wenn  ich  mit  Menschen"),  S.  Bach  (.Mein  glaubige«  Herz"). 
Schubert,  Lessmann  („Der  Lenz  ist  Bekommen")  und  Bendel 
(„Wie  berührt  mich  wundersam"),  f  Org.  v.  MendeUsohn  (3.8on.) 
u.  f.  Clav.  v.  Wagnor-Liszt  (Spinnerlied). 

Oschatz.  Wohlthätigkeitsconc  am  22.  Mai,  ausgeführt  vom 
GUo.  Chor,  dem  .Licderkranz".  den  Sängerinnen  Frau  Kertzsch 
u.  Frl.  Boggstöver  a.  Leipzig,  den  Sängern  HH.  Dierich.  J.  Sulze 
u.  Kertzsch  v.  obendaher  ti  den  Orgelspielern  HH.  Hayn»'»  und 
Seyferth:  Geistl.  Lied  f.  Altsolo.  Chor  u.  Org.  v.  MendeUsohn. 
„Bethania*  f.  fünf  Solostimmen  u.  Org.  v.  Lassen.  „Ocbet"  für 
Sopran-  n.  Altstimmen  u.  „Hold,  wie  der  Tauben  Flügel"  f.  gem. 
Chor  v.  E.  V.  Richter.  .Fünf  Brünnlein  sind«"  f.  gem.  Chor  v. 
Kittau,  Yocaldiiett  v.  Handel,  Soli  f.  Ges.  v.  Händel,  Haydn  und 
Mendelssohn  u.  f.  Org.  v.  Rheinberger  (Marcia  relig.  "u.  Fuga 
a.  der  Es  moll-Son.)  u.  Mendelssohn  iPraelud.  u.  Fuge  in  (Idur). 
Ir^P  Di«  Einsendung  bemerkenswerter  Concor) Programme  zum 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Concnrtumschau 
ist  uns  steu  willkommen.  D.  Re<l. 


und  Gftste  In  Oper  und  Concert. 

Zu  den  zugkräftigen  Hüsten  des  Kmll-Theatcrs 
hat  sich  neuerdings  auch  der  brillant©  Schweriner  Heldentcnor 
Hr.  J.  do  Witt  gesellt  und  gleich  als  Raojtl  grossen  Erfolg  ge- 
habt. -  Bordeaux.  Ans  den  beabsichtigten  neun  Vorstolluniren, 
welche  Frl.  Jenny  Howe  aus  Pari»  hier  hatte  geben  wollen, 
wurden  ihrer  droissig.  in  solchem  Maasse  hatte  die  Gunst  de« 
Publicum*  ffir  dio  Sängerin  sich  gcstoiirert.  Die  Valentine  in  den 
.Hugenotten"  und  Agathe  im  „Freischütz"  waren  ihre  Glanzpar- 
tien. —  Brünn.  Grossen  Enthusiasmus  erregte  hier  das  drei- 
malige Gastspiel  de»  Meistersängen  Hru.  Beck  aus  Wien.  Die 
Ovationen,  welche  man  dem  Künstler,  namentlich  am  Abschieds- 
abend, darbrachte,  waren  «cht  südländischer  Natur.  —  London.  Auf 
dio  Ton  grouem  Erfolge  begleitet  gewesene  Antrittsvorstellung 
der  Krau  Christinn  Nilsson  in  Her  Majesty's  Theater  als  Mar- 
garethe in  (lounod's  gleichnamiger  Oper  folgten  neue  Triumphe 
der  Gefeierten  in  Thomas'  .Mignon".  In  dieser  Vorstellung  zeich- 
neton  sich  weiter  aus:  Frls.  Lehmann  (Philine)  und  Belocca 
(Frederic)  und  HH.  Mas  (Wilhelm)  und  del  Poente  (Lothario). 
Di«  glänzendsten  Einzelconeerte  des  Monat*  waren  die  der  HH, 
Ant.  Rubin  stein  und  C.  Hey  mann.  Der  Erstcre  prodneirte 
sich  aU  Componistnnd  Pianist,  der  Letztere  nur  in  letzterer  Eigen- 
schaft, aber  mit  einem  Erfolge,  wie  ihn  nur  die  ersten  Grössen 
der  Virtuosen  zu  erringen  im  Stande  sind.  —  Paris.  Er- 
muntert durch  den  Beifall  eines  wohlwollenden  Publicums 
»»•trat  am  Pfingstmontag  Frl.  Griswold,  ohne  vorherge- 
gangene'Orchesterprobe,  die  Bretter  der  Oper,  um  dio  Ophelia  in 
Thoraa»'  .Hamlet"  zu  singen.  Die  junge  Künstlerin,  welche  nach 
zweijährigen  Studien  1880  das  Pariser  Consorvatorinm  verlassen 
hatte,  bestand  dio  Probe  aufs  Beste  und  erweckte  für  ihre  Zukunft 
die  schönsten  Hoffnungen.  —  Strasburg  i.  E.  Wir  hatten  eino 
kurze  französische  Opernsaison  hier.  Unter  der  Leitung  des  Im- 
presario G  en  ovoi  »  und  der  musikalischen  Führung  des  Hrn. 
Brunei  war  eine  gute  Trnppo  zu  gutem  Gelingen  vereinigt. 
Thomas'  „Hamlet"  erfuhr,  in  den  Hauptparticn  »lurch  Frl.  Le- 
franc  (Ophelia)  und  Hrn.  Fronti  iHamlet),  weiter  durch  Frau 
T<5oui  (Königin)  und  HH.  Posher  (König  Claudius)  und  Lau- 
rent (Laörtes)  vortheilhaft  besetzt,  vom  Orchester  wacker  be- 
gleitet, vielen  Beifall. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  18.  Juni.  .Wenn  der  Herr  die 
Gefangenen  Zions  erlösen  wird"  v.  W.  Rnst.  .Lobet  den  Herrn, 
alle  Heiden"  v.  J.  S.  Bach.  Nicolaikirchc:  19.  Juni.  .Wenn  dor 
Herr  die  Gefangenen  Zions  erlösen  wird*  v.  W.  Rust. 

af**F~  Wir  bitten  die  HH.  Kirehenmusikiiirecluren,  Chor- 
regenten etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
durch  directe  diesbez.  Mitiheilungen  behilflich  »ein  zu  wollen. 

D.  R. 

Opernaufführungen. 

April. 

Cassel.  K.  Hoftheater:  2.  Romeo  und  Julie  (Gounod).  5.  Fra 
Diavolo.    10.  Faust.    18.  Robert  der  Teufel.   21.  Figaro  s  Hoch- 


zelt. 24.  Hugenotten.  26.  Don  Juan.  30.  Rattenfänger  von  Ha- 
meln. ^ 

Cassel.   K.  Hofthcator:  1.  Jüdin.  4.  Fidelio.  B.  Na 
von  Granada     8.  Tannhäuscr.    !».  Lucia ,    12.  T»J1.    IG.  Un 
18.  Figaro's  Hochzeit    22.  Freischütz    24.  Troubadour.    2G.  Fr» 
Diavolo.  29.  Rattenfänger  von  Hameln.   30.  Martha. 


Mwilalüche  Zeitung   No.  23.  Bericht«.». 
—  —  No.  24.    Besprechungen  (Littauische  Volkslieder,  ge- 
sammelt etc.  v.  G.H,  F.  Nesselmann,  Folke-Sanger  ogMelodier  etc. 
of  A.  P.  Berggreen,  Dainos  Dp.  75  v.  AI.  Winterberger).  —  Meyer- 
becr's  Autographon.  (Nach  dem  „Journal  dos  DtibaU".) 

Oierilia  No.  14.  Berichte  (u.  A.  Einer  über  da»  Liszt- Festi- 
val in  Antwerpen),  Nachrichten  u.  Notizen. 

Der  Clwier- Lehrer  No.  12.  Zwei  Briefe.  Von  Elise  Saeger. 
_  Noch  einige  Urtheile  über  die  Fuee.  Von  R.  Musiol.  -  Be- 
sprechungen (J.  S.  Bach  s  Claviorwerko.  Ausg.  v.  Dr  H.  Bischoff. 
1.  Tlx-il,  Clavierschulo  v.  G-  Varrelmann,  Die  Eutwickelung  der 
Claviorrausik  von  Bach  bis  Schumann  v.  C.  D  van  Bruyck,  Com- 

Eositionen  v.  AI.  Dorn  [Op.  100]',  A.  I-oescbhorn  [Op.  ltf'il, 
,  Roessel  [Op.  18],  C.  J.  Brambach  fOp  391,  Edv.  Griog  [Op.16!, 
G.  v.  Beliczay  (Op  20).  J.  Huber  [4  Eredeti  nepdall.  R.  Altschul 
(A  Pizo»  BugyelarUJ  u.  K.  Szokely  (15  Ivciitionen  f.  Clav.}),  - 
Bericht«,  Nachrichten  u  Notizen. 

Deutsche  MuAi'ter- Zeitung  No.  25.  Die  Solidarität  der  beiden 
Mitsikervereino  Berlin-Hambtirg.  —  Besprechung  üb.  Bcrtalotti's  51) 
zweistimmige  Sidfeggien,  horsusgog.  v.  F.  X.  Haberl,  —  Bericht« 
(u.  A.  Einer  üb.  die  Magdeburger  Tonküustlerversamnilutig:, 
Nachrichten  u.  Notizen.  —  Littnratur. 

Le,  tiuütt.  mntU-nl  No.  24  u.  2T».  Henri  Vioujtcmps.  Eine  Auto- 
biographie. —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Lt  fle,wi*,«uce  mwiinUe  (Paris)  No.  15.  Henri  Vieuz- 
tempa.  (Aus  der  .Ind.  Beige".)  —  Uno  lettre  do  Rossini.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  SlrneMrel  No.  28.  Ix-s  Polonaise«  de  Chopin.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Mu*il-\Vttl  No.  35.  Mo-artiana.  Von  R.  Musiol.  —  Be- 
richte (u.  A.  Einer  über  da«  Niederrhein.  Musikfast),  Nachricht«* 
und  Notizen.  —  Führer  durch  dio  musikalische  Litteratur. 

Neue  Berliner  Mutikzeitung  No.  24.  Besprechungen  üb.  Com- 
positiouen  v.  A  Dvorak  (Op.  35,  42  u.  5ti).  A.  Reubke  (Op.  5). 
J.  Rheinberger  (Op.  117)  ti.  A.  Richter  (Op.  11).  sowie  üb.  DcuUc.V 
Madrigale,  herausgeg.  v.  J.  Renner.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  üb. 
die  Magdeburger  Tonkünstlerversaminlung),  Nachrichten  und  No- 
tizen. 

ZeiUchrifl  für  Miuik  No.  25.    Berichte  (u.  A.  Einer 
r  Ton' 


über  dio  Magdeburger  Tonkünstlerve 
Notizen.  -  Kritischer  Anzeiger. 


nlung),  Nachrichten  u. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Das  3.  Bad  i  8  c  h  <•  San  ge  rhu  n  lifo  st.  welches  zn  Pfingsten 
in  Mannheim  abgehalten  wurde,  war  von  87  Vereinen  mit  circa 
2300  Sängern  besucht.  Den  ersten  Preis  in  der  Abtheilung  für 
Kunstgesang  ersangen  sich  die  Männergesangvereine  von  Pforz- 
heim und  Strassburg,  während  in  der  Abtheilung  für  Volksgosani: 
der  .Liederkranz"  von  Ebcrhach  und  der  „Frohsinn"  von  Carls- 
ruhe  dio  Sieger  waren. 

•  Die  Frei  saus  Schreibung  der  französischen  Societo  de* 
Compositeur»  de  tnusiuue  von  1880  hatte  folgendes  Ergebnis«: 
1)  Für  einen  Mäntterchor  erhielt  den  1.  Preis  von  100  Frcs.  Hr. 
Jeanmougin,  „ehrenvolle  Erwähnungen"  wurden  zwei  Arbeiten  zu 
Thcil;  2)  für  eine  historische  Arbeit  über  dio  Orchestersymphoui« 
den  Preis  von  300  Eres.  Hr.  Brenet:  3)  für  ein  Clavicreoncert  mit 
Orchester  wurde  der  1.  Preis  von  500  Frcs.  nicht  zugesprochen, 
dagegen  ein  2-  Preis  vou  250  Frcs.  der  Arbeit  mit  dem  Motto: 
.(Jui  a  vocu  un  jour,  a  vecu  un  siede"  zuerkannt;  4)  für  eino  Or- 
ehfüWRvmphonio  konnte  kein  Preis,  sondern  Mos  eine  „ehrenvolle 
Erwähnung"  gewährt  werden.  —  Für  1881  stellt  die  gen.  Gesell- 
schaft folgende  P  r  e  i  s  a  u  f g  a  ben :  11  Ein  Streichquartett,  Ein- 
ziger Preis  500  Frc«.  2)  Eine  dreisitzige.  Fhantasio  für  Ciavier 
solo.    Einziger  Preis  500  Frcs.  (gegr.  von  Ployol-Wolff).   3)  Eine 
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Cantate  für  eine  Singatitnme  mit  Orchester.  Einziger  Proi«  .100 
Frcs.  (von  Hrn.  Glandaz  gestiftet).  4)  Gescbwindtuarseh  für  Har- 
monioiDUHik.  Einziger  Proi»  200  Frcs.  Nur  französische  Compo- 
nieten  dürfen  an  Sur  Concurrenz  Theil  nehmen.  Die  Bewerber 
haben  ihre  Werke  bis  31.  Dee.  d.  J.  einzureichen. 

*  Die  Pariser  Societu  de«  Grands  Concerta  du  Ciniuc  dEte 
dcj.  Champs-Elysees  stellt  für  1881  folgende  P reisaufgaben: 
1)  Eine  Onverturo  für  grosses  Orchester.  Einziger  Preis:  Eine 
goldeno  Medaille  im  Werth«  von  300  Eres.  2)  Ein  Concert  Tür 
Violine  mit  Orchester.  Einziger  Preis:  Eine  goldene  Medaillo  im 
Werthe  von  300  Eres.  Nur  französische  Componisten  sind  zuge- 
lassen, doch  sind  diejenigen  derselben  ausgeschlossen,  von  denen 
bereits  zwui  Acte  einer  Oper  oder  Ballet  in  der  Upcra-Comique  odf  r 
in  Theätre-Lyrique  aufgeführt  wurden.  Die  Manuscripte  sind 
nicht  anonym,  sondern  versehen  mit  dem  Namen  des  Componisten 
einzusenden.  Die  preisgekrönten  Werke  sollen  im  Laufe  nächsten 
Winters  in  einem  der  Concerte  obgnnannter  Gesellschaft  aufge- 
führt werden.  Die  Componisten  haben  ihre  Manuscripte  vor  dem 
1.  Nov.  d.  J.  einzusenden. 

*  Dio  Internationale  oloktrischo  Ausstcllun 
trcleho  in  Paris  in  den  Champs-Elysees  abgehalten  werden  so] 
wird  u.  A.  zwei  Sole,  mit  den  nöthigen  Apparaten  ausgestattet, 
enthalten,  um  darin  durch  das  Telephon  die  Vorstellungen  der 
Comedic-Francaiso  und  der  Grossen  Oper  anzuhören.  Während  in 
dem  einen  Saale  das  Telephon  vor  der  1.  Serie  der  Zuhörer  ar- 
beitet, treten  in  den  anderen  die  Zuhörer  der  2.  Serie  ein,  um  | 
bald  selbst  die  Wirkungen  der  Töne  in  dio  Eernu  zu  erfahren. 
Mittlerweile  entleert  und  füllt  sich  wieder  der  andere  Saal.  Jede 
Serie  enthält  übrigens  blos  zehn  Personen. 

*  Das  für  Paris  heiss  ersehnte  Theätre-Lyriauo  scheint  nun 
Joch  erstehen  zu  wollen,  dank  der  Initiative  des  Hrn.  Charles  L  a- 
monreux,  welcher  das  Chäteati-d'Eau-Thcater  für  acht  Jahm  ge- 
lichtet hat.  Im  ersten  Jahre  will  der  Unternehmer  blos  sechs 
ilonato  spielen  lassen. 

*  Bei  dem  Frankfurter  Opcrnpmsausschreiben  hat  Carl  R  c  i  n- 
tbaler  in  Bremen  mit  seinem  von  uns  schon  genannten  .Käth- 
tlwn  von  Heilbronn"  den  ersten  Preis  davongetragen.   Es  wird 

Novität  zuerst  in  Frankfurt  a.  M. 


*  Die  Coburger  Oper  hat  nicht  in  Gotha,  sondern  in  Co- 
burg, wio  wir  unsere  vorwiicheutliche  Mittheilung  berichtigend 
bemerken,  ihr  Schwanenlied  geaungen.  Die  Mitglieder  des 
gegangenen  Kunstin&tituts  haben 
gefunden. 


*  Im  Leipziger  Stadttheatcr  wird  im  Monat  Juli 
(10..  11.,  13.  und  14.)  eine  vollständige  Aufführung  dt« 
„Ring  des  Nibelungen"  von  Wagner  (mit  Winkelmann  als  Sieg- 
fried, Scaria  als  Wotan  etc.)  stattfinden. 

*  In  der  am  14.  Juni  abgelaufenen  letzten  Opernsaison  der 
k.  Oper  zu  Berlin  hat  Bizet's  „Carmen*  die  meisten  Aufführun- 
gen (23)  erlebt,  nach  ihr  kommt  „Lohengrin".  Von  den  Compo- 
nisten steht  Wagner  obenan  mit  32  Aufführungen. 

*  Die  Hamburger  sind  mit  ihrem  Thcatordiroctor  Hrn.  Pol- 
lini einen  neuen  fünfjährigen  Contract  eingegangen,  trotzdem  die 
Bedingungen,  welche  der  Genannte  für  Wetterführung  des  dortigen 
Stadttheaters  stellte,  keine  geringen  waren. 

*  Antonio  Bazzini  ist  durch  die  Municipalität  von  Peaaro 
zum  Director  des  daselbst  aus  dem  Nachlasse  Rossini  s  gegründeten 
Musikinstituts  gewählt  worden. 

*  In  Berlin  feierton  in  diesem  Monat  zwei  bekannte  Theater- 
leiter ihr  aojähriges  Jubiläum  in  ihren  dortigen  Stellungen:  Hr. 
Generalintendant  von  Hülsen  und  Hr.  J.  G.  Engel,  Chef  des 
durch  ihn  zu  Weltruf  gelangten  Kroll-Theatera. 

*  Die  Berliner  Hofopernsängerin  ,Frl.  Tagliana  ist  zur  kgl. 
prousa.  Kammersängerin  ernannt  worden. 

Todtenllste.  Anna  Zorr,  in  früheren  Jahrzehnten  ein  hell- 
glänzender Stern  der  Opernbuhne,  der  sie  aber  schon  Anfang  der 
fünfziger  Jahre  Valot  sagte,  f  am  14.  d.  M.  auf  ihrem  Gute  Winter- 
bach  bei  Oberkirch  in  Baden. — Mario  Gabriel  Augustin  Savard, 
theoret.  Schriftsteller,  Componist  und  Professor  am  Conscrvato- 
rium  in  Paris,  t>7  Jahre  alt,  in  dieser  Stadt.  —  Duvinage, 
ehem.  Orchestorchef  an  der  Koni.  Oper  in  Paris,  t>  74  Jahre  alt, 
in  dieser  Stadt.  —  James  Charles  Walter,  ebem.  Organist  der 
Kirchen  St.  Paul  und  St.  Philipp  in  Sheffield,  f  am  3u.  Mai  da- 


1*  r  i  e  i  k  n  h  t  e  n. 


3/.  «.in  X.  Der  Licdercomponist  R.  F.  wobnt  in  Halle  a.  S.  — 
D«r  jetzige  Aufenthaltsort  des  OperncomponUum  W.  W.  ist  uns 
nicht  bokannt.  Wir  wissen  nur,  dass  dieser  Herr  wegen  einen  unter 
\  17<!  Ziff.  3.  74.  des  Str.-G.-B.  bezeichneten  Verbrechens  steck- 
iiri«flich  verfolgt  wurde.  —  Der  Violinist  E-  S.  domicilii  in  Berlin. 

Deutscher  (Jhorgcjiangver/iiH  in  ?  Programmo  ohne  UrUan- 
-abe  müssen  unbeachtet  bleiben. 


A.  Ii.  in  Ii.  Wir  haben  die  Programme  Ihrer  vier  Sub- 
■criptionsconoerte  nicht  erhalten  und  bitten  dethalb  um  noi  hmalige 
Zusendung,  aber  gehörig  frankirt,  damit  wir  nicht,  wie  auf  Ihren 
neuliebeu  Brief,  das  hoho  Strafporto  zahlen  müssen. 

H.  Joh.  t.  in  C.  Ueber  jenes  Thema  lieneo  sich  ganze  Bogen 
schreiben,  nur  nicht  in 


Anzeigen. 

Verlas  von  TS.  IIJ1HOCK  lu  Berlin. 


1*3.] 


linier  der  Presse: 

Stabil  mater 

für  Soli,  Chor  und  Orchester  (Orgel  oder  Harmonium  ad  libitum) 

von 

Anton  i?^i*dL 
Op.  58.  Partitur,  Orchesterstiiumen,  Ciavierauszug  und  Chorstiuinien. 
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Grosse  Deutsche  Oper  in  London 

vom  15.  Mai  bis  :to.  Juni  18N2 

im 

Theater  Royal  Drury  Lane 


•r-cfiiis. 

Dirigent:  Herr  Hans  Dichter  (k.  k.  Hofeapellineister  aus  Wien.) 

Die  Damen  und  Herren  vom  Chnr  der  deutschen  Oper,  welche  sich  nn  diesen  Aufführungen  xu  betheiligen 
wünschen,   werden   gebeten,  ihren   Namen   mit   genauer  Adresse  möglichst  bald  an  die  Direction  einzusenden.  — 
100  Mitglieder  werden  für  den  Chor  gewünscht.    Allen  Nühcre  sagt  der  Contract. 
1284a.] 

Hermann  Franke, 

Director. 

2,    V  c  r  e    Strett    London  W. 


[285.1  In  meinem  Verlage  erschien: 
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Meine  letzte  Novaaendung  enthielt  unter  Anderem: 


Drei  vierstimmige  (iesiinge  Violin-Schnle. 

Theoretisch  -  praktischer  Lehrgang 

zur 

Erlernung  des  Violinspieis 


für  gemischten  Chor 
mit  Begleitung  den  Pianoforte. 


Max  Kenger. 

Op.  30. 

No.  1.  Die  Nonne  von  Uhland.  —  No.  2.  Abend  von 

Dahn.  —  No.  3.  Hann  und  Grcthe  von  Uhland. 
Clavierauszug  Pr.  2  JC.  40  A   Stimmen  (A  40  A)  Pr.  1  JL  60  A 


Leipzig. 


C  F\  W.  S i .  •»■«  -1  's  Musikhdlg. 

(Ii.  Linnemann J, 


(286.]        Verlag  top  E.  W.  Frltzsch  in  Leipzig-: 

Waldmärchen. 

Concertskizze    für  Pianoforte 

componirt  von 

Jos.  Rheinberger. 

Op.  8.    2  Mark. 


Adresse  des  Clavier-Virtuoscn 


[287—] 


Carl  Heymann 

ist.  während  der  Sommermonate: 

Dingen  a.  Dhein. 


in  zwei  Thailen 
von 

Hk-Iiard  Hof  mann» 

Op.  31. 

Deutscher  and  eiirllsclier  Text. 

Erster  Thcil.  Der  Anfangs-Unterricht.  Pr.  3  M.  netto. 
Zweiter  Theil.    Schule  der  Technik.    Pr.  3  M.  netto. 

Ueber  diese  Violinschale  liegen  mir  bereits  nach 
stehende  Urlheile  vor: 

Die  Violinschule  von  Richard  Hofmann  ist  sehr  praktisch, 

um  dio  Schüler  rasch  und  sicher  vorwärts  zu  bringen.  Na- 
mentlich ist  das  erste  lieft  für  Anfänger  leicht  vorständlich 

dargestellt.   Die  Beispiele  sind  mit  Geschmack  bearbeitet  nnd 

die  Scalen  hübsch  harmonisirt.  Es  freut  midi,  das  Werk  em- 
pfehlen zu  können.    Warschau.   Isidor  Lotto. 

Ich  danke  Ihnen  bestens  für  die  Zusendung  der  Violinschule 
von  Richard  llofmann.  Nach  eingehender  Durchsicht  kann  ich 
dieselbe  als  eines  der  besten  pädagogischen  Werke  bezeichnen. 
Ein  besonderer  Vorzug  dieser  Schule  ist  diu  Art,  wie  der  Antor 
in  zw  eckentsprechen  der  Weise  den  Schüler  progressiv  vom  Beginn 
bis  zur  höchsten  Stufe  der  Technik  fuhrt ;  schon  deshalb  wird  die 
Schule  Cur  jedeu  Lehrer  ein  sicherer  Führer  sein.  Ich  glaube  mich 
nicht  zu  täuschen,  wenn  ich  diesem  Werke  eine  baldige  allge- 
meine Verbreitung  voraussage.   St.  Petersburg.   L.  Auer. 


Leipzig. 


Pr.  Kiiütriei', 


Verlag  Ton  E.  W.  Frltzsch  In  Leipzig: 


TITfiritT    Hundert  achttaktige  Ueb u ng sst ücko 

*v»        X.  M   in  allen  Dur-  und  Molltonarton  für  Pianoforte, 

V  Og  n£L.    Heft  Hl-,  IV.  ä  2  Jt. 


Üns\  voa  C.  O.  HuiMua,  Utytiz. 
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Dirck  daatlidii  tkk ,  last- 
aiii  MusifcaJieoluoiltiifti,  Mfil 
ivck  alle  Pastitttr  u  beutta. 


Leipzig,  am  30.  Juni  1881. 


für  ui  MUult  WKk<nlitl 
tatiMtt  ZMfagN  sind  u 
teui  BtttctMr  n  »dressir«. 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Dm  Musikalisch«  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.    Der  Abminctm-nUbctrag 
för  (hu  Quartal  von  13  Nnromern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig.  Bei 
■rH      f.  ■  .     -i     directer  frankirtcr  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonnemenUprciso 
All.    JUlirjI.       in  Krmft:  2  Mark  W  Pf-  f»r  da«  Deutsche  llcich  und  Österreich.  —  2  Mark  7f>  Pf.  für  weitere    ||VIa  97 
J     Lander  des  Allgemeinen  Postvereiiia.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung    |.t  »V»  m/t  • 

vor«tcheniier  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Dij  Inserlionsgcbiihren  für  den  Haiini  oinor  gespaltenen  Petitzeilo  betragen  W  Pfennige. 
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P&re  Dom  Joseph  Pothier.  —  Biographisches :  Xaver  Scharwcnka.  (Mit  Portrait.)  —  Tagesgeschichte:  Muaikbriefe  am  Hcrlin, 
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Die  Arien  in  Händel's  „Messias". 

Von  H.  Kretzschmar. 

Wir  sind  so  daran  gewöhnt,  das«  über  die  Werke  der 
Clussiker  nur  Diejenigen  noch  da»  Wort  orgreifen,  welche 
zur  Geschichte  derselben  etwas  Nencs  mitztithcilen  haben, 
dass  man  eigentlich  uro  Entschuldigung  bitten  muss,  wenn 
man  Uber  ein  Thema,  wie  das  oben  bezeichnete,  vom 
musikalischen  Standpuncte  aus  sprechen  will. 

Und  doch  hat  das  auch  sein  Gutes.  Man  kann  mit 
einer  einfachen  Analyse  nützen.  Nämlich  jenen  jungen 
Musikern ,  welche  ea  zuweilen  verlangt ,  den  Clas- 
sikern  gegenüber  über  den  allgemeinen  Dilettantenrespect 
herauszukommen  und  klar  zu  wissen,  was  an  den  Meistern 
gross  ist,  und  eingehender,  als  dies  der  gewöhnliche  Unter- 
richt au  than  pflegt,  das  eigene  Schönheitsgefühl  an  ihren 
Werken  zu  erproben. 

Hr.  Dr.  Helm  hat  zu  diesem  Zwecke  den  Lesern 
dieses  Blattes  die  Beethoven'schen  Streichquartette  vor- 
gelegt. Nehmen  wir  heute  die  Arien  aus  Handels  „Mes- 
sias" daran. 

Auch  Ober  diese  sind  die  Acten  heute  geschlossen. 
Der  junge  Musiker  soll  Bte  aber  jederzeit  wieder  öffnen 
dürfen  und  nie  fertige  Meinungen  ohne  eigene  Prüfung 
nachsprechen.  Denn  das  allgemeine  Unheil  ist  nicht 
immer  das  richtige. 

Wie  wir  Alle  wissen,  ist  es  bezüglich  der  Handel'- 
seben  Arien  im  Allgemeinen  kein  sehr  günstiges.    Die-  | 


jenigen,  welche  behaupten,  der  grosse  Handel  sei  auch  in 
den  meisten  seiner  Arien  ein  ganzer  Mann ,  gelten  als 
Partei.  Die  Mehrheit  ist  der  Meinung,  daas  in  diesen 
Arien  eine  zopfige,  langst  überwundene  Zeit  hemmspucke, 
und  Einer  unserer  berühmtesten  Conservatoriumsdircctoren 
hat  aus  diesen  Arien  ausführlich  deducirt,  das»  Händel 
ein  Manicrist  und  ein  genialer  Vielschreiber  sei. 

Trotz  der  Bestimmtheit ,  mit  der  solche  Ansichten 
ausgesprochen  werden,  braucht  man  sich  von  ihnen  nicht 
imponiren  zu  lassen.  Im  Laufe  der  Zeit  ändern  sie  sich 
manchmal.  Mit  den  Arien  des  „Messias14  ist  dies  bereits 
so  gegangen.  Noch  im  Jahre  1820  durfte  in  der  „All- 
gemeinen Musikalischen  Zeitung"  ernsthaft  der  Vorschlag 
gemacht  werden,  daas  die  berühmtesten  Componisten  jener 
Zeit  zusammentreten  möchten,  um  für  den  „Messias" 
Handels  neue  Arien  zu  schreiben.  Heute  werden  viele 
von  diesen  Arien  unbedingt  anerkannt  und  es  heisst  nur 
noch :   die  Arien  stünden  im  Ganzen  den  Chören  nach. 

Marx  erzahlt  in  seinen  „Erinnerungen**,  er  sei  durch 
den  „Messias"  veranlasst  worden,  zum  Christenthum  über- 
zutreten—  auch  Herder  nennt  das  Werk  eine  christliche 
Epopöe  in  Tönen.  Ein  anderer  Theoretiker,  Lobe,  be- 
hauptet, jeder  Unbefangene,  welcher  der  Wahrheit  die  Ehre 
gibt,  müsse  gestehen,  dass  bei  den  meisten  Nummern 
Händel's,  „Eines  der  gröasten  Componisten  se  i n  e  r  Zeil", 
nur  einschläfernde  Langeweile  r.u  empfinden  sei,  bei  einigen 
wenigen  allerdings  andächtige  Stimmung,  im  Ganzen  nur 
Mißstimmung.     Was   kann    man  solchen  Controversen 
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gegenüber  thun  ?  Bei  der  einfachen  Lernbegierde  bleiben  ? 
Also  za  unseren  Arien. 

Handel'»  Oratorien  erfahren  nnd  verlangen  bekannt- 
lieh  viele  Kürzungen.  Wer  solche  unternimmt,  mu.w  aber 
doch  zuvor  Hespert  vor  dem  Zusammenbang  gelernt  haben. 
Denn  Händel  ist  der  erste  Meister  im  Aneinanderreihen 
und  Aufbauen  der  Nummern,  im  Wechsel  von  Stimmungen 
und  Scenen.  Eine  von  jenen  Zusammengehörigkeiten,  in 
denen  eine  Feinheit  liegt,  besteht  im  „Messias"  nun  gleich 
zwischen  der  Ouvertüre  und  der  ersten  Solonummer,  dem  als 
„Rccitativ*  bezeichneten  Tenorsatz:  „Tröstet".  Die  Ouver- 
türe zum  „Messias"  gehört  nicht  zu  jener  Art,  welche  einen 
kurzgedrängten  Auszag  desGesammtwerkes  bietet,  eine  vor- 
ausgeschickte Moral  und  ein  Abbild  des  Ganzen,  eine  poe- 
tisch betrachtende  Inhaltsangabe,  wie  dies  bei  der  Ouver- 
türe zum  „Paulus"  von  Mendelssohn,  bei  den  berühmten 
„Leonoren"-Ouverturen  Beethoven's,  bei  allen  Wcber'schen 
Opernouvcrturcn  der  Fall  ist.  Die  „Messias"-Ouverture 
ist  die  erste  Scene  des  Werkes.  Ganz  ähnlich  wie  Haydn 
später  seiner  „Schöpfung**  die  Schilderung  des  Chaos 
vorausschickte,  in  dem  die  Welt  Bich  befand,  ehe  der 
Schöpfer  rief  „Es  werde  Licht",  so  zeigt  uns  Händel  in 
der  Ouvertüre  zum  „Messias",  was  die  Völker  bewegte, 
ehe  der  Messiasgedanke  auf  diese  Erde  kam.  Da  herr- 
schen Klagen  und  Sehnen.  Auf  dieser  dunklen  Fläche  er- 
hebt sich  nun  ein  heller  Schein,  als  der  Prophet  auftritt. 
Den  schweren  Accorden,  den  aufgeregten  Rhythmen  dieser 
Emoll-Ou vertu re  wird  ein  Balsam  nachgegossen,  in  dem 
freundlichen,  milden,  ruhigen  Edur-Salze,  den  die  Instru- 
mente jetzt  anstimmen. 

Diese  zusprechende,  sanfte,  mitleidsvolle  Weise  um- 
schwebt den  Sänger  wie  ein  Heiligenschein.  Wie  sie  «o 
frei  für  sich,  von  den  Worten  losgelöst,  dahinklingt,  er- 
scheint sie  wie  ein  Bild  vom  Himmel  her,  in  dem  den 
gläubigen  Blicken  sich  die  Verheissung  einer  herrlichen 
Zukunft  erfüllt.  Trotzdem  die  Gesangspartie  der  instru- 
mentalen in  diesem  Stücke  untergeordnet  ist,  hat  sie  doch 
Händel  mit  dem  vollen  Zauber  ausgestattet,  der  in  der 
Menschenstimme,  in  ihrem  blossen  Klange  liegt.  Es  ist 
erstaunlich,  was  ein  guter  Tenorist  mit  den  langen  Tönen 
wirken  kann,  die  er  wiederholt  in  dieaer  Nummer  auf  dem 
e  zu  singen  hat.  Einmal  singt  er  das  ganz  allein:  die 
Instrumente  schweigen ,  nur  diese  Stimme  erklingt  lang 
hinaus  auf  der  Fermate:  ringsum  Stille.  Das  ist  die 
„Stimme  des  Predigers  in  der  Wüste". 

Die  Aria  (No.  2),  welche  sich  diesem  Recitativ  an- 
scbliesst,^ist  mit  „Andante"  überschrieben.^  Man  hui  diese 
Bezeichnung  im  älteren  Sinne  zu  nehmen,  in  welchem  sie 
ein  schleppendes  Tempo  nuBSchliesst.  Nachdem  der  feier- 
liche Augenblick  der  Verkündigung  des  Messias  vorbei 
ist,  beginnt  es  sich  rüstig  zu  regen.  Wenn  Der,  welcher 
hier  angemeldet  ist,  kommt,  da  macht  sich  die  ganze  Welt 
zum  Empfange  bereit,  da  legt  die  Natur  selbst  ein  Feier- 
tagskleid  an,  da  werden  die  Thäler  ausgefüllt  und  die 
Berge  abgetragen.  Deshalb  herrscht  in  dieser  Nummer 
das  freudig  gehobene  Leben.     Da  jauchzen  die  Geigen 


und  trillern 


ii  Ar    fr  fr 

s?>  *^  r* . 


Wir  haben  an  dieser  Stelle  zum  ersten  Mal  Gelegen- 
heit, einer  Coloratnr  im  Gesang  zu  begegnen.  Händel 
führt  den  Sänger  über  das  Wort  „erhaben"  - 
„Alle  Thalc  macht  hoch  und  erhaben"  —  vom  kleinen 
E  zum  eingestrichenen  Gis.  Das  dauert  vier  Takt« 
lang.  Während  dieser  herrscht  ein  allgemeines  Steiges 
und  Drängen.  Die  Contrabässe  gehen  in  die  Octave*),  die 
Violinen  schreiten  mit,  und  die  Singstimme  legt  ihren  L»u( 
zurück,  fröhlich  kreisend  wie  die  Lerche.  Es  kann  schwer- 
lich einen  schöneren  und  einfacheren  Ausdruck  des  ganzen 
Bildes  geben,  als  ihn  Händel  gewählt  hat.  Jeder  moderne 
Tonsetzer  würde  sich  gratuliren,  wenn  er  das  so  ge- 
troffen hätte.  Was  der  moderne  Tonsetzer  vermeiden 
würde,  wäre  vielleicht  die  Sechszehntelfigur  in  der  Ge- 
sungurclodie.  Dann  unsere  modernen  Componisten  haben 
eine  förmliche  Furcht  vor  Coloratur,  und  wenn  sie  Einem 
von  ganz  allein  und  auf  die  natürlichste  Weise  in  die 
Feder  kommt,  ist  es  immer  noch  die  Frage,  ob  er  sie  hin- 
schreibt. Das  kommt  doch  in  der  Hauptsache  davon,  dun 
wir  wenige  Sänger  haben,  die  so  Etwas  gut  und  verstän- 
dig vortragen.    Die  Figur  heisst  bei  Händel  so: 


xm 

da  schwingt  sich  die  Menschenstimme  frobbewegt  zur 
Höhe  hinauf. 


Nun  kann  man  ziemli  ch  sicher  darauf  wetten ,  da« 
zehn  Tenoristen  mindestens  acht  den  langen  Gang  so 
herunterorgeln,  als  wollten  sie  probiren,  ob  auch  jeder 
Ton  recht  schön  anspräche,  einen  so  atark  wie  den  an- 
deren —  aber  das  Ganze  als  reine  Orgelfigur.  Schreiben 
es  doch  manche  Gesanglehrer  ausdrücklich  so  vor.  D« 
sitzt  nun  der  arglose  Musikfreund,  der  gekommen  ist,  sieb 
an  diesem  Oratorium  zu  erbauen,  hört  den  Unsinn  und 
schüttelt  den  Kopf  über — den  Tenoristen  und  den  Diri- 
genten, der  ihn  so  singen  lässtV  Nein  über  den  Handel 
und  den  Geschmack  seiner  Zeit !  Tags  darauf,  wenn  unser 
Musikfreund  in  der  Zeitung  liesst:  recht  Vieles  in  diesem 
„Messias"  sei  doch  veraltet  und  zopfig,  da  schwirrt  ihm 
wieder  jene  Tenorpassage  durch  den  Kopf  und  zustim- 
mend sagt  er  bei  sieb :  „Ja,  das  habe  ich  gestern  auch 
schon  gemerkt".  Schliesslich  geht  diese  Tenoristenweii- 
heit  aus  den  Zeitungsspalten  in  ästhetische  Bücher  und 
Briefe  über  und  aus  diesen  wieder  in  die  Köpfe  junger 
Musiker,  die  das  Dogma  hinnehmen  nnd  daraufhin  es  gar 
nicht  mehr  der  Mühe  für  werth  halten,  sich  so  ein  „ver- 
altetes, zopfiges"  Stück  einmal  mit  eigenen  Augen  anzu- 
sehen „Dns  aber  ist  etc.  —  dass  er  fortzeugend  Böses 
muss  gehären".  Wie  nun,  wenn  der  Tenorist  hübsch  rich- 
tig, mit  Sinn  und  Verstand  die  Stelle  vorträgt?  Dann  be- 
ginnt sie  beim  unteren  E  mit  einem  piano,  die  Sechszehnt«! 
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werden  alle  ganz  leicbt  genommen,  selbst  auf  die  Gefahr 
hin,  dass  ein  zuhörender  Schulmeister  nicht  jedeis  Einzelne 
ganz  deutlich  hören  kann.  Hervorgehobe n  werden  nur  die 
Anfängst.,;  der  halben  Takte,  also  das  Gis,  A,  II, 
Cis  u.  s.  w.  Denn  diese  tragen  die  eigentliche  Melodie, 
welche  der  Uebcrsrhwang  der  Stimmung  stets  mit  Schmuck 
versiebt.  Und  zwar  sollen  diese  Melodienoten  nicht  hart 
berausgestonsen,  sondern  nur  durch  breiteres  Aushalten 
markirt  werden.  Nun  über  die  ganze  Figur  noch  ein  wohl- 
Tertbeiltes  Crescendo,  das  am  Ende,  wo  der  Componist 
die  rhythmischen  Sequenzen  aufgibt,  sehr  mächtig  wird  — 
und  dann  wäre  es  doch  sehr  zu  verwundern,  wenn  noch 
Jemand  hier  überhaupt  an  Coloratur  denken  und  nicht 
diesen  Gesang  als  den  schwungvollen  Tonausdruck  des 
dichterischen  Bildes  begrüssen  sollte.  Das  erste  Gesetz 
für  den  Vortrag  der  Coloraturen  ist  nicht  Deutlichkeit, 
sondern  Charakter.  In  diesem  Geiste  sind  sie  bei 
Händel  auch  durchweg  geschrieben,  niemals  als  blosser 
luMerer  Zierrath,  den  wohl  andere  Componisten  von 
Handels  Zeit  und  der  späteren  den  Sängern  zugestanden 
haben.  Wenn  Jemand  über  die  Coloraturen  einer  Hän- 
defschen  Arie  sich  degootirt  fühlt  —  wenn  er  überhaupt  an 
Coloraturen  erinnert  wird  —  so  ist  meistens  der  Sänger 
daran  Sebald.  Das  muss  ein  Musiker  wissen ;  die  Fehler 
der  Ausführung  dem  Componisten  in  die  Schuhe  schieben 
tu  dürfen,  bleibe  das  schreckliche  Schicksal  der  Dilettanten. 
(Fortaettung  folgt.) 


Kritik. 

Les  Mel  odies  Gregor  iennes  d'apres  la  tradilion  par 
UVRe  v.  Pere  Dom  Joseph  Pothier.  Moine  beecidictin 
de  l'abbitye  de  Solesmes.  Tournay,  Desclee,  Lefebvre  et  Cie. 
(Freibarg,  Herder.)  1880.  VIII.  268  Seiten.  Lcx.-8°. 
Preis  br.  8  Mark. 

Der  Gregorianische  Choral,  seine  ursprüngliche 
Gestalt  und  geschichtliche  Ueberlieferung  von  Dom 
Joseph  Pothier,  Bencdictiner  der  Abtei  Solesmes 
(Frankreich).  Uebersetzt  von  P.  Ambrosius  Kienlc, 
Benedictiner  im  Stift  Monserrat-Emaus  zu  Prag.  Tour- 
nay, Druck  u.  Verlag  v.  Desclee,  Lefebvre  et  Cie.  1881. 
273  Seiten  kl.  8.    Preis  broch.  3  M.  40  Pf. 

Mancher  unserer  verehrten  Leser  dürfte  vielleicht  bei 
den  Worten  „Gregorianischer  Choral"  sogleich  an  dos 
„Eaelsgeachrei"  denken,  von  dem  Luther  in  seiner  Lob- 
rede auf  die  Musik  spricht  Indessen  sei  hier  gleich  be- 
merkt, dass  Luther  den  lateinischen  Gregorianischen  Cho- 
ralgesang an  und  für  sich  ausserordentlich  hochachtete 
and  denselben  sogar  neben  dem  deutschen  Kirchen- 
lieds in  seiner  Kirche  beibehalten  wollte.  Er  tadelt  mit 
dem  genannten  Ausdrucke  nur  den  wüsten  Vortrag  des 
Chorals  in  den  Stiftskirchen  und  Klöstern,  „wo  sie  das 
„Quicunque"  blöcken  und  die  Psalmen  mit  eitel  Jägerge- 
sebrei  and  mit  starken,  feisten  Succentorstimmen  hinaus- 
tonen und  zugleich  heulen,  murren  und  plärren."  Darin 
hatte  er  Recht,  denn  die  Synoden  aus  dieser  Zeit  ergehen 
»ich  in  ähnlichen  Klagen.    „Das  Brüllen",  sagt  das  Pro- 
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vincialconcil  von  Cöln  aus  dem  Jahre  1536,  „macht  die 
Kccitation  des  Textes  unverständlich".  Das  Concil  von 
Trier  (1549)  schreibt  vor:  „Die  Sänger  sollen  nicht  so 
schreien,  als  ob  sie  rasend  oder  toll  wären".  Auch  heut- 
zutage kann  man  in  vielen  Kirchen  den  Gregorianischen 
Choral  in  einer  Weise  vortragen  hören,  dass  man  glauben 
sollte,  man  habe  betrunkene  Indianer  vor  sieb,  die  einen 
Skalpiergesang  anstimmen.  Das  beweist  eben  nur  die 
Wahrheit  des  Satzes:  „Corruptio  optimi  peasima".  Auch 
das  Schönste  kann  malträtirt  werden,  und  „vom  Erhabenen 
bis  zum  Lächerlichen  ist  eben  nur  ein  Schritt".  Der 
Gregorianische  Choral  ist  an  und  für  »ich  ein  so  wunder- 
bar schöner  Gesang,  die  Vereinigung  von  Text  und  Mo- 
lodie  ist  in  ihm  so  vollkommen,  der  melodische  Ausdruck 
der  Worte,  den  die  Sprache  allein  nicht  wiederzugeben 
vermag,  so  charakteristisch,  dass  unsere  Vorfahren  meinten, 
solcher  Gesang  könne  von  einem  Menschen  nicht  herrühren, 
er  müsse  direct  vom  Himmel  gekommen  sein.  Dement- 
sprechend sehen  wir  auf  einem  alten  Bilde,  welches  Gcr- 
bert  in  seinem  Werke  „De  cantu  et  rausica  sacra"  abge- 
druckt hat,  den  h.  Gregor  den  Grossen  dargestellt,  wie  er 
einem  Schreiber  Gesänge  dictirt ,  welche  ihm  selbst  eine 
Taube,  das  Symbol  des  h.  Geistes,  ins  Ohr  flüstert.  Die 
bisher  vielfach  gebräuchliche  Manier  des  plumpen,  abge- 
rissenen Singens  in  gleich  langen  Noten  ist  nun  allerdings 
nicht  im  Stande,  uns  von  der  Schönheit  dos  Chorals  einen 
Begriff  zu  geben.  Deshalb  muss,  sagt  unser  Autor,  die 
alte  gregorianische  Tradition  sowohl  für  die  Melodie, 
uls  auch  für  die  Ausführung  wieder  ins  Leben  gerufen 
werden.*)  Erstcres  geschieht  durch  die  Choralforscbung, 
welche  den  ursprünglichen  Gesang  des  h.  Gregor,  der  in 
den  neueren  Editionen  mehr  oder  minder  corrumpirt  ist, 
wiederherzustellen  sucht.  Dabei  ist  der  folgende  Grund- 
satz, welchen  Gucranger  aufgestellt  hat,  maassgebend: 
„Sobald  Handschriften  aus  verschiedenen  Ländern  und 
Zeiten  in  einer  Version  übereinstimmen,  darf  man  sicher 
sein,  den  Gregorianischen  Melodiesatz  gefunden  zu  haben." 
Die  Veröffentlichung  des  St.  Gallener  Anliphonars  durch 
Lambillotc  und  die  Entdeckung  des  Antiphonars  von  Mont- 
pellier waren  für  diese  Forschungen  von  grösster  Wich- 
tigkeit. In  Deutschland  ist  es  der  „Verein  zur  Er- 
forschung alter  Choralhandschriften"  unter  dem  Präsidium 
des  Domcapellmeisters  M.  Hermesdorff  in  Trier,  welcher 
ausser  verschiedenen  autographischen  Beilagen  zum  „Gre- 
goriasblatt"  (Aachen)  ein  „Graduale  ad  normam  cantus 
S.  Gregorii"  (Leipzig,  Wagner  1876 — 1881)  nach  den 
besten  nnd  zuverlässigsten  Handschriften  des  9.— 14.  Jahr- 
hunderts herausgibt  (circa  12— 15  Lieferungen  äM.1,50).**) 
Was  nun  diesen  letzteren  Punct,  dio  Feststellung  der 
Melodien  nach  den  alten  Handschriften  angeht ,  so  begnügt 
sich  der  Autor  unseres  Werkes  damit,  die  Principien  und 
Thatsticben  anzugeben,  welche  dabei  in  Betracht  kommen. 
Das  Resultat  wird  in  den  Chorbüchern,  denen  diese  Ab- 
handlung als  Einleitung  dienen  soll,  gegeben  werden.  Der 
Hauptzweck ,  den  der  Verfasser  im  Auge  gehabt  hat ,  ist 
ein  durchaus  praktischer.  Es  soll  gezeigt  werden,  wie  die 
Melodien  des  Gregorianischen  Chorals  zu  lesen  und  i  m 
Gesänge  auszuführen  sind.  Dass  es  dabei  nicht 
gleichgiltig  ist,  ob  man  dio  alten  Melodien  oder  mehr  oder 

•)  Vergl.  hierzu  meinen  Auf.aU:  Die  neue  Vortrage-  und  Be- 
gleitungeweiM  dee  QregorianiBchcn  Choral»  in  Deulechland.  .Musik, 
Wochenbl."  1878,  No.  37. 

••j  Bie  jetst  erschienen  8  Lieferungen. 
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weniger  gekürzte  vor  sich  hat,  vorsteht  sich  von  selbst. 
Indess  verzichtet  der  Verfasser  darauf,  durch  vergleichende 
Kritik  die  verschiedenen  Ausgaben  des  Gregorianischen 
Chorgesnnges  zu  beleuchten  und  so  einen  unerquicklichen 
Streit  wieder  herauf  zu  beschwören.  Besser  ein  guter 
Vortrag  nach  einer  minder  vollkommenen  Ausgabe, 
als  ein  schlechter  Vortrag  nach  dem  Autograph 
des  h.  Gregor  selbst  (Cap.  1  und  2).  Sodann  geht  der 
Verfasser  dazu  Ober,  die  musikalischen  SchriftzeicHcn  der 
Alten  in  Buchstaben  (Cap.  3)  und  Neunten  (Cap.  4)  ein- 
gehend darzustellen  und  zu  erläutern.  Die  Umbildung  der 
Neumenschriftin  den  verschiedenen  Zeitepochen  wird  durch 
zahlreiche  Beispiele  illnstrirt  (Cap.  5).  Hieran  schliesst 
sich  eine  Auseinandersetzung  über  Tondauer  und  Tonstärke 
der  Neunten ,  sowie  Ober  die  Hilfsmittel,  deren  man  sich 
bediente,  den  Vortrag  naher  zu  bezeichnen  (Cap.  6).  Nach- 
dem sodann  das  Wesen  und  die  Bedeutung  der  verschie- 
denen Notenfiguren  klargelegt  worden  sind,  werden  die 
allen  Formen  gemeinsamen  Regeln  der  Ausführung  im  Ge- 
sänge festgestellt  (Cap.  7).  Das  folgende  Capitel  behan- 
delt die  Aussprache  und  Betonung  des  Lateinischen  bei 
den  verschiedenen  Völkern  (Cap.  8).  Sodann  kommen : 
Die  Aussprache  der  Worte  im  Gesänge  (Cap.  9),  die  Glie- 
derung des  Textes  und  der  Melodie  (Cap.  10)  und  die 
reichere  Melodicbildung  der  Jubilationcn  auf  einer  Text- 
silbe (Cap.  11)  zur  Sprache.  Mit  einigen  praktischen  Be- 
merkungen über  den  verschiedenen  Werth  der  Noten  und 
Notengruppen  (Cap.  12)  wird  das  wichtige  Thema  vom 
freien  Rhythmus  im  Choralgesange  i.Cap.  13)  einge- 
leitet. Im  Anschluss  daran  wird  der  mensurirte  Rhyth- 
mus (Cap.  14)  behandelt,  während  die  beiden  letzten  Ab- 
schnitte das  liturgische  Rccitativ  (Cap.  16),  sowie  den 
Gesang  der  Psalmen  ,  Antiphonen  und  Responsoricn  an 
der  Hand  zahlreiche  Beispiele  besprechen  (Cap.  16). 

Aus  dieser  kürzeren  Inhaltsangabe  wird  der  Leser 
ersehen,  dass  er  ein  Werk  über  den  Gregorianischen  Ge- 
sang vor  sich  hat,  wie  es  bisher  noch  nicht  existirte. 
Dasselbe  ist  die  Frucht  eingehender,  langjähriger  Studien, 
welche  unter  Leitung  des  berühmten  Abbe  Gucranger 
veranstaltet  worden  sind.  Nicht  nur  für  Chordirigenten 
und  Solche,  die  sich  mit  der  Reform  des  Choralgesanges 
befassen,  ist  das  Buch  von  der  grössten  Wichtigkeit,  auch 
für  den  modernen  Musiker  ist  es  äusserst  interessant,  an 
der  Hand  dieses  Werkes  zu  untersuchen,  in  wie  weit  die 
schon  mehrfach  ausgesprochene  Behauptung,  „die  Reform 
Richard  Wagners  basire  auf  dem  Choral",  ihre  Richtig- 
keit hat. 

Schliesslich  noch  einige  Worte  über  die  deutsche 
Ausgabe.  Es  ist  überhaupt  kaum  möglich,  ein  fremdes 
Original  ganz  ohne  Einbusse  in  unsere  Muttersprache  zu 
übertragen,  wie  der  Uebersetzer  P.  Ambrosius  Kienle  in 
der  Vorrede  richtig  bemerkt.  Indessen  ist  es  ihm  gelun- 
gen, den  Text  des  Originals  in  einer  dem  Wesen  unserer 
Sprache  entsprechenderen  knapperen  Darstellung  klar  und 
vollständig  wiederzugeben.  Der  Passus  über  die  Aus- 
sprache des  lateinischen  u  im  Französischen  ist,  weil  der- 
selbe uns  Deutsche  weniger  interessiren  kann,  fortgefallen. 
Ebenso  ist  die  Tabelle,  welche  eine  Uebersicht  über  die 
Figuren  der  Mensuralnotenschrift  gibt,  hier  nicht  abge- 
druckt worden.  Dagegen  ist  ein  alphabetisch  geordnetes 
Namen-  und  Sachregister,  welches  dem  Originale  fehlt, 
hinzugekommen.  Wilhelm  Bäumker. 


Biographisches. 


Xaver 


(Mit  Portrait.) 

Unter  den  während  der  letzten  8 — 10  Jahre  in  Deutsch- 
land neu  in  die  OeflTentlichkeit  eingetretenen  Tonkünstlern 
hat  sich  Xaver  Scharwenka  namentlich  in  allerneuester 
Zeit  als  Pianist  und  Componist  eine  so  ächtbare  und  ge- 
achtete Stellung  errungen,  dass  es  angemessen  erscheint, 
das  Bildniss  des  Genannten  in  die  Portraitgallerie  des 
„Musikalischen  Wochenblattes"  aufzunehmen  und  besagtes 
Conterfei  mit  einigen  Zeilen  biographisch-kritischen  Inhalts 
zu  begleiten. 

Xaver  Scharwenka  wurde  am  6.  Januar  1850«t  Samter, 
einem  kleinen,  im  Herzen  der  königl.  preussischen  Provinz 
Posen  gelegenen  Städtchen,  als  zweiter  und  letzter  Sohn 
des  Baumeisters  August  Scharwenka  geboren.  Seine  wissen- 
schaftlichen Studien  begann  Xaver  in  der  Klosterschule 
seiner  Vaterstadt  und  beendete  dieselben,  nachdem  seine 
Eltern  im  Jahre  1859  in  die  nahe  Provinzialhauptatadt 
Posen  übergesiedelt  waren,  auf  dem  Gymnasium  letzteren 
Ortes.  Des  Knaben  musikalische  Neigungen  und  Bean- 
lagungen  offenbarten  sich  frühzeitig;  bereits  in  seinem 
fünften  Jahre  begann  er  Ciavier  zu  spielen,  zuerst  ohne 
alle  Anleitung,  später  unter  Hinzuziehung  eines  Cantors 
seiner  Geburtsstadt.  Der  Letztere  scheint  sich  indess  leb- 
hafter für  das  Ziehen  der  Ohrläppchen,  als  für  das  Er- 
ziehen der  Finger  seines  Schülers  interessirt  zu  haben, 
sodass  es  nicht  befremden  kann,  wenn  wir  erfahren,  das« 
das  beiderseitige  Vergnügen  bereits  nach  fünf  Monaten  ein 
vorzeitiges  Ende  nahm.  Nach  erfolgter  Ueberstcdehin« 
noch  Posen  wurde  Xaver  einem  neuen  Ciavierlehrer  an- 
vertraut, der  jedoch  da«  von  Prof.  Reuleaux  den  Deutschen 
imputirte  Princip  „billig  und  schlecht"  so  stricte  befolgte, 
dass  man  ihn  alsbald  seines  Amtes  wieder  i 
Da  nun  aber  die  finanziellen  Verhältnisse 
Xaver's  die  Heranziehung  eines  besseren  und  i 
kostspieligeren  Lehrers  nicht  gestatteten,  sah  sich  unser  an- 
gehender Tonkünstlcr  alsbald  wieder  auf  sich  allein  an- 
gewiesen. Eifrig  war  er  bemüht,  seine  ihm  neben  den 
Gvmnasialstudien  verbleibende  freie  Zeit  zu  Gunsten  seiner 
geliebten  Musica  zu  verwenden-,  namentlich  „componirte" 
er  fleissig,  und  es  entstanden  damals  eine  Symphonie  für 
Ciavier,  eine  Sonate,  einige  Tänze  und  —  zur  Zeit  seiner 
Confirmation  und  wohl  unter  dem  Einfluss  derselben  — 
mehrere  Choräle,  zu  denen  er  auch  den  Text  selbst  ver- 
fasste. 

18G5  übersiedelte  die  Familie  nach  Berlin.  Hier  nun, 
unter  der  Fülle  der  Anregungen,  welche  die  Gross-ttadt 
bot,  gewannen  Xaver's  musikalische  Neigungen  neue  Nah- 
rung, ja  sogar  bald  die  Oberhand,  sodass  die  Schulbücher 
beiseite  gelegt  wurden  und  Xaver  sich  ganz  der  Musik 
widmete.  Er  trat  in  die  damals  nach  erst  zehnjährigem 
Bestände  bereits  kräftig  aufblühende  „Neue  Akademie  der 
Tonkunst"  ein  und  arbeitete  sich  dort  alsbald  zu  einem 
der  besten  Clavierschüler  Th.  Kullak's  empor,  während  er 
unter  Rieh.  Wflerst's  Anleitung  eifrig  dem  Studium  des 
Contrapuncts  und  der  musikalischen  Compositionslehr« 
überhaupt  oblag.  Nach  Absolvirung  eines  dreijährigen 
Unterrichtscursus  stellte  Kullak  seinen  Schüler  selbst  als 


Digitized  by  Google 


325 


Lebrer  an  der  „Neuen  Akademie  der  Tonkunst"  an.  Im 
Herbst  1873  mussto  Scharwenka  diese  Stellung  wieder 
aufgeben,  da  ihn  seine  Milit&rdienstpflieht  auf  ein  Jahr  zu 
den  Fahnen  rief.  Später  hat  er  ein  dauerndes  Engage- 
ment überhaupt  nicht  mehr  angenommen.  Am  26.  Nov. 
1869  trat  Xaver  Scharwenka  in  Berlin  mm  ersten  Mal 
mit  einem  eigenen  Concert  vor  die  Oeffentlichkeit  und 
errang  in  demselben  als  Pianist  durch  den  Vortrag  zweier 
Clavierconcerte  von  Schumann  (Amoll)  und  Liszt  (Esdur), 
sowie  weiterer  SolostQcke  von  Chopin  ( H  moll-Scherzo), 
Mendelssohn  (Prueludium  und  Fuge  in  Enioll)  und  Kullak 
Octaven-Eiude)  einen  glänzenden  Erfolg;  auch  als  Com- 
ponisl  erntete  er  an  demselben  Abend  für  eine  von  der 
Berliner  Symphoniccapelle  unter  Wüerst's  Leitung  gespielte 
Ouvertüre  für  grosses  Orchester  Anerkennung.  In  einer 
am  14,  März  1870  von  der  „Neuen  Akademie  der  Ton- 
kunst" veranstalteten  öffentlichen  Produttion  der  vorge- 
schrittensten Zöglinge  der  Anstalt*)  begegnen  wir  Xaver 
Scharwenka  abermals  als  Coinponist;  die  vorgeführten 
Theilc  einer  ürchestersyniphonie  bekundeten  ein  gutge- 
schultes Talent  und  fanden  freundliche  Aufnahme.  In  diese 
Zeit  fällt  auch  die  Drucklegung  der  ersten  Componitionen 
Seharwenka's ;  es  erschienen  ein  Ciaviertrio,  eine  Ciavier- 
Violinsonate  und  ein  Heft  Polnischer  Nationaltänze,  welche 
besonders  rasche  Verbreitung  fanden.  Einige  damals  in 
der  Provinz  unternommene  schüchterne  Concertversuche 
trogen  dem  jungen  Virtuosen  zwar  manchen  aufmuntern- 
den künstlerischen  Erfolg,  aber  auch  manches  materielle 
Deficit  ein ;  erfreulicher  scheinen  in  dieser  Hinsicht  erst 
die  in  der  Concertsaison  1874/75  unternommenen  weiteren 
Ausflüge  abgelaufen  zu  sein. 

(SchluS.  fojgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Berlin,  1&.  Juni. 

üio  Saison  unserer  k.  Oper,  welche  vorschriftsmassig  gestern 
mit  Auber's  „Feensee"  geschlossen  werden  ist,  sollte  nicht  zu  Ende 
gehen,  ohne  zuvor  noch  ein  bemerkenswertes  Ereignis«  gebracht 
iu  balien.  Das  mag  Manchem  wundersam  klingen,  da  sieb  an  der 
k.  Oper  in  Berlin  Ereignisse  sonst  nicht  zuzutrageu  pflegen ;  seit 
»ber  das  Unerhörte  geschehen  und  der  „King  des  Nibelungen" 
uieht  nur  in  Berlin  aufgeführt,  sondern  geradezu  auch  begeistert 
aufgenommen  worden  ist,  ist  mau  vor  Nichts  mehr  sicher,  nicht 
einmal  mehr  vor  Ereignissen  im  k.  Opernhaus»,  d.  h.  vor  wirk- 
lichen, positiven  Ereignissen.  Negative  haben  wir  ja  freilich  öfter, 
wie  z.  B.  wenn  König  Otto  in  der  Dämmerstunde  zwischen  .Wal- 
küre" und  „Siegfried"  auf  die  Brautfahrt  geht  und  Adalbert  Ueberloc 
Musik  dazu  macht  u.  drgl.  mehr;  nun  aber  hat  sich  uueh  einmal 
ein  wirkliches,  positives  Ereignis«  vollzogen:  das  ist  eine  Vor- 
stellung des  „Lohengrin*  am  2.  d.  Mt*.  Das  ist  kein  Scherz; 
der  allbekannte,  so  und  so  viel  tausend  Male  gegebene  „Lohen- 
grin" von  Richard  Wagner  ist  am  2.  Juni  lS^l  im  k.  Opernhause 
iu  Berlin  zu  einem  Ereignis*  geworden,  wie  in  den  Annalen  dieses 
Instituts  ein  solches  wohl  noch  nicht  verzeichnet  steht,  auch 
schwerlich  jemals  wieder  verzeichnet  werden  wird.  Und  das  haben 
einzig  und  allein  die  „Nibelungen"  zu  Wege  gebracht,  das  eben  ist 

*)  In  derselben  Froduetion  kam  auch  eine  Cantate  für  Solo, 
Chor  and  Orchester  von  Xaver'«  älterem  Bruder  Philipp  (geb.  am 
IS.  Febr.  1847)  zur  Aufführung.  Dinar,  «in  Schüler  von  Kullak, 
WIM  und  Dorn,  ist  seit  1870  ebenfalls  als  Lehrer  an  Kullok's 
„Neuer  Akademie"  angestellt  und  hat  «ich  hauptsächlich  der  Com- 
po»ition  zugewendet,  in  welcher  er  Gediegenes  leistet. 


ja  fast  das  Wunderbarst«  an  der  ganzen  Sache.  Keine  Anderen 
nämlich,  als  die  Hauptdarsteller  des  „Ringes  des  Nibelungen" : 
There.se  und  Heinrich  Vogl  aus  München,  Amalia  Friedrich- 
Materna  und  Emil  Scaria  aus  Wien  haben  die  Ehre  gehabt, 
im  k.  Opernhause  den  „Lohengrin"  iuterpretiren  zu  dürfen.  Oder 
sagen  wir  lieber  umgekehrt:  Das  k.  Opernbans  in  Berlin  hat  die 
Ehre  gehabt,  den  „Lohengrin"  von  den  Uenaonten  dargestellt  zu 
sehen,  und  das  Berliner  Publicum  hat  diese  Ehr»  durchaus  zu 
schätzen  verstanden.  Trotz  der  Eitrapreise  nämlich  war  das  Haus 
bis  unter  die  Dachfirste  gefüllt  und  not  den  Anblick  einer  Fest- 
versammluog.  wie  sie  nur  bei  ganz  seltenen  Anlässen  sich  zu- 
sammen zu  linden  pflegt;  es  war  in  joder  Beziehung  ein  Abend, 
der  noch  lange  im  Gedächtnis*  haften  bleiben  wird 

Etwas  ganz  Neues,  nie  Gesehenes  für  uns  Berliner  war  der 
Lohengrin  des  Hrn.  Vogl,  er  brachte  das  innerste  Wesen  des 
Gralritturs,  das  Wunderbar»  nämlich,  vom  ersten  Auftreten  bis 
zum  Abschied  zur  Erscheinung,  und  dafür  gibt  man  das  mehr 
Heldenhafte,  worin  er  von  Niemann  ohne  Krage  überragt  wird, 
gern  In  Kauf.  Aus  dieser  Art  der  Darstellung  aber  ergab  sich 
eine  Fülle  von  Details,  die  entzückend  wirkten  und  die  wunder- 
bare Gestalt  des  I/ohengrin  für  uns  ganz  neu  erscheinen  Hessen. 
Ausserdem  bleibt  die  Frische,  mit  welcher  Vogl  die  Partie  sang 
und  spielte,  schier  unbegreiflich,  nachdem  er  vom  5.  Mai  ab  fünf- 
zehn Abende  fast  hintereinander  als  Logo,  Siegmund  und  Sieg- 
fried thätig  gewesen.  Mehr  oder  weniger  war  ja  sotist  allen  mit- 
wirkenden Gästen  im  .Lohengrin"  die  Ermüdung  anzumerken;  am 
meisten  der  Frau  Vogl.  Zwar  muss  auch  dio  Art,  wio  sie  die 
Elsa  singt  und  so  ganz  in  sich  selber  aufgehend  spielt,  als  das 
Vorzüglichste  anerkannt  werden,  was  hier  noch  gesehen  und  ge- 
hört worden  ist;  aber  die  Stimme  klang  ein  wenig  mühsam,  wie 
auch  bei  Hrn.  Scaria.  dessen  Mitteltöne  oft  recht  gedeckt  waren,  ob- 
wohl sein  herrlicher  Bass,  verbunden  mit  der  so  deutlichen  Sprache, 
eine  tiefe  Wirkung  ausübte.  Judenfalls  schufen  diese  Drei  für  das 
Berliner  Publicum  etwas  Ungewöhnliches,  was  man  ton  Frau 
Friedrich-Materna  weniger  sagen  kann.  Dass  sio  in  der  Ortrud 
ein  packendes,  bochdramatisches  Gebilde  gestaltete,  bedarf  zwar 
bei  einer  so  grossen  Künstlerin  nicht  erst  besonderer  Versiche- 
rung, aber  der  Ton  ihrer  Stimme  ist  für  diese  Partie  zu  schneidig, 
zu  bell,  und  sie  trat  iu  Folge  dessen  zu  der  Bolle  der  Elsa  nicht 
in  jenen  Gegensatz,  durch  den  die  Ortrud  von  Seiten  unserer 
Marianne  Brandt  mich  im  Klange  schon  zu  der  dämonisch-packen- 
den Wirkung  gebracht  wird.  —  Zu  den  genannten  Vieren  gesellte 
sich  nun  unser  Meistersinger  Franz  B e 1 1  als  Telramund  und  Ober- 
häuser als  Heerrufer,  das  Orchester  wetteifert»  unter  Capell- 
meister  Kadccko  mit  den  Interpreten  des  Werkes  auf  der  Buhne, 
und  wenn  der  Chor  an  Vollklaug  der  Stimmen  vermissen  lies«,  so 
ist  dies  in  wahrhaft  glühender  Hitze,  welche  an  diesem  Abende 
im  Hanse  herrschte,  wahrlich  zu  entschuldigen.  Mit  Fug  und  Recht 
aber  kann  man  von  einer  Mustervorstellung  des  „I/ohengrin" 
sprechen,  wie  sie  hier  wohl  nio  wieder,  vielleicht  nirgends  wieder 
erlebt  Werden  wird,  ohne  dass  mau  darum  die  Verdienste  unserer 
heimischen  Darsteller  des  „Lohengrin*  herabzumindern  braucht, 
die  ja  auch,  Jeder  in  seiner  Art.  Vorzügliches  leisten. 

Im  l'ebrigen  folgt«  im  kgl.  Opernbause  während  der  letzten 
vierzehn  Tage  noch  ein  Gastspiel  dem  anderen,  eines  immer  un- 
bedeutender als  das  andere;  theils  waren  Engagements/wecke  da- 
mit verbunden,  von  denen  sieb  aber  Nichts  realisirt  zu  haben 
seheint,  während  Eicellenz  von  Hülsen  aus  dem  Personal  der 
Sommeroper  im  Kroll'schen  Etablissement  mehrere  Kralle  für  sich 
aequirirt  hat.  Von  dieser  Oper,  sowie  von  den  übrigen  Opcrn- 
tinternehmungen  während  dieses  Sommers  in  Berlin  —  wir  haben 
dem  Schluss  der  Königlichen  nicht  weniger  als  drei  — 
Sie  demnächst  einen  kurzen  Separatbericht  erhalten. 


Das  fünfte  Sehlcsische  Musikfest,  abgehalten  zu 
Breslau  am  29.,  30.  und  31.  Mai  1881. 

(Sehl«-.) 

Der  zweite  Tag  —  unter  Deppo's  Leitung  —  wurde  mit  Mendels- 
sobn's  „Hebridcn"-Ouverture  eröffnet,  die  schwungvoll  und  fein 
nuancirt  zu  tiehör  kam.  Auf  dem  Programme  standen  weiterhin 
Gado's  „Kreuzfahrer"  und  Beethoven  s  „Neunte".  Gade's  Werk  ist 
im  Allgemeinen  nicht  sehr  tief  uud  originell,  aber  nach  Art  des 
Cnmponistcn  meist  fliessend  und  geistreich  gearbeitet  und  mit 
einer  reichen  Anzahl  schillernder  Chor-  und  Orchostereflectc  aus- 
gestattet.   Der  Schutzpatron  ist  der  heilige  Mendelssohn.  Im 
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Theile  —  dem  schwächsten  —  befinden  «ich  die  „Kreuz- 
fahrer" und  longe  Zeit  wir  mit  ihnen  in  der  Wüste.  Zum  Glück 
beginnen  endlich  Riaaldo  und  die  Kreuzfahrer  einen  kräftigen 
Sang,  dessen  Labsal  bis  zum  Schlüsse  des  Theiles  andauert.  Der 
zweite  Tbcil  malt  Armida's  Zaubereien  in  der  seit  Mendelssohn 
für  Geister-  und  Sircncngewitnmel  typisch  gewordenen  Weise.  Die 
Mosik  ist  in  Wohllaut  gesättigt  und  von  bestrickenden  klang- 
lichen Heizen.  Zum  Ueberflusa  wirft  die  unvermeidliche  Harfe  für 
das  liebe  Publicum  ein  paar  sehr  entbehrliche  Accordachläge  in 
das  Orchester.  Die  Situation:  Kinaldo  einerseits  in  der  Wunder- 
weit  durch  Annida  und  die  Sirenen  berauscht,  andererseits  durch 
den  erst  leiso,  dann  starker  andringenden  Gesang  der  Kreuzfahrer 
an  diese  und  soino  Pflicht  gemahnt,  ist  musikalisch  nicht  ausge- 
beutet. Im  dritten  Theile  erreichen  die  Kreuzfahrer  das  langer- 
sehnte Ziel.  Hier  in  dem  Momente,  wo  Peter  der  Einsiedler  zu- 
rrst Jerusalem  erblickt,  entfesselt  der  Componist  den  trunkenen 
Jubel  der  verschmachtenden  Pilger  zu  grossartigem  Ausdruck  und 
mit  dem  mächtigen  Chore  „Jerusalem,  Jerusalem!'  verklingt  das 
Ganze. 

Die  Aufführung  verdient  gTossea  Lob.  Der  Chor  war  voll  und 
sicher,  das  Orchester  geschmeidig  und  farbenreich,  die  Solisten 
vorzüglich.  Den  Rinaldo  sang  Hr.  v.  Witt,  die  Armida  Frl.  As- 
mann,  Hr.  Hill  die  undankbare  LüekenbUsscrpartie  Peter's  dos 
Einsiedlers.  .Nach  jedom  Theile  gab«  lebhafte« ,  am  Schlüsse  be- 
geistertes Handeklatschen. 

Erwartungsvoll  sah  man  Stimmen  und  Instrumente  zum 
zweiton  grossen  Beginnen  wieder  zusammentreten,  und  über  Gläu- 
bige und  Ungläubige  zogen  die  Schauer  der  9.  Symphonie  Das 
ungeheure  Werk  wurde  mit  Glück  und  Ehren  bewältigt  Wieder 
krampfte  das  Herz  des  Hörers  unter  den  gewaltigen  Schlägen  des 
ersten  Satzes,  wieder  entrang  es  sich  der  Erdschwere  in  den  Läu- 
terungen der  mittleren  Sätze,  wieder  rissen  es  die  bimmelstür- 
menden Wirbel  des  Freudenhymnus  lichtwärts  zum  Anschauen 
unendlicher  Gebilde.  Was  verschlagen  da  eine  Anzalü  Schwan- 
kungen und  technischer  Verstösse  im  Orchester  und  zwei  oder 
drei  anarchische  Augenblicke!  Freilich  ist  hinsichtlich  der  Auf- 
fassung im  Einzelnen  mit  dem  Dirigenten  zu  rechten  und  unter 
allen  Umständen  zu  bedanern ,  daas  die  bedeutsamen  Winke 
Richard  Wagner's  unbeachtet  blieben.  Der  Chor  drang  siegreich 
durch  und  die  Schwierigkeiten  der  Solopartien  machten  ihre 
wackeren  Vertreter  nicht  straucheln.  Der  Saal  lohnt«  reichlich, 
wenn  auch  Viele  zu  bemerken  wareu,  die  nicht  einsehen  mochten, 
das«  die  grösste  symphonische  That  vor  ihnen  geschehen  sei. 

Für  den  dritten  und  letzton  Tag  war  das  wechselnde  Pro- 
gramm des  Künstlerconcertes  ausgeschrieben.  Es  begann  mit  der 
Dramatischen  Ouvertüre  von  Franz  Ries  unter  Leitung  des  Com- 
ponisteo.  Der  Satz  lässt  sich  hören,  ohne  zu  echauffiren.  Er 
zeigt,  wie  Alles,  was  Ries  schreibt,  äussere  und  innere  Wohlan- 
ständigkeit  Recht  charakteristisch  ist  der  einleitende  Theil,  wäh- 
rend aas  Woitere  im  Grunde  nur  auf  achtbare  Conveniwnz  hinaus- 
läuft. Nur  der  Scbluss  erhebt  sich  zu  dramatischer  Steigerung 
und  Versöhnung.  Die  Hauptnummern  waren  im  Uebrigen  Wajr- 
ner's  Kaiser- Marsch  und  Kaffs  Violoncellconcert  in  bmoli.  Die 
geniale  Siegnsbymne  Wagner's  zündete  nicht  in  dem  Grade,  wie 
wohl  anderwärts.  Das  Orchester,  obzwar  etwas  ungelenk,  hielt  sich 
brav.  Leider  ertrank  der  Volksgesaug  in  dem  rhythmischen  Wellen- 
schläge. Das  Violoncellconcert  hat  sehr  und  mit  Recht  gefallen. 
Sein  grosser  seltener  Vorzug  besteht  schon  darin,  das»  es  kein 
transscribirtes  Violinooncert  ist,  nämlich  im  Ganzen  und  Grossen 
die  Eigenartigkeit  des  Instruments,  den  echten  Brustton  des  Yio- 
loncells  nicht  missbandelt.  Nur  an  wenigen  Stellen  wird  die  lei- 
dige Geige  gespielt.  Raff  brütet  bekanntlich  nicht  über  seelischen 
Abgründen.  Auch  das  Violoncellconcert  enthält  keine  herz- 
erschütternde Gedanken,  aber  gut«,  nicht  gewöhnliche  Musik.  Es 
zerfällt  in  drei  Theile,  von  dunen  den  ersten  ein  edles  Pathos,  den 
zweiten  gefühlstiefe  Andacht,  den  dritten  heitere  Lebensfreude 
charaktensirt.  Die  Hörerschaft  erlag  der  Gewalt  und  Virtuosität 
des  Vortrags.  Da«  Conccrt  wurde  durch  Gr ütz mache r,  diesen 
grossen  Meister  seines  Instruments,  in  idealer  Vollendung  zu 
Gehör  gebracht. 

Im  weiteren  Verlaufe  des  Abends  gab«  Lieder  und  Gesänge 
von  Mozart,  Beethoven,  Weber,  Schubelt,  Schumann,  Franz,  Jen- 
sen, Reinhild  Beeker  und  Juüub  Schanffer.  Frau  Schmitt- 
v.  Czäny  entfaltete«  den  ganzen  Wunderlaut  ihrer  Stimme  und 
sang  die  grosse  Arie  der  Agathe  au«  dem  „Freischütz",  wie  sie 
nicht  oft  mag  gesungen  worden  sein  und  werden.  Hier  vor  dem 
entbullten  Genius  Weber  s  ward  die  höchst«  Kunst  zur  höchsten 
Natur  und  die  Kritik  begab  sich  ihres  Amtes.  Nicht  Minderes  ist 
von  Frl.  Asmanu  zu  sagen,  die  vornehmlich  durch  den  tief- 
empfundenen Vortrag  des   herrlichen  Franzscheu  Liedes  .Im 


Herbst"  Ohr  und  Seele  hinriss.  Hr.  v.  Witt  gefiel  au  diesem 
Tage  am  besten  und  fand  nach  dem  prächtigen  Licde  Becker  s 
„Frühlingszeit"  maasslosen  Beifall.  Hr.  Hill,  der  Schuberts 
zweites  Harfner-Lied  noch  ganz  vorzüglich  wiedergab,  erkrankt«' 
während  der  Aufführung.  An  seiner  Stelle  sangen  Graf  v.  Hoch- 
borg,  der  opferwillige  Urheber  und  Protector  der  Schlesischen 
Musikfeste,  mit  gutem  Organe  einige  Lieder  und  Meister  Grütz- 
macher Mozarts  vielguapieltes  Adagio  mit  göttlicher  Weihe  auf 
dem  Violoncell.  Mit  Handefs  erhabenem  „HaUelujah"  endlich 
wurde  das  schöne  Fest  ausgeläutet. 

Die  Theilnehmer  zogen  sicherlich  frohen  und  erhobenen  Sinnes 
von  dannen.  Aber  ein  Wunsch  lässt  sich  nicht  beschwichtigen. 
Die  Musikfest«  sind  volkserziehende  Veranstaltungen  und  haben 
eine  doppelte  Aufgabe.  Vor  Allem  ist  damit  zu  beginnen,  die 
grossen  Kunstwerke  der  Vergangenheit  zu  würdiger  Darstellung 
zu  bringen.  Aber  fortschreitend  sollen  gerade  die  auserlesenen 
und  gesteigerten  technischen  Mittel  nicht  minder  dazu  benutzt 
werden,  die  geistige  Fühlung  des  Volkes  mit  seinen  jungen  und 
jüngsten  Meistern  herzustellen.  Der  Geist  der  Gegenwart  bat 
ein  Recht  auf  seine  Verwirklichung.  Darum  Raum  für  Alle.  Haben 
die  Schlosischen  Musikfesto  bisher  vorwiegend  den  Cultus  der  Ver- 
gangenheit geübt,  so  erinnere  man  sich  fortan  auch  der  Gross- 
thaten  der  Neueren.  Es  bleibt  zu  wünschen,  dass  trotz  Händel, 
Mozart,  Beethoven  und  Mendelssohn  die  Namen  eines  Schumann. 
Brahma,  Berlioz,  Liszt  etc.  nicht  vernachlässigt  werden. 

Albert  Weiss. 


(Fortsetzung.) 

Am  5.  März  hatten  wir  die  Freude,  Prof.  J.  Joachim  wieder 
zu  bewillkommnen,  was  seitens  des  Publicum«  auf  dio  enthusia- 
stischste Weis«  geschah.  Er  spielte  das  Beethoven'scbe  Concert 
und  als  Novität  die  Phantasie  für  Violine  und  Orchester  (Ou.  131  j 
von  Schumann,  Eines  der  letzten  Werke  des  Meisters.  wie  Hr. 
Joachim  spielt  brauche  ich  nicht  zu  sagen,  nur  schien  es  mir, 
als  ob  er  dieses  Mal  ganz  besanders  gut  disponirt  gewesen  sei.  — 
Noch  eine  andere,  und  zwar  sehr  annehmbare  Novität  gab  es  in 
diesem  Concert:  eine  symphonische  Dichtung  von  Smetana,  dem 
talentvollen  böhmischen  Cömponisten.  Das  Werk  ist  „Vltava*  be- 
titelt (zu  deutsch:  .Moldau1*)  und  malt  den  Ursprung  und  Verlauf 
des  Moldauflusses  von  den  Quellen  bis  zum  Vysehrad  (bei  Prag) 
auf  herrliche  poetische  Weise.  Die  Aufführung  wurde  mit  reichem 
Applaus  belohnt  eine  baldige  Wiederholung  wäro  sehr  erwünscht 
Ausser  einem  Rigodon  von  Rameau  (aus  .Dardanus")  enthielt  das 
Programm  ferner  nur  Gesangsnummern,  die  MUe.  Orgenyi  vor- 
trug, und  zwar  Arie  aus  „Don  Juan"  von  Mozart,  Recitativ  und 
Arie  aus  .Semirainide"  von  Rossini  (vom  Publicum  mit  „Oho!" 
aufgenommen),  Lied  der  Miguon  von  Beethoven,  .Haidenröslein" 
von  Schubert  und  „La  Calaudrina"  von  Jomclli ;  das  letztere  Lied 
wurde  ausgezischt,  italienischer  Singsang  passt  nun  einmal  nicht 
in  diese  Concerte. 

Das  Programm  des  folgenden  Concerts  (12.  März)  war  über- 
lang, ohno  jedoch  viel  Interessantes  zu  bieten.  Bei  Weitem  das 
Anziehendste  darin  war  das  treffliebo  Claviorspiel  de«  Hrn.  Prof. 
H.  Barth  aus  Berlin.  Der  bewährte  Künstler  trug  das  .Gdur- 
Concert  von  Beethoven  und  kleinere  Soli  von  Henselt  (Danklied 
nach  dem  Sturm),  Scarlatti  und  Chopin  (Barcarole)  vor  und  erntete 
lebhaftesten  Beifall.  Mr.  Frank  Boyle,  der  eine  angenehme  Tc- 
norstimme  besitzt  sang  eine  Arie  aus  Händel's  .Semele"  und  ein 
Lied  von  Gounod;  Madame  Patey,  eine  Altistin,  dio  hier  bedeu- 
tenden Ruf  hat  und  deshalb  wahrscheinlich  das  fernere  Studiren 
für  unnöthig  hält,  gab  eine  Arie  von  Sarti  und  ein  höchst  lang- 
weiliges Recitativ  nebst  Arie  aus  Barnett's  Cantete  „The  Building 
of  the  ship"  zum  Besten.  Ausserdem  hörten  wir  noch  den  Syl- 
phentanz und  den  Ungarischen  Marsch  aus  Berlioz'  .Faust",  so- 
wie eine  Novitut  in  Gestalt  einer  symphonischen  Dichtung,  „Eleo- 
nora"  betitelt,  von  Bandini,  einem  blutjungen  Italiener.  Das  Werk, 
auf  Bürger  s  „Lenore"  compouirt,  wurdo  im  Juli  v.  J.  in  Turin 
preisgekrönt  und  für  das  Beste  unteröi  I !)  Arbeiten  befunden.  Wenn  es 
auch  noch  sehr  viel  Rauheit  und  Schwerfälligkeit  in  Anlage  und 
eilt  es  bezüglich  der  weiteren  Thätigkcit 
ein  vielversprechendes  Prognostikon.  Ks 
erfreuliches  Zeichen  des  Fortschritts,  dass  Ban- 
dim',  dem  Beispiele  Boito  s  folgend,  seine  Inspiration  deutscher 
Dichtung  entnahm,  ein  Zeichen,  dass  dio  musikalische  Kunst  auch 
in  luhen  sich  endlich  aus  der  Versumpfung 


Orchustration  zeigt,  so  stellt 
des  Coraponisten  dennoch  ein 
ist  ja  gewiss  ein  erfreuliche* 
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l>iu  Concert  am  V.K  März  brachte  ausser  der  ScbubertVhen 
Swuijuoniounddeui  Vorsuiol  in  „Lohongrin"  and  der  Einleitung  zum 
dritten  Act  desselben  Werken  nur  eine,  dafür  aber  am  so  lungere 
Nummer.  Ks  war  dies  .Cotnmbus",  eine  dramatische  Cantato  für 
Tenoraolo,  Minnerchor  und  Orchester  von  Henry  Gadsby.  Die 
Dichtung  ist  von  W.  Grist:  daa  Tenorsolo  sang  unser  trefflicher 
Edward  Lloyd.  Mr.  Gadsby  ist  entschieden  Einer  der  besseren 
englischen  Componisten  der  Gegenwart  und  hat  hier  ein  in  man- 
cher Hinsicht  vortreffliche«  Werk  rollbracht.  Seine  Motive  sind 
einfach,  aber  edel,  frei  von  aller  inhaltlosen  Schonthuerei  und 
EnVcthascherei ;  dio  Instrumentation  zeigt,  dass  dorn  Componisten 
Meister  Wagner'«  Partituren  nicht  fremd  sind;  die  Chöre  sind 


Dio  grosso  Cdur-Symphouio  Schutert's  bildote,  wie  Ihre  Leser 
wissen,  den  Anfang  des  Concert«  und  beschloss  somit  die  Schu- 
bcrt-Symphonienscrie.  Neu  für  London  war  eine  treffliche  Schot- 
tische 'Rhapsodie  mit  dem  Titel  „Bums*  (Üp.  24)  von  A.  C.  Mackenne, 
dio  auf  das  Günstigst«  vom  Publicum  aufgenommen  wurde.  Daa 
Werk  ist  hOchst  interesuat  und  verdient  baldige  Wiederholung, 
die  ihm  hoffentlich  noch  in  diesem  Jahr«  zu  Theil  wird.  Macken- 
zie's  Name  gehört  unter  unseren  neueren  Componisten  entschieden 
mit  in  die  erste  Reihe;  hier  in  England  wiisate  ich  ausser  Parry 
und  Gadsby  keinen  xu  nennen,  der  ihm  würdig  zur  Seite  gestellt 
werden  könnte.  Dio  Sänger  waren  diesmal  Mim  Mary  Davioa 
und  Hr.  von  zur  Mühlen.   Erstoro  versuchte  sich  in  der  Arie 


Xaver  Schurwenku. 


•ffectvoll,  dio  Solopartie  interessant  und  melodiereich.  Die  Aus- 
führung, unter  Leitung  dos  Componisten,  lioss  nicht  viel  zu  wün- 
schen übrig;  Mr.  Lloyd  sang  ganz  vorzüglich.  Der  Erfolg  des 
Werkes  war  vollkommen.  Auch  noch  zwei  Gesangsnummern  gab 
ei  im  Programm:  eine  Ario  aus  Meyerbeer' s  .Crociato  in  Egino" 
und  den  .König  von  Thüle"  aas  Berlioz'  „Faust",  von  Miss 
Robertson  gesungen;  du  Publicum  fand  an  den  Vortragen 
derselben  wenig  Gefallen. 

Pianistin  im  nächsten  Concert  (20.  März)  war  Madame  Mon- 
tigny  -Römaury,  die  Mendelssohn'«  Gmoll-Concert  mit  viel  Bei- 
fall spielte,  mit  einer  Novität  von  Godard  (lutroduetion  und  Alle- 
Pro  für  Piauoforte  und  Orchester,  Op.  40)  aber,  de<  geradezu 
komischen  Charakter«  der  Compositum  wegen,  kein  Glück  hatte. 


der  Elisabeth  (aus  .Tannhäuser")  mit  wenig  Erfolg;  mit  zwoi 
Liedern  von  Sterndalo  Bennett  fand  sie  mehr  Beifall.  Hr.  von  zur 
Müblon  machte  sein  Debüt  mit  der  Arie  .O  herbe  Pein"  aus Han- 
del's  „Susannah*  und  Liedern  von  Rubinstein  und  Schubert  und 
kann  mit  seinem  Erfolge  ganz  zufrieden  »ein. 

Am  2.  April  eröffnete  Mr.  F.  H.  Cowen's  ziemlich  interessante 
Skandinavische  Symphonie  da«  Concert.  Es  ist  dies  die  3.  Sym- 
phonie des  Componisten  und  entschieden  «ein  bestes  Werk.  Der 
>  zweit«  und  dritte  Satz  sind  allerliebst,  der  erste  etwas  düster, 
wenn  auch  nicht  uninteressant,  der  letzte  fallt  leider  stark  ab. 
Mr.  Cowen  hat  das  Zeug  in  sich,  Einer  unserer  besten  Componisten 
tu  worden;  hoffentlich  liisst  er  sich  nicht  durch  das  ihm  in  der 
hiesigen  Presse  sehr  reichlich  gespendete  Lob  verleiten,  den  Kopf 
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zu  verlieren  (wie  das  schon  mancher  Andere  gethan)  und  das  Vor- 
wärt*«"  mit  dem  .Ausruhen  auf  Lorbeeren"  zu  vertauschen. 
Mehrere  hiesige  Kritiker  fallen  zuweilen  in  Versuchung,  Vergleiche 
zwischen  den  wenigen  Jungen  englischen  Componisten  und  Män- 
nern wie  Brahms,  Kaff,  Grieg,  Volkmann,  ja  sogar  mit  Meister 
Wagner  selbst  anzustellen.  Dergleichen  Vergleiche  sind  mehr  als 
kindisch  und  können  nur  ein  einzig  bedauerliches  Resultat  haben, 
nämlich  den  jungen  Engländern  den  Kopf  zu  verdrehen ;  sie  zeugen 
übrigens  nur  zu  deutlich  von  dem  Unverstand  der  Kritiker  selbst. 
Solist  im  erwähnten  Concort  war  Prof.  Joachim,  der  dieses  Mal 
das  Adagio  und  Allegro  aus  Spohr's  6.  Violinconcert,  sowie  seine 
eigene  Composition :  Thema  und  Variationen  für  Violine  und  Or- 
chester (inEmoll)  spielte  und,  wie  immer,  mit  einem  wahren  Bei- 
fallsstürme begrüsst  wurde.  Miss  Edith  Santloy,  eine  Tochter 
unseres  bewahrten  Baritonisten,  machte  ein  vielversprechendes 
Debüt  mit  Liedern  von  Gouuod  und  Mendelssohn,  Mr.  Fred.  King 
ein  gelindes  Fiasco  mit  einer  Arie  aus  „Krnaniu  von  Verdi,  das 
er  mit  den  .Beiden  Grenadieren'  von  Schumann  nicht  wieder  gut 
machen  konnte.    Schumanns  „Geuovcfa'-Ouvcrturo  schloss  das 


Concort. 


(Fortsetzung  folgt.) 


Leipzig.  In  unserem  Stadttbeater  gastirt,  seitdem  Krau 
Schuch-Proska  aus  Dresden  in  der  ihrem  künstlerischen  Na- 
turell  ungemein  zusagenden  Partie  der  Kosine  in  liossini's  „Bar- 
bier von  Sevilla"  in  der  rühmlichsten  Weise  Abschied  nahm, 
Hr.  Scaria  aus  Wien.  Wir  sahen  ihn  bisher  als  Bertram.  König 
Heinrich,  .lohn  Falstaff  und  Caspar,  uud  in  allen  vier  Partien 
zeigte  der  Gast  neben  dem  phänomenalen  Umfang  und  Glanz  seines 
Organs  eine  derartig  packende,  von  einer  schlechterdings  muster- 
harten Textaussprache  unterstutzte  Darstellungsgabe,  das»,  wenn  es 
verlangt  würde,  wir  nicht  zu  sagen  wüsston,  an  welchem  Abend  der 
Künstleraui  gröasten  gewesen  sei.  Am  sympathischsten  war  eruns  na- 
türlich als  König  Heinrich,  und  wir  hatten  nur  zu  bedauern,  dass 
wir  der  betreffenden  ,,Loheugrin"-Vorstellung  blos  wahrend  des 
ersten  Actos  beiwohnen  konnten.  Diesen  »raten  Act  haben  wir 
infolgu  der  Mitwirkung  des  Hrn.  Scaria  und  de*  erstmalig  den 
Heerrufer  singenden  und  solchen  stimmlich  und  figürlich  brillant 
ropräsentirenden  Hrn.  W  iegand  hier  kaum  noch  so  vorzüglich  er- 
lebt, denn  mit  den  Genannten  verbanden  sich  die  recht  warme  Elsa 
der  Frau  Sachse-Hofmeister,  der  vorzügliche  Lohengrin  des 
Hrn  Ledercr  und  der  unübertreffliche  Telramund  des  Hrn. S  che I- 
per  zu  einem  wirklichen  Mustersolisten-Ensemble,  wie  auch  der  Chor 
und  das  Orchester  unter  Hrn.  N  i  k  i  i  c  h's  elastischer  Leitung  ihr  Mög- 
lichstes zu  dem  guteu  Gesammteindruck  beitrugen.  In  der  von  uns 
bis  zu  Ende  des  3.  Actes  besuchten  Vorstellung  des  „Bobert  der 
Teufel"  traten  uns  erstmalig  in  den  iiuäst.  Partien  Frau  Schrei- 
ber als  Isabelle  und  Frau  Sachse-Hofmeister  als  Alice  ent- 
gegen, und  Beider  Leistungen  verdienten  vollauf  den  Beifall,  den 
sie  bn  dem  Publicum  fanden.  Während  uns  Frau  Schreiber  vor- 
nehmlich durch  die  Wahrnehmung  erfreute,  dass  sich  ihreStimmu 
in  der  letzten  Zeit  auffällig  gekräftigt  habe,  und  die  virtuos  sichere 
Durchführung  ihrer  Partie  von  Neuem  die  aussergewöhnlicho 
Coloraturfertigkeit  der  Künstlerin  documeutirte,  gab  Frau  Sachse- 
Hofmeister  mehr  uach  Seite  warmer  Auffassung  Anla*s  zu  rück- 
haltloser Anerkennung.  Kntweder  hatte  die  geschätzte  Dame  einen 
besonders  guten  Abend  oder  sie  streift  überhaupt  mehr  und  mehr 
die  gemüthliche  Bcserve,  in  welcher  sie  sich  vor  Jahr  und  Tag 
ausschliesslich  präsontirte,  ab  und  gab  mit  ihrer  Alice  hierzu 
einen  neuen  wichtigen  Beleg.  In  Nicolai'«  Oper  secundirten  dem 
als  Falstaff  ganz  einzigen  Gast  in  prächtigster  Weise  Frau 
Schreiber  und  Frl.  Löwy  als  die  beiden  Qbermüthigcn  Frauen 
und  die  HH.  Schelper  uud  Wiegand  als  deren  Ehegatten. 

Nach  Jahren  wohnten  wir  am  Hl.  Jnni  wieder  einmal,  wenn 
auch  nur  thoilweise,  einer  Aufführung  (der  107.)  des  Mit  Treiber'» 
Weggang  unter  Hrn.  Klesse"s  Leitung  stehenden  Dilettanten- 
Orchestervereiiis  bei  uud  wir  müssen  gestehen,  dass  uns  die 
Wiedergabo  der  MozarTschen  G  inoU-Symphonie ,  des  einzigen 
Orchestcrwerkes,  das  wir  hörten,  angesichts  der  in  der  Haupt- 
sache aus  Laienkruften  recrutirten  Capelle  alle  Achtung  vor  dem 
gewissenhaften  Streben  derselben  und  ihre«  Dirigenten  eingefltat 
hat  Die  Ausführung  der  reizvollen  Composition  war  nicht  blos 
in  schönem  Grade  correct,  sondern  sie  strömte  auch  Leben  und 
Warme  aus.  Noch  höhere  Ansprüche  erfüllte  der  aus  einem  F.n- 
'  •  jugendfrischer  Stimmen  erstellte  Chor  in  den  von  uus  ver- 
Sclmmann'schen  Chorcompositiouen  .Mein  Dörfchen", 


.Das  Schifflein"  und  .Zigeunerleben".  Reine  Intonation,  gleich- 
mä&sige  Besetzung  der  einzelnen  Stimmen,  treffliche  dyiuuniscbr 
Ausarbeitung  und  Schwung  in  der  Auffassung  zeichneten  dies« 
Vorträge  aus  und  machten  sie  allseitig  genuasreich.  Möge  der 
Verein  immer  so  glücklich  in  der  Aufstellung  seiner  Programm* 
und  in  deren  Durchführung  «ein,  wie  an  dem  beregten  Tage! 


Leipzig.  Von  den  bisherigen  Hauptprfifungen  im  k  Constr- 
hat  uns  die  siebente  den  besten  Geaainmteindruck  r> 
und  speciell  von  den  Instrumentalleistungen  wüsiten  «ir 
keine  zu  nennen,  die  der  öffentlichen  Vorführung  nicht  werth  ge- 
wesen wäre.  So  empfald  sich  gleich  der  Eingangsvortrag  det  2, 
und  3.  Satzes  aus  Mozarts  Ddur-Clavierconcert  durch  Frl.  Dort 
Kretschmann  aus  Leipzig  durch  schöne  technische  Sauberkeit 
und  Sicherheit,  wie  durch  zumeist  recht  sinnige  Auffassung. 
Ebenso  vorzüglich  gelang  Frl.  Ida  Schwarzenbach  au*  Thal- 
wyl  (Schweiz)  die  Wiedergabe  des  1.  Satzes  aus  Mendelssohn  j 
D  moll-Concert.  Die  zwei  ersten  Sätze  des  Uiller'sehcn  FistneÜ- 
Concertes  sind  nach  spiritueller  Seite  heuer  kaum  noch  so  befrie- 
digend zur  Ausführung  gelangt,  wie  an  diesem  Abend  du  reu  Kit 
Ida  Geelmuyden  aus  Laurvig  (Norwegen),  uud  mit  der  betr. 
des  Claviers  noch  zu  nennenden  Wiedergabe  des  1.  Satzes  aus 
Beethovens  Gdur-Concort  seitens  des  Hrn.  Jacob  Ehr  hart  au« 
Cilarus  konnte  man  nicht  minder  zufrieden  sein,  weilauch  inibr  be- 
reits recht  erfreulich  gereiftes  Verständnis*  sich  kundgab.  Violice 
wurde  von  Frl  Ann'  Uickling  aus  Nottingham  (England)  und 
Hm.  William  Schramm  ans  Burlington  (Amerika;  gespielt. 
F>3tere  zeigte  in  den  salonduftenden  Pieceu  „Regret*"  und  .Ro- 
manze von  Vieuiteuips  sehr  respectable  Intonation,  rliossend« 
Passagenspiel  und  —  trotz  kleinem  Ton  —  nicht  üble  Cantilene, 
während  Hr.  Schramm  neben  diesen  Eigenschaften  lleissig  betiir- 
bene  Tonstudien  erkennen  liess.  Der  vocale  Theil  der  Prüfung  Ug 
den  Frls.  Clara  Kutscha  aus  Breslau  uud  Hermiue  Vogt»'» 
Hainburg  ob.  Letztgenannte  sang  die  sogen.  Kirchenarie  rem 
Stradella  recht  annehmbar  und  zeigte  ihre  gesangliche  Ausbildung 
in  entschieden  günstigerer  Beleuchtung,  als  gelegentlich  iura 
Auftretens  in  der  ,'J.  Prüfung.  Wenig  erfreulich  und  w<>hl  n«h 
etwas  verfrüht  erschien  dagegen  das  Debüt  Urs  Frl.  Kut*cb»  ic 
der  Arie  .Nun  beut  die  F'lnr"  mit  vorausgehendem  Recitativ  top. 
Haydu,  hier  müssen  Stimme  und  Können  noch  ordentlich  wacisen, 
bevor  der  Hörer  den  erwarteten  Genuas  an  dei 


Concertumschau. 

Aiinaberg.  L  Soireo  dos  Musikal  Ver.  iu  Annaberg-Buek- 
holz:  1.  Symph.  v.  Schumann,  3.  Seren  f.  Streichorch.  v.  Volk- 
mann,  Ouvert  zu  „Michel  Angi-lo"  v.  (lade,  „LohengriiT-Vtr- 
spiel  v.  Wagner,  1.  Clav.-Violinson.  v.  Grieg. 

Ansbach.  Conc.  des  J.  Becker-Quart,  am  2.  Juni:  Adsr- 
Clavieniuart.  v.  Brahms,  Btreichtrio  Op  l»,  No.  1 ,  v.  Beethoven, 
Boll  f.  Clav.  v.  Mozart,  Liszt  (Air  russo)  u.  Raff  (Capriecl,  für 
Viol.  v.  J.  Becker  (Romanze  u.  „Humoreske"),  f.  Brauche  von 
Vieuitemps  (Elegie)  n.  f.  Violonc.  v.  S.  de  Lange  (Adagio) u. 
Popper  (Polon.). 

Bamberg.  Musikprod.  im  k.  Schullehrerseminar  am  16.  Juni: 
Ouvert.  f.  Streichorch.  u.  Clav,  a  der  Hmoll-Suite  v.  S.  Baeü, 
Siegesgesang  der  Deutschen  f.  Miinnerchor  u.  Clav.  v.  F.  I.aehner, 
.Salamis"  f.  Soli,  Männerchor  u.  Clav,  v  Bruch.  Mannerchw 
a  cap.  v.  Mendelssohn  u.  Volk  mann  (Abendlied),  Romanze  a.  «l*r 
Ii  dur-Seron.  f.  Streichorch.  v.  Mozart.  Ciavierstücke  zu  »i"r  Bin- 
den in  Marschform  Op.  18  v.  Gade,  Phant.  f.  Viol.  Op.  1U0  vea 
de  Beriot. 

Bautzen.  Conc.  f.  das  König  Johann-Denkmal,  ausgeführt  voui 
.Sängerbund"  u  von  der  Cap.  des  Inf.-Keg  No.  H«  am  H.Juni: 
Jubelouvort.  v.Weber,  „Gluck  auf  f.  Männerchor  u.  Doppelquart. 
m.  Instrtimentalbegl.  v.  A.  Engler,  Chöre  v.  Pfeil  (.Still  ruht 
der  See"]!  n.  Beschnitt  („Der  Lethetrunk  vom  Kheio"),  M 
Bremer  Keller",  heiteres  Singspiel  v.  Leop.  Schulz  etc. 

Dessau.  Am  15.  Juui  in  der  Johanniskirche  AurTuhrunc  v. 
Havdu's  „Schöpfung-  durch  die  Singakad.  (Thiele)  u.  die  I* 
cai.'.  ont.  sollst.  Mitwirk,  der  Frls.  A.  West  u.  E.  Pielke  und  der 
HII.  I'itzau  a.  Berlin  u.  Föppel.  „,  , 

*  .    107.  Aufführ  des  Dilettanten-Orch.-V er.  iKl^ 
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,0  der  blaue,  blaue 


')  u.  Schumann  („Mein  Dörfchen"  u. 


.Da*  SchifTVin«). 

LItgalts.  Sängertag  dosXiederachles.  Sängerbundes  fv.  Welz) 
am  19.  Juni  :  Kaiser-Marsch  v.  Wagnor,  .Preis  der  Wahrheit"  f. 
Mannerchor  m.  Orch.  v.  F.  Wüllner,  Kriegslied  f.  do.  m  ülech- 
instrumenten  v.  W.  Wolff,  „Macte  Imperator"  f.  do.  m.  Rias- 
instrumenten v.  F.  Lacbner,  Männercböre  a  capella  (im  Pro- 
gramm ist  durchweg  .cappella*  iu  lösen  !i  v.  C.  Kreutzer  (Waffen- 
tanz),  P.  Cornelius  („Pilger»  Kuh*),  J.  Stern  („Soldatenab- 
echied").  F.  Silcher  („Barbarossa"),  Edw.  Schultz,  Schädlich, 
C.  Hoffmann,  Lassen  (.Mein  Herz  ist  am  Rhein")  u.  A.  (So- 
wohl die  Massen-,  wie  die  Einzelvorträge  sollen,  nach  einem  uns 
vorliegenden  Bericht,  bestens  gelungen  sein  und  namentlich  die 
Ersteren  .begoiaterto  Aufnahrae"  gefunden  haben.) 

Mannheim.  1.  Matinee  Jean  Becker:  Ciavierquart,  Op.  41  v 
8aint-8a6ns,  Streicbquart.  Op.  106  v.  Rubinatoin,  CmoU- 
Streichtrio  v.  Beethoven.  (Ausführende:  Frl.J.  Becker,  Hn.  Jean, 
Hans  u.  Hugo  Becker  n.  Hr.  Pfisterer.) 

Paris.  8.  Orgolconc.  m.  Orch.  (Uarcin)  des  Hrn.  A.  Guil- 
maut  im  Troeaduro-Palast  am  2.  Juni  m.  Werken  f.  Org.  u.Orch. 
v.  Hindel  (9.  Conc),  Bach  (Presto  a.  der  35.  Kirchcncant.),  f.  Org., 
Harfu  (Hr.  Bon&sagol)  u.  Orch.  v.  A.  Guilmant  (Marcbo-Fan- 
taisie),  f.  Org.  v.  Buxtehude  (Passacaille).  Liszt  (Hymne),  £.  Gi- 
gout  (Communion),  Clerambault  (Frei.),  f.  Org.  (?)  v.  J.  S.  Bach 
(Grave  u.  Allegro  a.  der  21.  Kirchcncant.  arr.  u.  mit  Cadenz  ver- 
sehen v.  Liszt),  f.  Viol.  v.  E.  Bernard  (Romanze,  vorgetragen  v. 
Hrn.  A.  Lefort),  f.  Flöte  v.  Mozart  (Adagio,  vorgetragen  v.  Ilm. 
A.  de  Vroye)  und  f.  Oes.  v.  Uounod  („Le  Juif  errant",  gea.  von 
J.  Auguez),  Händel  la.  „L'Allegro  ed  U  Pensieroso"  ra.  obl. 

vorgotr.  v.  FrL  Baldi  n.  Hrn.  de  Vroye,  und  Arte  aus  dem 
essiaa"  mit  obl.  Tromp.,  Org.  u.  Orch.,  vorgetr.  v.  HH.  Auguez 
u.  Testet  Oluck  (Arie  s,  „Orpheus",  vorgetr.  v.  Frl.  Dariaiii)  und 
Haydn  (Dnett  a.  der  .Schöpfung",  vorgetr.  v.  Frl.  Baldi  n.  Hrn. 
Auguez). 

Pilsen.  2.  Conc.  der  Pilsencr  Liedertafel  (Kipke):  8echs 
Niederland.  Volkslieder,  f.  Männerchor  u.  Soli  ra.  Clav,  bearbeit. 
v.  Ed.  Kremser  (Solisten:  HH.  Prot.  Proft  u.  Prof.  Tscbepper), 
Männerchöre  a  cap.  v.  Kücken  (Normanns  Sang),  H.  Marscum-r 
(„Liedesfreiheit*)  u.  Koscbat,  gem.  Chöre  a  cap.  v.  R.  Franz 
(Jlailied),  Mendelssohn  u.  Rheinberger  („All  meine  Gedanken"), 
Solnvorträgo  der  HH.  Prof.  Tschopper  (.Aus  meinen  grossen 
Schmerzen*  v.  Franz,  „Früblingiuaeht"  v  Scliumann  und  „Atn 
Ufer  des  Flusses  Manzanares"  u.  „Ach  ihr  lieben  Aeuglein*  von 
Ad.  Jensen)  u.  Mrazek  (Viol.). 

Rotterdam.  Orgelvortrag  des  Hrn.  8.  de  Lange  jun.  a.  Cöln 
a.  Rb  am  10.  Juni  m.  Werken  v.  8.  do  Lange  (Phant.- Sonate 
No.  3  u.  Andante  Op.  30),  8.  Bach  (Praolud.  u.  Fuge  in  Aduru. 
do.  in  Emoil)  u.  Handel  (4.  Conc). 

SchltUsclfeld.  3.  Kammerrousikaoiröe:  Forellenquintett  von 
Schubert,  1.  u.  letzter  Satz,  StreicbquartetUätze  v.  Mendcluobn 
>.  Op.  12)  u.  Mozart,  Vocalduett  v.  Kücken,  Soli  f.  Gesang  von 
F.  W.  Trautnor  („Ou  bist  wie  eine  Blume*,  .Blumengruss*  u. 
»An  den  Frühling"),  f.  Clav.  u.  f.  Viol.  (Ausführende:  Hfl.  Traut- 
ner, Sünderhaft,  Schwarzmann,  Friedrich  u.  A.  in.) 

Soudersliausen.  1.  u.  2.  Lohconc.  (Schröder):  Symphonien 
v.  Haydn  (Cdur),  Beethoven  (Cmoll),  Mozart  i Gmoll I  u.Scnumann 
(Dmolll,  Ouvertüren  v.  Weber  („Euryantho")  u.  Beethoven  (No.  3 
zu  „Lconore*),  Orch.-Variat.  über  ein  Haydn'sches  Thema  von 
Brahms,  Air  u.  Gavotte  a.  der  Ddur  Suite  v.  S.Bach,  Solovor- 
träge der  HH.  Scboraburg  iClar.-Conc,  v.  Weber)  und  Bernhardt 
(Largh.  u.  Allegro  a.  dem  Violonceliconc  v.  RafO- 

Speyer.  Am  29.  Mai  Auffuhr,  v.  Handel  s  .Messias"  durch 
Caccilicn-Ver  -Liedertafel  (Scheftcr)  unt.  aolist  Mitwirk,  der  Frau 
Baumann-Triluff  a.  Frankfurt  a.  M  ,  des  Frl.  H.  Spies  a,  Wies- 
baden u.  dir  HH.  Dr.  J.  Krampr  a.  Würzburg  u.  C.  Perron  aus 
Frankontbal. 

Stuttgart.  8  Stiftungsfest  des  Tonkünstlervcr. :  Esdur-Cla- 
vierquint.  v.  W.  Fritze  (HH.  Pruckner,  Singer,  Sevbotb,  Wien 
u.  Cabisius),  Suite  f.  Streichquart,  v.  H.  Wohrlo  (HH.  Singer, 
Sevboth,  Hummel  u.  Cabisiui),  .Waldesnacbt"  von  Schubert  (Hr. 

Wiesbaden.   Conc.  der  Sängerin  Frl.  Mari©  Wachsmuth  unt 

(Viol.) 


Mitwirk,  der  Frau  L.  Langbans  (Clav.),  .des  Hrn. 
u.  drsRuss.  Kirchenchors  am  17.  Juni:  2.  Clav.-Violinsonato  von 
Kaff,  Chöre  v.  Chorubini  („Di»  Lieb«*),  Lwoff  („Vater  unser*) 
u.  Fischer  (.Die  Welt  ist  schön*),  8oli  f.  Gea  v.  Meyerbeer, 
Lassen  (.Dio  Rosen  von  Jericho")  u.  L.  Langhans,  f.  Clav.  v. 
L  Langhana  und.  Chopin  u.  f.  Violin«  v.  Lalo  (Romance- 
Seren.). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 


Frau  G  all i -Marie,  in  Neapel  als  Mignon  und 
Carmen  so  sehr  gefeiert,  wird  auch  uns  in  diesen  Rollen  sich 
zeigen.  Ihr  Gastspiel  im  Neuen  Theater  ist  bereits  angekündigt. 
—  Berlin.  Hr.  Josef  von  Witt  aus  Schwerin  beendete  sein 
leider  nur  kurzes,  aber  höchst  erfolgreiche«  Gastspiel  im  Kroll- 
Theater  als  Manrico.  Ihm  folgt  Hr.  N  ach  bau  r  aus  München, 
ein  Sänger,  der  sich  auch  immer  noch  hören  lassen  darf.  — 
Lissabon.  Der  Pariser  Orchesterdirigent  Hr.  Colonne  veran- 
staltete hier  elf  Orcheatcrconcerta  unter  stet«  vermehrtem  Zu- 
strömen de«  Publicum».  Dieses,  obgleich  sehr  empfänglich,  be- 
darf noch  der  musikalischen  Erziehung,  und  die  beregten  Concerto 
haben  schon  deshalb  ihren  grossen  Nutzen.  Hr.  Colonne  wurde 
durch  Darbringung  von  goldenen  und  Lorbeerkränzen  geehrt  und 
vom  König  mit  dem  Santiago-Orden  decorirt.  —  London.  Frau 
Patti  und  Hr.  Nicolini  werden  sich  nach  überstandener  Sai- 
son und  nachdem  sie  zwoi  Monato  der  Ruho  gewidmet  haben  wer- 
den, nach  Amerika  zu  einer  Sorio  von  Concerten  begeben.  Frl. 

zwölf  i 


Lilli  Lehmann  ist  vom  Impresario  Merelli 
Stellungen  (in  italienischer  Sprache)  gewonnen  worden.  — 
Paris.  Frl.  Griswold,  der  neu  aufgegangene  Stern  am  Pariser 
Opcrnhimuu'l,  gewinnt  immer  mehr  die  Gunst  des  Publicum«.  — 
Stockholm.  Die  biestige  wie  die  Coponbagener  Bühne  stehen  mit 
Frl.  Vanzandt  in  Unterhandlung  wegen  eines  im  nächsten 
Herbst  abzuhaltenden  Gastspiolcyklus.  —  Wien.  Die  Italienische 
Oper  im  Hofopernhaas  beschloss  Mitte  Juni  ihre  Thätigkeit  in 
Meyerbeer's  „tili  Cgonotti*.  Im  Grossen  und  Ganzen  wurde  nicht 
besonderes  Aufhebens  von  den  italienischen  Gästen  gemacht,  trotz- 
dem sich  einzelne  «ehr  tüchtige  Kräfte 


Leipzig.  Tbomaakirche:  25.  Juni.  .Am  Johannistage",  Lied 
v.  L  Papier.  „Kyrie*  und  .Gloria"  v.  E.  F.  Richter  26.  Juni. 
.Herr,  der  du  bist  der  Gott,  der  Himmel  und  Erde  gemacht", 
Chor  und  Choral  a.  dem  Orator.  „Paulus"  v.  Mendelssohn. 

Chemnitz.  St.Jacobikircbc:  19.  Juni.  Psalm  103  v.  H.  Stocher. 
St.  Johanniskirchc:  19.  Juni.    „Alles,  was  Odem  hat"  v.  Silcher. 

Dresden.  Kreuzkirche:  25.  Juni.  Enioll- Orgelfuge  von 
F.  Wüllner.  Cboralvorspiel.  Orgelvorsniel  über  Themata  aus  der 
Hymne  „O  Gott,  wie  gut  bist  du"  v.  G.  A.  Schurig.  „Laus  leuch- 
ten dein  Antlitz"  v.  O.Wermann.  „Selig  sind,  die  zu  dem  Abend- 
mahl des  Lammes  berufen  sind*  v.  A.  Hiller.   26.  Juni.  „Solig 

berufen  sind"  von 


aJ"**F~    Wir    bitten    die   HH.  Kirchtnmusikdirsctorea, 
regem  cii   tlc. ,   uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender 
durch  direet«  diesbes.  Miiibeilunren  behilflich  sein  su  wollen. 

D.  R. 


März. 

Leipzig.  Stadtthoatcr:  2.  Dor  Rattenfänger  von  Hameln.  4.  Die 
lustigen  Weiber  von  Wlndsor.  6.  Fliegender  Holländer.  8.  u.  11. 
Der  Landfriede  (Brill).  13.  Tannbäuaer.  14.  Postillon  von  Lon- 
jumeau.  16.  Martha.  20.  Afrikanerin.  22.  Figaros  Hochzeit. 
23.  Königin  von  Saba.  25.  Walküre.  27.  Siegfried.  30.  Zauberflöte. 

April. 

Leipzig.  Stadttheater:  1.  Troubadour.  3.  Der  Rattenfänger 
von  Hameln.  5.  Freischütz.  6.  Das  goldene  Kreuz.  9.  Margarethe. 
10.  Robert  der  Teufel.  17.  Lohengrin.  18.  u.  25.  Teil.  2U  Fidelio. 
23.  Lucia  von  Laramermoor.  24.  u.  26.  Iwein  (Klughardt).  27.  Frei- 
schütz. 28.  Heinrich  der  Löwe.   80.  Stummo  von  Portici. 

Mai. 

Leipzig.  Stadttheater:  1  u.  15.  Aids.  4.  Troubadour.  6.  u. 
8  Rigoletto.  10.  Robert  der  Teufel.  11.  u.  31.  Barbier  von  Sevilla. 
13.  Tannhäusor.  17.  u.  27.  Rvgimentstochter.  20.  Figaro  s  Hoch- 
zeit. 24.  Jüdin.  25.  Postillon  von  Lonjumeau. 

Aufgeführte  Novitäten. 


Brahms  (J.),  Streichquart.  Op.  67. 

Tonkünstlerver.  am  14.  Mai.) 
 Clav.-Violinion.    (Kiel,  Conc. 

Cöln  a.  Rh.  am  12.  Mai.) 
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Brambach  (C.  J.).  „Die  Nacht  am  Mocre*  f.  Chor  u.  „ 

(Hermannstadti.  8.,  Wohltbätigkoitscone.  der  Cap.  des  k.  k. 
31.  Inf.-Reg.  am  29.  April.) 
Bruch  (M.),  „Normannenzug"  f.  Chor  u.  Orch.  (Ebendaselbst.) 
Dvorak  (jLV,  „Bagatellen"  f.  iwei  Violinen.  Violonc.  u.  Harmon. 

(Stuttgart,  Familicnabend  des  Tonkünstterver.  am  14.  Mai.) 
Gado  (X.  W.),  „Michel  Angclo'-Ouvert.  (llermannstadti.  S.,Wohl- 
thätjgkeitsconc.  der  Cap.^dea^k._k.  81.  Inf.-Reg.  am  29.  April.) 


Zeitschrift 
rung  der  Artikel  über 
Von  R.  Wcstphal.  — 


No.  26.  Berichtigende  Erwide- 


Kretsohmor  iK.j, 
(Ebendaselbst.) 
Krag  (Arn.),  .Liebesnovelle"  f.  Streichorch. 

Abendunterhalt,  des  Philbarm.  Ver.) 
Liszt  (F.),  Faust-Symph.,  „Tasso",  Conc  pathet.  f.  zwei  Cla- 
vioro  etc.    (Brüssel,  Musikfest  am  29.  Mai.) 

 Graner  Festmesse,  .Lea  Preludcs",  1.  Ulavierconc,  „Danao 

macabre"  f.  Clav.  u.  Orch  etc.    (Antwerpen,  Musikfost  am 

26.  Mai.) 

 Adur-Clavicrconc.   (Loiplig.  Musikaufführ.  im  Neuen  Stadt- 

tbeater  f.  dessen  nichtpensionsbereebt  Orch.- Mitglieder.! 
Merkel  (G.),  Org.-Sonate  Op.  42.  (Würzburg,  2.  Abcnduntcrhalt. 

der  k.  Musikschule.) 
Rointhaler  (C),  „Das  Mädchen  von  Kola*  f.  Chor  n. 

(Hilden,  8.  Conc.  des  Uesangver.  „Harmonie".) 
Rheinberger  (J.),  Esdur-Clav.-Violinaon.  (Stuttgart, 

abend  des  Tonkünstlervor.  am  14.  Mai.) 
 „Die  Nacht"  f.  gem.  Chor,  Clav.  u.  Streichinst 

(\V  Urzburg,  2.  Abondunterhalt  der  k.  Musikschule.) 
Rubinstoin(A.),  Clav  -Violoncellson.Op.  18.  (Blankenburg,  Conc. 

v.  Frau  Herrmann  a.  Quedlinburg  u.  HH.  Gen.  am  13.  Mai.) 
Svendaon  (J.  S.),  „Romeo  und  Julie"  f.  Orch.    (Boston,  Hrn. 

A.  P.  Peck"s  Annual  Conc.  am  27.  April.) 
Volkma'nn  (R),  1.  Seren,  f.  Stroichorch.  (Brandenburg a.  d.  H., 

Abendnnterhalt.  des  Philharm.  Ver.) 
 2.  Soren.  f.  Streichorch.    (Loipzig,  106.  Auffuhr,  dos  Dilott- 

Orch.-Ver.) 

 3.  Soron.  f.  Streichorch.    (Hirschberg  i.  Schi.,  3.  Abonn.- 

Conc.  des  Hrn.  O.  Drünowolf.) 
Wagner  (R),  Eine  Fanst-Ouverture,  Huldigungsmarscb,  Frag- 

mento  a.  den  „Meistersingern"  etc.   (Hof,  Wagner-Conc.  am 

27.  April.) 

 Eine  Faust-Ouverturo    (Loipzig,  Musikaufführ.  im  Neuen 

Stadttheater  f.  dessen  nichtpeusionsberecht.  Orck-Mitglioder.) 
—  —  Trauermarsch  a.  der  „Uutterdämmerung"  u.  Walkürenritt. 

(Antwerpen,  Conc.  der  Societö  de  Symph.  am  10.  Mai.) 
Wagnor-Reichclt,  „Albumblatt"  f.  Orch.  (Ebendaselbst,) 
Wolfrum  (Ph.),  B  moll-Org.-Son.    (Wiesbaden,  Conc  des  Hrn. 

Wald  am  10  Mai.)    Choral  u.  Fuge  daraus.   (Leipzig,  Conc. 

des  Hrn.  Zahn  am  15.  Mai.) 


Journalschau. 

Musikalische  Zeitung   No.  25.  Berichte. 
lhe~  Tonkunst  Xo.  17.    Meinungsaustausch.  —  Kritik.  _  Be- 
richte, Xachrichten  u.  Notizen. 

 No.  18.  Eine 

—  Berichte,  Nachrichten  ü.  Notizen. 

Kuterpe  No.  6.  Das  Zeitalter  Palcstrinas  und  die  Analyse 
der  Motette :  .In  Dedicatione  Eccleaiae".  Von  L  Schlösser.  —  Die 
Verwandtschaft  der  Tonarten.  Von  F.  W.  Sering.  —  Stand  des 
Choral-  und  liturgischen  Gesanges  in  der  Provinz  Preusson,  und 
dessen  Hebung.  Ein  Vortrag  von  A.  Völckurling.  —  Der  evange- 
lischo  Kirchengesangverein  von  Württemberg.  Von  J.  Feyhl.  — 
Die  neuo  Orgel  in  der  Nicolaikircho  zu  Spandau.  Von  Th.  Mann. 
_  I.  Heim.  f.  Von  C.  Jäger.  -  Anzeigen  u.  Beurteilungen.  - 
Xachrichten. 

Wiegende  Blätter  für  katholische  Kirch  ennuisik  Xo.  6. 
Ueber  die  „Frohnlcichnamslitaneicn".   Von  F.  Witt.  —  Berichte, 


(Paris)  No.  16.  A  propos  de 
quelques  publications  relatives  ä  Fröderic  Chopin.  Von  Leonen 
Mesnard.  —  La  question  du  Theatre-Lyriquc  devant  le  Conseil 
niunicipal.  Von  Terzette.  —  La  reconstructlon  du  Couservateire. 
—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  29.  Berichte,  Xachrichten  u.  Notizen. 
Musik--  Welt  No.  36.   Wio  Berlin  sich  seinen  Capellmeister 
entgehen  liess.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die  Magdeburger 
Tonkünstlerversammlung),  Nachrichten  und  Notizen. 

Neu«  Berliner  Musikteitung  No.  25.  Dir.  Besprechungen.  — 
chto,  Nachrichten  und  Notizen. 


Eingetroffen : 

Dornhecktcr,  Robert,  Serenade  f.  Streichinstrumente,  PiAnof. 
(od.  Harfe)  u.  Harmon.  (od.  Org.),  Op.  19.  (Dresden,  L.  Hof- 
farth.) 

Geisler,  Paul,  .Der  Rattenfänger  von  Hameln"  nnd  „Till  Eulen- 
(F.'Tf '"k  )"ymphon-  Dichtungen  f.  Orch.   (Berlin,  Ed.  Bot«  k 

Kiel.  Friedrich,  Requiem  (Asdur)  L  Soli,  Chor  u.  Or«h.,  Op.  8a 
(Ebendaselbst.) 

Lange,  8.  de,  Sonate  f.  Clav,  zu  vier  Händen,  Op.  83.  (Cöln  a.  Kb., 
Joh.  Fr.  Weber.  Der  Titel  ist  in  löblicher  Weise  mit  Angabe 
der  Jahreszahl  des  Erscheinens  verseben!) 

Reinecke,  Carl,  Zwölf  Kanons  f.  zweistimm,  weibl.  Chor  oder 
zwei  Solostimmen  m.  Pianof.,  Op.  163.  ( Leipzig, Hob.  Forberg:.) 

Rheinberger,  Josef,  3.  Ciaviertrio  (Bdur),  Op.  121.  (Ebenda- 
selbst.) 

Richter,  Ernst  Friedrich,  Sechs  Clavierstücko  (.für  das  Piano- 
forte".  wie  noch  ausdrücklich  der  Titel  angibt)  zu  vier  IlätnleD, 

o,  A  <»— a*.  . 

Bäumkor,  Wilhelm,  .Der  Todtentanz".  8tudie.  (Frankfurt a.  M.. 

A.  Foesser.) 

Kistler,  Cyrill,  Der  Gesang-  beziehungsweise  Musikunterricht 
in  den  deutschen  Volksschulen.   (Augsburg,  A.  Rühm  &  Sohn.) 

Palm,  Adolf,  Briefe  aus  der  Bretterwelt  Ernstes  und  Heiteres 
aus  der  Geschichte  des  Stuttgarter  Hoftheaters.  (Stuttgart, 
Adolf  Bonz  &  Comp.) 

Schramke,  Hermann,  Studien  und  Skizzen  zu  einer  neuen  Inter- 
vallen- und  Harmonielehre  mit  Rücksicht  auf  die  Schrift 
Alfred  Kalischor's:  .Zur  Vervollkommnung  der  praktischen 
Harmonielehre".   (Cottbus,  Selbstverlag  des  Verfassers.) 

Wolzogen,  Hans  von,  ünsoro  Zeit  und  Unsere  Kunst  (Leipzig, 
Gebrüder  Senf.) 

Zodor,  Max  Kurzgefasste  Harmonielehre.  Eil 
System  der  Harmonielehre  von  Carl  G.  P. 
bürg,  Carl  Grädener.) 


*  Am  25.  und  26.  Mai  feiorte  der  Caocilien-Verein  der 
Stadt  Solothu  rn  sein  50jähriges  Stiftungsfest.  Derselbe  hat  sich 
seit  seiner  Gründung  (durch  Domcaplan  Woblgemuth)  ernstlich  der 
Pflege  classischer  Musik  befleissigt  und  mit  Vorliebe  die  Oratorien 
unserer  grossen  Tonmeister  studirt.  Die  musterhafte  Aufführung 
der  .Schöpfung"  von  Haydn  am  Jubililumstage( mit  Frau  Walter- 
und den  HH.  Waffler  aus  Basel  und  J.  " 


Aarau  als  Solisten)  legte  ein  glänzendes  Zeugniss  von  der  Lei- 
stungsfähigkeit des  gutgoschultou  Chores  und  der  Tüchtigkeit  und 
Energie  seines  jetzigon  Dirigenten,  des  Hrn.  Musikdirector  Julius 
Schmidt,  ab. 

*  In  Berlin  soll  am  L  Oct.  d.  J.  ein  neues  Musikconser- 
vatorium  eröffnet  werden,  und  zwar  durch  Hrn.  X.  Schar- 
wuuka. 

*  In  das  Lehrerpersonal  des  k.  Conscrvateriums  'zu  {Leipzig 
treten  neu  die  HH.  Schwabe  als  Lohrer  des  Contrabassca  und 
Boll  and  als  Lehrer  dos  Violinspiels  ein.  Gleichzeitig  soll  für  den 
Unterricht  auf  der  Bratsche  eine  besondere  Lohrciasso  unter  Lei- 
tung des  Hrn.  Fr.  Hermann  eingerichtet  werdon.  Man  fragt 
sich  mit  Recht,  aus  welchem  Grunde  bei  der  Creirung  der  neuen 
Violinlehrerstelle  unser  trefflicher  Euterpeconcertroeister  und 
Theaterviceconccrtmeister  Hr.  Raab,  der  sich  auch  als  Solist 
wiederholt  öffentlich  bestens  bewährt  bat,  übergangen  wurde? 

*  Im  September  wird  dio  Stadt  Gent  der  Schauplatz  musi- 
kalischer Festlichkeiten  bei  Gelogenhoit  der  50jährigen  Jabelfeier 
der  Unabhängigkeit  Belgiens  sein.  Werke  von  Gevaert,  Benoit  u. 
A.  werden  den  Kern  der  Programme  geben. 

*  Das  Pariser  Conservatorium  hat  sich  endlich  ent- 
mit  einem  Kostenaufwande  von  5,700,000  Frcs.  einen 
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Umbau  seiner  unzulänglichen  and  Zum  Theil  un- 
zweckmäßigen Räume  vorzunehmen,  .sowie  auch  einen  neuen 
Theater-  und  Concertsaal  zu  errichten,  ohne  indess  den  alten, 
welcher  in  akustischer  Hinsicht  so  vortrefflich  sein  soll,  aufzu- 
geben. 


In  Brighton  ist  für  nächsten  September  ein 
Musikfest,  auf  welchem  Hr.  Gounod  einige  seiner  neuesten  Com- 
Positionen  persönlich  vorfuhren  wird,  geplant. 

*  Das  kgl.  Theater  von  Belfast  ist  kürzlich  durch  eine 
Feuerabrunst  gänzlich  zerstört  worden.  Das  Zerstörungswerk 
dauerte,  trotz  sofort  gebrachter  Hilfe,  nur  zwei  Stunden. 

*  Die  Thoatercomniission  des  Pariser  Stadtraths,  welche  sich 
mit  der  Frage  eines  sabventionirten  zweiton  Operntbcaters  zu  bc- 
fjL-s-'n  hatte,  einigte  sich  im  Princip  dahin,  dass  ein  solche«  popu- 
läres Theater  zu  Subventioniren  sei;  ferner  bestimmte  dieselbe,  dass 
elastische  und  moderne  Werke  ins  Repertoire  aufzunehmen  seien, 
und  dasa  den  jungen  Componisten  auf  dioser  Buhne  ein  Feld  zu 
eröffnen  sei.  Im  Princip  wurde  zugegeben,  dass  I  Orchesterdiri- 
genten, SO  Musiker  und  ein  Cborpersonal  von  60  " 


„  seien.  In  Bezug  auf  Inscenirung  sollon  dio  Decorationen 
bescheiden  sein,  jeder  Luxus  sei  zu  vermeiden. 

*  Die  Leipziger  Theaterdircctionsfrsgo  ist  nunmehr  entschie- 
den, der  vom  Rath  auf  sieben  Jahre  (1.  Juli  1882  bis  30.  Juni 
lim)  gewählte  Pächter  der  beiden  Leipziger  Stadttheater  ist  Hr. 
Max  Stügemann,  der  renommirte  Baritonist. 

*  Rnbinstein'g  .Nero"  soll  in  nächster  Saison  in  Buda- 
pest aufgeführt  und,  was  die  1.  Vorstellung  betrifft,  vom  Compo- 
nisten persönlich  dirigirt  werden. 

*  In  London  hat  am  21.  Juni  Anton  Rnbinstoin  einen 
Triumph  mit  seinem  „Dämon",  wolcho  Oper  an  diesem  Tage  unter 
des  Componisten  Leitung  erstmalig  im  Coventgarden-Theater  zur 
Aufführung  kam.  gefeiert.  Ob  der  Erfolg  von  Dauer  sein  wird, 
ist  eine  andere  Frage. 

•Rointhaler'sin  Frankfurt  a.  M.  preisgekröntes  „Käth- 

i  Winter  auch  in  Braunscbweig 


*  Bizct's  „Carmen"  ist  neulieb  auch  in  Lausanne  znr  Pre- 
miere gelangt  und  hat,  wie  man  berichtet,  dank  der  guten  Dar- 
stellung der  Titelheldin  durch  Frau  Mastrelli,  einen  entschiedenen 
Erfolg  gehabt. 

*  Dio  Intendanz  der  Berliner  Hofoper,  immer  bestrebt,  Novi- 
täten von  Belang  zu  bringen,  hat  für  nächste  Saison  Meyorbecr's 
unsterbliche  „Dinorah*  in  Aussicht  genommen.  Die  Nachricht  von 
dieser  Premiere  wird  nicht  ohno  Einfluss  auf  die  Marktverbält- 


•  Die  Wiener  Gesanglehrerin  Frau  Marchesi  wird  ihr  Do- 
micil  nach  Paria  verlegen  und  dort  ihre  pädagogische  Thätigkeit 
fortsetzen. 

*  Der  verdienstliche  Weber-Biograph  Hr.  Prof.  Jahns  in 
Berlin  hat  den  proussischen  Rothen  Adlerorden  4  Ciasso  verliehen 
erhalten. 

*  Der  Pianist  Hr.  Prof.  Sachs  in  Frankfurt  a.  M.  wurde  mit 
dem  Ritterkreuz  1.  Claase  des  herzogl.  Sachsen-Erncstinischcn 
Hansordens  decorirt. 

•  Der  Koni«  Oskar  von  Schweden  hat  Frau  Jenny  Lind- 
en Brillau 


*  In  Lille  hat  dio  komischo  Oper  .La  petite  Fadette"  von 
Th.  Sem  et  bei  ihrer  ersten  Aufführung  riesig  gefallen. 


Goldscbmidt  die  Medaille  „Littcris  et  artibus*  in 
mit  dem  Bande  des  Seraphinonordens  verliehen. 

Todteiillste.  Carl  Eisner,  Pianoforto-  und  Orgellebrer,  Or- 
ganist an  der  St.  Patrick- Kathedrale  in  New -York,  t  daselbst  am 
28.  April,  33  Jahre  alt,  —  S.  van  Wottre,  Musiklchrer  an  dun 
städtischen  Schulen  in  Audcnarde,  t  am  29.  Mai,  39  Jahre  alt, 
in  dieaer  Stadt.  -  Franz  Krozma,  Concertmeister  der  Bilse"- 
schen  Capelle  und  einer  der  tüchtigsten  Violinsolisten  derselben, 

fara  15.  Juni  in  Frankfurt  a.  M.,  wo  Bilse  gegenwärtig  ooncertirt  — 
'rau  verw.  Oberstlieutenant  v.  Steiger,  unter  ihrem  Mädchen- 
namen Pauline  Marx  in  den  vierziger  Jahren  als  Primadonna  der 
Berliner  Hofoper  erfolgreich  thätig  gewesen,  f,  63  Jahre  alt, 
unlängst  in  Potsdam.  —  Gavtano  Mugnone,  Kirchcnmusik- 
director  an  der  Metropolitankircbe  und  Prof.  an  der  städt.  Musik- 
schule in  Gorizia,  f  daselbst.  —  Raymond  Froment,  Componist 
und  Organist  an  der  St.  Michelkirche  in  Castelnaudary,  f,  4o  Jahre 
alt,  daselbst.  —  F'rau  Matilde  Sorbolini-Marram,  1.  Sängerin 
in  Mailand,  t,  93  Jahre  alt,  daselbst 


Ii  fiel  k  Ii  s  (. 


M.  Ii.  in  L.  Di«  vom  „L.  T."  mitgetheilte  Orgellbat  unseres 
»Mitbürgers*  ist  von  demselben  bereits  mit  der  nöthigen  Selbstgefällig- 
keit in  der  musikalischen  Presse  registrsrt  worden,  wie  es  dieses 
musikbistorischc  Efeigniss  in  gewiss  selteuem  Urade  auch  verdient. 

b\  J.  in  D.  .Wer  mag  wohl  der  Verfasser  des  in  dem  leisten 
Heft«  der  ,D«uUcben  'Rundschau'  zu  lesenden  Musikbcriehtes  sein, 
dass  «r  von  den  Städten,  welche  die  JNibelungen'  brachten  ,  gerade 
I.tiptig  verschweigt?* — Lesen  Sie  nur  gewisse  Opernbericbte  in  un- 
terem .Tageblatt«"  nach  und  Sie  werden  vermittelst  gewisser  Stil- 


eigenthümlichkeiten  schnell  orieotirt  werden'.  Noch  curioser,  als  jene 
Yergeatlicbkeit,  dünkt  uns  die  Behauptung,  dass  das  hie».  Gewand- 
bauseoncertinstitut  vua  den  .neuen  Werken  die  bedeutendsten*  bringe, 
wie  auch  die  Rangstcllung  der  O.'eebeu  Oper  auf  den  blossen  Be- 
richt Ihre«  Frl.  v.  K.  hin  nicht  zu  unterschätzen  ist! 

lleinr.  Q.  in  C.  Sollton  Sie  nochmals  uns  schreiben,  so  wollen 
Sie  wenigstens  die  Tinte  nicht  homöopathisch  verdünnen  und  sich  in 
dieser  Besiehung  an  der  Beschaffenheit  Ihrer  Gedanken  genfigen 


Anzeigen. 


Oompositionen 


von 


Heinrich  von  Herzogenberg 

(290.]      im  Verlag  von  E.  W.  FritZtch  in  Leipsig : 

Op.  11.  Columhut.  Eine  dramatische  Cantatc  für  Soli, 
Männerchor,  gemischten  Chor  und  grosses  Orchester.  Par- 
titur M.  27.  — .  Chorstimmen  (ä  M.  — .  50.  u.  M.  1.  60.) 
M.  6.  75.  Solostimmen  (ä  M.  — .  50.,  — .  75.  u.  I.  25.) 
M.  2.  50.  Orchesterstimmen  M.  36.  — .  Ciavierauazug  mit 
Text  M.  16.  — .   Textbuch  M.  -.  15. 

Wem.  Chöre  No.  1,  9  und  20  in  der  Bearbeitung  f.  Männerstim- 
men. Ciavierauszug  mit  Text  M.  8.  — .   Stimmen  (äM.-.  50.) 

Op.  12.  Du~ö  für  Pianoforto  und  Violoncell.  M.  4. 


Op.  14.  Deutsches  Liederspiel.  Text  nach  älteren  und 
neuereu  Volksliedern  zusammengestellt  und  für  Solostimmen 
und  gemischten  Chor  mit  Pianoforte  zu  vier  Händen  compo- 
nirt.  Partitur  M.  7.  — .   Chorstimmen  (ä  M.— .  75.  u.  1.  — .) 

M  3.  — . 

Op.  15.    Phantasie  für  Pianoforte  und  Violine.   M.  4.  50. 

Op.  16.  (Jtlytteu*.  Symphonie  für  grosses  Orchester.  (I.  Irr- 
fahrten. II.  Penefope.  HL  Die  Gärten  der  Circo.  IV.  Das 
Gastmahl  der  Freier.)  Partitur  netto  M.  12.  —  Stimmen 
M.  30.  —  Ciavierauszug  zu  vier  Händen.  Bearbeitet  von 
Aug.  Horn.  M.  10.  — . 

Op.  18.  Quartott  (Dmoll)  für  zwei  Violinen,  Viola  und  Violon- 
cell.   Partitur  M.  8.  -.   Stimmen  M.  6.  -. 


[291.]  Ein  im  Concertarrangement  erfahrener  MusiUi m m. , , 
mit  ausgedehnten  Verbindungen,  tüchtige  Arbeitskraft  und 
spruchenkundig,  sucht  oinen  grösseren  Wirkungskreis  Anträge 

Vogler,  Hamborg. 
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Demnächst  erscheint  und  wird  gratis  versendet: 


[292.] 

Veraeichniss  antiquarischer  Musikalien  (\o.  11), 

enthallend  interessante  und  werthvÄj  Partituren  von  Opern,  Oratorien,  Syniphonien  etc.,  Ciavieraus- 
züge, Kammermusik,  Chor-  und  Orchesterwerke  etc.  etc.;  grösstenteils  aus  dem  Nachlasse  von 
Dr.  Jul.  Rietz  und  Prof.  B.  Guglcr.  —  Interessenten  belieben  ihre  Adressen  einzusenden  und 
etwaigen  Anfragen  Retourmarke  beizufügen. 


Stuttgart. 


Theodor  Stürmer. 


[293]   Verlag  von  E.  W.  Frltsüch  in 

Wallenstein. 

(L  Vorspiel.  II.  Thekla.  III.  Wallenstein's  Lager.  [Trio : 
Capuzinerpredigt.]    IV.  Wallenstein'a  Tod.) 

Symphonisches  Tongemälde 
lor  Orchester  von 

Jos.  Rheinberger. 

Op.  10. 

Partitur  15  h  n.   Stimmen  cplt.  2T»  M  50  A    Oavierauuug  ia 
vier  Bünden  vom  Componisten  10  JL 

lUallcHstriii's  fagtt, 

3.  Satz  aus  dem  symphonischen  Tongemälde 

von 

•Ion.  Rheinberger. 

Partitar  3  Jt  netto.   Stimmen  8  M    Ciavierauszug  zu  vier  und 
zu  zwei  Händon  ä  2  .M.  50  A  


[«*.]  Im  Verlag  de*  Um 


erschien  vor  Kurzem : 


Erlanger,  G.,  Op.  39.  Quintett  für 

Pianoforte,  2  Violinen,  Viola  und 
Violoneell.  Moderato— Scherzo— 
Lento  non  troppo  —  Air  russe. 
C.  Pr.  M.  15,00. 

Rheinberger,  J„  Op.  114.  Quintett 

für  Pianoforte,  2  Violinen,  Viola 
und  Violoneell.   C.  Pr.  M.  12,00. 


Leipzig. 


Fr.  Kistner. 


Adresse  des  Clavier-Virtuosen 


l 


Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 

Bingen  a.  Rhein. 


Das  Preisausschreiben 

des  Hamburger  Co  mite  Ober  6  Compositionen  für 

Violoneell  und  Piano 

iat  von  dem  Schriftfahrer  Hrn.  1  Schultz,  Hamburg, 
Harvestehuderweg  8»,  gratis  zu  beziehen,  event.  postlagernd 
mit  anonymer  Adresse.  Das  Preisausschreiben  findet  eich 
ferner  ausführlich  abgedruckt  in  ['296.] 
No.  27  der  Leipziger  Signale,  Ende  März  d.  J. 
.   12   „       .Allg.Musikal.Ztg.,  .      .  „ 

„25  v.  22.  Juni  d.  J. 

Die    Compositionen   sind   möglichst   bald  an  Hm, 

C.  Grädenw's  Buchhdig.,  Hamburg,  einzusenden.  Der  lebte 

iat  der  16.  Aug.  iH.  O^W-i 


Bei 

[297.1 


in  Leipzig 

„Jttlittiuht"- 


Dichtung  von  H.  Lingg. 

lies  Gedicht  für 

componirt  von 

Georg  Rlemenschneider. 

Part.  4  M.  ftO  Pf.  Stimmen  cplt  6  ¥. 

sn  vier  Händen  3  M. 


2000  Mark. 

[298.] 

Ein  Ciavierspieler,  tüchtig  im  Unterrichten,  Begleiten 
und  Triospielen,  findet  am  1.  September  1881  eine  gute 
Stelle  in  Holland.    Gehalt  2000  Mark. 

Ferien:  Monat  August,  vom  24.  Dec.  bis  3.  Januar 
und  Ostern  eine  Woche. 

Einsendung  von  Zeugnissen  an  die  Buchhändler 
C.  A.  Vieweg  &  Sohn  in  Nymegen  (Holland). 

Probespiel  im  August. 

Nähere  Auskunft  ertheilt 


H.  A.  Meyroos, 

in  Arnhcim. 


[299.]  Als 

Concert-Arrangeur 

u  nd  Reisesecretair  empfiehlt  sich  W.  Kettler  >  16  Jabre 

SecreUir der Ullman-Concerte.  Frankfurt a. M.,  Oberweg 32. 
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Leipzig,  am  7.  Juli  1881. 

tvt.  risttlickc  Bit!-,  tat-  für  das  Muftitiuhc  Wrchwbl.it 

■i  lisUiubuiluipi,  sowie  ■  »  t  bHÜMll  UMfagM  M  N 

tetk  tllt  PtsUiter  u  beiirito.  _  |t  j\  a^  I  /  tes«  Rtdactw  n  .dreuirui. 


^  für   TVTllöiVür  nnrl    TVTnci Vfroim^o 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Iiedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


HL  Jahrg.] 


Pas  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  BS  Nummern.  Per  Abonnemcntsbetrag 
Mir  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Atari;  oino  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige,  Bei 
directer  frankirtcr  Krcuzbandsrndung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonneraenUpreise 
in  Kraft :  2  Mark  fiO  Pf.  für  da«  Deutscho  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  woitcro 
Länder  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Dia  Insertinnsgebiihren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  30  Pfennige. 


[IVo.  28. 


Un.lt:  Die  Ari.n  in  Handel'»  „Mesiias".  Von  H.  Kretzschmar.  (Fortsetzung.)  —  Kritik:  Werke  von  S.  Jadauobn,  O.kar  Wermann, 
Frans  Wüllner  und  Wilhelm  Fritze.  —  liiographisrhe. :  Xaver  Schnrwenka.  (Fortsetzung.)  —  Tage.ge.chicht. :  Mn.ikbriefe  aus 
Hamburg,  Kiel  (Fortsetzung)  und  Wien  (Fortsetzung).  —  Bericht  au.  Leipzig.  —  Concertum.rhau.  —  Engagement,  und  G«st« 
in  Op.r  und  Coneerl.  —  Kirchenmusik.  —  Opcrnau(führungi.-n.  —  Aulgerübrte  Novitäten.  —  Journsl.ch&s.  —  Vermischte  Mit- 
tbeilungen und  Notizen.  —  Kritischer  Anhang :  Compo.itionen  von  Hugo  Wehrte  und  A.  Conradi.  —  Hriefka.ten.  —  Anzeigen. 


Die  Arien  in  Handels  „Messias". 

Von  II.  Kretzschmnr. 

( Fortsetzung.) 

Wer  die  von  C.  F.  Peters  herausgegebene  Partitur  des 
^Messias"  — ■  und  sie  ist  sehr  zn  empfehlen!  —  benutzt, 
findet  die  Instrumente  in  zwei  Abtheilungen  gruppirt.  Die 
innerhalb  des  dicken  Striche«  gruppirten  sind  die,  welche 
Händel  selbst  vorgeschrieben  hat,  die  oberhalb  derselben 
mit  dem  dünnen  Striche  zusammengehaltenen  sind  von 
Mozart  zugesetzt.  Mozart  hat  nun  an  einer  Stelle  dieser 
Arie  einen  Zusatz  gemacht,  der  Iländel's  Intention  ver- 
dirbt nnd  der  da,  wo  man  sich,  anstatt  eine  Orgelstimme 
auszusetzen,  der  Mozart'schen  Bearbeitung  bedient,  besei- 
tigt werden  müsate.  E»  ist  dies  im  achten  Takte  der 
Eintritt  der  Flöten.    Handel  schreibt  Takt  6i 


Violine 


«nd  wiederholt  im  achten  Takte  dieselbe  Figur  eine  Octave 
tiefer,  was  das  ganz  entsprechende  Bild  einer  Geschäftig- 
keit gibt,  die  von  oben  nach  unten  reicht  und  Alles  durch- 
dringt. Da  hat  Mozart  im  achten  Takte  Flöten  hinzu- 
gesetzt, die  dieselben  Töne  spielen  wie  die  Violinen  im 


sechsten  Takte.  Ersichtlich  wird  nber  dadurch  das  cha- 
rakteristische Absteigen  der  Melodie  beseitigt. 

Die  eben  notirtc  Figur  ist  gleichfalls  malerischen 
Charakters.  Sie  beschreibt  eine  reihende,  glättende  Be- 
wegung an  einer  Stelle,  wie  vnn  Jemand,  der  etwas  Un- 
ebenes gleichmachen  will.  Im  Text  heisst  es  „macht 
ebne  Bahn  und  was  rauh  ist,  macht  gleich"  —  „the 
crooked  straight  and  the  rough  places  piain11.  —  Und  da 
ist  es  ganz  dem  Bilde  entsprechend,  wenn  sich  Sänger  und 
Instrumente  in  die  Arbeit  (heilen  : 


.  Violino 


muttit  gleich 


Nachdem  dies  gethnn,  schallt  es  von  Neuem  dabin  in  die 
Thale  wie  ein  Weckruf,  die  schöne  Hilderwelt  zieht  noch- 
mals tönend  vorüber,  dann  ftigt  der  Sänger  in  zwei  Takten 
Adagio  noch  die  ernste  Bitte  hinzu,  die  festlichen  Vor- 
bereitungen für  die  Ankunft  des  Messias  ja  nicht  zu  ver- 
gessen, und  das  Stück  schliesst  mit  dem  Kitornell,  durch 
welches  es  eingeleitet  wurde. 
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Der  hierauf  folgende  Chor  (No.  3)  ist  die  Antwort 
der  Masse  auf  die  Ausführung  des  Solisten.  Die  Sehaaren 
preisen  Gott  und  freuen  sich  der  Ankunft  des  Herrn. 

Mit  dem  folgenden  Basssolo  beginnen  die  ernsteren 
Betrachtungen.  Es  wird  an  die  Busse  gedacht,  die  die 
Menschheit  zu  thun  hat,  um  der  hohen  Gnade  würdig 
M  »ein. 

In  dem  Rccitativ  (No.  4),  welches  der  Arie  des  Basses 
(No.  5)  vorhergeht,  wird  Gott  redend  eingeführt.  Er 
spricht  „Noch  eine  kleine  Zeit,  und  ich  bewege  den  Him- 
mel und  die  Erde". 

Das  hat  Händel  so  componirt: 


ig  \ 

*  •  . • 

i-  - 

n 

I  '   _)  —  ✓ 


Das  ist  allerdings  verwunderlich.  Noch  mehr, 
nach  zwei  Takten  folgendermaussen  weitergeht: 


et  simiU. 

Man  muss  abor  hier  den  englischen  Text  zu  Käthe  ziehen. 
Da  heisst  es:  I  will  shake.  „Shake"  ist  aber  nicht  „bewegen", 
sondern  „schütteln",  und  für  dieses  kräftige  Bild  posst  die 
rollende  Figur.  Das  „Schütteln"  zeigt  sich  auch  im  Or- 
chester, das  in  Sechszehnteltremolos  dahinzittert.  Der 
Uebersetzer  hat  den  E-Luut  des  englischen  Originals  bei- 
behalten wollen,  damit  aber  einen  Irrthum  begangen.  Das 
E  in  dem  englischen  Wort  hat  etwas  Grelles ,  in  dem 
deutschen  „bewegen"  aber  nicht.  Will  man  den  er- 
schreckenden Eindruck  des  englischen  Lautes  in  der  Ueber- 
setzong  annähernd  wiedergeben,  so  müsste  man  im  Deut- 
schen ein  Wort  mit  O  nehmen.  Sagt  man  z.  B.  „Noch 
eine  kleine  Weil,  dann  will  ich  grollen  im  Himmel 
und  auf  Erden"  etc.,  so  hat  man  den  onomatopoetischen 
Effect  des  Originals  halbwegs  gerettet,  und  in  einer  Figur, 
die  auf  „Grollen*  daherbraust,  glaubt  man  die  Majestät 


des  zürnenden  Jehovah  eher  noch  zu  vernehmen,  als  in 
diesem  Bemmelweichen  „Bewegen"  mit  seinen  sanften 
Consonanlen.  Ganz  getreu  lässt  sich  aber  die  Wir- 
kung dieser  donnernden  Laufe  auf  dem  „shake"  nicht 
wiedergeben,  und  ehe  man  riskirt,  den  Satz  in  einen 
Bufl'oeffect  umschlagen  zu  lassen,  mag  man  ihn  lieber 
(iberspringen.  Findet  man  aber  eine  geeignete  Ueber- 
setzung  und  hat  einen  Bassisten,  der  mit  gewaltiger  Stimme 
und  in  fürchterlichem  Charakter  diese  Gänge  singen  kann, 
so  wird  man  gut  thun,  in  der  mitgehenden  Orgel 
zu  ziehen .  was  an  zweiunddreissigfüssigen  Stimmen 
banden  und  was  sonst  geeignet  ist,  die  Idee  eines  fer- 
nen Gewitters  wachzurufen. 


Denn  dass  Händel  auf  diesen  Satz  stark  gerechnet  hat, 
unterliegt  keinem  Zweifel.  Die  Musik  der  folgenden  Arie 
(Larghetto  a/g,  D  moll):  „Wer  mag  den  Tag  seiner  Zukunft 
erleiden"  steht  unter  dem  Bann  der  furchtbar,  drohend 
erhabenen  Erscheinung,  welche  in  den  Coloraturen  dieses 
Kecitativs  vorbeizog.  Es  mag  nicht  zufällig  sein,  da« 
Händel  dieses  Larghetto  fast  allein  vorn  Continuo  begleiten 
lässt.  Das  gibt  ihm  einen  gewissen  Kirchenklung,  der  am 
Platz  ist  in  dem  Augenblick,  wo  der  Anblick  des  Ewigen 
die  Seele  zur  Demuth  ruft.  Dieses  Larghetto  ist  ein 
äusserst  ernster  Satz,  Herder  nennt  die  Arie  ein« 
„schauerliche".  Wer  Händel  wirklich  nicht  als 
Grossmeister  des. ausdrucksvollen  Gesanges  keti 
der  mag  ihn  ja  bei  dieser  Nummer  aufsuchen. 

(Fortsetzung  folgt,) 


Kritik. 

S.  JadaSSOhll.  Der  100.  Psalm  für  achtstimmigen  Chor. 
Allsolo  und  Orchester,  Op.  60.  Leipzig,  Breitkopf  & 
Härtel. 

Wir  haben  uns  erst  kürzlich  mit  dem  trefflichen 
Jadassohn  als  Componisteu  grosserer  Ensemblewerke  be- 
schäftigt und  gesehen,  dass  er  spcciell  auf  diesem  Gebiet« 
warm  Empfundenes  und  meisterlich  Gestaltetes,  mit  Kopf 
und  Herz  Geschaffenes  zu  bieten  befähigt  ist,  dass  er  in 
seinen  bezüglichen  Schöpfungen  Andauerndes  und  nach- 
ballig Wirkendes  hinzustellen  weiss.  Es  ist  s»  auch  mit 
seinem  100.  Psalm,  der,  was  Erfindung  und  Empfindung 
anbetrifft,  mit  Begeisterung  für  den  zu  erörternden  Gegen- 
stand angelegt  ist  und  der  hinsichtlich  der  Darstellung 
ausserordentliches  tonsetzerisches  Vermögen  bedingt  hat 
Jadassohn  hat  sich  das  Material  zu  dem  vorliegenden 
Werk  in  drei  Perioden  eingetheilt  und  zurecht  gelegt. 
Der  erste  Abschnitt  lässt  den  achutimmigen  Chor  kanonisch 
mit  „Jauchzet  dem  Herrn,  all«  Welt"  unter  Theilnfthm* 
des  vollständigen  und  vom  Componisten  sehr  reich  aus- 
gestatteten lnstrumentalkötpers  beginnen,  woran  «ich 
die  interessante ,  überaus  kunstvoll  zubereitete  Fuge 
„Dienet  dem  Herrn  mit  Freuden"  reiht.  Der  zweite 
Thcil  beginnt  mit  einem  einfachen  Recitativ  und  Ariom 
für  Altsolo  unter  nur  kleiner  instrumentaler  Unterstützung 
und  ohne  sonstige  hervorragende  Merkmale,  bis  sich  wieder 
Chor  und  Orchester  zu  dem  mehr  ruhigen  und  sinnigen 
„O  geht  zu  seinen  Thoren  ein  mit  Danken"  vereinigen. 
Der  letzte  Satz  wird  durch  die  Fuge  „Seine  Gnade  und 
seine  Wahrheit  walten  über  uns  in  Ewigkeit"  und  durch 
eine  kleine  in  den  harmonischen  Verhältnissen  des  Werkes 
die  Ursache  ihres  Daseins  habende  Einleitung  für  Aluo'0 
und  Chor  gebildet.  Von  diesen  drei  Perioden  ist  die  er*« 
und  ausgedehntere  mit  dem  pompösen  Eingangschor  und 
der  prachtvollen  Doppelfuge  die  schönste  und  wirkungs- 
vollste ,  worin  die  Begabung  und  dos  reiche  Wissen  und 
Können  des  Tonsetzers  am  vorzüglichsten  zum  Ausdruck 
gelangen.  Wir  meinen,  dass  Jadassohn'»  100.  Psalm  ■* 
seinen  Anforderungen  an  grosse  Chormassen  und  seinem 
durchweg  kräftigen  und  energischen  Charakter  «ich  »ehr 
gut  auf  einem   unserer  sommerlichen  Musikfeste  «»!*• 
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nommctT  hätte,  und  dass  bei  ähnlichen  Gelegenheiten  dem 
"Werk  einmal  eine  weitere  Aufmerksamkeit 
wäre. 


Oskar  Wermann.    Vier  geistliche  Männerchörc,  Op.  12. 
Dresden,  Adolph  Brauer. 

Diese  auf  sehr  schöne,  poetisch  erdachte  Worte  von 
«Jul.  Oser  componirten  Männerchöre  des  Dresdener  Kreuz- 
schtilen-Cantors  sind  werth,  unsererseits  lobend  erwähnt, 
und  würdig,  von  den  tüchtigen,  nach  dem  Besseren  stre- 
benden Vereinen  beachtet  zu  werden,  weil  sich  in  den  vier 
Gesängen  nur  Gutes,  mit  Geschmack  und  feinem  musika- 
lischen Sinn  Vcrfasste«  findet  und  weil  hinsichtlich  der 
Ausführung  nichts  Absonderliche*  und  Unnatürliches  ge- 
fordert wird.  — r. 


Franz  WÜllner.    Der  erste  Psalm  für  vierstimmigen  Chor 
a  capella,  Op.  27.    Leipzig,  Kob.  Forberg. 

Es  ist  in  diesem  Wüllncr'schen  Werk  hinsichtlich  der 
Erfindung  nichts  Ungewöhnliches  und  Ausserordentliches, 
aber  mit  Aufmerksamkeit  sieht  man  sich  den  Chorsatz  an, 
wie  fein  da  Alles  gemacht  und  wie  delicat  darin  jedes 
Ding  angeordnet  ist.  Wenn  man  nicht  schon  gewusst 
hat,  das«  Franz  Wüllner  als  Kenner  und  Beobachter  des 
Ensetnblcgosurige»  einer  der  Ersten  und  Besten  ist,  aus 
diesem  Psalm  würde  es  zu  ersehen  sein. 


über  ein  eigenes  Thema  | 
C.  F. 


Wilhelm  Fritze,  v 

für  das  Ciavier,  Op.  20. 

Ein  ernstes,  gediegenes  Werk  in  der  Art  der  Men- 
deUsohn'schon  Variations  serieuses,  das  über  ein  harmo- 
nisch und  rhythmisch  nicht  gewöhnliches  Thema  eine 
Reihe  von  zwölf,  für  den  musikalisch  gesinnten  Ciavier- 
Veränderungen  bringt.      —  s— r. 


Biographisches. 


(ForUeUung.) 

Den  Sommer  1875  brachte  Scharwcnka  in  Weimar 
hui  Frauz  Liszt  zu.  Eine  frühere  fiüchtige  Begegnung  mit 
dein  Altmeister  (1871}  war  für  Xaver  ohne  Einftuss  ge- 
blieben; die  erwähnte  neuerliche  Begegnung  jedoch  gewann 
bald  grosse  Bedeutung  für  Scbarwenku.  Der  Meister  nahm 
lebhaften  Anthcil  an  der  Wciterentwickelung  und  Für-  [ 
derung  des  sich  seiner  Führung  anvertrauenden  jungen 
Tonkünstlers,  und  seiner  Initiative  hat  Scharwenka  auch 


zu  danken,  dass  das  Pianoforteconecrt  Op.  32  auf  das 
Programm  der  1877  zu  Hannover  abgehaltenen  Ton- 
kfinstlerversammliiDg  des  Allgemeinen  deutschen  Musik- 
vercins  gesetzt  wurde.  Scharwenka  spielte  die  Principal- 
stimuie  seines  Werkes  selbst  und  errang  damit  ab  Virtuos 
wie  als  Componist  einen  glänzenden  Erfolg,  der  ihm  und 
seinem  Opus  alsbald  Eingang  in  alle  grösseren  Concert- 
säle  verschaffte.  Seitdem  hat  Scharwenka  von  «einem  sta- 
bilen Wohnsitz  Berlin  aus  einen  beträchtlichen  Theil  Euro- 
pas nach  allen  Richtungen  auf  zahlreichen  Concertreisen 
durchzogen  und  ist  überall  als  gern  gesehener  oder  rich- 
tiger: gern  gehörter  Gast  freudig  begriisst  worden;  zumal 
in  Berlin,  Wien  und  London  brachten  ihm  Presse  und 
Publicum  die  wärmsten  Sympathien  entgegen,  sodass  er 
allein  in  letztgenannter  Stadt  in  einer  Saison  in  22  Con- 
certen  mit  ungeschwächtem  Erfolg  auftreten  konnte. 

„Als  Pianist  steht  Hr.  Scharwenka  unter  den  lebenden 
Virtuosen  wohl  in  erster  Reihe.  —  —  Scharwenka's  Spiel 
ist  keineswegs  genial,  aber,  dank  einem  vollendet  schönen 
Anschlag,  gesättigt  von  Wohllaut,  perlend  klar,  sorgfäl- 
tigst abgewogen,  effectvoll  gerade  durch  das  überall  vor- 
waltende künstlerische  Maas«:  unser  Künstler  nimmt  dies- 
falls etwa  eine  Mittelstellung  zwischen  Brassin  und  Joseffy 
ein,  er  weiss  Männlichkeit  mit  vollkommener  Anmuth  zu 
verbinden."  Mit  diesen  wenigen  Worten  zeichnet  Dr. 
Th.  Helm  in  Wien  vergl.  „Mus.  Wochenbl."  XL  11%) 
ein  ebenso  klares  als  zutreffendes  Bild  des  Pianisten 
Scharwenka.  Dass  des  Letzteren  nuancenreiches  Spiel  vor 
Allem  beim  Vortrage  seiner  eigenen  Corapositionen  sich 
um  glänzendsten  zeigt  und  wiederum  diese  in  die  denkbar 
vortheilhafteste  Beleuchtung  stellt,  ist  beinahe  sclbatver- 
ständlich;  dass  er  aber  auch  als  Interpret  der  Werke 
anderer  Componislen  äassi*cher  und  romantischer  Rich- 
tung Hochachtbares  leistet,  verdient  an  dieser  Stelle  immer- 
hin besonders  betont  zu  werden.  Ueber  das  Verhältniss 
des  Virtuosen  zum  Componisten  Scharwenka  äussert  sich 
E.  Sehelle  („Neue  Freie  Presse")  treffend  B.  A.  wie  folgt: 
„Bei  Hrn.  Scharwenka  ist  die  Virtuosität,  wenn  auch  eine 
eminente  Virtuosität,  nur  Mittel  zu  einem  höheren  Zweck. 
In  ihm  geht  der  Virtuose  Hand  in  Hand  mit  dem  Com- 
ponisten, und  der  Componist  zielt  noch  auf  etwas  Anderes 
hin,  als  nur  dem  Virtuosen  gefällig  zu  sein."  Ob  und  in 
wie  weit  Scharwenka  dieses  „Andere",  den  selbständigen, 
vom  Virtuosenflitter  unabhängigen ,  rein  musikalischen 
Werth  der  Compositionen ,  in  seinen  Arbeiten,  deren  er 
bereits  über  ein  halbes  Hundert  veröffentlichte,  erreicht 
hat,  wird  uns  eine  kurze  Betrachtung  dieser  Opera  selbst 
lehren.  Hier  möge  zunächst  das  nach  den  Opuszahlen 
geordnete  Verzeichnis«  der  bis  jetzt  im  Druck  erschienenen 
Compositionen  Scharwenka's  folgen: 

Op.    1.    Trio  (Fismoll)  für  Pianoforte,  Violine  und  Vio- 
loncell.  (I.*) 

Sonate  (D  moll)  für  Pianoforte  und  Violine.  (L) 
Polnische  Nationultänze  für  Pianoforte.  HeftL  (L) 
Scherzo  (Gdur)  für  Pianoforte.  (I.) 
Zwei  Erzählungen  am  Ciavier  für  Pianoforte.  (I.) 
Sonate   Cismollj  für  Pianoforte.  (I.) 
Grosse  Polonaise  für  Pianoforte.  (I.) 
Ballade  (Hmoll)  für  Pianoforte.  (L: 


Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 

Qp- 

*)  Die  eingeklammerten  römischen  Zahlen  zeigen  die  VerUger 
an,  und  zwar:  1.  Hreitkopf  .v  Härtel  in  Leipzig,  II.  — •  <J.  Pols 
in  Kerlin,  III.  =  Angener  *  Co.  in  London,  IV.  =  Carl 
in  Berlin,  V.  =  Prseger  &  Meier  in  Bremen. 

28» 


8, 
3. 
4. 
5. 
& 
7. 
8. 
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Op.    9-    Polnische  Nationaltänze  f.  Pianoforte.  Heft  II.  (I.) 

Op.  10.    Vier  Lieder  für  Mezzosopran  mit  Pianoforte.  (I.) 

Op.  11.    Tarantello  (Fmoll)  für  Pianoforte.  (II.) 

Op.  12.    Polonaise  (Ciamoll)  für  Pianoforte.  (II.) 

Op.  13.    Walzer  für  Pianoforte.  (II.) 

Op.  14.    Barcarolle  für  Pianoforte,  (III.) 

Op.  1"     Drei  Lieder  für  mittlere  Stimme  mit  Pianoforte.  (I.) 

Op.  IG.    Polonaise  und  Mazurka  für  Pianoforte.  (I.) 

Op.  17.    Impromptu  (Ddur)  für  Pianoforte.  (I.) 

Op.  18.    Mcnuctto  (Bdur)  für  Pianoforte.  (IV.) 

Op.  18a.  Dasselbe  für  Orchester.  (IV.) 

Op.  19.    Scherzo  con  due  Intermezzi  für  Pianoforte.  (IV.) 

Op.  20.    Drei  Ciavierstücke  zu  2  Händen.  (IV.) 

Op.  21.    „Nordisches".    Zwei  Stücke  für  Pianoforte  zu 

4  Händen.  (V.) 
Op.  22.    Novelletto  und  Melodie  für  Pianoforte.  (V.) 
Op.  23.    Zwei  Wanderbilder  für  Pianoforte.  (V.) 
Op.  24.    „Aus  alter  und  neuer  Zeit",  vier  Tänze  für 

Pianoforte  zu  4  Händen.  (V.) 
Op.  25.    Zwei  Romanzen  für  Pianoforte.  (V.) 
Op.  26.    „Bilder  aus  Ungarn"  für  Pianoforte.  (V.) 
Op.  27.    Sechs  Ktuden  und  Pravludien  für  Pianoforte.  (IV.) 
Op.  28.    Sechs  Walzer  für  Pianoforte.  (I.) 
Op.  29.    Zwei  Polnische  Tänze  für  Pianoforte.  (I.) 
Op.  30.    VaUc-Iropromptu  für  Pianoforte.  (V.) 
Op.  31.    Valsc-Caprice  für  Pianoforte.  (V.) 
Op.  32.    Concert  (B  inoll)  für  Pianoforte  und  Orchester.  (V.) 
Op.  33.    Roman/  :     für  Pianoforte.  (V.) 
Op.  34.    Polnische  Tänze  für  Pianoforte.  (III.) 
Op.  35.    2.  Valse-Caprica  für  Pianoforte.  (III.) 
Op.  3C.    2.  Sonate  für  Pianoforte.  (I.) 
Op.  37.    Quartett  für  Pianoforte,  Violine,  Viola  und  Vio- 

lonccll.  (V.) 

Op.  38.    „Im  Freien",  fünf  Tonbilder  für  Pianoforte.  (III.) 

Op.  39.  „Bilder  aus  dem  Süden"  für  Pianoforte  zu  vier 
Händen.  (III.) 

Op.  40.    Zwei  Mazurken  für  Pianoforte.  (HL) 

Op.  41.  Suite  de  Danses  für  Pianoforte  zu  vier  Hän- 
den. (IU.) 

Op.  42.    Polonaise  für  Pianoforte.  (III.) 

Op.  43.    Album  für  Pianoforte.  (III.) 

Op.  44.    Walzer  für  Pianoforte  zu  4  Händen.  (III.) 

Op.  45.  2.  Trio  (Amoll)  für  Pianoforte,  Violine  und 
Violoncell.  (V.) 

Op.  46.    Sonate  (E  moll)  für  Pianoforte  ti.  Violoncell.  (III.) 

Op.  47.    Vier  Mazurken  für  Pianoforte.  (III.) 

Op.  18.    Thema  mit  Variationen  für  Pianoforte.  (III.) 

Op.  49.    Zwei  Menuetten  für  Pianoforte.  (HL) 

Op.  50.    Pbantusiestücke  für  Pianoforte.  (HI.) 

Op.  51.    Tarnntelle  und  Polonaise  für  Pianoforte.  (III.) 

Op.  52.    Zwei  Sonatinen  für  Pianoforte.  (III.) 

Die  meisten  der  Compositionen  für  Pianoforte  zu  zwei 

Händen  sind  auch  im  vierhändigen  Arrangement  erschienen. 

Von  sonstigen  Arrangements  seien  besonders  erwähnt: 

Op.  32.  Scherzo  aus  dem  Bmoll-Clavierconcert  arrangirt 
für  zwei  Pianoforte. 

Op.  46.  Sonate  für  Pianoforte  und  Violoncell  eingerichtet 
für  Pianoforte  und  Violine. 

Op.  46.  Andante  religiuao  aus  der  Violoncellsouate  ein- 
gerichtet für  Streichorchester,  Orgel  u.  Harfe. 

Ein  zweites  Concert  (Cmoll)  für  Pianoforte  und  Or- 
chester, welches  Scharwcnka  selbst  vor  wenigen  Tagen 
auf  der  Tonkünstlerversammlung  zu  Magdeburg  mit  schö- 


nem Erfolg  zum  Vortrag  brachte,  wird  demnächst  als 
Op.  56  bei  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  erscheinen. 
Schliesslich  sei  noch  eines  „Impromptu  im  ungarischen 
Stil"  gedacht ,  welches  in  den  s.  Z.  von  E.  W.  Fritzsch 
in  Leipzig  herausgegebenen  „Blättern  für  Hausmusik" 
(Gasse  B,  Ciaviermusik)  ohne  Opuszahl 
(Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

flambarg,  im  Juni. 

Ks  soll  nicht  aussehen,  als  hätten  nur  Hr.  v.  Bernuth  und 
die  Philharmoniker  in  der  Saison  1880/81  die  Hamburger  vor 
musikalischer  Hungcrsnoth  bewahrt,  und  das  wurde  am  Ende  der 
Fall  sein,  wenn  nicht  eine  weitoro  Berichterstattung  den  Beweis 
eines  aach  von  anderer  Seite  her  quantitativ  reichlich  ausstat- 
teten Concertlebens  brächte.    Ludwig  Deppe  hatte  sich  wieder 

i  Concoi 


eingefunden  zur  Leitung  des  jährlichen  Cööcerts  zum  Beuten  der 
Musikerpensions-  und  Wittwencasse.  Unter  seiner  tüchtigen  und 
anregenden  Führung  spielte  das  aus  verschiedenen  Elementen  in- 
sammengesetzto  Orchester  mit  ausgezeichnetstem  Gelingen  zwei 
überaus  schwierige  und  complicirte  Werke,  die  Ouvertüre  zu  „Ben- 
venu  tu  Cellini*  von  Berlioz  und  v.  Bronsart's  „Frühlings-Pbantaiie*. 
Die  Hamburger  waren  in  Betreff  dieser  Aufführung  voller  Ver- 
wunderung; sie  waren  einmal  erstaunt  über  soviel  Neues  auf 
e  i  n  e  m  Programm  und  dann  meinten  sio,  an  anderer  Stelle  selten 
zum  Genuas  so  schwungvoller,  belebter  Orcbesterlnistungen  gelangt 
zu  sein.  Die  Solisten  dos  Abends  waren  der  Pianist  Jos.  Wir» 
niawsky  und  die  Sängerin  Frl.  Ernestine  Küssler,  von  welchen 
der  Erstere  durch  den  Vortrag  von  Beethoven'*  Cmoll-Concert  Allen 
hohen  Genuss  bereitete  and  die  Dame  wohl  sehr  schöne  stimm- 
liche Mittel,  aber  noch  kein  fertiges  gesangliches  Können  und 
keinen  vornehmen  Geschmack  in  der  Wald  ihrer  Piecen  —  .Tin- 
crod'-Ario  von  Rossini,  Lieder  von  Dessauer  und  Krebs  -  an  der. 
Tag  legte. 

Eine  weitere  Aufführung  zu  wohlthätigem  Zweck,  zum  Best« 
nothleidender  Handlungsgehilfen,  hielten  die  HH.  Arnold  Kric, 
Eugen  G  u  ra  und  v.  Holten  und  Frl.  Alwins  Bonn  unter  Tb-il- 
nähme  von  Chor  und  Orchester  ab.  Im  Programm  stand  alserit» 
Nummor  ein  „Symphonischer  Prolog-  zu  Shakespeare' s  .Othellu" 
von  Arn.  Krug,  welchem  Werk  dio  Selbständigkeit  in  der  Erfindung 
in  erster  Linie,  dann  die  fertige  und  präcise  formelle  Gestaltus; 
und  dio  feinere  Instrumentations  behandlung  abgehen.  Manchen 
Grad  höher  an  Werth  steht  die  in  demselben  Concert  zu  Uehur 
gebrachte  Krug'sche  Compositum  für  Chor  und  Orchester  .Der 
Abend",  welcher  freilich  keine  Originalität,  aber  doch  klanglich* 
Gefälligkeit  und  hübsche,  ebenmüssige  Form  nachzurühmen  sind. 
An  grösseren  Sachen  wurden  ausserdem  dargeboten  :  Carl  Rein- 
thaler' s  rDas  Mädchen  von  Kola",  .Frühlingsbotschaft*  von  (jade. 
„Zigeunerleben"  von  Schumann  und  „Schön  Ellen*  von  Bruch. 
Krug  dirigirte  und  er  that  es  mit  so  hinreichendem  Geschick, 
dnss  keine  der  Piecen  zu  Schaden  kam.  Frl.  Boun  und  Meister 
(iura  sangen  in  „Schöu  Kilon*  die  Soli,  gaben  im  Verlaufe  de» 
Abends  noch  Lieder  und  Gesänge  von  Krug  und  Löwe  zum  BcsUa 
und  v.  Holten  spielte  am  Ciavier  Stücke  von  Chopin  und  Wagner- 
Liszt 

Bei  der  Aufzählung  der  Concerte  grösseren  Stils  sollen  auch 
einige  Veranstaltungen  Erwähnung  Gnden,  die  im  Stadttheater  in 
Seen«  gingen.  Rubin  stein  benutzte  seine  Anwesenheit  gelegent- 
lich der  hiesigen  »Dämon1*- Aufführung,  sich  als  Pianist  sn  diesiro 
Ort  zu  präsentiren ;  er  spielte  das  A  moll-Concert  von  Schumann 
sehr  wild  und  wüst,  überhastet  im  Tempo  und  mit  allerlei  Will- 
kürlichkeiten, die  ¥  moll-Variationen  vonHaydn  dagegen  wahrhaft 
entzückend  schön,  Bcctboven's  Türkischen  Marsch  aus  den  .Ruinen 
von  Athen"  in  eigener  Uobortragung  und  ein  paar  Schubert 'sehe 
Lieder  in  Liszt'scher  Ciaviereinrichtung  als  gewaltiger  Virtuose. 
Ausserdem  trug  Ku  biustein  mit  einem  Frl.Monica  v.  Termi  ns  ly, 
das  er  aus  St.  Petersburg  mitgebracht  hatte,  aus  seinem  neuen 
vierhandigen  Clavierwerke  „Bai  costnmc"  sechs  Nummern  vor,  die 
Ungewöhnliche,  in  grösserer  Mengo  aber  f  nfertigrs  und 
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-Unausgeglichenes  boten.  Am  Anfang  dieses  Rubinstcin-Concerts 
gib  es  unter  Caprlltnoiatcr  Sucher' s  'gewissenhafter  und  ver- 
ständnissvollcr  Direction  Liszt'*  .Lp»  Prelndcs",  später  Sucher'* 
anmuthigo  Tondichtung  .Ans  alten  Märchen*,  die  «ehr  günstige  I 
Beurtheilung  und  Aufnahme  fand,  und  Spenden  Rubinstcin'acher 
Lieder  seiton*  der  Krauen  Sucher  und  Prochaska  und  des 
Hrn.  G  u  ra. 

Du  aoit  Jahren  im  Stadttheater  gewohnte  Cbarfrcitagsconcert  I 
»ollte  uns  diesen  Mal  das  Erscheinen  des  londoner  Comuonistcn  I 
Julius  Benedict  bringen,  der  zugesagt  hatte,  sein  auf  aas  Pro-  ' 
gratnm  dieser  Aufführung  gestellt«  Oratorium  .Die  Legende  der 
heiligen  Caecilia"  persönlich  vorzustellen  und  das  Herauskommen  , 
desselben  selbst  zu  leiten.  El  blieb  aber  bei  der  Zusage,  die  nicht 
«rftillt  wnrde,  weil  Benedict  inzwischen  krank  geworden  und  sich  ; 
einer  Augenoperation  hatte  unterziehen  müssen.    Diese  „Heilige 
Caccilia"  hat  sich  übrigens  als  ein  ganz  bedeutungsloses  Werk 
susge  wiesen,   das  zwischen  den  Stilarten  der  Kirche  und  des 
Theaters  hin  und  her  schwankt,  dessen  Partitursciten  mit  cha- 
rakterloser und  nicht  einmal  überall  gut  klingender  und  äusscr- 
lich  wirksamer  Musik  angefüllt  sind.   Mit  der  Darlegung  des 
Benodict'schen Oratoriums  befassten  sich  ausser  Chor  und  Orchester 
die  Damen  P  eschka-Leiitner  und  Kögel- Boröe  und  die  HH. 
Wolff,  Gura  und  Ehrko.   Nachher  sangen  Hr.  Krück I  Stra- 
•iella's  „Oh  tu  inio  padre  ncl  cicl",  Krau  P  roc h aaka  Beethoven'* 
Busslied  und  zum  Schlug*  des  sehr  ausgedehnten  Concert*  wurde 
der  dritte  Theil  von  Havdu's  „Schöpfung"  gegeben,  mit  Krau 
Sucher  und  den  HH.  Wolff  und  Gura  als  Solisten. 

Weiter  trat  auch  Hr.  Dr.  W.  K  i  c  n  zl  aus  Graz,  der  sich  längero 
Zeit  in  Hamburg  aufgehalten  hat  und  an  verschiedenen  Orten  sich 
producirte,  im  Stadttheater  in  einer  Sonntagsmatinöe  auf.  Der 
jange  und  gewiss  nicht  unbcanlagte  Musiker  hat  mit  den  Sachen, 
die  er  hier  hören  liess,  keinen  nennenswerthen  Lindruck  gemacht, 
titine  Claviercompositionen,  seine  Kichendorfliana  für  Declamation  1 
und  Orchester  und  seino  Gcsangspicccn  haben  wohl  Boutiue,  Ge- 
wandtheit und  tüchtige  Belesenheit,  aber  durchaus  Nichts  weiter 
als  das  zu  erkennen  gegeben.  Kienzl  versucht  sich  jetzt  in  der 
dramatischen  Musik;  es  ist  ja  nicht  unmöglich,  das*  ihm  auf 
diesem  Gebiete  eine  reich ero  Ader  der  Erfindung  und  eine  bedeut- 
samere Schaffenskraft  zu  Gebote  steht. 

Von  den  Hamburger  Chorgesellschaften  hat  der  Bach-Verein 
unter  Mehrkens  ausser  seinen  Jabiliiumsconcerten  im  Anfang  der 
Saison  keine  öffentliche  Aufführung  mehr  zu  Stande  gebracht, 
haben  der  Cuccilien-Verein  anter  Spengel  vier  und  der  Gesang- 
verein von  1867  unter  Tocke  zwei  Conccrtc  gegeben.  Bei  Spengel 
wurde  mit  einer  im  chorischen  Theil  ausgezeichnet  gut  ausge- 
statteten und  in  den  Soli  von  Frl.  Minlos,  Frl.  Hohenschild, 
I  Hrn.  von  zur  Mühlen  und  Hrn.  Gura  trefflich  besorgten 
,Elias"-Aufführung  begonnen.  Das  folgende  Programm  Spengel'* 
nannte  Altos  und  Neues  in  bunter  Folge;  das  Alto  nur  Mozart's 
Cmoll-Messc  und  das  liebliche  .Ave  verum",  ein  Händel'scbes 
Duett  für  Sopran  und  Ba&s  .Wasche  mich  rein",  eine  Bassario  . 
aus  Bach's  Caniato  „Herr,  wie  du  willst"  und  Beothoven's  Buss-  ' 
lied,  deren  Pianofortepartie  Spengel  ganz  geschickt  instruuicutirt 
hatte.  Zwischen  diesen  unvergänglichen  Meisterwerken  waren  zwei 
Ccmpositioru-n  heutigen  Datums  piacirt:  Carl  Reinthaler's  „Die 
Wüste",  worin  sich  das  ernste  Streben  eines  tüchtigen  und  er- 
fahrenen, aber  nicht  originellen  Musikers  zu  erkonuun  gibt,  und 
von  C.  G.  P.  Grädener  ein  fünfstimmiger  figurirter  Choral  unter 
der  zueignenden  Bezeichnung  „Den  Manen  Bach  s",  worin  auf 
Klarheit,  Durchsichtigkeit  und  auf  Klangachönhoit  nicht  in  erster 
Linie  das  Augenmerk  des  Verfassers  gerichtet  war.  Die  Chor- 
lristungen  erreichten  an  diesem  Abend  beim  .Ave  verum"  ihren 
Uuhepunct,  indem  dies  Stück  in  wirklich  höchster  Vollendung  ge- 
sungen wurde.  Frl.  Elisabeth  Sc  ho  el  und  Hr.  Bichard  Dann  o  n- 
borg  fanden  sich  solistisch  nicht  uneben  mit  Bach,  Beethoven 
und  Händel  ab.  Das  dritte  Concert  des  Caecilicn-Vereins  begann 
mit  Bach's  Motette  „Jesu  meine  Freude",  einem  für  die  Ausfuhrung 
ungemein  schwierigen  Werk,  das  aber  in  vorzüglicher  Sauberkeit, 
mit  bei  dieser  Vorlage  zu  bewundernder  Accuratesse  in  der  Into- 
nation zu  Gehör  gebracht  wurde.  Auf  Bach  folgte  Joh.  Braams 
mit  seinem  eigenthümlich-schönen  Begräbnissgesang  Op.  13,  welchu 
Tonschöpfung  hinsichtlich  der  Wiedergabe  nicht  weniger  an- 
spruchsvoll auftritt  und  gleichwie  die  Motette  von  Bach  vortrefl- 
lich  gelang.  Au  Bach  und  Brahma  schlössen  sieb  Liedor  a  capella 
*«n  Schumann,  Brahma,  Mendelssohn,  Kiccius,  Grädener  und  Mo- 
«rt  s  aUerliebste  Esdur-Serenade  für  je  zwei  Oboen,  Clarinetten. 
ragotte  und  Hörner  an.  Der  vierte  und  letzte  Abend  des  Caecilien- 
Vereins  hatte  einen  privaten  Charakter  gegenüber  den  vorherigen, 
ditn  grossen  Publicum  zugänglichen  Auffuhrungen.  Als  Haupt- 
«twke  erschienen  im  Programm  Brahma'  „.N\.Ue  Liobcslieder- 
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walzer",  die  aber  nicht  mit  der  notwendigen  Feinheit  nnd  Deli- 
catesse  im  Gesangspart  präsentirt  wurden. 

Der  Tocko'sche  Gesangverein  von  1SG7  hat  in  seinen  beiden 
Concerten  wieder  die  Resultate  eifrigen  und  ernsten  Musiktreibens 
egeben  und  in  allen  Darbietungen  viele  Tüchtigkeit,  eine  ganz 
edeutendo  Leistungsfähigkeit  offenbart  Die  erste  Aufführung 
hatte  sich  das  Laube'scbe  Orchester  mit  Beethoven'*  „Egmont"- 
Ouverture,  Wagner'*  „Lohongrin"-Vorspiul  und  einer  Tanzpiece 
aus  Rubinstein  s  „Dämon"  und  den  Violoncellisten  Max  Eisen- 
berg mit  dem  Saint-Saens'schen  Concert  zur  Mitwirkung  erbeten 
und  aus  eigenen  Mitteln  des  Gesangvereins  „Beim  Sonnenunter- 
gang- von  Gado,  „Normannenzug"  von  Bruch  und  Chorlieder  von 
Bertram,  Otto,  Eblert,  Tecke  und  Södermann  zugewiesen  erhalten. 
Im  zweiten  Concert  gab  es  hauptsächlich  und  gut  gerathen  Böm- 
berg'* „Glocke",  daneben  Mendelssohn'*  Hymne  .Hurmein  Bitten", 
dio  „Joaeph'-Ouverturo  von  Mehul,  „Im  Nachen  auf  dem  Rhein* 
für  Chor  mit  Begleitung  von  zwei  Hörnern  und  Harfe  von  Bö- 
decker  und  Lieder  von  Toeko,  und  Solbriigk. 

Die  boiden  Streichquartette  (Barghecr  -  Schloming  -  Vietxcn- 
Gowa  und  Marwcge- Oberdörfler -Schmalz- Klietz)  haben  in  ge- 
wohnter Weise  ihren  Beitrag  zur  Herricbtuug  der  Saison  geliefert. 
Bei  Bargheer  wurde  eigentlich  Neues  nicht  servirt,  man  befasste 
sich  mit  Beethoven,  Mozart,  Havdn,  einem  früheren  und  recht 
liebenswürdigen  Stück  von  Grädener  (Op.  17)  und  Brahms' Adur- 
Clavierquartott  (unter  Theilnahme  des  Altonaer  Pianisten  v.  Holten) 
und  liess  daa  Alles  den  Gästen  gut  zubereitet  zukommen.  Bei  Mar- 
wege  war  v.  Hohen  ebenfalls  thätig,  wo  man  sich  mit  Goldmark's 
vieles  Schöne  enthaltendem  Clavierqnintctt  in  Bdur  beschäftigte. 
An  Streichmusik  wurden  hier  ein  interessantes ,  aber  gedanklich 
nicht  hervorragendes  Quartett  von  Kiel  :Op.  53,  Amol!)  und  im 
Uebrigen  Werke  von  Beethoven,  Havdn,  Schubert  und  Mendelssohn 
gespielt.  Von  Altona  kommend,  ist  der  Verein  Jean  Becker 
auch  in  Hamburg  eingekehrt  und  mit  Clavierquartettou  von 
Brahms  (Adur)  und  Wmding,  dem  G dur-Strcichtrio  von  Beet- 
hoven und  verschiedenen  Solosachen  vor  ein  sehr  zahlreiches  und 
animirtes  PubBcum  getruten. 

Man  sieht,  daas  den  Hamburgern  die  Gelegenheit,  gute  Musik 
zu  hören,  in  reichlicher  Weise  goboten  worden  ist,  und  dass  sio 
sich  über  eine  knappe  Haushaltung  in  diesem  Sinne  nicht  zu  be- 
klagen hatten.  —  s-r. 


Kiel,  L  Mai  1881. 

(Fortsetzung.) 

Als  Eines  der  schönsten  Concerte  des  ganzen  Winters 
gestalteten  sich  die  am  -1.  November  von  Mary  Krebs  und 
Friedrich  Grützraacher  dargebotenen  Vorträge.  Das  waren 
wirkliche  Kunstleistungon  allerersten  Ranges,  kein  krankhaftes 
Virtuosenthum,  kein  eSocthaschcndes  Coquettircn  mit  der  Ge- 
schmacksrichtung der  grossen  Menge.  Beethoven'»  Adur-Souato 
(Op.  tiü.i,  mustergiltig  vorgetragen,  eröffnete  das  Concert  in  wür- 
digster Weise;  die  folgende  Nummer:  Impromptu  von  Chopin 
(in  Fis  dur),  Tambouriii,  Rigaudon  und  Double  von  Ramean  und 
eine  Octaven-Etude  von  Krebs,  gab  der  Claviervirtuosin  die  reichste 
Gelegenheit,  die  feinfühlige  Auffassung,  vollendet  schöne  Vor- 
tragsweise und  eminente  Technik  ihres  Spiels  an  den  Tag  zu 
legen.  Hrn.  Grützmacher  s  prächtige  Canülene  trat  in  einer 
(ziemlich  süsslichen)  Romanze  von  H.  Hofmann  glänzend  hervor, 
während  das  .Perpetuum  mobile"  von  Wcber-Grützraacher  seino  er- 
staunliche Virtuosität  aufs  Beate  documeutirte.  RafTs  „Filouse" 
und  die  Barcarollu  von  Rubinstein,  zwei  im  Ganzen  wenig  gehalt- 
volle Compositionen,  fanden  durch  Frl.  Krebs'  vorzügliche  Inter- 
pretation reichen  Applaus,  noch  mehr  die  von  ihr  gewählte  Rhap- 
sodie hongroisu  voii  Liszt;  die  Schlussuummer,  Ohopin's  Intro- 
duetion  uud  Polonaiso  brillante,  bot  noch  einmal  beiden  Künstlern 
dio  Gelegenheit,  allseitig  lebhaften  Beifall  zu  ernten.  —  Am 
8.  Dec.  liess  sich  das  Quartett  Jean  Becker  in  selbem  Jahr  zum 
zweiten  Mal  bei  uns  hören.  Von  dem  verheissenen,  endlos  langen 
Programm  (verzeichnet  »Und:  Brahms,  Ciavierquartett  No.  2, 
Mozart,  Larghetto  für  Piano,  Henselt,  „Si  oisean  j'etais,"  Liszt, 
Valse  Impromptu,  Chupiu,  Nocturne  Op.  9.  No.  2,  für  Violinsolo; 
Rubinstein,  Andante  und  Scherzo  für  Bratschensolo;  Popper, 
Präludium  und  Gavotte  für  Violoncellsoolo,  Liszt,  „Sommernacuts- 
trautn" -Paraphrase  für  Piano,  und  zum  Sehiuss  Saint-Saens, 
Ciavierquartett  in  Bdur,  Op.  41!)  war  sehr  vernünftiger  Weise 
ausser  den  beiden  Quartetten  fast  Alles  gestrichen  oder  umgeän- 
dert. Allein  das  Publicum  empfand  es  doch  —  und  nicht  mit 
Unrecht  —  als  eine  Art  Rücksichtslosigkeit,  das»  mit  dem  einmal 
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aufgestellten  Programm  »o  willkürlich  umgesprungen  wurde,  und 
trotz  aller  Schönheit  dos  Spiels  gaben  sich  doch  auch  bei  vielen 
Zuhörern  im  Verlaufe  de«  letzten  Quart. -tu  Spuren  der  Abgespannt- 
heit  und  Ermüdung  deutlich  kund.  Frl.  Jeanuo  Decker  stand 
mit  dem  Vortrag  der  Liszt'schcn  .Sommernacht*traum"-Paraphraso 
nicht  auf  der  Höhe  ihrer  sonstigen  Leistungen :  derartige  Piöcen 
scheinen  ihrer  Individualität  einmal  nicht  angemessen  zu  sein.  — 
Ein  am  20.  Febr.  veranstaltete«  Concert  des  Oesterreicbischen 
Damenquartetts  Frl.  Tschampa  und  Gen.  mit  bekanntem  Pro- 
gramm übte  keine  Anziehungskraft,  wie  denn  überhaupt  seit  dem 
Buginn  des  neuen  Jahres  das  Interesse  unserer  Musikfreunde 
ziemlich  erlahmt  zu  seiu  schien.  Su  hatte  auch  ein  Concert  der 
HH.  Violinist  August  Marten  ans  Flensburg  und  Pianist 
Berthold  Hirschburg  am  2.  Marz  nur  ein  geringes  Häuflein 
ron  Zuhörern  gefunden;  über  dia  Leistungen  vermag  Ref.  ans 
eigenem  Urtheil  Nichts  zu  berichten,  da  er  am  Erscheinen  ver- 
bindert war.  Das  Programm  war  übrigens  reichhaltig  und  gut 
gewählt:  Beethoven,  Sonate  für  Pianoforte  und  Violine  in  Fdur, 
Chopin,  Impromptu  in  Fisdnr  und  Berceuse,  Bruch,  Graoll-Con- 
cort,  und  Lalo,  i  antaisi«  norvegienne  für  Violine,  Liszt,  „Lo  Rossig- 
nol",  Hirschburg,  Mazurka,  Rubinstein,  Valse-Caprice  für  Clavier, 
schliesslich  zwei  Spanische  Tänze  von  Sarasate.  —  Wenig  Erfolg 
errang  sich  aneb  Joseph  Wieniawski,  der  Bruder  des  kürzlich 
verstorbenen  Violinvirtuosen,  am  15.  März,  obsebon  einige  seiner 
Vorträge,  wie  besonders  Haydn's  Variationen  in  Fnioll,  Chopin's 
Ballade  in  Gmoll,  Liszt's  zwölfte  Ungarische  Rhapsodie  und  eine 
Polonaise  und  Valso  de  Concert  Op.  3  eigener  Composition,  ihn 
als  tüchtigen  Conccrtspielcr  erkennen  Hessen. 

Unsere  hoimischon  Musikverein©  haben  in  der  verflossenen 
Saison,  eine  ersprieesliche  Thätigkeit  entwickelt.  Der  Kieler 
(Je sangverein  gab  sein  erstes  Concert  am  11.  Dec. mit „L'Allegro, 
il  Pensieroso  od  il  Moderato"  von  Händel.  Dio  Composition  an 
dramatische  Concertmusik,  licss  das  Publicum  vor- 


hältniasmäasig  kühl;  auch  Ref.  vermochte  sich  bei  aller  Vorehrung 
des  Händel'schen  Genius,  boi  der  bereitwilligsten  Anerkennung 
mancher  in  dem  Werke  enthaltenen  musikalischen  Perlen  für  das- 
selbe im  Ganzen  undGroBsen  nicht  sonderlich  zu  begeistern :  die  durch 
„Recitativfüdun*  nothdürftig  zusammengehaltenen  „Arienbündcl", 
nur  selten  von  wuchtigen  Choraätzen  unterbrochen,  ormüdvn  auf 
die  Länge,  umsomehr,  als  die  Musik  nur  in  geringem  Grade 
dramatische  Färbung  trägt.  Andererseits  wäre  es  unbillig,  in 
Abrcdo  zu  stellen,  «las«  Solisten,  Chor  und  Orchester  in  joder 
Weise  ihre  Schuldigkeit  thaten,  um  ihrer  Aufgab©  gerecht  zu 
werden.  Als  Sopranistin  war  Frau  Lissmann-Gutzschbach 
aus  Bremen  ongagirt,  als  Vertreter  der  Tenorpartie  Hr.  von  zur 
Mühlen  aus  Frankfurt  a.  M.,  als  Bassist  Hr.  Fr.  Lissmann. 
Besonders  die  Erstgenannte  gefiel  durch  ihre  liebliche,  wenn  auch 
nicht  besonders  voluminöse  Stimme;  ihr  Vortrag  der  Canzona 
und  des  Recitativs  am  Schluss  des  zweiten  Theils  wurde  mit 
Recht  durch  lebhaften  Applaus  ausgezeichnet.  Die  Chorleistungen 
Hessen,  wie  wir  es  untor  der  energischen  Leitung  des  Dirigenten 
Hrn.  H.  Stango  gewohnt  sind,  an  Präcision  und  Sicherheit 
Nichts  zu  wünschen  übrig. 

(Schluss  folgt.) 


(Fortsetzung.) 


Di©  bemorkenswerthesten  Vo 


Wien. 


in  der  Hofoper  seit 
Beginn  der  Frühjahrssaison  waren  die  erste  Aufführung  der  Do- 
libes'schon  Oper  „Jean  de  NivcUe*  am  29.  März,  dio  quasi- 
Premiere einer  komischen  Oper  von  Gluck :  „Der  betrogene  Kadi" 
einige  Wochen  früher,  um  obon  diese  Zeit  oino  neuscenirto 
„Oberon'-VorsteHung  zum  ersten  Mal  mit  den  Wüllner' sehen  Ro- 
citativen,  cndUch  mohrero  Gastspiele,  unter  welchen  jenes  des 
Hrn.  Reich  mann  aus  München  jedenfalls  das  hervorragendste; 
dann  in  dor  Sommersaison,  mitten  in  di©  Bare  Leser  wohl  wenig 
interessirend»  ItaHcnischo  Stagiono  hineingeschoben,  ein  neues 
Ballet,  „Der  Spielmann",  componirt  von  dem  ernstatrebenden,  i 
fleissigen  und  talentirten  Wiener  Tonsetzer  D.  J.  Forster,  welches,  i 
da  in  diesem  Stück,  wie  in  den  vorbildlichen  Ballets  von  Delibes, 
die  Musik  Hauptsache  Bein  sollte,  an  diesur  Stelle  wenigstens  mit 
einigen  Zeilen  erwähnt  zu  werden  verdient. 

Man  hegt  in  Wien  aufrichtige  Sympathien  für  Leo  Delibes, 
den  geistreichen  und  liebenswürdigen  Autor  dor  Oper  .Der  König 
bau  gesagt",  der  Tanzpoeme  „CoppeUa"  und  .Sylvia",  durch 
welch©  die  Balletmusik  gleichsam  in  eine  höhero  Sphäre  erhoben 
wurdo,  aber  trotzdem  hat  die  Oper  „Jean  do  Nivelle-  —  sagen  wir 


es  offen  horans  —  in  Wien  Fiasco  gemacht  ;  dass  man  nicht  gerade 
zischte,  daran  war  dio  Rucksicht  für  den  persönlich  anwesenden, 
so  sehr  beliebten  Conipouisten  Schuld,  dass  aber  dio  Novität  schon 
bei  ihrer  ersten  Aufführung  in  der  zweiten  Hälfte  des  letzten  Actes 
vor  leeren  Bänken  spielte,  dass  sie  es  überhaupt  —  und  das  mit 
Mühe  und  Noth  —  zu  nicht  mehr,  als  zwei  Reprisen  brachte,  ist 
auch  ein  Urtheil. 

Was  der  Oper  in  Paris  eino  besondere  Zugkraft  verlieh  — sie 
soll  daselbst  über  hundert  Mal  gegeben  worden  sein  —  das  bricht 
ihr  auf  jeder  nichtfranzösischen  Bühne  den  Hals:  es  ist  dcrTcit, 
dieses  •peeiflach  mit  französischen  Anschauungen  verwachsene, 
©inen  bestimmten  fränkischen  Nationalheldcu  gloriüeirende  and 
nebenbei  —  wo  es  nur  immer  geht  oder  auch  nicht  geht  —  dem 
nationalen  Chauvinismus  schmeichelnde  Libretto,  das  in  deutsch» 
Uebersetzung  (soweit  man  Letztere  versteht,  und  dies  ist  nach  der 
Art  der  Composition  und  der  Aussprache  der  Sänger  nur  selten 
der  Fall)  geradezu  läppisch  wirkt.  Welch  unglaubliche  Vorquickung 
von  Politik  und  Liebe,  von  Hof-  und  Staatsactionon,  sentimen- 
taler Zigeunerromantik  und  sein  sollender  Komik! 

Im  ersten  Acto  nimmt  man  das  noch  hin  und  hält  sich  u 
einzelne  Feinheiten  der  hier  am  froiesten  und  liebenswürdigsten 
gestaltenden  Delibes'schen  Musik,  im  Verlaufo  der  Oper  alier  wird 
die  Musik  von  dem  Libretto  immer  mehr  herabgezogen,  der  dritte 
und  letzte  Act  ist  endlich  troU  einiger  harmonischer  und  rhyth- 
mischer Pikanten©  der  Partitur  sconisch  eine  Fadaiso  von  Anfang 
bis  zu  Ende. 

Prüft  man  die  Partitur  mit  Rücksicht  auf  ihren 
musikalischen  Gehalt  -  was  eigentlich  bei  einem 
gar  nicht  angeht  — ,  so  zeigen  sich,  wie  in  üelibe*'  früheren  Wer- 
ken, feine  Bildung,  reiche«  harmonisches  Wissen,  eindringlich« 
Kenntnis«  der  Instrumentaleffecte,  geschickte  Combination  Ten 
Chor  und  Orchester,  aber  die«  Alles  nicht  in  neuem  Lichte,  von 
einer  neuen  Seite,  sondern  in  den  musikalisch  ansprechendsten 
Momenten  (z.  B.  der  Mandragora-Ballade  der  Hcxo  Sünotie  und 
Anderem  im  ersten  Acte;  gleichsam  im  Charakter  eines  fernen 
Echos  aus  den  unleugbar  frischer,  freudiger,  spontaner  gtucbiifecen 
Erstlingswerken. 

Legt  man  an  die  Musik  den  Maassstah  dramatischer  Wirkung, 
so  kann  man  eigentlich  nur  das  geschickt  aufgebaute,  kräftig 
rhythmisirte  und  gesteigerte  Finale  des  zweiten  Actes  passiren 
lassen,  aUes  Andere  ist  mehr  oder  minder  genrehaft,  klein,  bedeu- 
tungslos, es  fehlt  der  grosse  Zug,  dor  dramatische  Nerv.  Obwohl 
sich  Delibes  in  gar  mancher  Beziehung  auffallend  den  genialste! 
musikalischen  Dramatiker  unserer  Tage  —  R.  Wagner  -  zum 
Vorbilde  nahm,  haben  doch  des  Künstlers  Kräfte  das  vorschwe- 
bende Ideal  zu  verwirklichen  keineswegs  ausgereicht.  Was  er  den 
Wagner'schen  Anregungen  im  „Jean  do  Nivello"  abgelauscht,  sind 
cinzolno  glückliche  Details  ;vor  Allom  die  Charakterisiruug  seines 
Titelhelden  durch  ein  sehr  geschickt  gewähltos,  fast  onomatopoe- 
tisch dessen  Namen  bezeichnendes  Leitmotiv),  nirgends  ein  Ganzes, 
Grosses,  eine  bedeutende  Stimmung  zu  ihrem  vollen  musikalischen 
Ausdrucke  Bringendes,  wie  dies  gerade  der  Triumph  der  Wagner'- 
schen Kunst  Delibes  war  ja  eigentlich  auch  in  seinen  besten 
Werken  immer  nur  ein  äusserst  liebenswürdiger  Causeur,  welcher 
namentlich,  wenn  er  den  ihm  so  geläufigen  Ton  feiner  Ironie  an- 
schlug, auch  di©  anspruchsvollsto,  blasirteste  musikalische  Gesell- 
schaft kostlich  zu  amusiren  wusstc,  aber  koin  ernster  Dra- 
matiker. 

Daaa  die  Oper  durch  die  von  dem  Autor  für  dio  Aufführung 
auf  deutschen  Bühnen  nachcomponirten,  sich  keineswegs  durch 
besondere  Schlagfertigkeit  der  Accentuirung  auszeichnenden  Reci- 
tative  Nichts  an  Bühnencffect  (der  ursprünglich  gesprochene  Dia- 
log machte  dio  Action  sogar  veratändHcüer)  gewonuon,  dass  die  in 
den  zweiten  Act  eingelegte,  in  trivialster  Woise  das  Drehen  von 
Mühlenrädern  imitirendc  Coloratnrario  der  weibUchen  Hauptfigur, 
von  dem  sonstigen  distinguirten  Stil  so  sehr  abstechend,  unsere 
Meinung  von  dem  Geschmack  und  der  Principicntreue  des  Ton- 
setzers nicht  erhöhe,  bedarf  wohl  kaum  besonderer  Versicherang. 

Dio  Aufführung  der  Novität  durch  die  Damen  Bianchi, 
Stahl  und  Kraus,  die  HH.  Müllor,  Bignio,  Mayerhofer, 
Hablawotz  und  Schmitt  und  ein  vun  Hrn.  Gericko  sehr  sorg- 
fältig einexercirtea  Chor-  und  Orchesterpersonal  dürfte  den  Inten- 
tionen dea  Componistcn  gewiss  nicht  minder  entsprochen  haben, 
als  die  einige  Tago  vor  der  Wiener  Frenüero  erfolgte  Aufführung 
in  Budapest,  über  welche  er  sich  in  den  wärmsten  Lobsprüchen 

Während  „Jean  de  NivcUe",  wie  erwähnt,  überaus  schnell 
wieder  vom  Repertoire  verschwand,  ist  eino  andere,  um  100  Jahre 
ältere,  aber  stark  modern  aufgeputzte  classische  Novität:  »Der 
betrogene  Kadi"  v< 


Odern  aufgeputzte  classische  Novität:  .Der 
Gluck,  förmlich  ein  Lieblingsstück  des  Pub- 
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licnms  geworden,  dies  aber  freilich  weniger  wegen  der  trotz  aller 
späteren  Zut baten  höchst  einfach  gebliebenen  Musik ,  als  Wesen 
einer  ganz  exquisiten  Darstellung,  unter  welchen  wieder  eine 
Leistung,  diu  des  Frl.  Baier,  gar  nicht  genng  ausgezeichnet  wer- 
den kann.  Frl.  Baicr  hat  ein  wahres  Scheusal  von  einem  Frauen- 
zimmer darzustellen,  welches  einem  alten  Sunder  —  der  die  „Katze 
im  Sacke"  kaufte  —  verschleiert  als  angebliche  „Schönste  der  Schö- 
nen" brautlich  zugefühlt  wird;  wie  nun  die  blutjunge,  erst  vor 
Kurzem  dem  Conservatorium  entwachsene  Sängerin  mit  Hintan- 
Setzung  jeglicher  weiblichen  Eitelkeit  die  Rolle  natarwahr  auffasst, 
sie  theils  komisch  bis  zum  Todtlachen,  theils  wahrhaft  rührend  — 
durch  Hervorkehrnng  einer  gewissen  gntmüthigen  Unbebolfenheit 
—  zu  gestalten  weis«:  das  ist  schlechthin  bewunderungswürdig. 

Man  hat  an  Frl.  Baier's  Omega  —  so  heisst  das  arme  Ge- 
schöpf— ein  zweites  Beispiel  jener  beherzigenswerthen  Erfahrung, 
die  man  zuerst  mit  Hrn.  Lay 's  prachtigem  Beckmesser  gemacht: 
dass  nämlich  auch  ein  Sanger  zweiten  oder  dritten  Range-s  nur  auf 
den  rechten,  seiner  Individualität  vollkommen  entsprechenden  Platz 
gestellt  zu  werden  braucht,  um  sodann  ungeahnt  Bedeutendes, 
bdUt  Umstanden  Unübertreffliches  zu  leisten. 

Man  geht  factisch  —  und  eigentlich  mit  vollem  Recht  —  in 
den  .Betrogenen  Kadi",  nicht  um  die  Musik  zu  hören,  sondern  um 
sich  au  FrL  Baier's  unnachahmlicher  Urotcsk-Attitudu  zu  ergötzen. 
Kommt  die  Rolle  der  Omega  einmal  in  andere  Hände  —  und, 
wären  es  selbst  die  virtuosen  der  Lucca,  welche  für  die  unglück- 
liche, verschmähte  Färberstochter  ein  viel  zu  hübsches  Gesicht 
bat  und  die  sich  wohl  nimmer  so  absichtlich  verunstalten  wollte, 
ils  das  von  Haus  aus  mit  nicht  allzugrossen  Reizen  ausgestattete 
Frl.  Baier  —  so  verschwindet  die  Gluck'sche  Reliquie  allsoglcich 
vom  Theaterrcpertoire :  Darüber  ist  gar  kein  Zweifel. 

Als  wirkliche  koinischo  Oper,  wie  der  „Betrogene  Kadi"  heute 
genannt  wird,  hat  übrigens  Gluck  die  Kleinigkeit  gar  nicht  inten- 
tionirt.  Es  handelte  sich  für  den  Altmeister  einfach  um  die  musika- 
lische Composition  eines  französischen  Singspieltextes,  welcher  für 
irgend  ein  Hoffest  in  Luxenburg  bestimmt  und  dem  damaligen 
Hofinttndanten  Grafen  Durazzo  von  seinem  Freunde ,  dem  durch 
Oftinbach's  Operette  neuerdings  wieder  in  Erinnerung  gekommenen 
Theaterdirector  Favard  aus  Paris,  eingesendet  worden  war.  Gluck, 
rar  Zeit  —  um  1760  —  wohlbestallter  k.  k.  Hofcapellmeister, 
schrieb  nun  eine  Reihe  von  Arien  und  Duetten  in  seiner  bekannten 
vornehmen,  klaren  und  ruhigen,  für  einen  humoristischen  Stoff 
freilich  ein  wenig  steifen  musikalischen  Manier,  unser  jetziger 
Hofcperncapellmeistcr  Hr.  Fuchs  fand  das  Manuscript  von  „Kadi 
dnpe"  während  seiner  Dirigententhätigkeit  am  Hamburger  Stadt- 
theater in  dem  dortigen  Archivo,  Hess  nach  dem  französischen 
Originale  einen  neuen,  für  den  heutigen  Geschmack  pikanten  deut- 
schen Text  durch  den  Wiener  Hofscnanspielcr  Hrn.  Krastel  ver- 
fertigen, entfernte  aus  der  Musik,  was  allzu  veraltet,  linderte  und 
ergänzte  wohl  auch,  besonders  in  Rücksicht  auf  instrumentalen 
(Ject:  dies  die  Geschichte  der  uns  als  Originaloper  von  Gluck 
vorgesetzten,  wohl  eher  aber  auf  artistische  Rechnung  des  Hrn. 
Fuchs  zu  schreibenden  quasi-Xovität,  welche  man  —  so  wie  sie 
im  Hofoperntheater  geboten  wird  —  gleich  manchem  Watteau'schen 
Bococobildchen  mit  Behagen  über  sich  ergehen  lasst,  ohno  freilich 
einen  tieferen  Eindruck  mitzunehmen. 

Das  Duett  No.  5  und  das  Schlussquartctt  ragen  als  wirklich 
reizend  und  überraschend  rhythmisch  belebt  aus  der  gesammten 
Mosik,  die  sonst  oin  wenig  .Grau  in  Grau",  bedeutend  hervor:  wir 
wissen  nicht,  ob  und  wie  viel  Hr.  Fuchs  hier  dazugethan.  In  der 
Darstellung  bilden  die  Damen  Kupfer  und  Braga  und  dioHH. 
Mayerhofen  Schittenhelm  und  Lay  um  den  erwähnten, 
üunosen  Mitteipunct:  Frl.  Bai  er  ein  vorzügliches  Ensemble,  das 
an  seeniseber  Wirksamkeit  mit  den  besten  Lustapielleistungen  dos 
diesfalls  berühmten  Hofburgtheaters  in  Parallclo  zu  setzen  ist 
(Schluss  folgt.) 


Leipzig.  Die  Hauptprüfungen  im  k.  Conservatorium  der  Musik 
haben  in  diesem  Jahr  wiederum  die  Zahl  zehn  erreicht.  Die  8. 
and  10.  dienten  ausschliesslich  der  Darbietung  von  Schüler-  und 
Schülc-rinnencompositionen,  während  die  9.  in  der  Hauptsache  mit 
Orgel-  und  Chorgesangvorträgen  ausgestattet  war  und  "quasi  nur 
mitlaufend  ein  ViolinBtück  brachte.  Mit  der  Letztoren  sind  in  an- 
«kennonswerther  Weise  die  Orgclprüfungcn  wioder  aufgenommen, 
die  bei  der  Missachtung,  welche  die  Pflege  dieses  Instrumentes  bei 
dem  verstorbenen  Dircctor  Schleinitz  fand,  über  ein  Jahrzehnt  aus- 
gesetzt waren.   Als  Componistcn  traten  je  zwei  Mal  vor  die  Oeffcnt- 


lichkeit  die  HH.  Carl  Valc  n  tin  aus  Gothenburg,  Jarob  Ehrhart 
aus  Glarus.  Walther  Anger  aus  Leipzig,  Waldemar  (traf  von  Pfeil 
aus  Hausdorf  (Schlesien»  und  Walter  Hayn  es  aus  Great-Malrern. 
Von  diesen  erschien  uns  Hr.  Haynes  in  Praelndium  und  Fuge  für 
zwei  Claviere,  gespielt  von  Hrn.  Otto  Oberholzer  aus  Wald  bei 
Zürich  und  vom  Componisten,  und  einem  B  dur-Sympboniesatz  als 
der  in  der  Handhabung  der  Forin  und  Vornehmtheit  der  Gedanken 
beachtenswerteste,  weniger  —  bei  dem  Symphoniesatz  —  in  der 
Instrumentation,  in  welcher  namentlich  das  1.  Hauptthema  nicht 
plastisch  genug  hervortrat.  Hübsches  Instrumcntatioiisgeschick 
und  ausgesprochenen  Sinn  für  äusseren  Effect  bekundet«  in  einem 
Dmoll-Trauorraarsch  und  einem  Cdur-Fackeltanz  Hr.  Graf  von  Pfeil. 
Misslicher  isU  um  die  Hauptsache,  die  Erfindung,  bestellt,  an 
deren  Stelle  allerhand  Compouistentyuen  hervorlugen.  Hr.  Ehr- 
hart prääcntirtü  sich  in  vier  den  kindlichen  Ton  mehr  affectiren- 
den,  als  treffenden,  von  Frl.  Marie  Bruckner  aus  Buttstadt  ge- 
sungenen Liedchen  (aus  des  Knaben  Wunderborn)  und  einer  von 
ihm  und  Hrn.  Hjalmar  Dameck  aus  Copenhagen  vorgetragenen 
Clavicr- Violinsonate  in  Esdur,  in  welcher  frische  Stellen  mit  er- 
quälten Partien  fleissig  abwechselten  und  man  nirgends  zu 
rechtem  alldauernden  Genuas  kommen  konnte.  Hr.  Valentin  Hess 
in  drei  von  ihm  selbst  gespielten  Clavierstücken  und  namentlich  in 
den  von  Frl.  Clara  Kutscha  aus  Breslau  gesungenen  Liedern 
.Tagesanbruch*,  „Die  Prinzessin"  und  „Wohl  über  Nacht"  mehr 
Individuelles,  als  dio  vorher  Genannten,  erkennen.  Von  den  Clavier- 
stücken gab  hiervon  das  letzte  in  Esdur  die  reichste  Ausbeute, 
während  von  den  Liedern  das  ersto  und  zweite  in  den  Vordergrund 
traten.  Betreffs  des  Vortrags  der  Lieder  seitens  des  Frl.  Kutscha 
dürfen  wir  sagen,  dass  uns  die  junge  Dame  mit  demselben  einen 
ungemein  gefälligeren  Eindruck  gemacht  hat,  als  gelegentlich  ihres 
Auftretens  in  der  7.  Prüfung.  Diu  allerdings  noch  wenig  aus- 
gibigo  Stimme  klang  hell  und  rein  und  die  Sängerin  brachte  den 
hübschen  Liedern  erfreuliche  Mitempfindung  entgegen.  Hr.  Anger 
stellte  sich  in  vielfacher  Eigenschaft  vor:  Er  geigte  in  der  9.  Prü- 
fung das  obenerwähnte  Violinstück,  ein  Andante  religiöse  eigener 
Composition,  und  begleitete  in  der  letzten  am  Ciavier  drei  in  Text 
und  Tonsatz  von  ihm  herrührende,  von  Hm.  Richard  Wollersen 
aus  Hamburg  vorgetragene  Lieder.  Trotz  der  „Funkelzier"  und  den 
verschiedenen  anderen  Kühnheiten  der  Diebtungen,  sowio  trotz  der 
genial  sich  geberdenden  musikalischen  Factur  haben  uua  diese 
Auger'schen  Lieder  nach  textlicher  wio  musikalischer  Seito  hin 
einen  geradezu  jämmerlichen  Eindruck  gemacht,  welchen  auch  die 
durchweg  unbeholfene  und  unsichere  Ciavierbegleitung  des  Com- 
ponistcn nicht  verfohlte.  Es  hat  uns  während  dieser  verlorenen 
Zeit  Hr.  Wellersen  leid  gethan,  dass  er  sein  schönes  Talent  zu 
derart  unreifen  Dichtungs-  und  Compositionsversuchon  miss- 
brauchen lassen  musste.  Etwas  besser  als  Composition  bestellt 
war  das  Violinstück,  und  am  besten  hat  uns  Hr.  Anger  in  seiner 
Eigenschaft  als  Geiger  gefallen,  als  welcher  er  es  bei  stronger 
Conccntration  seiner  Kräfte  jedenfalls  noch  eher  zu  Etwas  bringen 
wird,  denn  als  Dichter,  Componist  und  Pianist.  Hiernach  wollen 
wir  gleich  das  einzige  noch  zu  erwähnende  Orchesterwerk,  cino 
Suite  von  Emil  Liepe  aus  Potsdam  dahin  konnzeichnen,  dass 
wir  in  ihm  die  Mache  recht  fliesseud  fanden,  dagegen  über  Gebühr 
die  Unselbständigkeit  sich  breit  machen  sahen.  Als  vorzügliche 
Compositionsleistungen  stellten  sich  zwei  Fugen  für  zwei  Claviere 
von  Hrn.  Oberholzer,  gespielt  vom  Componisten  und  von  Hrn. 
Oskar  Schwalm  aus  Erfurt,  dar,  deren  Erstere  mehr  als  durch 
blosses  contrapunctischcB  Geschick  zu  interessiron  vormochte. 
Annehmbar  —  doppelt  aus  weiblicher  Hand  —  waren  das  variirte 
Andante  und  Scherzo  aus  einem  Streichquartett  von  Frl.  Betzy 
Holmborg  aus  Christiania,  vorgetragen  von  den  HH.  Hjalmar 
v.  Dameck  aus  Copenhagen,  Carl  Krökel  aus  Braunschweig, 
Wilhelm  Bopp  aus  Mannheim  und  Ernst  Lont  aus  Brandenburg. 
Das  Fräulein  hat  musikalische  Ideen  und  weiss  sie  geschickt  so 
einzukleidcu ,  dass  mau  ihnen  gern  für  die  nöthige  Zeit  das  Ohr 
leiht.  In  dem  ganz  reizenden  Scherzo  mahnt  es  manchmal  an  den 
Landsmann  der  Componistin,  J.  S.  Svendscn,  was  kein  Tadel  sein 
soll.  In  abfallender  Wcrtblinio  bofanden  sich  die  weiteren  Pro- 
duetionen  auf  dem  Gebiete  der  Composition:  Eine  F dur-Clavier- 
sonate  von  John  Metealf  e  aus  Chicago,  gospiolt  von  Hrn.  Thomas 
Martin  aus  Dublin,  eine  wuitcro  Fdur-Claviersonato ,  componirt 
und  vorgetragen  von  Hrn.  Arthur  Waley  aus  London,  zwei  Sätze 
eines  Clävicrtrios  von  Ernst  Lent,  ausgeführt  von  Frl.  Elisabeth 
Petzach  aus  Leipzig,  Hrn.  v.  Dam  eck  und  dem  Componisten, 
und  zwei  Stücko  für  Violine  und  Pianofort«  von  Frl.  Durothy 
Norris  aus  Oxford,  reprodacirt  von  Hrn.  John  Rhodos  aus 
Philadelphia  und  der  Componistin.  Dio  Motcalfo'scho  Sonate 
weist  stark  auf  Chopin  hin  und  kommt  vor  der  Schlussfugo  aus 
Salonstil  gar  nicht  heraus,  dio  Producto  der 
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HH  Waley  und  Leut  haben  noch  weniger  eigene  Physiognomie,  und 
die  zwei  Stuck«;  für  Violine  und  Ciavier  vun  Frl.  Nurris  sind 
vollends  nicht  darnach  gemacht,  um  die  Erinnerung  an  sie  langer, 
ah  sie  dauern,  wach  zu  halten.  Alle»  in  Allem  ist  auch  heuor  ein 
echtes  Compositionstalent  nicht  vor  dio  Ooffentlicbkeit  getreten, 
wenigsten»  nicht  so  uberzeugend,  da«»  man  an  wirklichen  Beruf 
zum  Cotnponiron  hätte  glauben  können.  Sollte  uns  dio  Zukunft 
eines  Anderen  belehren,  so  wollen  wir  später  gern  unseren  Irr- 
thun) bekennen  und  die  jetzt  unterschätzte  tonsotzeriachc  Kraft  will- 
kommen  heissen.  —  Nicht  weniger  als  ein  volles  Dutzend  Num- 
mern enthielt  das  Programm  der  eingangs  erwähnten  9.  Haupt- 
prüfung, welche  in  der  St.  Matthaoi-Kirehe  abgehalten  wurde.  Zwei 
Drittel  derselben  bestanden  in  Orgelvorträgen,  ausgeführt  von  den 
HH.  Bernhard  Grundmann  aus  Leipzig  (Praeludium  und  Fuge 
in  Cdur  von  S.  Bach),  Fricdinar  Töpfer  aus  Weimar  (Andante 
und  Finale  aus  der  Bdur-Sonate  vou  Mendelssohn),  Wilhelm 
Köhler  aus  Greiz  t,  t»  inoll-Fugo  von  S.Bach),  Allan  Naumann 
aus  Chemnitz  (Esdur-Tripelfuge  von  S.  Bach),  Reinhardt  Voll- 
har  dt  aus  Seifersdorf  ((.Pfiugstfeier"  vonC.  Piutti),  Paul  Homeyer 
aus  Lamspringe  i'i  tnoll-Sonate  von  S.  de  Lange),  Walter  Haynes 
(Marcia  religiös»  und  Fuga  aus  der  Eämoll-Sonatc  vun  Rheinberger) 
und  Reinhard  Rüsslor  aus  Schweinitz  bei  Föisnock  (D  moll- 
Toccata  von  S.  Bach),  zwischen  welche  Chorgesauge  von  Haydn 
(.Du  bists,  dem  Ruhm").  Hauptmann  („Lauda,  anima  mea")  und 
Jadasaohn  (»Harr,  schau  herab"),  sowie  das  oben  vormorkto  Auger'- 
sebe  Violinstück  eingeschoben  waren.  Unter  den  jungen  Orgel- 
spielern dürften  die  HH.  Homeyer,  Vollhardt,  Naumann  und 
Russler  voranzustellen,  Allen  aber  technisch  zumeist  recht  zufrie- 
denstellende Leistungen  nachzurühmen  sein.  Ausgezeichnet  wurden 
durch  dio  von  Hrn.  Kl  esse  vortrefflich  geleiteten  Chorgesang- 
classen  de«  Institutes  die  bezeichneten  a  capella-Chöre  zu  Gehör 
gebracht,  es  war  ein  wahrer  Uenuss,  den  wohlgeschulten  jugend- 
lichen Stimmen  und  ihrem  prächtig  disciplinirten,  dabei  fein 
schattirten  und  gcfühlswarmen  Vortrag  zu  lauschen.  Factisch  ist 
wohl  die  Chorgesangpllege  im  hies  k.  Conservatorium  kaum  noch 
in  so  gowisscnhafteu  Händen  gewesen,  als  gegenwärtig,  was  der 
Anstalt  nur  zum  Ruhm  ausschlagen  kann. 


Concertum  schau. 

CMri  a.  Rh.  Aufführungen  des  Musikal  Ver.  (Sciss):  Svm- 
phonieu  v.  Mozart  (Cdur  u.  Ddur)  u.  Beethoven  (No.  8),  „Ein- 
samkeit", symph.  Dicht,  v.  M.  v.  Gendt,  Ouvertüren  v.  Beetho- 
ven (.Konig  Stephan"),  Cherubini  u.  Ger  n s  h eim  („Waldmeisters 
Brautfahrt"),  Balletmusik  a.  .Paris  und  Heloiia"  v.  Gluck,  Cla- 
vierconc.  v.  Brahms  (Hr.  S.  do  Lange),  G  moll-Violinconoert  v. 
Bruch,  Clav.-Violinsou.  (welche?)  v.  S.  de  Lange. 

Dresden.  42.  Feier  des  v.  AlsutielTschen  Stiftungsfestes  in 
der  k.  Blindenanstalt  am  25.  Juni:  Chorgeaängo  v.  Rietz  «,  Lau- 
dato  Dominum"),  V.  Schurig  (.Schweigt  nun,  ihr  Klagen"), 
Rieh.  Müllor  (.Tag  und  Nacht")  u.  Ferd.  Adam  („Schwebet, 
Fostgcsänge"),  Voealduott  „Weil  auf  mir,  du  dunkleg  Auge"  von 
F.  Mo  bring  etc. 

Edinburgh,  ürg.  Rocital  des  Hrn.  F  Walter  am  21.  Juni 
m.  Werken  v.  Frescobaldi-Gottschalg  (Passacaglia),  S.  Bach,  Men- 
delssohn (3.  Son.),  Liszt  (And.  relig),  Gado  (Allegro  Op.  22, 
No.  3)  u.  L.  Bakody  (.Hiob",  dramat.  Son.)  in  Abwechselung 
m.  Arien  v.  Händel  u.  Mendelssohn. 

Kiel.  2t).  Musikal.  Abenduntcrhalt.  des  Dilett.-Orch.-Ver.  i 
1.  Symph.  v.  Beethoven,  „Wasserträger" -Ouvert.  v.  Cherubini, 
zwei  Entr'acU  a.  „Rosamunde"  u.  Forcllcnquint.  v.  Schubert. 

Königsberg  i.  Pr.  Instrumental-  u,  Vocalconc.  dos  Phil- 
harm. Ver.  (Schwalm)  am  21.  Juni:  Ddur-Symphonie  v.  Haydn, 
Ouvertüren  v.  Weber,  Mendelssohn  u.  Nicolai',  .Albumblatt"  fiir 
Orch.  v.  Waguer-Reicholt,  Schiller-Marsch  r.  Meyerboor, 
Männorchore  v.  Herbeck  (.Zum  Walde",  m.  Hornauart.),  Her- 
mes (Schilflied),  Truhn  (.Hochland*),  Koschat,  Schubert  (.Der 
Gondelfabrcr",  m.  Orch),  J.  Witt  (.Abends"),  Schwalm  (Jager- 
lied) u.  Eugelsberg  (.Poeten  auf  der  Alm",  in.  Orch.). 

Lampertheim.  3.  Kirchengesangfest  dus  Evang.  Kirchcnges.- 
Ver.  für  Hessen  unt.  Leit.  des  Hrn.  Dr.  Bender  a.  Darmstadt  am 
26.  Juui:  Orgelvorspiel  v.  J.  Pachelbl,  Chore  v.  F.  Gruber  („In 
der  Christnacht" >,  Palestrina  (.Ehr  und  Dank"),  Johann  IV.,  König 
von  Portugal  („Heiiges  Kreuz"),  Gallus  („Siehe,  wie  dahin  stirbt 
der  Gerechte"l.  J.  M.  Bach  („Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt"), 
F.  Riegel  („Nun  preiset  Alle"),  F.  Bonder  („Schönstor  Herr 
Jesu"),  Ph.  Nicola,  (.Wie  schön  leuchtet  * 


torius  (.Wachet  auf"),  N.  Decius  („Allein  Gott  in  der  Höh  sei 
Ehr")  u.  A. 

Mannheim.  2.  Matinee  Jean  Beckor:  Streirhseit.  Op.  44  v. 
Gade,  Claviurquart.  Op.  17  v.  A  Winding,  Elegie  f.  Brauch«  ?. 
Vtouztemps,  Gesangsoli  v.  Gounod  („Ave  Maria"),  F.  Bendel 
(„Wie  berührt  mich  wundersam"),  A.  Groho  („Einst  war  ich  so 
lustig")  n.  A.  (Ausführende:  Frls.  v.  Wally  fGcs.]  u.  J.  Becker 
(Clav.J  u.  HU  Jean,  Hans  u.  Hugo  Becker,  Pfisterer.  Dr.  König 
u.  Hartmann  [Streicher]. I 

Nürnberg.  Geistl.  Conc,  ausgeführt  von  Mitgliedern  des 
Singver.  u.  Schülerinnen  der  Stadt  Gcsangschul«  unt  Leitung  des 
Hrn.  Emuierliug  u  Mitwirk  der  Stadt-  u.  Kirchencap.  am  14.  Juni: 
Chöre  v.  Palestrina  (.Anbetung"),  Graun  („0  Traurigkeit*», 
H.  Moore  („Jnbilate,  Amon"),  Gallas (.Ecce  quomodo"),  J.M.Hach 
(.Ich  weiss,  dass"),  V.  La  ebner  (.Die  Allmacht"),  E  I'. Richter 
(„Wie  lieblich  sind  auf  den  Borgen")  u.  Händel  („Hallelujah"),  Voeal- 
duott v.  Mendelssohn  (Frl.  Baum  u.  Hr.  Barth),[Orgelvortragv  des  Uro. 
Tu.  Riedner  (G  moll-Fuge  v.  S.  Bach,  figur.  Choral  „Aus  tiefer 
Noth"  v.  Broaig,  Toccata  Op.  47  v.  Herzog  u.  1.  Satz  a.  der 
6  Son.  v.  Rheinberger),  Uesangvorträgu  der  Frau  Dietrich  u. 
des  Um.  Baumer  (Arie  .Sei  nun  wieder  stille"  v.  Herzog). 

Porto.  5.  Sitzung  der  Sociedade  de  Quartotoa:  Einzeln» 
Kammermusiksätzo  v  Beethoven,  Mendelssohn,  Schumann  (Scherzo 
a.  dem  Ciaviertrio  Op.  80),  Rubinsteiu  (Adagio  a.  dem  Clavier- 
trio  Op.  52!,  Brahms  (Scherzo  a.  dem  Claviorquint.  Op.34)  und 
M  Angclo  (1.  Satz  a.  dem  Ddur-Clavicrquint.) 

Rotterdam.  Orgelvortrag  des  Hrn.  de  Lange  in  der  Grooto  Kork 
am  17.  Juni  m.  Werken  v.  S.  de  Lange  (Phaut-Sonato  No. 4  u. 
Phant.  u.  Variat.  üb.  niederländ.  Volkslieder),  E.  Koehler  (Phant. 
üb.  Handels  .Hallelujah")  u.  A. 

KonderNhausen.  3.  u.  4.  Lohconc.  (Schröder) ;  Symphonien 
v.  Haydn  (Ddur),  Beethoven  (Adur;,  Schubert  (Hmoll)  und 
Brahms  (Cinoll),  „Lu  Ruuet  d'Omphale"  v.  Samt-Saens, 
Ouvertüren  v.  Reinecke  (.König  Manfrod")  u.  Beethoven  (.Eg- 
mont"),  Vorspiol  zu  den  „Meistersingern"  v.  Wagner,  Solotor- 
träge  der  HH.  Heindl  (Fl.-Conc.  v.  Haake)  u.  Neumann  (1.  Violin- 
conc.  v.  Bruch). 

Stettin.  Beschnitt-Conc.  des  Stettiner  Ges.-Ver.  am  24.  Juni : 
Ouvert.  triomph.  v.  C.  Schulz-Schwerin,  „Rienzi"-Ouvert.  v. 
Wagner,  Ungar.  Rhaps.  in  Fdur  v.  Liszt,  Mannerchöre .Nach- 
klänge an  Osaian",  „Ossian",  .Dieblühende,  golino  Zeit",  „Rhein- 
fahrt"  u.  .Sommernacht",  sowie  .Die  Jugend"  f.  Bariton  m.  Orch. 
v.  J.  Beschnitt  etc. 

Werben  a.  d.  £.  Gesangfest  am  DJ.  Juni:  Orchesterstucke 
v.  C.  Sachse  (Festmarsch)  u  A.,  Männerchöre  v.  Ferd.  Schmidt, 
Marschner,  Zöllner,  Grell,  W.  Stürmer,  J.  Beer,  F.  Otto,  Musiot, 
C.  Haser,  W.  A.  Seidel,  Graner,  Abt,  A.  Zedtler  u.  F.  Lachnor. 
fßf  Die  Einsendung  bemtrkeniwerther  Coiioenprogromme  iura 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coacertumsehau 
ist  uns  stets  willkommen.  D.  -Red. 


und  Gäste  in  Oper  und  ConcerL 

Berlin.  Das  Hauptinteresse  in  den  Theatern  nahm  das 
durch  Kranksein  unterbrochene  und  mit  Fidelio  wieder  aufgenom- 
mene Gastspiel  der  Frau  Reichor-Kindormann  indem  KroJ- 
Theater  für  sich  in  Anspruch.  Als  zweite  Gastpartio  hörton  wir 
die  Azucena  im  „Troubadour"  von  diesor  genialen  Sängerin  und 
müssen  auch  dieser  Interpretation  gegenüber  gestehen,  dass  wir 
keine  Künstlerin  auf  der  jetzigen  Opernbühno  kennen,  die  der 
Leipziger  Sängerin  in  dramatischer  Gestaltung  und  phänome- 
nalem Stimmglanz  gleichkäme.  Sehr  trefflich  secundirte  dieser 
unvergleichlichen  Azucena  der  treffliche  Luna  des  Hrn.  Fe  ss- 
ler. Hinter  Beiden  anständig  zurückstanden  Frl.  Wilde  als 
Loonore  und  Hr.  Nachbau  r  als  Mtnrieo,  —  Brüssel.  Der 
Pariser  Bariton  Hr.  Manoury  ist  an  Steile  des  nach  St.  Peters- 
burg abgehenden  Hrn.  Devoyod  für  das  Monnaio-Thuater  gewonnen 
worden.  —  Chicago.  Auf  dem  hiesigen  Musikfest  feiert  Frau 
Poschka-Loutnor  aus  Hamburg  kolossale  Erfolge,  wie  dies  bei 
eiuer  so  ausgezeichneten  Sängerin  allerdings  im  Voraus  zu  er- 
warten war.  —  Cffla  a.  Rh.  Ein  ebenso  stattliches  wie  tüchti- 
ges Opurnpersonal  hat  unser  neuer  Theatordirector  Julius  Hof- 
mann für  den  Ort  seiner  zukünftigen  Thutigkeit  gewonnen,  und 
wirCölnor  dürfen  schon  aus  dieser  Vorarbeit  auf  die  gedeihlichste 
Weiterentwiekcliing  unserer  Opernvorhältnisso  schliessen  und  un- 
serem Stadttheater  zu  der  neuen  Leituug  gratuliren.  Hr.  Director 


der  Morgenstern"),  Prä-  | 


Hofmaun  hat 
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tiktl  ii  i s  Mannheim  (jugendlich  dramatische  Sünderin),  Laura 
Fried  ms ü  n  von  hier  (Coloratarsängerin),  Meta  Kaiman  aus 
Hamburg  (Opernaoubretto),  Mari«  v.  Matacic  von  hier  (Altistin), 
Anua  Rad  ecke  aus  Dresden  (Alt  und  Mezzosopran),  F'codora 
Lentz  aua  Mamburg  (Vleine  jugendliche  Partien  und  Soubrette), 
Bertha  Aurellv  aus  Rostock  (Opern-Alto)  und  Lina  Wag- 
ner aua  Leipzig  (kleine  Altpartien)  und  die  HU.  Carl  Zobel 
aus  Graz,  A.  Udwardy  aus  Nürnberg,  Friedrich  Jordan 
au«  Hannover  (Melden-  und  lyrische  Tcnöre),  Carl  Götze  aua 
Dresden  (lyrischer  Tenor),  Robert  Kaps  aus  Königslwrg  i.  Pr. 
(Tenor  und  Spielparticn),  Carl  Mayer  aus  Cassel,  Paul  Jensen 
ans  Hamburg  iBaritone),  Josef  Hofmann  aus  Darmstadt.  Paul 
Ureeff  aua  Nürnberg  (Baabe),  Ludwig  Modlingor  aus  Dessau 
(IUssbuffo),  W.  Ricchmann  aus  Magdeburg  (hoher  Baas),  Ludwig 
Hellor  aus  Mannheim  (Baas)  und  L.  Ückert  aus  Hamburg 
ikhune  Tenorpartien).  Ala  Capcllnicister  werden  die  HH.  Mühl- 
darfer  aus  Leipzig  und  Kössler  aus  Dresden  und  als  Chor- 
directoren  reep.  bolorepetitorcn  diu  HH  Dr.  Osann  aus  Hamburg 
und  Jul.  Meyer  aus  Wien  wirken  und  an  die  Spitze  des  Orche- 
sters kommen  die  Concertmeister  HH.  Rob.  Heckmann  und 
Henry  Herold  und  der  Kammermusiker  Violoucellvirtuos  Hr. 
K.  Bellmann  zu  stehen.  —  Dieppe.  Hier  ist  nicht  etwa  ein 
neuer  Komet,  sondern  ein  neuer  Tenor  entdeckt  worden,  und  zwar 
in  der  Person  eines  einfachen  Fischers  Namens  Lemarroy  ,  um 
welchen  die  Sage  bereits  ihre  Kreise  zu  weben  beginnt,  indem  sie 
seine  Geschichte  romantisch  auszuschmücken  beliebt.  Ein  Opern- 
Int  der  Zukunft!  —  Uermannstadt  i.  8.  In  diu  durch  den  Tod 
H.  Boenicku's  erledigt«  Stelluug  eines  Organisten  und  Stadtcan- 
tors  der  Lies,  evang.  Pfarrkirche  ist  Hr.  J.  L.  Bella  aus  Krem- 
nitz  berufen  worden.  Derselbe  hat  sich  auch  als  Componist  in 
vorzüglicher  Weise  hier  eingeführt,  und  zwar  im  letzten  Musik- 
ureinscoiicort  mit  einem  Streichquintett  in  D  moll.  —  Leipzig.  Der 
neue  Pächter  der  hiesigen  Stadttheater  Hr.  Stägemann  erweckt 
durch  sein  Bestroben ,  unserer  Buhne  die  tüchtigsten  Kräfte  zu 
erhalten,  die  günstigsten  Vorurtheile  für  sieh.  Wie  wir  hören, 
bat  derselbe  bereits  unseren  süperben  Capelltneister  Nikiseh 
und  die  HH.  Schelper  und  Lederor  für  eine  weitere  hiesige 
Ttiätigkeit  gewonnen.  Mit  Freuden  wird  auch  das  Wiodercnj'uire- 
ment  dea  Khupaares  Lissmitnn  aus  Bremen  bou'rft&st.  Leider 
»ird  M  nicht  gelingen,  unserer  Bühne  die  geniale  Frau  Reiche r- 
Kindermaun  zu  erhalten,  indem  dieselbe  längeren  Contract  mit 
Hrn.  Onorndirector  Noumann  abgeschlossen  hat.  In  der  Aufführung 
des  „Fliegenden  Holländer*  am  29.  Juni,  in  welcher  Hr.'Scaria 
aus  Wien  die  Titelpartio  sang,  verabschiedete  sich  unser  nach 
tuln  a.  RU.  berufener  Capellmeister  Hr.  W.  Mühldorfer  und 
erhielt  bei  dioscr  Gelegenheit  die  herzlichsten  Beweise  der  warmen 
Sympathien,  welche  er  sich  während  einer  langjährigen  verdienst- 
vollen künstlerischen  Thätigkeit  in  den  hiesigen  Kreisen  erworben 
hat.  In  dem  Scheidenden  verlieren  wir  nicht  blos  eine  tüchtige 
bewahrte  musikalische  Kraft,  sondern  auch  eiuo  liebenswürdige 
Persönlichkeit.  —  Lissabon.  Hr.  Sarasate,  der  Zaubergeiger, 
weilt  hier  und  übt  eine  unerhört»'  Anziehung  auf  das  Publicum 
aus.  Dom  F'ernando,  der  Bruder  des  Kuuigs,  kam  sogar  27  Kilo- 
meter weit  von  Cintra,  um  den  grossen  Künstler  zu  holen.  — 
Wlea.  Dio  Intendanz  des  Hofopcrntheaters  ist  mit  dem  Mitglied 
der  Italienischen  Oper  Frau  Durand  in  Unterhandlungen  ge- 
treten, welch«  auf  das  dauernde  Engagement  dieser  Künstlerin 
au  dio  Hofoper  abzielen. 


Leipzig.  Thomaskirchc:  2.  Juli.  .In  den  Armen  dein*,  Mo- 
tette v.  M.  Franck.  „Credo"  a.  der  vierstimmigen  Missa  v.  E.  F. 
Richter.  Nicolaikirche :  3.  Juli  „Wio  der  Hirsch  schreit  nach 
frischein  Wasser",  Chor  «.  dem  42.  Psalm  v.  Mendelssohn. 

Merseburg.  Dom  :  24.  April.  „Herr  unser  Herrscher"  von 
Engel.  3.  Mai.  ,.Du  Hirte  Israels*  v.  Bortniauski.  8  Mai.  „Wohl 
auf,  Psalter  und  Harfe"  v.  Schumann.  11.  Mai.  „Gnädig,  barm- 
herzig" v.  Grell.  2»5.  Mai.  .Preiset  Gott,  ihr  Volker"  v.  Grell. 
5.  Juni.  .Himmlischer  Tröster"  v.  Grell.  C.  Juni.  „Ich  beto  an 
die  Macht  der  Liebe*  v.  Bortnianski.  12  Juni.  „Alta  Trinitä  (v.?). 
19.  Juni.  .Wie  ein  wasserreicher  Garten"  v.  Hauptmann.  2.  Juli. 
.0  theures  Gotteswort"  v.  Hauptmann. 

SV*  Wir  bitten  die  Uli.  Kircheomusikdirectoren,  Chor- 
regenien  etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 

behilflich  sein  au  wollen. 

D.  R. 


directe  dieabei.  Mitiheilungen 


Juni. 

Cassel.  Hoftheator:  6.  Undine.  8.  Waffenschmied.  12.  Tann- 
häuser. 16.  Troubadour.  19.  Prophet.  22.,  24.  u.  26.  Carmen. 
29.  Nachtlager  von  Granada. 

Dresden.  K.  Hoftheater:  2.  Fra  Diavolo.  4.  RegimenU- 
toehter.  r>.  Oboron.  7.  Troubadour.  9  u.  30.  Tannhäuscr.  11.  u. 
17.  Freischütz.  12.Wilhelm  Teil.  14.  Der  fliegende  Holländer.  16.  u. 
24.  Carmen.  20.  Rienzi.  21  Dio  Meistorsinger.  26.  Di«  Königin 
von  Saba.   28.  Margarethe. 

Juli. 

Cassel.   Hoftheater  :  1.  Rigoletto.   3.  Hugenotten. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Bcrlioz  (H.).  4.  u.  2.  Sat«  a.  .Romeo  und  Julie*.  (Magdeburg, 

Tonkünstlervorsamral.  am  11.  Juni.) 
Brahma  (J.),  Stroicbquart.  Op.  67.  (Zürich,  8.  Soiröo  f.  Karomor- 

-  -  Cl'av'-Violinson.  (Essen  a.  d  R.,  Musikal.  Matinee  dea  Hrn. 
Witte  am  29.  Mai.) 

 Ein  deutsches  Romiiem.    (Uelsingfors,  Auffuhr,  durch  den 

Gesangver.  am  10  Mai ) 

 .Wein  an  den  Felsen  der  brausenden  Winde"  f.  Frauenchor 

m.  Begleit,  v.  Harfe  u.  zwei  Hörnern.  lEssena-d  R-,  Musikal. 
Matinee  des  Hrn.  Witte  am  29.  Mai.) 

Draeseke  (F.),  Clavierson.  Op.  6.  (Zürich,  8.  Hoireo  f. Kammer- 
musik.) 

Fi  sc  bor  (C.  A.),  Symph.  f.  Orch.  u.  Org.    (Magdeburg,  Ton- 

künstlerversamml.  am  9.  Juni.) 
Forchhammer  (Tb/,  Bdur-Concortsatz  f.  Urg.  (Ebendaselbst.) 
Geisler  iP.»,  „Der  Rattenfänger  von  Hameln"',  symph.  Dicht. 

(Ebendaselbst  am  10.  Juni.) 
Grieg  (Edv.),  A  moll-Clauereunc.  (Ebendaselbst) 
Uartmann  (Em.),  Esdur-Symph.  (Leipzig,  6.  Symph.-Conc.  des 

Hrn.  Walther.) 

 „Nordische  Heerfahrt*,  Ouvert.    ;Creuznach,  Musikfest  am 

2.  Mai.) 

Herzogenberg  (H.  v.).  Vuriat.  über  ein  Originaltheuia  f.  zwei 
Claviere.    (Basel,  4.  Vercinsabend  des  Vor.  f.  Tonkunst.) 

Hubor(J).  „Gegen  den  Strom",  Symph.  i  Magdeburg,  Tonküusl- 
lerversaminl.  am  10.  Juni.) 

Jadassohn  (S  ),  3  Claviortrio.  (Ncw-York,  Abschiedsconc.  der 
HH.  F.  n.  H.  Carri.) 

Kretschmer  (Edm.),  Huldigungsmarsch.  (Dresden,  1.  Symph.- 
Conc.  des  Hrn.  Gottlöber.) 

Liszt(F),  Bergsyraphonio,  Krönungsmesse  u.  „Todtentanz"  für 
Clav.  u.  Orch!    (Magdeburg,  Tonkünstlervcrsamml.) 

Mackcnzie  (A.  C.l,  „Hurns",  2.  schott.  Rhaps.  (Zürieh,  Conc. 
des  Gem.  Chors  am  29.  Mai.  Magdeburg,  Tonkünstlcrver- 
samnil.  am  10.  Juni.) 

Nicolai  (W.  F.  G.),  3.  Theil  a.  dem  Orator.  „Bonifacius*.  (Mag- 
deburg, Tonkünstlervcrsamml.  am  9.  Juni.) 

Noskowski  (S.l,  Clavierquart  Op.  8.   (Do.  am  12.  Juni.) 

Palme  (R.),  Orgelson.  Op.  27.    (Do.  am  11.  Juni.) 

Raff  (J.!,  Cmoll-Claviereone.  (Ems,  Symph.-Conc.  des  Curoreh. 
am  25.  Mai.) 

Reichel  (F.),  Frühlingssvmphonie.  (Dresden,  1.  Symph.-Conc. 
des  Hrn.  Gottlöber.  i 

Rentsch  (E ),  II moll-Clavierson.  zu  vier  Händen.  (Basel,  4.  Vor- 
einsabend  des  Ver.  f.  Tonkunst.) 

Rheinberger  <J),  Orgelsonaten  Op.  6.1.  88,  '.«8  u.  111.  (Gotha, 
Orgeleoiic.  des  Hrn.  Köhler  a.  F  riedrichsruda.) 

Rimsky-Korsakow  |N.t,  „Antar",  2.  Symph.  (Magdeburg, 
Tonkünstlerversamml.  am  11.  Juni.) 

R  itter  (A.  G.),  Orgelson.  Op.  23.    (Do.  am  11.  Juni.) 

Ritter  (H.),  Cdur-Conc.  f.  Viola  alta.   (Do.  am  10.  Juni.) 

Rubiustein  (A.),  B dur-Claviertrio  (Cöln  a.  Rh.,  Musikal.  Ge- 
sellschaft am  29.  Mai.  Malmö,  Matinee  dea  Ehepaares  Heck- 
mann a.  Cöln  a.  Rh.  am  H.  Mai ) 

Scharwenka  (X.),  2.  Clavicrconc.  (Magdeburg, Tonkünstlerver- 
samml.  am  11.  Juni  ) 

Smetana  IB.),  .Aus  meinem  Leben*,  Streichquartett.  (Do.  am 
19,  Juni) 
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Thuillo  (C),  Clav.-Violinson.  (Innsbruck,  Ausscrordentl. Vocal- 
oonc.  des  Musikvcr.  um  17.  Mai  ) 

Wiener  (R.),  Eine  Faust-Ouverturo  u.  Kaiser-Marsch.  (Magde- 
burg, Tonkünstlerversamuil.) 

 Vorspiel  zu  „Tristan  und  Isolde",  Trauermarsch  aus  der 

„Götterdämmerung,  „Walkürenritt"  i-tc.  (Magdeburg,  Wagner- 
Com:,  tun  .'(  Mai  im  Odeurn.) 

Weber  (Gust.),  Bdur-Claviertrio.  (Zurieb,  8.  Soiree  f.  Kammer- 
musik.) 

Wickede  (F.  v.),  „Per  asperu  ad  astra",  heroischo  Ouvertüre. 

(Leipzig,  6.  Symph.-Cone.  du»  Hrn.  Waltber.) 
Zop  ff  (H.),  Scenu  a.  der  Oper  „Maccabäus".   (Magdeburg,  Ton- 

kunstlcrvers.  am  10.  Juni.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Afusikalische  Zeitung  No.  26.  Evaugelischo  Kir- 
chenmusik in  Bonn. 

Cuecilia  No.  15.   Maatechappij  tot  bevordering  der  toonkunst 

—  Bericht-  (u.  A.  Einer  über  die  6.  jihrl.  Zusammenkunft  der 
Ncderlandscho  Toonkunstonaars-Vereenig.  in  Arnbeini),  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Der  Llavier- Lehrer  No.  13.  Berichte  (u.  A.  Einer  Uber  diu 
Magdeburger  Tonkünstlerversatnmlung),  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  Bücher  und  Musikalien.  —  Ein  Brief  Mozart's. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  26.  Berichte  (u.  A.  Einer  über 
das  8.  Meckleuburgischn  Musikfest),  Nachrichten  und  Notizen.  — 
1*.  v.  Derwioa.  t-  —  Franz  Krezraa.  t- 

 No.  27.  Einige  Wort«  über  die  Siogmann'scho  Be- 
leuchtung der  „Segnungen  des  Allgem.  d.  Muaikervorbandos".  Von 
E.  liartmaun.  —  Ein  .Freischütz"-Jubiläura.  —  Das  Budapester 
Conservatorium.  Von  L.  Freund.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Le  Guide  musical  No.  26-27.    Bericht«,  Nachrichten  und 

\  0 1 12 1 'D  ^ 

La*  Renaissance  musicaie  (Paris)  No.  17.  Bericht«,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

 No.  18.     La  rausique  serbe  et  los  rhspsodoa  croates. 

Von  Louis  Leger.  —  Lo  budget  des  Bcanz-Art».  Von  Terzotto.  — 
Im  ooueour»  do  composition  musicalo.  Vou  Edm.  Ilippean.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Meneitret  No.  30.  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Musik-  Welt  No.  37.  Eine  berühmte  Unbekannt«.  Von 
G.  Doempke.  —  Alte  und  neue  Rhythmik.  Von  Dr.  F.  Vogt.  — 
Eine  Bemerkung  zu  Lassen's  „Faust'-Musik.  Von  G.  Doempke  — 
Donizetti  in  der  Annenanstalt  Ton  Bergamo  und  sein  Ciavier.  Von 
11.  Ehrlich.  —  Führer  durch  die  musikalische  Litturatur.  — 
Nachrichten  u.  Notizen. 

JV«u«  Uerliner  Musikzeitung  No.  26.  Besprechungen  (Noten- 
bcilagen  zum  3.  Bando  vou  A.  W.  Ambros'  Geschichte  der  Musik, 
raeist  nach  den  hiiiterlaascnon  Vorlagen  dos  Verfassers  zusammen- 
gestellt etc.  v.  ü.  Kade,  Musikalisches  Jahrbuch  für  1881  von 
G.  Langenbeck,  Die  Kunst  des  Claviorstimmons  von  G.  Armellino, 
Gesanglehre  f.  Volks-  und  Bürgerschulen  etc.  und  Lieder  für  die 
deutsche  Volksschule  v.  F.  Grell,  .Jungbrunnen"  v.  C.  Keinecke, 
Coiupositionen  v.  P.  Goisler  [.Dor  Rattenfänger  von  Hameln"], 
Constanze  Singer  [Violiuromauze],  E.  Sauret  u.  F.Gcrushoim  Uu<  3*>|) 

JVW  Zeitschrift  für  Musik  No.  27.  Bericht*,  Nachrichten 
u.  Notizen.  -  Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Das  Bayreuthor  Festspielhaus  wird  gegenwärtig 
unter  Leitung  des  Mrn.  C.  Brandt  aus  Darmstadt  für  die  nächst- 
jährigen „Parsifal"-Aufluhrungen  vorgerichtet. 

*  Das  für  Messkirch,  den  Geburtsort  des  verstorbenen  Cora- 
ponisten,  bestimmte  Kreutzer-Denkmal  von  Bauer  in  Con- 
sta!« wird  aus  einer  Marniorbüste  auf  künstlerisch  reich  ausge- 
stattetem Sockel  bestehen. 

*  Unter  dem  musikalischen  Nachlass  des  unlängst  verstorbenen 
Violinmeisters  Vieuitcinps  betiuden  sich  u.  A.  ein  Frau  Nnr- 
man-Neruda  dedieirtea  Violinconeert,  vou  welchem  der  Componist 
in  einem  Brief  an  die  genannte  Dame  schrieb,  dass  er  all  sein 
Können,  seine  Erfahrung  und  seine  Seele  hineingelegt  habe,  ein 
Violoncellconcert,  ein  Streichquartett  und  eine  komische  Oper. 


*  Der  Stadtrath  von  Vervicr*.  als  der  Geburtsstadt  Henry 
Viouxternps',  hat  den  Antrag  eines  seiner  Mitglieder  angenom- 
men, welcher  dahin  lautet,  die  Asche  ihres  grossen  in  Algier  ge- 
storbenen Mitbürgers  zu  beanspruchen  und  demselben  «in  Sta  nd- 
bild  zu  errichten.  Auch  die  SUdt  Brüssel  beansprucht  die  storb- 
lichon  Ucbcrreste  des  Meisters. 

*  Auf  dem  Mailänder  musikalischen  Congress  hat  Professor 
Romeo  Rossi  mit  seiner  Clari  nette,  welche  zwei  Stimmungen, 
in  B  und  in  A,  in  sich  voreinigt,  grossen  Erfolg  gehabt. 

*  Das  Resultat  der  Bewerbung  um  den  französischen  Prix  de 
Rom«  ist  in  diesem  Jahre  folgendos:  Fünf  Bewerber  waren  zuge- 
lassen. Ein  erster  Preis  wurde  nicht,  dagegen  wurden  zwei  zweite 
Preise  den  HH.  Britnoau  und  Vidal  und  „ehrenvolle  Erwäh- 
nung* dem  Hrn.  M  issa  zuerkannt.   Die  drei  Ausgezeichneten  sind 

!  Schüler  dos  Hrn.  Massenet. 

*  Der  Prii  Chartior  (für  Kammermusik)  wurde  von  der  fran- 
zösischen Akademie  der  Schönen  Künste  in  diesem  Jahre  Hrn. 
Cesar  Franck,  Orgelprofessor  am  Conservatorium  in  Paris,  zu- 
gesprochen. 

*  Hr.  Radoux,  Direetor  des  Conservatoriums  in  Lüttich,  yUnt 
für  Ostern  1882  eine  glanzvolle  Aufführung  Liszt'schcr  Werke. 
Liszt  soll  dem  Feste  seino  Anwesenheit  in  Aussicht  gestellt 
haben. 

*  Dio  in  Sachen  des  neu  zu  gründenden  populären  Opern- 
theaters in  Paris  niedergesetzte  Commission  verlangt  für  diese 
Bühne  eine  jährliche  Subvention  vou  300,000  Frcs-,  weicherer 
Stadtrat!»  zu  gewähren  hätte.  Thut  dar  Staat  ein  Uebrigea  dazu, 
so  ist  die  Gründung  gesichert,  eine  Gründung,  welche  nicht  blos 
dem  minder  begüterten  Publicum  wogen  der  billigeren  Eintritts- 
preise, sondern  auch  jungen,  aufstrebenden  Operncomponisten  zu 
Gute  kommen  soll.  Man  spricht  davon,  dass  dieses  Theater  an  Novi- 
täten jährlich  „20  Acte"  herauszubringen  verpflichtet  werden  aolL 

*  Dieser  Tage  hat  Hr.  Operndiroctor  Noumann  in  Leipzig 
betreffs  der  Londoner  „Nibelungen"-Aufführungon  fost  mit  dem 
Diroctor  des  dortigen  Her  Majosty"*  Theo#-s  abgeschlossen.  Das 
gigantische  Werk  wird  nun  im  Mai  n.  J*vicr  Mal  vollständig  in 
der  englischen  Hauptstadt  zur  Aufführung  gelangen,  und  sicher 
zur  Ehre  des  Meisters,  der  es  geschaffen.  —  Neuerdings  hat  ID. 
Director>  Noumann  das  ausschliessliche  Aufführungsrecht  des 
„Nibelungen-Ringes"  auch  für  Dresden  und  Breslau  erworben. 
Ueber  dio  Aufführungszeit  in  diesen  Städten  fehlen  uns  noch  zu- 
vorUsaigo  Mitteilungen. 

*  Die  neulich  von  uns  als  für  Mitto  d.  Mts.  projoctirt  be- 
zeichnete Leipziger  .  Nibelungen  *  -  Aufführung  wird 
schliesslich  —  hauptsächlich  wohl  infolge  der  Erkrankung  des 
Hrn.  Lioban  (Mime)  —  nicht  zu  dieser  Zeit  stattfinden. 

*  Im  Leipziger  Stadttheater  werden  gegenwärtig  fleissig 
Wagner's  „Meistersinger"  und  Goetz' „Francesca  von  Rimini" 
einstudirt.  Klughardt's  „Iwein"  kommt  mit  Beginn  des  näch- 
sten Herbstes  wieder  in  das  Repertoire. 

*  In  der  letzten  Saison  der  Wiener  Hofopor  entfielen 
37  Abende  auf  Verdi,  35  auf  Wagner.  33  auf  Meyerbeer,  je  22  auf 
Donizetti  und  Mozart,  21  auf  Rossini  etc. 

*  Bizet's  „Carmen"  hatte  auch  in  Cassel  dank  einer  sehr 
gelungeneu  Gesammtauffuhrung  grossen  Erfolg. 

*  Dio  Erfahrung,  dass  opferfreudige  Kunstmäceno  nicht  aus- 
sterben, hat  neuordingsin  überzeugendster  Weisellr.Concertmeister 
Hohlfeld  in  Darmstadt  gemacht:  Demselben  wurde  von  einem 
Freund  eine  mit  10,000  .*  erkaufte  und  allgemein  bewunderte 
Straduarius-Geige  geschenkt,  sicher  ein  fürstliches  Geschenk,  das 
bei  Hrn.  Hohlfeld  glücklicherweise  auch  in  berufene  Hände  kommt. 

*  Hr.  CapellmeiBter  D reger t  in  Cöln  a.  Rh.  erhielt  vom 
Fürsten  von  IluhenzoUern  die  grosse  goldene  Medaille  „beno  nio- 
renti"  verliehen. 

*  ID.  Gevaert,  Direetor  des  Conservatoriums  in  Brüssel,  ist 
zum  Comniandour  der  Ehrenlegion  ernannt  worden. 

TodtenÜBte.  Leon  Escudier,  musikalischer  Schriftsteller, 
Uebersctzer  von  Libretti*,  Kritiker,  Begründer  und  Rcdacteur  der 
„France  musical«  ".  des  „Art  musical",  verdient  i?) um  die  Populari- 
sirung  Verdi'scher  Werke  in  Frankreich,  von  1876-  78  Direetor 
,1,-s  Theätre-Italien  in  Paris,  f.  6n  Jahre  alt,  in  dieser  Stadt.  - 
Heinrich  Kettelt  k.  Musikdirector  und  Leiter  des  Kotzolfschen 
Gesangvereins  in  Berlin,  f  daselbst  am  2.  Juli. 
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Kritischer  Anhang. 


Hujro  Wehrle.    Berceuse  und  Scherzo  für  Violine  mit  Begleitung 

<K>8  Pianofort«,  Op.  4.    Leipzig,  Broitkopf  &  Härtel. 
 Ballade  für  du.,  Üp.  5.    Loipziff,  C.  F.  Poters. 

Wir  freuen  uns,  das  geigende  Publicum,  Künstler  und  Laien, 
hiermit  auf  zwei  Hefte  Salonrausik  aufmerksam  uiaeben  zu  können, 
welche  durchaus  dem  besseren  lienre  angehören.  Glatt  in  der  Form 
und  messend  in  der  .Melodie  wird  besonder«  da«  erste,  Saxasate 
gewidmet«  Heft  sich  schnell  Freunde  gewinnen,  Schade  nur,  das« 
der  Cotnpouist  einmal  einen  ganz  unmotivirten  Gdur-Aecord 
(Seite  5,  Takt  3)  nicht  durch  eine  andere  Harmonie  ersetzte,  trotz 
mehrfachen  Durchspieleng  habe  ich  mich  nie  mit  dieser  Stelle 
befreunden  können.  Auch  im  Scherzo  begeguet  man  einer  solchen 
—  Eigentümlichkeit:  die  Haupttonart  ist  Kmoll,  und  in  diese 
»choeit  das  Trio  zum  ersten  Male  in  A,  später  allerdings,  beider 
Wiederholung,  in  Edur  hiuein.  Warum  tuusstc  gerade  Adur  ge- 
wählt werden?  —  Das  Publicum  wird  sich  allerdings  kaum  an 
diese  Einzelheiten  Stessen  und  es  thut  recht  daran,  wenn  os  sich 
ungetrübt  an  dem  frischen  Zuge,  der  beide  Stücke  durchweht,  er- 
freut. Wenige  Druckfehler  sind  leicht  zu  berichtigen ;  der  Finger- 
satz in  der  Ciavierstimm«  hätte  fortbleiben  können.  —  Obgleich 
die  Ballado  eine  höhere  Üpuazahl  tragt,  scheint  sie  früher  entstan- 
den zu  sein,  als  die  oben  besprochenen  Stücke,  wenigstens  stören 
kleine  Ungelenkhoiten  und  Unsauberkeiten  in  der  Stimm- 
,  auch  die  Melodiebildung  ist  nicht  ganz  so  originell  wie 


in  jenen.  Auf  eine  kurze  Einleitung  folgt  ein  sehr  gangbarer  Haupt- 
satz in  Cdur,  an  den  sich,  motivisch  durch  ein  „Quasi  Recitativo" 
vermittelt,  ein  bewegter  Seitensatz  in  Amoll  anschließt.  Die  Lei- 
denschaft dieses  Letzteren  ist  hier  etwas  Mendelssohnisch  ausge- 
fallen. Glücklicherweiso  verrauscht  die  kleine  Episode  rasch,  der 
HaupUatz  kehrt  in  veränderter  Gestalt  wieder  und  zieht  eine  Wie- 
derholung des  Scitcnsatics  nach  sieb,  diesmal  aber  in  Cdur  und 
sehr  gekürzt,  zwei  Puncto,  die  ihm  auffallend  zum  Vortbeil  gerei- 
chen. Eine  kurze  Coda  schliesst  das  Werk  ab.  —  Beide  Heft« 
können  wir  um  so  mehr  empfehlen ,  als  sie  den  Spielern  keino  er- 
heblichen Schwierigkeiten  bieten.  W.  F. 


A.  Conradl.    Symphonie  in  Amoll  fürOrchestor.    Berlin,  Bote  & 
Bock. 

Man  sieht  es  diesem  Werk  an ,  das»  der  Verfasser  desselben 
sich  nicht  fortwährend  in  der  Gesellschaft  unserer  grossen  Ton- 
meister bewegte,  das«  er  mehr,  als  für  seine  musikalische  Geistes- 
richtung zuträglich  war,  dem  oberflächlichen  Tagosgoschinack 
huldigte.  Das  äusserlich  so  gewichtig  und  anspruchsvoll  auftre- 
tende Stück  bringt  nichts  Weitere«  als  ganz  leichte  und  unbedeu- 
tende Unterhaltungsmusik,  von  der  eingehend  nicht  diu  Rede  sein 
kann.  Bruder  hat  die  Connuli'sche  Symphonie  für  Pianoforte  zu 
vier  Händen  eingerichtet,  und  zwar  in  bequem  zu  spielender  Art 


1(  r  i  c  1    k  a  >   I    c  n. 


G.  A.  in  Ii.    Von  der  Besetzung  der  hiesigen  .Euterpe"- 
Dirigeatenetellung  verlnutet  etwas  Oüioielle»  noch  nicht. 

M.  F.  Die  DjiuptniaiinVhen  Clavier-Violinsonaten  befinden 
lith  in  der  Edition  Peter»,  es  bedarf  dcihalb  keines  besouderen 
üeldepfers. 

M.  E.  in  /;.  Nehmen  Sie  jenen  Mückenstich  nicht  zu  tragisch, 
da,  Blau  wird  ja  doch  von  - 


Ii.  O.  7.  in  S.  Wir  sehen  mit  Gleichmutb  der  Erwiderung 
des,  wie  Sie  sehreiben,  durch  unsere  Worte  verletzten  Coraponisten 
oder  »einer  Freuode  entgegen.    Der  gute  Professor  wird  mittlerweile 


aus  der  übrigen  musikalischen  Fachpresse  erkannt  haben ,  du»« 
sein  Opernfragment  wirklieh  Das  ist,  aU   was  wir  es  bezeichnet 
nichtiger 


inze 


P.  Tschaikowsky. 

1300.] 

üp.  46.    6  Duette   für  2   Sing8timmen  mit  Pianoforte. 
Text  russisch  und  deutsch.    Complet  M.  9, — . 

 Dieselben  einzeln:  No.  1.  Der  Abend,  von  J.  Suri- 

kow.  M.  2,25.  No.  2.  Schottische  Ballade,  r.  A.  Toi- 
stoy.  M.  2,—  .  No.  "L  ThrKnen,  von  Tjutschew. 
M.  1,50.  No.  4.  „In  dem  Garten,  an  dem  Flusse",  v. 
J.  Surikow.  M.  1,50.  No.  5.  „Nicht  Leidenschaft", 
von  A.  Tolstoy.  M.  3, — .  No.  6.  Morgenroth,  von 
J.  Surikow.  M.  1,75. 
Op.  47.  7  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte.  Text 
russisch  und  deutsch.    Complet  M.  7, — . 

 Dieselben  einzeln:  No.  1.  „Wenn  ich  das  gewusst", 

von  A.  Tolstoy.  IL  1,75.  No.  2.  „Durch  die  Ge- 
filde des  Himmels",  von  A  Tolstoy.  M.  1,50.  No.  3. 
„Dur  DKmmrung  Schleier  sank",  von  Mizkewicz. 
M.  1,50.  No.  4.  „Schlaf  ein,  betrübtes  Lieb",  von 
A  Tolstoy.  M.  1,50.  No.  5.  „Gesegnet  seid  mir, 
Wald  und  Au",  von  A.  Tolstoy.  M.  1,50.  No.  6. 
„Ob  heller  Tag",  von  A.  Apuclitin.  M.  1,75.  No.  7. 
„War  ich  nicht  ein  Halm",  von  J.  Surikow.  M.  1,75. 


PL] 


i  ^  e  ii. 

Verlag  von  E.W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

Quartett 

(Omoll) 

für  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell 

von 

Idvard  Grieg. 

Partitur  5  M.  n.  Stimmen  6  M.  n. 


Kinderlied:  „Seht  mein  Häuschen".  M.  1,50. 

Verlag  von  l).  HARTER  in  Hamburg. 


Ciaviersonaten 


von 


W.  A.  Mozart 

mit  frei  hinzu  componirter  Begleitung  eines  zweiten  Claviers 

von 

Edvard  Grieg. 

Partiturausgabe. 

No.  1.    Fdur.   f»  Mark. 
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Neue  Musikalien. 

Verlag  von  Kreil  köpf  &  Härtel  in  Leipzig 
rat».]  r  b 

lieli  (  / in ,  Julius  tob,  Oi).  23.  Acht  Variationen  über  ein  un- 
garisches Volkslied  für  (Im  P  ianoforte.  .M  1,75. 

Ulller,  Ferd..  Op.  193.  „Es  furchte  die  Götter  das  Men- 
schengeschlecht" aus  (ioethes  Jph  igenie".  Kur  gemischten 
Cborund  Orchester.  Partitur JL  G,— .  Oreh.*ter*tiiMmen  .«  7.25. 
Clavierauszug  mit  Text  vom  Co nipo nisten  JL  3,-.  ChorKtimraen 
M  1,50. 

Kunze,  Carl,  Op.  11.   Etüden  für  Pianoforto  zur  Förderung  der 

Technik  und  des  Vortraf,'».  JL  4, — . 
Liederkreis.    Sammlung  vorzüglicher  Lieder  und  Gesinge 

für  eine  Stimme  mit  Begleitung  des  Piauoforte. 
No.  241.    Hungert,  Auf.,  „All  meino  Herzgodankcn"  aus 
Op.  3,  No.  3.  50  A 
.   242.   Beeker,  Alb.,  „Rotbhaarig  ist  mein  Scbäüelcin" 

aus  Op.  13,  No.  3.   50  A 
n   243.    Scharwenka,  Xaver.  „In  deinem  Henen"  aus  Op. 

15,  No.  1.   50  A 
■  244.   Huber,  Hans,  „In  Wassor  hast  die  Rose  du  ge- 
setzt" aus  Op.  25.  No.  4.   50  A 
„   245.    Hlebuiann,  Fr.,  Vom  Berge.    „Nun  steh  ich  auf 

der  höchsten  Hüli"  aus  Op.  59,  No.  I.   75  A 
,   246.    RSntgen,  Jul.,  „Ein  Blick  dos  Augs  hat  mich  er- 
freut" aus  Op.  15,  No.  4.   75  A 
Meyer  beer,  Glacomo,  Rondo  für  eine  Mezzo- Sopran-  oder  Alt- 
Sttmme  mit  Begleitung  des  Pianoforte.   Als  Einlage  iu  die 
»Hugenotten*,  in  die  Rollo  des  Pagen.  Ausgabe  f.  hohe  Stimme. 

„Nein,  niemals  in  der  That  ist  so  Etwas  geschehen". 
Mozart,  W.  A.,  Clavler-Coucerte.    Ausgabe  für  zwei  Piano- 
furt« von  Lonis  Maas  mit  Beibehaltung  der  von  Carl  Rei- 
n ecke  znm  Gebrauch  beim  Conservatorium  der  Musik  in  Leip- 
au  bezeichneten  Original-Pianoforte-Stimmen,  als  erstes 


zig  genau 
Pianoforte. 

No.  12.  Adur  V  (Koch.- Vera.  No.  414).  JL  4,50. 
.    13.  Cdur  C  (Köch.-Verz.  No.  415).  .JL  5,26. 
Kcharwenkn,  Xaver,  Op.  56.   Zweites  Concert  für  Pianoforte 
und  Orchester.  Partitur  JL  19,50.  Stimmen  JL  21,— .  Für  Piano- 
forte allein  JL  7,25 
Schreyer,  Herrn.,  Op.  4.   Zwei  Lieder  für  eine  Tenor-  oder 
£  Soitranstimmo  mit  Clavierbegleitung.  Jl  2,—. 

No.  1.  „Dort  unterm  I.iudenbaumc".  —  2.  Im  Herbste.  „Seid 
gegrüsst  mit  Frühlingswonne". 
TSnzc,  Alte.   Sammlung  der  berühmtesten  deutschen,  französi- 
schen und  italienischen  Cavotten  für  das  Pianoforte.  Ausgewählt, 
tbeilweise  eingerichtet  und  durchgesehen  von  F.  Pauer.  Ein- 
zelausgabe : 

No.  19.   Leciair,  Jean  Marie,  Gavotto  K  molt  50  f 
.   20.   Martini,  Padre  Gior.  Battista,  Gavotto  Fdur. 

7«>  n 

.   21.    Exaudet,  Joseph,  Gavotte  Gmoli.  50  A 
.   22.   Gluck,  Christoph  Willibald.  Gavotto  (aus  dem 
Ballet:  „Don  Juan")  Ddur.  50  A 

.    23.  Gavotto  (ans  der  Oper:  .Paris  und  Helena") 

Orig.-Tonart  Gdur.  50  £ 
.   24.    Bach,  Johann  Christian,  Gavotte  Cmoll.  50  A 
.   25.    Compouistunbekannt.  Gavotte ( Alt- Französch) Cmoll. 

0,1  '    Hozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabc. 


Serie  V.  Opern. 

No.  13.   Idnmeneo.   Opera  seria  in  3  Acten.  JL  28,90. 
No.  14.   Bailotmusik  zur  Oper  „Idoraeneo".  JL  3,60. 

ElnzvIniiNKitbe.  —  Partitur. 

Serie  IX.  Zweite  Abtheilung.  Birertimente  fiir  Orchester.  No.  24 
bis  27.   JL  5,55. 
No.  24.  Divertimento  No.  10.  Fdur  V.  JL  1,95.  —  25.  Diver- 
tiinonto  No.  11.  Ddur  V.  Jl  2,25.    --   26.  Divertimento 
No.  12.  Esdur  «/.  60  A  -  27.  Divertimento  No.  13.  Fdur 
7«.  75  A 


No. 

461/462.  Mendelssohn,  Kämmt  liehe  Ouvertüren  übertragen 
._,      '    «™i  Pianororte  zu  acht  Händen.  2  Bde.  JL  8. 
471.   Clementl,  Monaten  für  das  Pianoforte 
JL  8,—. 

Prospect:  Musikalische  Jugendblbllothek. 
Beeker's  Bmoll-Mcsse. 


Compositionen 

von 

Johan  s.  Svendsen 

[303  ]      im  Verlag  von  E.  W.  FrUxsch  in  Leipzig  , 

Op.  1.  Quartett  (Amoll)  f.  zwei  Violinen,  BraUche  u.  Violonc 
Stimmen  6  JL. 

Op.  4.  Symphonie  (Ddur)  f.  Orchester.  Part.  15.«.  Stimmen 21.* 
Ciavierauszug  zu  vier  Händen.  7  JL  50  ,S 

Op.  5.  Quintett  iCdur)  für  zwei  Violinen,  zwei  Bratschen  ,md 
Violonc.    Part.  5.*.    Stimmen  7  JL  50  A 

Op.  6.  Concert  (Adur)  f.  Viel.  u.  Oreh.  Part.  9  JL  Principal 
stimme  3.*  Orchesterstimmen  10.*.  Ciavierauszug  (des 

Op.  7.  Concert  Ddur)  f.  Violonc.  u.  Orchester.  Part  5  JL  50  A 
Principalstimrae  1  JL  50  A  Orchcster.timmeu  BjL(£ 
Süffig  '  bMrbeiU,t  von  <-;    H.  Witte 

Op.  8.  «Sigurd  Slembe-  symphon.  Einleitung  für  Orchester  zu 
B.  Bjurnson  s  gleichnamigem  Drama.  Part  5  JL  Stimmen 
do1"f.C3kiraUM  Z°  Ti<'rlIlinden'  ^it  v.  A  Recke* 

Op.  9.  „Carneval  von  Paris",  Episode  f.  gr.  Orch  Part  6  JL 
Stimmen  12  JL.  Clavierauszug  zu  vier  Händen,  bearbeit 
von  A.  Reckendorf.  5  JL. 

Op.  13.  Krönungsmarscli  f.  gr.  Orch.  zur  Krönung  Oskars  H  u 
seiner  Gemahlin  Sophie  in  Drontheim.  Partitur  3  *! 
btimmen  6  JL  Clavierauszug  zu  vier  Händen.  8  JL 

Op  15.  Symphonie  (Bdur)  f.  Orch.  Part.  12  JL,  Stimmen  24  Jl 

doYfCraioIUI  *"  vkr  Handt>n•  bourbeit-  v-  A-  Re°*'*: 

i*JBi.MH,t5Wl  von  Johan  S.  Svendson: 
AModtrn,  S.icet  i»läwli«che,  fiir  Streichorchester     Pai* ifnr  i  m 
Stimmen  1  *  80  A  «"«uer.    rarrnur  I  M. 

VUkmclodxc^onocgijche,  für  Streichorchester.  Partitur  1  JL 


%  P.  Pabst's  Musikaüenhandlung  % 

4$  im.}             in  i ..  - , pa  iu  £ 

4&   halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 

Publicum  »r  Sohnellen  und  billigen  Besorgung  von  £ 

3}    aiMUKi,   muHkaliMirn  ^riflf.  tfc.  9 

^   bestens  empfohlen. 


1305-.] 


Adresse  des  Clavier-Virtuosen 


Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 

  Bingen  *%  Rhein. 


Druck  ran  C.  G.  N'iotuna,  Ltlptfar. 

Hierzu  je  eine  Reilnee  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  „nd  F.  E.  C.  Leockart  it.  Leipzig 
die  ErMerc  nur  zu  den  auf  Bucl.l.ändlerwege  belogenen  Exemplaren. 
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Die  Arien  in  Handels  „Messias". 
Von  H.  Kretzsehmar. 

(ForUottung.) 


Dabei  ist  die  Melodie  dieaes  Larghetlo  so  achlicht 
nnd  knapp,  als  hätte  sie  sich  aus  dem  lauten  Sprechen 
der  Worte  von  seihst  ergeben.  Der  Satz  zerfällt  in  drei 
Grappen,  die  im  Ausdrucke  aufsteigen.  Die  zweite  hinter 
der  ersten  stufenweise,  die  dritte  aber  hinter  der  zweiten 
in  einem  so  mächtigen  Abstände,  dass  man  auf  den  Ge- 
danken kommt:  Händel  hat  hier  selbst  gestrichen,  um  die 
Aria  im  Ganzen  nicht  zu  lang  werden  zu  lassen.  Denn 
das  Larghelto  bildet  nnr  einen  Eingang  zu  derselben. 
Eben  in  dem  erwähnten  dritten  Abschnitt  geht  es  direct 
los  auf  den  Haupttheil  zu:  Die  Melodie  leitet  in  einen 
Gang  aus  auf  das  Wort  „erscheint".  Höher  und  höher  steigt 
die  Stimme  mit  ihm,  sie  wird  stärker  und  stärker.  Die 
Beklommenheit  wächst,  als  sollte  eine  furchtbare  Erschei- 
nung nahen.  Und  richtig  —  da  fährt  das  Prestissimo  herein : 
Die  Geigen  zischen  und  b  rauseo,  leises  Kauschen  wechselt 
mit  harten  Schlägen.  Das  Bild  steht  da,  von  dem  eine 
Stell«  der  Schrift  sagt:  „In  Flammen  naht  sich  Gotltt, 
»der  wie  es  Händel  hier  bezeichnet  hat:  „Er  entflammt 
w'e  des  Läuterers  Feuer".  —  Im  Englichen  „For  he  is 
üke  a  reflners  lire".  —  Wunderbar  eingreifend  und  am  Platze 


klingt  es,  wenn,  nachdem  diese  Viaion  verzogen,  der  Sänger 
wieder  im  Larghetto  fragt:  „Wer  mag  den  Tag  seiner 
Zukunft  erleiden  ?"  Diese  Wiederholung  des  langsamen 
Satzes  ist  natnrgemäss  und  innerlich  noth wendig;  dass 
das  Prestissimo  wiederkommt,  allerdings  weniger.  Wir 
würden  das  jedoch  nicht  bemerken,  wenn  es  ebenso  gut 
eingeführt  wäre  als  beim  ersten  Male.  Ist  es  einmal 
wieder  im  Zuge,  reisst  es  auch  mit  fort,  denn  es  ist  eines 
der  genialsten  Gebilde,  die  wir  Händel  verdanken.  Wenn 
man  einmal  den  „Messias"  als  die  evangelische  Messe  be- 
zeichnet hat,  so  würde  diese  Arie  das  „Dies  irae"  ver- 
treten. Sie  malt  ein  jüngstes  Gericht,  wie  es  sich  Murillo 
gedacht  haben  könnte,  ohne  Tamtam  und  verzweifelte 
Menschenhaufen:  nur  mit  zwei  Figuren:  in  der  Ferne  der 
Herrgott  im  Flammenkleide  und  im  Vordergrunde  ein  de- 
müthiger  Beter. 

Mit  diesen  beiden  Arien  könnte  das  Capitel  der  An- 
kunft des  Messias  erledigt  sein.  Wenn  ihm  Händel  noch 
zwei  weitere  gewidmet  hat,  so  that  er  dies  vielleicht  mit 
Bezug  auf  die  Liturgie  der  christlichen  Kirche,  welche 
vier  Adventsonntage  feiert.  Dieser  Adventzeit  aber 
widmete  die  Musik  ihr  Augenmerk  besonders  gern;  in 
Lübeck  fanden  während  derselben  die  berühmten  Abend- 
concerte  in  der  Marienkirche  statt. 

Uebrigens  ist  eine  Steigerung  im  Inhalte  dieser  Arien 
Die  erste  verkündet,  dass  die  Zeit  der 
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Leiden*)  vorüber  ist,  die  zweite  mahnt  nochmals  zur  Busse. 
Die  dritte  nun  (No.  8)  sagt  den  Städten  Juda  direct,  dass 
der  Gott  zu  ihnen  kommt.  Sie  ist  für  Alt  geschrieben, 
und  zwar  für  einen  Contraalt,  wie  er  heute  selten  gefun- 
den jwird.  Unsere  Damen  haben  powöbnlich  in  der  Lage 
C  -  G  nicht  die  Kraft ,  welche  die  Händel'schen  Altpar- 
tien, die  für  Solo  sogut  wie  die  für  Chor,  verlangen.  Das 
Beispiel,  welches  den  Unterschied  zwischen  dem  Altklang 
der  Händel'schen  Zeit,  wo  Männer  diese  Stimme  besetzten, 
und  dem  der  Gegenwart  am  schlagendsten  illustrircn  kann, 
ist  der  Kittsalz  des  ersten  Chor»  (No.  3), 


Herrlichkeit     Gottes  des  Herrn 


den  man  bei  keinem  unserer '  Cborvereine  in  der  ruhigen 
Fülle  hören  wird,  die  sich  Händel  dafür  dachte.  Manche 
Dirigenten  greifen  zu  dem  Auswege,  dass  sie  Tenöre  mit- 
singen lassen.  Dieser  ist  vollständig  gutzuheissen,  wenn 
dieselben  das  geeignete  Falsett  besitzen.  Vielleicht  aber 
geben  die  Händel'schen  Oratorien  noch  einmal  Veranlaa- 
sung,  die  Kunst  des  Falsettirena  wieder  in  der  zu  früheren 
Zeiten  üblichen  Gründlichkeit  und  Ausdehnung  zu  pflegen. 
In  dem  alten  Cambridger  Clavierauszuge  des  „Messias" 
von  Dr.  Clark  stehen  die  Altstimmen  des  Chores  genau 
so  notirt  wie  die  Tenöre,  nämlich  im  Violinschlüssel  eine 
Uctave  hüber,  als  sie  gesungen  werden. 

Das  Ritornell  unserer  Arie  fasst  den  ganzen  Inhalt 
derselben  kurz  zusammen.  Ks  ist  bei  aller  Kürze  (12  Takte) 
eine  förmliche  Ouvertüre,  in  der  wir  Alles,  was  dann  aus- 
geführt wird,  schon  voraus  hören:  den  Jubel,  der  sich 
nicht  genug  thun  kann,  und  die  andächtigen  Schauer,  in 
welche  er  endigt.  Wer  irgendwo  gelesen  hat,  dass  Händel 
als  Instrumentalist  verhältnismässig  schwach  sei ,  der 
thut  gut,  sich  die  sechs  Takte  Geigenspiel  zu  merken, 
welche  hier  folgen: 


K 


«tc. 


Wie  das  mit  lieblicher  Freude  so  still  anfängt  und  dann 
mächtig  herausfährt,  dass  es  selbst  die  ehrwürdige  G-Saite 
mit  fortroisat !  Mozart  hat  in  seiner  Bearbeitung  nicht  gut 
gethan,  ihren  charakteristischen  Klang  mit  Flötenton  tu  ver- 
Betzen; wohl  aber  traf  er  darin  die  Intentionen  Händel'*, 
dass  er  den  hier  mit  b  bezeichneten  Tbeil  des  Motivs  von  den 
Flöten  eine  Octave  höher  klingen  lässt.  Wer  die  Morali  - 
sche Bearbeitung  bei  der  Ausführung  benutzt,  wird  dem- 
nach am  correrteslen  verfahren ,  wenn  er  die  Flöten  an- 
statt wie  geschrieben  steht,  nämlich : 


ZjlZ  ggf 


folgendermaassen  spielen 


Ks  ist  noch  eine  zweite  Stelle  in  dieser  Arie,  wo  die  Mo- 
zart'schen  Flöten  unbedingt  gestrichen  werden  müssen: 
Takt  73  u.  ff.  Die  Händeische  Originalpartitur  lautet 
dort: 


Violine 


Alto  { 


Bassi 


Die  Führung  der  Instrumente  weist  direct  darauf  hin,  dass 
Händel  hier  tiefe  Klänge  haben  will,  wie  immer,  wo  der 
Gesang  in  dieser  Arie  dos  Nahen  des  Herrn  vermeldet. 
Ks  gehört  zu  den  schönsten  Zügen  der  Bildlichkeit,  durch 
welche  sich  Händel  auszeichnet,  wenn  er  hier  allemal,  wo 

*  1  Dan  i»t  mit  dem  englischen  warfare  gemeint.  Die  deutsche 
Uebcnetiung  hat  dafür,  der  I.utberixheu  Bibel  folgeud,  .Ritter-  Texte  mit  dem  englischen  Original  vergleichen.  Die  Uebortrsgun- 
schafl"  — »Und  prediget  ihr,  dass  ihre  Ritterschaft  ein  Endo  hat*  — ,  gen  der  Handel-Gesellschaft  hallen  sich  am  genauesten  an  dossell*, 
was  widersinnig  und  sinnlo«  ist.  Ueberhaupt  muss,  wer  den  .Mes-  brauchen  aber  zuweilen  aas  musikalischen  Gründen  eine  Abu- 
sia»-  aufrührt  oder  andere  Hiindersctae  Oratorien,  immer  die  <" 


Digitized  by  Google 


die  Majestät  Gottes  auftritt,  plötzlich  den  Vorhang  von 
den  unteren  Kegionen  dos  Tonreicha  wegzieht.  Der  aecom- 
pagnirende  Organist  muss  hier  beim  Eintritt  des  Quint- 
sextaecord  auf  C  einige  tüchtige  Sechszehnfüsaer  frisch 
anziehen  und  die  Harmonie  so  voll  als  möglich  machen, 
selbstverständlich,  ohne  Uber  das  A  der  Violinen  hinaus- 
zugehen. Dann  ist  die  Wirkung  dieser  Stelle,  wie  sie  sein 
soll,  und  aus  den  paar  Takten  werden  heilige  Schauer 
strömen.  Mozart  aber  setzt  zu  dem  Quintsextaccorde  das 
Sechszehntelmoliv  in  der  Flöte  fort 


und  da  klingen  deren  dünne,  hohe  Töne  wie  der  reine 
Spott  auf  die  grosse  Erscheinung,  vor  der  H&ndel's  Musik 
in  Anbetung  erstarrt. 

Es  gibt  Leute,  welche  auch  eine  sachgemäße  Aus- 
stellung gegen  Mozart  den  Bearbeiter  als  einen  Frevel 
gegen  den  Componisten  des  „Don  Juan"  empfinden. 
Schlimm,  wenn  Jentand  dieses  Pietätsgefühl  nicht  besitzt, 
und  verlangt  die  Wahrheit  auch,  dass  man  es  manchmal  i 
unterdrückt,  so  gibt  es  Gelegenheit  genug,  wo  man  der 
Mozart'schen  Bearbeitung  des  „Messias"  reine  und  volle  ' 
Bewunderung  zollen  kann.  Das  ist  in  der  hier  in  Be- 
tracht zu  ziehenden  Arie  der  Fall  bezüglich  der  Durch- 
führung des  Sechszehntclmotivs.  Dessen  hat  sich  Mozart 
als  Meister  angenommen,  und  wenn  er  auch  an  Stellen, 
wo  es  nicht  hinpasst,  mit  ihm  fröhlich  weiter  contrapunc- 
tirte,  kam  es  im  letzten  Grunde  mit  davon  her,  dass  er 
\  on  seiner  Pracht  zu  voll  war. 

Im  Allgemeinen  ergibt  ein  Vergleich  von  Mozart's  | 
Instrumeutirung  mit  dem  Händel'schen  Original,  dass  wir 
gar  nicht  im  Stande  sind,  mit  den  Bl&sern  unseres  Or- 
chesters die  Orgel  zu  ersetzen.  Die  folgende  Arie,  welche 
zu  Ehren  des  vierten  Adventsonntages  geschrieben  ist 
(No.  11,  für  Bass,  „Das  Volk,  das  im  Dunkeln  wandelt1*) 
zeigt  am  klarsten,  was  bei  diesem  Verfahren  am  meisten 
leidet:  der  Klang.  Mozart  hat  zu  der  schweren  Melodie, 
welche  den  Grundstoff  der  ganzen  Arie  bildet 


einen  Contrapunct  geschrieben,  der  vom  harmonischen 
Standpunct  ans  Alles  bringt,  was  man  nur  wünschen 
kann.*)  Indem  er  ihn  aber  den  Flöten  und  Clarincttcn 
ruthrille,  hat  er  an  sehr  vielen  Stellen  die  düstere  Färbung 
geschädigt,  in  welcher  Handel  das  Volk  malen  wollte, 
„das  im  Dunkeln  wandelt".  Lässt  man  die  Partien  der 
Flöten  und  Clarinctten,  wie  sie  Mozart  ausgesetzt  hat, 
heruntersetzen  und  von  vier  weiteren  Fagotten  spielen, 
so  kommt  man  der  Intention  Handel  s  gewiss  naher,  ohne 
sie  jedoch  zu  erreichen,  denn   immer  fehlt  dem  Klange 

•)  Mas  kann  allerdings  itreckenweu»  alle  Harmonie  weg- 
wümehen. 
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noch  die  Dicke,  in  der  allein  sie  mit  dem  Unisono  der 
Geigen  sich  richtig  mischen.  Man  muss  offen  gestehen, 
diese  Flöten  und  Clarinetten  haben  die  ganze  Arie  ver- 
dorben. Sie  lassen  unzeitig  dos  Licht  herein  und  von 
dem  unheimlichen  Charakter  des  Schauspiels,  wo  die  (zei- 
gen im  Finsteren  tasten,  nehmen  sie  eben  so  viel  hinweg, 
als  von  seinem  erhebenden  Theile,  wo  die  Saiteninstru- 
mente nach  oben  siegreich  hindurchbrechen  und  ins  Helle 
kommen.  Es  bleibt  in  der  reinen  Melodie  noch  immer 
genug  von  der  genialen  Malerei,  welche  Händel  in  diesem 
Stücke  ausgeführt  hat,  aber  wenn  es  zur  vollen  Geltung 
kommen  soll,  muss  es  seine  richtige  Klangfarbe  haben. 
Würde  os  Jemand  gleichgiltig  finden,  wenn  Corregio's 
heilige  Nacht  einen  hellblauen  Himmel  bekäme  ? 

(Fortsetzung  folgt.) 


Kritik. 

Cyrill  KiBtler.    Musikalische  Elementarlehre.  Chemnitz, 
Ernst  Schmeitzncr.  1880. 

Hr.  Cyrill  Kistler  hat  seiner  neulich  in  diesem  Blatte 
angezeigten  Harmonielehre  nach  kurzer  Frist  ein 
zweites  theoretisches  Werk,  eine  Elementarlehre,  fol- 
gen lassen. 

Musikalische  ElcmenUrlehre  ist  kein  Begriff,  der  eine 
bestimmte  Summe  von  Lehrsätzen  einschlösse.  Je  nach 
Individualität  des  Lehrers,  nach  dem  Ziele  der  Methode, 
pflegt  er  so  oder  anders,  enger  oder  weiter  gefasst  zu 
werden. 

Gewiss  gibt  es  mittelmäßige  Eleraentarlehren ,  aber 
es  ist  auch  kein  Mangel  an  recht  brauchbaren  Werken, 
welche  diese  Disciplin  behandeln,  und  es  Hessen  sich  deren 
auch  wohl  einzelne  herausheben,  denen  man  das  Prndicat 
besonderer  Vortrefflichkeit  kaum  versagen  dürfte. 

Was  wird  erst  die  Elementarlehre  des  Hrn.  Cyrill 
Kistler  sein,  der  sich  in  dem  Lustgärtlein  der  mu- 
sikalischen A-B-C- Schützen  umgesehen  und  gefunden  hat, 
dass  es  nicht  gut  sei! 

„In  der  That  fand  ich  alle  (!)  über  diesen  Gegen- 
stand vorliegenden  Bücher  sehr  mangelhaft."  (Vor- 
wort.) 

„Wir  besitzen  allerdings  eine  grosse  Anzahl  von 
„Lehrbüchern,  die  diesen  Stoff  behandeln,  allein  der  Mu- 
„siker  von  heutzutage  bedarf  eines  grösseren  Wissens,  als 
„es  diese  Bücher  bieten."    (Einleit.  S.  I.) 

Die  Methode,  nach  der  Hr.  Kistler  in  seiner  Elemen- 
tarlchre  verfährt,  ist  ungefähr  dieselbe,  deren  er  sich  schon 
in  seiner  Harmonielehre  bedient  hatte.  Er  führt  der  Reihe 
nach  die  Kenntnisse  an,  die  der  Lernende,  seiner,  des  Ver- 
fassers Ansicht  nach,  sich  zu  erwerben  hat,  ohne  sich 
indessen  auf  eine  eingehende  Darstellung  derselben  einzu- 
lassen. Es  ist  stets  die  nachhelfende  Thätigkeit  eines 
Lehrers  vorausgesetzt,  der  weiter  entwickeln  mag,  was 
Hr.  K.  lediglich  andeutet.  Ausführlicher  wird  er  nur  dort, 
wo  es  gilt,  jenes  „grössere  Wissen"  darzustellen,  dessen 
der  „Musiker  von  heutzutage"  bedarf. 

29» 
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Die  einzelnen  Capitel,  welche  diese  Elementarlehre 
umfasst,  sind  die  folgenden:  Solmisation,  Ton,  Noten- 
kcnntniss,  Dynamik,  Hilfslinien  etc.,  Versetzungszeichen, 
Tonleiter,  Rhythmus  und  Takt,  Verzierungen,  Abbrevia- 
turen und  endlich  Lehrgang,  d.  i.  eine  kurze  Recapi- 
tulation  der  Methode,  als  ein  Fingerzeig  für  den  Lehrer. 

Scheidet  man  nnn  dasjenige  aus,  wns  diese  Elementar- 
lehre mit  anderen  gemein  hat,  was  aber  freilich  auch  in 
dem  ersten  besten  anderen  Lehrbuche  besser,  eingehender 
und  klarer  dargestellt  ist,  so  bleibt  das  Product  der 
schöpferischen  Thätigkeit  des  Hrn.  Verfassers  übrig,  aller- 
dings ein  kostbares  Substrat,  aus  dem  eine  Blumenlese 
hier  folgen  möge: 

Unter  Ton  versteht  Hr.  K.  eine  regelmässig  zusam- 
mengesetzte Sc  hall  reihe! 

Maxima,  Longa  und  Brcvis,  die  ältesten,  geschwärzten 
Mensuralnoten,  sind  bei  ihm  links  und  rechts  abwärts  ge- 
schwänzt! (S.  4). 

Unsere  heutige  Longa  sieht  so  aus  •  (S.  5.) 
Schon  auf  der  folgenden,  6.  Seite  steht  dagegen:  „Von 
den  alten  Notenformen  gilt  die  Brevis  zwei  ganze  Noten, 
die  Longa  vier  und  die  Maxima  acht  unserer  ganzen  No- 
ten. Uebrigens  haben  aphoristische  und  unvollständige  Mit- 
theilungen, wie  sie  hier  —  in  der  Elcmentarlehre  gewiss 
am  unrechten  Ort  —  Ober  die  alteren  Notenschriften  ge- 
geben werden,  Oberhaupt  gar  keinen  Werth. 

„Soll  der  Werth  oder  besser  die  Zeitdauer  einer  Note 
„verlängert  werden,  so  geschieht  das  auf  folgende  mehr- 
fache Weise: 

„1)  Durch  Bindungen  oder  durch  die  Ueberschrift 
„legato."  (!)  (S.  7.) 

Dabei  steht  in  Klammern  „Ligaturen".  Das  scheint  also 
eine  Art  auf  Alliteration  begründetes  Ilcxeneinmaleins  zu 
»ein. 

„Die  Fermate  ist  ein  musikalischer  Gedankenstrich 
„und  bezeichnet  in  der  Regel  einen  rhetorischen  (sie.) 
„Accent  (!)  ab  Höhepunct  einer  Steigerung."  (Ibid.) 

„Wir  theilcn  die  Tongeschlechter  I.  in  ein  diatoni- 
sches und  zwar 

„a)  in  das  Dur- 
„b)  in  das  Mollgeschlecht ; 
„II.   in  ein  chromatisches  (!)  und 

„III.  in  ein  enharmonisches  (!!)  Tongeschlecht. "   (S.  17.) 

„Wie  die  Alten  ihre  Tonreiben  auch  Kirchentonarten 
„nannten,  so  nennen  auch  wir  unsere  modernen  Tonleitern 
„Tonarten."  (!)    (S.  18.) 

Hier  folgt  die  Construction  der  Dur-Tonleitern  mit 
der  fehlerhaften  Ueberschrift:  Bildung  der  Dur-Ton- 
arten. 

„Wollte  man  die  V  orzeichnung  einer  Moll-Tonart 
„vollständig  geben,  so  müsstc  z.  B.  Amoll  ein  Kreuz  (etc.) 
„erhalten ;  diese  Schreibweise  ist  jedoch  nicht  üblich : 

Amoll,  timoll. 

„Diese  Vorzeichnungen  würden  die  Spielweise  (?)  sehr 
„erschweren,  abgesehen  davon,  dass  z.  B.,  wie  eben  ge- 
zeigt (!),  Amoll  und  Gdnr  vollständig  gleiche  Verzeich- 
nung bekämen-.    (S.  20.) 


S.  22  wird  das  Berlioz'sche  System  der  Tonartcn- 
untrrschiede  ein  „vernünftiges"  genannt  und  S.  23  voll- 
ständig abgedruckt: 

„Gdur,  ziemlich  heiter  mit  gemeinem  Anstrich." 
(Cf.  Beethoven,  Op.  14.) 

„Bdur,  edel,  aber  ohne  Glanz."  (Idem  Op.  106.)  In 
der  Tbat  ausserordentlich  „vernünftig"! 

Hr.  K.,  der  sich  sonst  der  in  der  musikalisch-tech- 
nischen Sprache  kaum  zu  entbehrenden  Fremdwörter  recht 
geläufig  bedient  und  dabei  die  von  romanischem  Stamme 
abgeleiteten  Infinitivformen  auf  „iren",  wie  patisiren, 
ritardiren  u.  dgl.  m.  anffälligerweise  nteU  mit  einem  Deh- 
nungs-e  schreibt,  schlägt  S.  38  plötzlich  vor,  für  den  be- 
quemen und  kurzen  Ausdruck  Pause  „Schweigezeicben" 
zu  setzen.  Uebcr  den  besonderen  Zweck  dieser  spracli- 
reinigenden  Anwandlung  vergisst  er  aber  den  Leser  zu 
„informieren". 

Wenn  er  dann  auf  S.  40  -  igt: 

„Bisher  begannen  unsere  Musik beispiele  stets  mit  dem 
„Niederstriche  und  endeten  mit  dem  Auftakte",  so 
darf  man  das  nicht  so  genau  nehmen,  es  ist  reine  Selbst- 
verläumdung. 

Seite  41  findet  sich  folgende  Definition: 
„Synkope. 

„Durch  Verbindung  von  accentuirten  mit  unaccen- 
„tuirten  Takttheilen  entsteht  die  Synkope.  (!)  Sie  ist  eine 
„Rückung  der  Taktglieder,  eine  Rhythmusverschiebung. 
„Sie  bildet  eine  Vermittelung  zwischen  Takt  und  Rhyth- 
„tnus,  ist  selbst  Keines  von  diesen  Beiden,  sondern 
„quasi  der  Ucbergang  von  Takt  zum  Rhythmus,  ihre 
„Brücke."  (!) 

Ibid.,  weiter  unten,  erscheint  wieder  etwas  Hexen- 
einmaleins : 

„zweizeitige  Synkopen  CJ^J 

„dreizeitige         „       CJ  J  |  J  oder  J  |  J  J 

„vierzeitige         „       C  .JJj^  oder  j^J, 

Vom  Tempo  (S.  43):  „Durch  die  Gestalt  der  Noten 
„wird  deren  Zeitgeltung  nur  relativ,  durch  das  Tempo 
„aber  absolut  (fett!)  festgestellt."  S.  45  dagegen:  „Es 
„ist  einleuchtend,  dass  durch  die  oben  angeführten  Arten 
„der  Tempobezeichnung,  so  genau  dieselben  sind,  noch 
„nicht  die  Willkür  des  ausübenden  Künstlers  oder  des 
„Dirigenten  ausgeschlossen  ist." 

Jetzt  wird  das  Metronom  erwähnt,  und  da  heisst  es: 
„Auch  H  v.  Bülow  metronomisiert  die  in  dieser  Aus- 
gabe von  ihm  bearbeiteten  Sonaten  ebenfalls.  Vom  in* 
„struetiven  Standpuncte  aus  mag  das  zu  rechtfertigen  sein, 
„vom  künstlerischen  aber  ist  die  Takttyrannei  zu  ver- 
werfen." 

Auf  S.  13  htisst  es  dagegen,  bei  Erwähnung  der 
sogen.  Neuclaviatur  und  der  Bestrebungen  des  Vereins 
„Chroma": 

„Wir  haben  seit  geraumer  Zeit  dieser  Erfindung  keine 
„Aufmerksamkeit  mehr  geschenkt,  wissen  aber  doch  gsnx 
„bestimmt,  dass  Liszt  und  Bülow  heute  noch  nicht  Mit- 
glieder der  Chroma  sind." 
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Für  Hm.  Kistler  ist  also  H.  v.  Bülow  bald  eine 
Autorität  und  bald  keine,  wie  es  ihm  gerade  passt. 
Uebrigens  hat  schon  die  Harmonielehre  desselben  Verfas- 
sers gezeigt,  das»  derartige  Ineonseq Uenzen  bei  ihm  eine 
stehende  Manier  bilden. 

8. 46  :  „Ein  bedauernswerter  Clurierklimperer  braucht 
„zum  Vortrage  den  Metronom,  niemals  aber  empfindende 
„gebildete  Künstler."  O  ju  doch,  die  braucht  er  erst 
recht,  um  von  ihnen  den  empfundenen  gebildeten  Vortrag 
zu  lernen  Aber  von  dienern  Stil  abiesehen,  würde  Man- 
cher es  dem  Beethoven  Dunk  wissen,  wenn  er  z.  B.  das 
Variation!' n il. mm  au»  Up.  111  „metrononiisiert"  hätte. 

Es  folgen  noch  weitläufige,  auf  das  r,Metronomisierenu 
bezügliche  Erörterungen  und  Citate,  die  überall,  nur  in 
«ioer  Elemcntarlchre  nicht,  am  Platze  sein  mögen.  Ucber 
den  zweckmässigen  und  vernünftigen  Gebrauch  dieses 
Apparates  geben  sie  aber  keinen  Auf.-chluss. 

(Fortsetzung  folg-t.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Kiel. 

(Scbluu.) 

Das  zweite  Concert  folgt«  am  2!t.  Januar  und  bot 
Job.  Bralims'  (neue)  Ungarische  Tänze  für  Piano  zu  vier  Hän- 
den, vorgetragen  von  Hrn.  C.  Spengol  aus  Hamburg  und  C. 
hi  Ho  lten  ans  Altona  (warum  wohl  der  Verein  seine  Clavier- 
ipi»ler  meistens  von  auswärt«  kommen  lässt,  wo  doch  so  vor-  i 
tnflliche  Pianisten,  wiu  z.  B.  die  HH.  C.  Borchers  un<l  Albert 
KelliT,  am  Ort  sind?),  ferner  Lieder  vou  Mendelssohn  und  Jensen 
Illingen  von  Frl.  liowa  aus  Hamburg),  von  ßrahtns,  Gnldmark 
und  Schumann  (vorgetragen  von  Frl.  Fides  Keller  au*  Düssel- 
dorf), endlich  Schumann'»  „Der  Rose  Pilgerfahrt."  Frl.  Gowa's 
sympathisch«,  obsch.m  kleine  Stimme  eignete  sich  für  die  duftige, 
l«SM  poesievolle  Gestalt  der  Kose  in  vorzüglicher  Weise;  mit 
Recht  wurde  ihrem  oinfach  natürlichen,  innig  empfundenen  Vor- 
trag lebhafter  Beifall  zu  Theil.  Frl.  Keller  hörten  wir  seit  einigen 
Jsbreti  zum  ersten  Male  wieder;  ihr  wunderbar  schöner  Alt  hat, 
wie  uns  vorkommt,  in  der  Zwischenzeit  an  Fülle  und  Biegsamkeit 
womöglich  noch  gewonnen  und  erschien  uns,  dank  unablässigem 
Studium,  in  allen  Lagen  noch  gleichmässiger  durchgebildet,  als 
in  früherer  Zeit.  Merkwürdiger  Weise  verhielt  sich  das  Audito- 
rium ihrem  Gesang  gegenüber  relativ  kühler,  als  zu  erwarten 
stand;  vielleicht  trug  die  Wahl  ihrer  Lieder  mit  dazu  bei. 
Hoffentlich  haben  wir  bald  einmal  wieder  die  Gelegenheit,  die 
vu-lgwfeiiTte,  gottbegnadete  Künstlerin  in  einer  dankbareren  Partie, 
als  sie  diesmal  vorzutragen  hatte,  bei  uns  n  hören !  —  Das  dritte  1 
diesjährige  Concert  de«  Vereins  wird  erst  im  Lauf  dieses  Monats 
von  Statten  gehen  und  mir  den  Anlass  zu  einem  kurzen  Post-  , 
scriptum  bieten  — 

Der  St.  Nicolai-Chor  (unter  Leitung  des  Hrn.  C.  Bor- 
chors) veranstaltete,  ausser  vier  Vorträgen  geistlicher  Gesänge 
in  der  Kirche,  «in  geistlich-weltliches  Concert  am  12.  März  unter 
Mitwirkung  der  HH.  F.  Mohrbutter  aus  Altoua  und  Alb. 
Keller  aus  KioL  Die  Gesangvorträgo  des  Chors  (Palestrina, 
Mot«tU>  „Wie  der  Hirsch  schreit",  M.  Hauptmann,  „Salvum  fac 
regem,"  Wüergt,  Motette  „Da  ich  den  Herrn  suchto",  zwei  Coin- 
positionen  für  a  capolla-Gesang  vou  F.  Möhring:  „Heimweh"  und 
„r rühlingsnacht,"  endlich  It.  Radecke,  .Aus  der  Jugendzeit",  und 
K.  Fr.  Richter,  „Schneeglöckchen")  zeigten,  dass  derselbe  wieder 
auf  der  Hoho  stand,  diu  er  früher  orreicht,  im  Laufe  der  letzten 
Jahre  indessen  nicht  immer  zu  behaupten  vermocht  hatte;  an 
Präcision  in  den  Einsitzen,  an  unbedingter  Sicherheit  im  Vor- 
trag  blieb  Nichts  zu  wüuschen.  Im  Ganzen  betrachtet,  erschien 
die  Ausführung  der  geistlichen  Gesänge  als  die  tüchtigere  Leistung;  1 
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weniger  sagten  dem  Auditorium  anscheinend  die  weltliehen  Lieder 
zu,  unter  denen  wir  Mehring  s  „Ueberm  Garten  durch  die  Lüfte" 
für  vierstimmigen  Gesang  auch  unbedenklich  als  eine  ziemlich 
verfehlte  Composition  bezeichnen  möchten.  Die  Cmoll-Sonate 
von  Beethoven  (Op.  30,  No.  2)  wurde  von  den  HH.  Mohrbutter 
und  Borchers  in  einer  ganz  vorzüglichen  Weise  wiedergegeben: 
einen  nicht  minder  allgemeinen  Beifall  erntete  die  tadellose  Aus- 
führung dos  Draoll-Trios  von  Mendelssohn,  in  der  Hr.  Keller  als 
vortrefflicher  Violoncellist  neben  den  beiden  Partnern  wohlver- 
diente Lorbeeren  pflückte.  Von  allen  Anwesenden  wurde  der 
Wunsch  getheilt,  die  drei  Künstler,  deren  Triosoireen  wir  vor 
einigen  Jahren  die  schönsten  Genüsse  verdankten,  von  Neuem 
wieder  verbunden  zu  sehen;  leider  ist  Hr.  Mohrbutter  durch  seine 
l'obersiedelung  nach  Altona  dem  Verein  entrissen.  — 

Der  Dilettanten-Orchosterverein  entfaltet  sich  unter 
der  Directum  de.*  Hm  A.  Keller  ungeachtet  gelegentlicher  An- 
feindungen vereinzelter  Gegner  zu  immer  kräftigerer  ßlüthe.  Von 
den  drei  Concert en,  die  er  in  dieser  Saison  veranstaltete,  war  be- 
sonders das  erste  .30.  Oct.l  von  allgemeinerem  Interesse,  da  es 
uns  Gelegenheit  bot,  Hrn.  Max  Stange,  der  seiue  Mitwirkung 
freundlichst  zugesagt  hatte,  auch  als  Componisten  kennen  zu 
lernen.  Zunächst  saug  er  vier  Lieder  eigner  Arbeit:  „Botschaft", 
„lu  der  Ferne",  „F.*  fliegt  manch  Vogelein"  und  .Sängerlicd", 
von  denen  namentlich  Nu.  1,  die  bekannte  Romanze  von  Heine, 
und  No.  4  von  Jens  Baggesen  ihn  als  geistreichen  und  geschmack- 
vollen TonseUor  erkennen  Hessen  und  lebhaften  Beifall  fanden. 
Sodann  folgte  eine  Sonate  für  ViuloncoU  und  Clavicr,  vorgetragen 
von  Hrn.  Keller  und  dem  Cotnpunisten,  eine  interessante  Arbeit 
von  vortrefflicher  Factur  in  vier  Sätzen  :Allegro  moderato,  Ro- 
manze, Scherzo,  Finale),  welche  den  gründlichen  Studien  des  Hrn 
|  Stange  das  beste  Zeugnis*  ausstellt,  weun  auch  einzeltio  Tbeile, 
j  wie  z  B.  das  Scherzo,  hier  und  da  etwas  zu  weit  ausgespounen 
erscheinen.  Der  Orchesterverein  brachte  an  diesem  Abend  n.  A. 
R.  Fuchs'  Serenade  No.  2  für  Streichorchester  und  bewältigte  die 
Schwierigkeiten  diese*  Tonstücks  in  anerkennenswerter  Weise. 
In  dem  folgenden  Concert  (14  Dec )  wurden  ausser  kleineren 
Piecen  Heuberger's  Nachtmusik  (Op  7;  und  „Die  fahrenden  Mu- 
sikanten" vou  Arn  Krug,  sowie  \\  eber's  Trio  für  Piauo,  VUdon- 
cell  und  Flöte  (Hr.  E  Pott)  zur  Ausführung  gebracht;  der 
nächste  Abend  (10.  März)  war  der  Kammermusik  gewidmet  und 
bot  Beotboven's  Trio  in  Cmoll  (Op.  1,  No.  3j,  sowie  Haydu's 
Streichquartett  in  Cdur  (No.  2Sj.  Gegenwärtig  bereitet  der 
Verein  unter  Assistenz  der  Bläser  der  Seholz'scbcn  Capelle  ein 
Svmpbonieconcert  vor,  über  dessen  Ausfall  wir  seiner  Zeit  in  der 
Nachschrift  zu  dicsuui  Briefe  kurz  berichten  werden. 

-9 


Das  Llibeckische  Musikfest  von  1S81 ,  gefeiert  am 
12.  und.  13.  Juni. 

Wenn  das  in  diesem  Jahre  in  Lübeck  gefeierte  Musikfest  der 
nordalbingischen  Gesangvereine  nicht  den  Namen  des  3  Schles- 
wig-holsteinischen trug,  so  lag  der  Grund  dafür  lediglich 
in  rein  äusserlichen  Rücksichten;  thatsächlicb  setzte  es  die  Con- 
tinuit.it  der  im  Jahre  LS".r>  von  dem  jetzigen  Finanzminister  Bitter 
in*  Leben  gerufenen  Musikfeste  fort,  da  es  ganz  in  der  Weise  der 
beiden  voraufgegangen  'Ii  arrangirt  war  und  dieselben  mitwirken- 
den Chorvereino  aus  Lübeck,  Lutin  und  den  schleswig-holsteini- 
schen Städten  Altona,  Flensburg,  Kiel,  Ploeu,  Ratzeburg,  Rends- 
burg und  Schleswig  zusammengeführt  hatte.  Wir  setzen  hinzu, 
dass  dieses  jüngste  Musikfest  uueh  in  artistischer  Beziehung  »einen 
beiden  Vorgängurn  in  jeder  Weise  ebenbürtig  sich  anschliesst. 
Hrn  Musikdirector  Stiehl,  dem  verdienstvollen  Dirigenten  der 
Lübeekor  Singakademie ,  gebührt  wohl  in  erster  Linie  der  Dank 
für  da*  glückliche  Zustandekommen  des  diesjährigen  Feste« ;  seiner 
energischen,  vor  keinem  Hindernis«  zurückschreckenden  Thatigkeit 
ist  es  unsere*  Erachten*  vor  Allem  zuzuschreiben,  das«  der  hohe 
Senat  der  ehrwürdigen  Hansestadt  bereitwilligst  seine  Zustimmung 
eithndt«  und  zugleich  eine  uiebt  unbeträchtliche  Subvention  für 
da«  Unternehmen  gewährte  Ein  aus  33  Mitgliedern  gebildetes 
Comite  mit  t  dorn  Präsidium  der  HH  Senator  Dr.  Klugmann  und 
Dr.  jnr.  Achilles  Übernahm,  in  sechs  Ausschüss  i  gegliedert,  die 
vorbereitenden  Arbeiten,  wie  sio  das  Arrangement  eines  derartigen 
Festes  in  Hülle  und  Fülle  mit  sich  bringt;  nach  längeren  Ver- 
bandlungen über  die  Wahl  der  vorzutragenden  Chorwerke  wurde 
eine  Vereinbarung  unter  den  Dirigenten  der  gedachten  Gesang- 
vereine glücklich  erzielt,  und  somit  konnte,  nachdem  die  Solisten 
gewonnen  und  die  Leitung  des  Ganzen  wiederum,  wie  beim 
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2.  Schleswig-holsteinischen  Musikfest,  in  die  bewährte  Hand  des 
Capellraeisters  C.  Kei necke  aus  Leipzig  gelegt  war,  da*  Lü- 
beckische Fest  unter  günstigen  Auspicien  am  12.  and  13.  Juni 
d.  J.  vor  sich  gehen. 

Ein  stattliches  Aufgebot  von  ca.  460  Sängern  (ca.  160  Sopranen, 
150  Altstimmen,  SOTenören  und  SO  Bässen)  hatte  sich  zusammen- 
gefunden, um  in  den  leidlich  akustischen  Räumen  de*  Coloaacums, 
das  freilich  in  anderen  Beziehungen  als  Festloca!  Manches  zu  wün- 
schen übrig  Hess,  unter  Keinecko  s  Direction  Haydn's  „Schöpfung" 
und  Beethoven"*  .Neunte",  sowie  unter  Stiehl'«  Commandostab 
Mendelssohn'«  Psalm  98  in  glänzender  Weise  zur  Aufführung  zu 
bringen.  Das  Orchester  bestand  aus  95  Mitgliedern,  18  ersten 
Geigen,  deren  Führung  den  Uli.  Hofcapellmeister  Bargbeer  ans 
Hamburg  und  Concertmeister  Zahn  aus  Schwerin  Ubertragen  war, 
ebenso  viel  zweiten  tieigen,  14  Bratschen,  12  Violoncellen  (unter 
ihnen  Hr.  J.  Klengel  aus  Leipzig),  9  Contrabässen  (u.  A.  Hr. 
Laska  aus  Schwerin),  währenu  die  Blasinstrumente  einfache  Be- 
setzung hatten.  Der  HH.  Hinke  und  ti  um bert  aus  Leipzig  am 
Oboenpult  resp.  als  erstes  Horn,  sowie  dos  vorzüglichen  Pauken' 
Schlägers  Hrn.  Kültzan  aus  Hamburg  sei  dabei  ganz  ausdrück- 
lich gedacht.  AI*  Solisten  waren  gewählt  Frau  Melitta  Otto- 
Alv  sieben  aus  Dresden,  Frl.  Fides  Keller  aus  Düsseldorf,  die 
HH.  F.  v.  Witt  und  C.  Hill,  Kammersänger  aus  Schwerin,  zu- 
dem der  Fesldirigent,  Hr.  C.  Kein  ecke,  als  Pianist. 

Erster  Tag. 

„Die  Schöpfung".    Oratorium  von  Josef  Haydn. 

Ob  die  Wahl  gerade  dieses  Werkes  für  ein  Musikfest  eine  be- 
sonders glückliche  zu  nennen  ist,  wollen  wir  dahingestellt  sein 
lassen.  Unsere«  Bedünkens  hätte  wohl  einem  aus  so  tüchtig  ge- 
schulten tiesangvereinen  und  so  vorzüglichen  Orchesterkrätten  zu- 
sammengesetzten und  durch  die  energische  Leitung  eines  Reinocke 
rasch  zu  einem  einheitlichen  tianzeii  geschlossenen  Musikkörper 
eine  grossere  Aufgabe  gestellt  werden  kennen,  als  sie  in  Haydn's 
„Schöpfung",  zumal  für  Chor  und  Orchester,  gegeben  erscheint. 
Unzweifelhaft  wird  ja  des  alten  liebenswürdigen  Tonmeisters 
jugendfrisches  Werk  seinen  Eindruck  auf  das  Auditorium  nie 
verfehlen;  aber  die  Rücksicht  auf  den  tieschmack  der  grossen 
Menge,  die  natürlich  das  Leichtverständliche,  bequem  Fassliche, 
Melodiöse  ernsten  und  gedankuntiefen  Compositionon  alleieit  vor- 
ziehen wird,  darf  doch  nicht  ausschlaggebend  sein,  zumal  beim 
Arrangement  unserer  Musikfeste,  deren  Zweck  ja  in  erster  Linie 
darauf  gerichtet  sein  muss,  Meisterwerke  unserer  grossen  Ton- 
dichter stilvoll  und  möglichst  vollendet  zur  Ausfuhrung  zu  bringen 
und  durch  Bewältigung  solcher  Aufgaben,  die  dem  einzelnen  Ver- 
eine zu  grosso  Schwierigkeiten  bieten ,  Anregung  und  Förderung 
des  musikalischen  Lebens  in  eminenter  Weise  zu  gewähren.  Um 
Haydn's  Schöpfung  wirkungsvoll  zu  reproduciren,  bedarf  os  unseres 
Erachtens  eines  ao  stattlichen  ContingenU  von  Künstlern  und 
Dilettanten  nicht,  wie  es  sich  in  Lübeck  gestellt  hatte.  Wollte 
man  von  dem  streng  conservativen  Charakter,  den  die  Musikfeste 
bei  uns  bis  jetzt  ängstlich  festgehalten  haben,  auch  diesmal  nicht 
abgehen,  warum  wählte  man  denn  nicht  lieber  eines  der  Händef- 
schen  Oratorien,  in  denen  ja  ganz  besonders  breite,  wuchtige  Chor- 
maasen  die  glänzendste  Verwendung  finden),  warum  nicht  Bach, 
nicht  Beethoven'*  Missa  solemnis? 

Dass  die  „Schöpfung"  in  nahezu  vollendeter  Weise  zur  Aus- 
führung kam,  könnon  wir  unbedenklich  aussprechen.  Das  Orchester 
gab  eine  in  jeder  Richtung  vorzügliche  Leistung,  sowohl  im  Ac- 
compagnement ,  dessen  Präcision  und  Sauberkeit  nicht  rühmend 
genug  hervorgehoben  werden  kann,  wie  auch  in  den  selbständigen 
Listruinentalsätzen  und  Zwischenspielen,  dio  ausnahmslos  untadel- 
haft  geriethen.  Dasselbe  uneingeschränkt*  Lob  verdiente  der  Chor, 
wennschon  wir  dio  Männerstimmen,  zumal  die  Tenöre,  numerisch 
etwas  starker  gewünscht  hätten ;  die  Autstellung  auf  dorn  verhält- 
nissmässig  schmalen  und  daher  unverhältnissniäasig  in  die  Länge 
gezogenen  Podium  trug  noch  mehr  dazu  bei,  die  Soprane  und  Alt- 
stimmen gegenüber  Tenor  und  Bas»  zuweilen  zu  sehr  prävaliren 
zu  lassen,  was  namentlich  bei  den  fugirton  Stellen  hervortrat 
Hiervon  abgesehen,  waren,  wie  gesagt,  dio  Chorleistungen  von 
einer  so  durchgängigen  Vorzüglichkeit,  wurde  joder  Einsatz  so 
präcis  und  sicher  gebracht,  gerieth  jede  dynamische  Nuancirung 
so  sauber  und  abgerundet,  das*  Meister  Reinecke  seine  Freude 
daran  gehabt  haben  wird,  tileich  der  erste  Chor  (das  Anschwellen 
zum  ß  bei  den  Worten  „Es  ward  Licht",  sowie  das  sotto  voce 
vorgetragene  „End  eine  neue  Well")  lios*en  erkennen,  mit  welch 
unbedingter  Hingabe  jeder  Sänger  das  Beste  zu  leisten  beflissen 
war,  und  diese  Begeisterung  für  die  Sache  hielt  bis  zur  letzten 


|  Note  an  und  ris»  auch  das  anfangs  etwas  kühl  gestimmte  Audi- 
torium mit  sich  fort 

Die  Soli  lagen  in  den  besten  Händen;  Frau  Otto-Alvs- 

I  leben  löste  als  Gabriel,  wie  als  Eva  ihre  dankbare  Aufgabe  vor- 
trefflich. Leider  machte  sich  hier  und  da  eine  kleine  Indisposition 
bemerklich,  der  es  vielleicht  auch  zuzuschreiben  war,  ums  die 
Sängerin  an  einigen  Stellen,  wie  z.  B.  in  der  im  Uebngen  ent- 
zückend  schön  vorgetragenen  Arie  No.  16,  sich  kleine  Abwei- 
chungen von  der  Partiturvorschrift  gestattete.  Daas  ihre  Auf- 
fassung und  Vortragsweise  echt  künstlerisch  waren,  braucht  bei 
einer  Otto-Alvsleben  nicht  besonder*  hervorgehoben  zu  werden. 

Eine  weniger  dankbare  Aufgabe  ist  dem  Tenorsolo  zugetheilt 
Hr.  v.  Witt  entledigte  sich  derselben  mit  gewohntem  Geschick 
und  erntete  an  einzelnen  Stellen,  wie  namentlich  nach  dem  ge- 
schmackvollen Vortrag  der  Arie  So.  24  („Mit  Würd  und  Hoheit 
angethan")  den  lobhaftesten  Beifall.  Freilich  scheint  uns  der 
lyrisch-sentimentale  Charakter  des  Uriel  dorn  kraftvollen  Helden- 
tenor  dea  liebenswürdigen  Künstlers  woniger  sich  anzupassen,  als 
z.  B.  dio  Partie  des  Samson  oder  des  Judas  Maccabäus,  wie  wir 
sie  in  den  beiden  ersten  Schleswig-holsteinischen  Mu*ikfe»ten  von 
ihm  gehört,  —  ganz  abgesehen  von  der  herrlichen  Verkörperung 
dos  Siegfried,  die  wir  im  Hoftheater  von  Schwerin  durch  Hrn. 
v.  Witt  erlebten.  Der  dramatische  üesang  ist  sein  recht  eigent- 
liches Element;  da  vor  Allem  zeigt  sich  seine  Kunst  im  beiUten 
tilanze!  — 

Sein  College  au*  Schwerin,  Hr.  C  Hill,  sang  den  Raphael 
und  Adam  in  vorzüglich  charakteristischer  Weise,  ohne  süaslicbe 
Sentimentalität  wie  ohne  übertriebenen  Pathos.  Die  beiden  Arien 
No.  6  „Rollend  in  schäumenden  Wellen"  und  No.22  .Nun  scheint 

|  in  vollem  tilanze"  wurden  von  ihm  besonders  schön  zur  Ausfüh- 

i  rang  gebracht  und  riefen  den  stürmischsten  Applaus  hervor; 

;  selbst  das  überaus  langgesponnene  und  —  (sit  venia  verbo!)  — 
etwas  läppische  Liebesduett  zwischen  Adam  und  Eva  wurde  durch 
die  vorzügliche  Wiedergabe,  die  es  dnreh  beide  Künstler  erfuhr, 
über  Wasser  gehalten,  trotzdem  diu  Zuhörer  die  ganze  Sceno  Note 
für  Note  durchzukosten  hatten. 

Da*  sehr  zahlreich  versammelte  Auditorium  —  es  waren  wohl 
Über  1000  Personen  anwesend  -  verhielt  sich  anfangs  auffallend 
kühl,  sodass  manche  der  vorhin  erwähnten  vortrefflichen  Chor- 
und  Sololeistungen  ohne  nennenawerthen  Applaus  vorübergingen; 
erst  weiter  nach  dem  Ende  zu  wurde  die  Stimmung  animirter, 
bis  dann  am  Schluss  die  reservirte  Haltung  völlig  gewichen 

,  schien  und  laute  Kundgebungen  des  Beifalls,  namentlich  auch  dea 
Festdirigenten  gegenüber,  im  Saale  erschallten.  So  schloss  in 
erste  Tag  mit  bestem  Erfolge. 

(Scblus.  folgt.) 


Berichte. 

Leipzig.  Mit  der  Direction  de«  .Fliegenden  Holländers"  ver- 
abschiedete sich  am  29.  Juni  Hr.  Capellmeister  Mühldorfer  von 
der  langjährigen  Stätte  seiner  hiesigen  künstlerischen  Tbätigkert, 
um  Bio  mit  dem  ersten  Capellmeistorposten  am  Stadttheater  zu 
Cöln  a.  Rh.  zu  vertauschen.   Der  Scheidende,  der  bei  deu.Kunst- 

|  lern,  die  mit  ihm  in  Berührung  kamen,  das  Andenken  eines 
äusserst  gewiegten  Dirigenten,  und  bei  Allen,  die  ihn  peraönBch 
kennen  lernten,  den  Eindruck  einer  liebenswürdigen  Persönlichkeit 

|  hinterlässt,  wird  aus  den  verschiedenen  Ovationen,  welche  ihm  au  die- 
sem Abschiedsabend  im  Theater  dargebracht  wurden,  diu  deutlichsten 
herausgefühlt  haben,  wio  eng  er  mit  dem  hiesigen  Kunstleben  und 
kunstsinnigen  Publicum  verwachsen  war  und  wie  ungern  man  ihn 
schoiden  sah.  In  dieser  .,11  Clünder" -Aufführung  beendete  gleich- 
zeitig Hr.  Scaria  sein  hiesiges  ruhmreiches  Gastspiel  und  fügte 
mit  der  Darstellung  der  Titelpartie  den  lebensvollen  Gebilden,  die 
wir  von  ihm  kennen  lernten,  eine  ebenbürtige  Leistung  an,  trotz- 
dem dio  Tonlago  dos  Holländers  mehr  dem  Rollenfach  de«  Bari- 
tonisten,  als  des  Bassisten  angehört,  ein  Beweis,  von  welchem  Um- 
fang bei  aller  phänomenalen  klanglichen  Tragweite  das  Organ  dos 
Hrn.  Scaria  ist  Von  den  übrigen  Hauptagirenden  war  ebenbürtig 
dem  Gast  eigentlich  nur  Hr.  Wiegand  als  Daland,  indem  der 
sonst  so  vorzügliche  Erik  des  Hrn.  Lederer  unter  stimmlicher 
und  spiritueller  Indisposition  des  Sängers  litt  und  Frl.  Kor  bei 
durch  hystorisch-sentimentale  Auffassung  und  unausgesetztes  Tre- 
moliren die  Senta  fast  zu  eiuor  Carricatur  gestaltete,  was  aber 
nicht  verhinderte,  daas  der  Uebereifer  eines  Bewunderers  dieser 
Dame  in  Ueberreichung  eines  ßlumenkissens  eiplodirte.  Die  Par- 
tie der  Mary  war  bestens  durch  Frl.  Riegler  besetzt  und  als 
Steuermanu  machte  Hr.  Ca  Ii  ga  seine  Sache  über  Erwarten  brav.— 
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>  Abschiedsfeier  für  Hrn.  Mühldorfer  folgte  am  4.  Juli 
iu  Ehren  des  Scheidenden  in  dem  Bonorand'scben 
Etablissement  anter  Zuziehung  zweier  Militärcapellcn  und  der 
Büchner'schen  Capelle,  des  Gesangvereins  „Sängerkrcia",  der  Frau 
Klafsky.  der  Frla.  Korbel  und  Lina  Wagner  und  der  HB. 
Wfnkelmann  aus  Hamburg  und  Capcllmoiatcr  Sei  dl  veran- 
italtete  Musikanftuhrung,  in  welcher  Hr.  Mühldorfer  all  Dirigent 
und  Accompagnateur  thätig  und  als  Componist  durch  zwei  ganx 
reizend  ron  den  obengen.  Dornen  vorgetragene  Frauonterzette  mit 
datier  vertreten  war.  Daa  meiste  Interesse  hatten  für  uns 
Frühlingslied  und  Liebesscene  zwischen  Siegmund  und  Sieglinde 
aus  der  .Walküre*,  gegangen  von  Frau  Klafsky  und  Hrn.  Winkel- 
mann. Wir  haben  uns  hierbei  vornehmlich  über  die  tomporament- 
rolle  und  gesanglich  tüchtige  Interpretation  der  Siegliudo 
out,  während  wir  uns  von  Hrn.  Winkelmann  eigentlich  noch 


Coblcnz,  1.  Juli.  Heute  möchten  wir  von  einem  Feste  roden, 
um  Vorganger  —  so  viel  wir  wissen  —  im  .Musikalischen 
Wochenblatt'  noch  keine  Erwähnung  gefunden  haben:  Vom 
14.  Sängerfest  des  „Rheinischen  Sängervercins".  Hat  der  „Rhei- 
nische Sängerverein"  immerhin  auch  nur  localbeschränkte  Bedeu- 
tung, so  darf  die  Kunde  von  seinen  Leistungen  doch  wohl  weitere 
Kreise  intcreasiren  und  erfreuen,  vornehmlich  wenn,  wie  dieses 
Mal,  Novitäten  auf  dem  Programm  stehen. 

Besagter  Sängerverein  besteht  aus  den  Männergesangvereinen 
der  Städte  Aachen,  Cöln,  Düsseldorf,  Bonn,  Crefeld,  Coblem 
«od  Neuss,  und  zu  einem  festen  Ganzen  wird  er  durch  seino 
jährlich  wiederkehrenden  Feste  zusammengehalten.  Damit  aber 
diese  Fest«  nicht  in  den  Kreis  der  beliebten  Liodertafeleion  hin- 
eingezogen werden,  ist  eine  überaus  wohlthätigo  Einrichtung  ge- 
troffen.  Was  nämlich  diese  Feste  an  Ueberschuss  einbringen,  wird 


Chorea 


Charakteristik  und 


sagen 

Aufbau.  Vor  Allem  erzielte  der  Schlusschor  mit  der  glänzenden 
Orchesterillustration  oino  grosse  Wirkung. 

Von  den  übrigen  Gaben  des  Festes  zog  Bruch's  Kaiserlied 
(für  Männerchor  und  Orchester)  die  meiste  Aufmerksamkeit  auf 
lieh.  Keine  unerhört  neue  Gedanken,  wohl  aber  eine  noble, 
frische  Erfindung  weist  das  kleine  Werk  auf.  K  ■>  ist  sebr  wirk- 
ttis  und  keineswegs  überladen  instrumeutirt.  Unter  S.  do  Lange's 
Leitung  trug  der  wohlbekannte  Cölner  Männergesangverein  Lieder 
ron  Schumann,  Herbeck  und  Gemsheim  vor,  von  denen  besonders 
das  Letztere,  Phrygicrgesang,  nachhaltig  interessirte.  Der  gc- 
uranitc  „Rheinische  Sängerverein"  brillirtu  hauptsächlich  in  einem 
ipeciell  für  dieses  Fest  geschriebenen  Männerquartett  von  Isen- 
mann,  .In  der  Ferne1*,  das  zu  den  trefflichsten  und  wirksamsten 
seines  Genres  gehört. 

Ais  Solistin  wirkte  Frl.  Schau  seil  mit,  die  in  einem  Liede 
'on  Reinthaler  i  „Glockenthürmers  Töchterlein")  eine  sympathische 
oopranstiranie  und  eine  tüchtige  Schulung  zuigte,  während  ihr  in 
«er  dramatisch  gefärbten  Partie  dor  Gäa  im  .Prometheus"  die 
«öthige  Ausgibigkeit  zu  mangeln  schien.  Hr.  C.  Mayer  aus 
Cassel  führte  sich  mit  zwei  Balladen  von  Löwe  ein,  für  die  wir 
und  wohl  noch  mancher  Andere  gern  etwas  Bedeutenderes,  wenn 
weh  Kleineres  genommen  hätten.  In  der  Partie  des  Prometheus 
aber  entfaltete  Hr.  Mayer  einen  sehr  prächtigen  Bariton,  der 
war  nicht  übermässig  gross,  aber  vom  angenehmsten  Schmelz  ist. 
Hr.  Mayer  versteht  zu  singen  und  besitzt  dramatische  Verve.  Das 
klein«  Tenorsolo  im  „Prometheus"  fuhrt«  Hr.  Schreiber  aus 
Bremen  au». 

Zur  Einleitung  spielte  das  Orchester  Reinecke's  geistreiche 

„Maufred"-En- 


rum  grossen  Theile  zu  einem  Preisausschreiben  verwandt,  und  um 
dis  Wechselwirkung  herzustellen,  wird  alsdann  das  preisgekrönte 
Werk  festlich  aufgerührt.  Dieses  Mal  hatte  sich  Brambach  aus 
Bonn  den  Preis  erworben  und  dadurch  mit  seinem  „Prometheus" 
den  Hauptstoff  zum  Feste  geliefert.  Dieser  „Prometheus"  ist  nach 
Herder  s  .Entfesseltem  Prometheus"  textlich  zusammengefügt  und 
für  Miinnen-hor,  Sopran-,  Tenor-  und  Baritonsolo  und  Orchester 
gesetzt.  Es  ist  Brambach'»  sebr  anzuerkennendes  Verdienst,  das* 
»r  diesen  spröden  Text,  dem  heutzutage  Niemand  ein  unmittel- 
bares Interesse  entgegenbringen  wird,  eine  gefühls warme  moderne 
Iilostration  zn  geben  verstanden  hat.  Die  Anlage  des  Werkes  ist 
von  edler  Einfachheit  mit  gänzlichem  Verzicht  auf  billige  Effecte 
pcaiacht.  und  doch  sind  nicht  nur  schöne  Einzelnheiten,  sondern 
der  Adel  und  diu  Einheitlichkeit  des  Ganzen  zu  rühmen.  Am  her- 
vorragendsten ist  wohl  die  Partie  des  Prometheus  iBarilou),  in 
der  eine  mächtige  dramatische  Steigerung  enthalten  ist  Ihr  naho 
kommt  die  Partie  der  Gäa,  während  Ceres,  Tbcmis,  sowie  Alcides 
ein  wenig  abrupt  bebandelt  sind.  Das  Best«  lässt  sich  von  den 
ren:  leine 


tr'act,  Beides  unter  Hrn.  Falckenberg's  Direction,  äusserst  schwung- 
voll und  fein  nuancirt. 

Es  erübrigt  noch  zu  erwähnen,  dass  das  Fest  im  Theater 
stattfand,  dass  das  Publicum  sebr  zahlreich  und  sehr  animirt  war. 
Die  Kaiserin,  die  ihr  Erscheinen  zugesagt  hatte,  war  leider  durch 
.las  plötzliche  Auftreten  ihres  Leidens  am  Kommen  gehindert 
worden. 

Nach  dem  Conccrt  war  Festtafel  in  den  schönen  Räumen  dos 
Casino.  Da  ward  noch  mancher  Toast  ausgebracht,  manch  edler 
Wein  getrunken  und  manch  schönes  Lied  gesungen. 

Wir  aber  wünschen  dem  „Rheinischen  Sängerverein*  bei  so 
edlem  Streben  und  so  schön  betätigtem  Können  fröhliches  Ge- 
deihen! — 


und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Barcelona.  Die  Eröffnung  der  Saison  der  Komischen  Oper 
mit  „Lea  Dragons  do  Villars"  war  von  entschiedenem  Erfolg  De- 
gleitet. Am  hervorragendsten  war  Frau  Gal  Ii -Mario  als  Rose 
Priquet,  ihr  zunächst  galten  die  begeisterten  Kundgebungen  des 
Publicum*.  —  Berlin.  Es  ist  nach  einem  Briefe  des  jetzt  in 
Amerika  Triumph  über  Triumph  feiernden  Violinheroen  August 
Wilhelmj  sichere  Hoffnung,  den  grossen  Künstler  im  n.  Winter 
ein  Conccrt  in  der-  hiesigen  Singakademie  geben  zu  sehen.  — 
Cöln  a.  Kh.  Dem  Vorstande  des  Conservatoriums  der  Musik  ist 
es  gelungen,  an  dio  Stelle  des  Conoertmoisters  Professor  v.  K  ö- 
nigslöw,  welcher  sich  grösstentheils  von  der  Lehrthätigkeit 
zurückgezogen  hat,  den  gefeierton  V^oUajpiiloi  Bntfl  Sanrai  als 
Lehrer  zu  gewinnen.  Derselbe  wird  vom  Herbste  d.  J.  ab  seine 
Kräfte  der  Anstalt  widmen.  Sicherem  Vernehmen  nach  sucht  das 
Conservatorium  wegen  dor  sehr  vermehrten  Anzahl  der  Schüler 
noch  eine  hervorragende  Kraft  als  Gesanglehror.  Möchte  auch 
hierfür  ein  Berufener  bald  erscheinen !  —  Hannover.  In  unserem 
k.  Theator  steht  ein  Gastspiel  des  Hrn  Ferdinand  Jäger  in 
Aussicht.  Der  Sänger  soll  sich  von  dem  Typhus,  dessen  Folgen 
sich  in  seinor  Siegfried-Darstellung  gelegentlich  des  1.  Berliner 
.Nibelungenu-Cyklus  so  bedauerlich  beraerklich  machten,  vollstän- 
dig wieder  erholt  haben,  sodass  es  ihm  auch  hier  an  Erfolg  nicht 
fehlen  wird.  —  London.  Rubinstein  erzielt  hier  volle  Häuser 
mit  seinen  Recitals,  erntet  Lorbeeren  und  Gold.  Carl  Rosa  wird 
seine  nächste  englische  Opernsaison  iu  Her  Majesty's  Theater  ab- 
halten. In  Bo'itö's  „Mefistofele"  erwirbt  sich  Frau  N  ilsson  neuen 
Ruhm.  Diese  Sängerin  hat  vortheilhafte  Anerbietungen  aus  Ame- 
rika zurückgewiesen,  sie  will  in  Europa  bleiben.  —  Nijraegea.  In 
einem  Concert,  welches  kürzlich  hier  stattfand,  machten  wir  in 
Frl.  Ca  nie  Pringle  die  Bekanntschaft  einer  noch  jungen  Sän- 
gerin, in  deren  von  einem  grossen  und  sympathisch  klingenden 
Orgauo  getragenen  Vortrag  vollendete  Schule  und  intonaivo  Ge- 
fuhlssprache  zu  erfrischender  Harmonie  sich  verbinden.  Es  war 
kein  Wunder,  dass  jede  Nummer,  dio  sio  uns  spendete,  allgemein- 
sten Beifall  hervorrief.  Dio  junge  Damo  wird,  wenn  sio  erst  ein- 
mal in  weiteren  Kreisen  Proben  von  ihrem  ungewöhnlichen  Talent 
ablegen  kann,  sicher  bald  allgemein  von  sich  reden  machen. 


Leipzig.  Thoinaakircho:  9.  Juli.  .Kommt,  lasst  uns  an- 
beten", Motette  v.  M.  Hauptmann.  „Sanctus",  „Benedictus*  und 
„Agnus  Dei*  a.  der  vierstimm.  Missa  v.  E.  F.  Richter.  10.  Juli. 
„W  ie  der  Hirsch  schreit"  v.  Meudelssohu. 

rfHT"  Wir  bitten  dis  Uli.  Kirehenoiusikdirsctorsn,  Chor- 
regenleu  sie,  uns  in  ucr  Vervollständigung  vorstehsnder  Rubrik 
durch  direete  diesbez.  Mitteilungen  behilflich  sein  su  wollen. 

D.  ß. 

Aufgeführte  Novitäten. 

Bella  (J.  L  ),  Dmoll-Streichquint.  (Hermannstadt  i.  S.,  Cona  des 
Uermannstädter  Musikver.  am  3.  Juni) 

Berlioz  (H.J,  Requiem.   (New- York,  Music  Festival  am  4.  Mai.) 

Brahma  (J.),  Orch.-Variat,  üb.  ein  Thema  von  Haydn.  (Sonders- 
hausen, 1.  Lohconc.) 

 A  dur-Claviorquart.    (Ansbach,  Conc.  dos  J.  Bocker-Quart. 

am  2.  Juni.) 

Bruch  (M  ;•,  „Jubilate,  Amen"  f.  Sopransolo,  Chor  u.  Orchester. 
(Merseburg,  29.  Gr.  Orgolconc.  im  Dom./ 

 „Salamis*  f.  Männerchor  ra.  Clav.  (Bamberg,  Musikproduc- 

m  k.  SchuUehrerseminar  am  16.  Juni.) 
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Broch  (M),  Scencn  au»  der  Fritbjof-Sage.    (Nouzolle,  Conc,  im 

Seminar  am  l.r>.  Mai.) 
Da  rar  osch  (L.),  Featival-Ouvcrt.  (New- York,  Music  Festival  am 

4.  Mai.) 

Förster  (A.),  Conccrtouvert.  (Dresden,  4.  Syropb.-Conc  de«  Hrn. 
Gottlöber.) 

Frille  (W.>,  Esdur-Clavierquint  (Stuttgart,  8.  Stiftungsfest  des 
Tonkünstlerver.) 

Gado  (N.  W.J,  „Michel  AngeIo"-Ouvcrt.  (Annaberg,  1.  Soiree  de« 
Musikal.  Ver.  zu  Aunaberg-Buchholz.) 

Geisler  tP.),  „Der  Rattenfänger  von  Hameln",  symph.  Dicht. 
(Dresden,  4.  Svinph.-Conc  des  Hrn.  Gottlöber.) 

Goetz  (H  ),  Psalm  137  f.  Solo,  Org.,  Viol.  u_  Violonc.  (Hanno- 
ver, Conc.  in  der  Marktkirche  am  20.  Mai.) 

Gold  mark  (C),  „Ländliche  Hochzeit",  Symphonie.  (Dresden, 
4  Symph.-Conc.  des  Hrn.  Gottlöber.) 

Grieg  (F.dv.1,  I.Clav  -Violinson.  (Annähern,  1.  Soiree  des  Musikal. 
Ver.  zu  Annaberg-Buchholz.) 

Kr  et  sc  hm  er  iEdm.1,  Huldigungsmarsch.  (Dresden,  4.  Symph.- 
Conc.  dos  Uru.  Gottlöber.) 

I.achner  (F.),  Siegesgesang  der  Deutschen  f  Mäimerchor  m.  Clav, 
i  Bamberg,  Musikproduction  im  k.  Schullehrerseminar  am 
ltt.  Juni.) 

Lange  (S.  de),  3  Phant.-Sonate  f.  Org.  (Kotterdam,  Orgelvortrag 
des  Comp ) 

Lassen  (E.),  „Betbania"  f.  fünf  Solostimmen  u.  Org.  (Oschatz, 

Wohlthätigkeitseonc.  am  22.  Mai.) 
Maas  (L.),  Ouvert  zu  .Uannibal".     Boston,  Conc.  des  Comp. 

am  7.  Mal) 

Raff  (J.),  2.  Clav  -Violinson.  (Wiesbaden,  Conc.  de«  Frl.  Wachs- 
muth  am  17.  Juni.) 

—  —  .Im  Kahn*  f.  gem.  Chor  u.  Orch.  (Hermannstadti.S.,Couc 

des  Hermannstädtcr  Musik  ver.  am  3.  Juni.) 
Kubinsteiii  (A.),  „Der Thurmbau  zu  Babel".  (New- York,  Music 

Festival  am  3.  Mai.) 
 4.  Clavierconcert.    Boston,  Couc.  des  Hrn.  L.  Maas  am 

7.  Mai ) 

 Streiehquart.  Op.  106.    (Mannheim,  1.  Matinee  J.  Becker.) 

—  —  Claviertrio  Op.  52.    (Bremen,  6.  Soiree  f.  Kammermusik  der 

HH.  M.  Krause  u.  J.  Eberhardt ) 
Saint-Saens  (C),  Yiuluncellconcurt.    i  Ebendaselbst  ) 

—  —  Clavi erquart.  Op   41.    (Mannheim.  1.  Matiuee  J.  Hecker.) 
Yolkmann  (K  ),  3.  Seren,  f.  Streichorth.    (Annaberg,  1.  Soire« 

des  Musikal.  Ver.  zu  Annaberg-Buchholz.) 
Wagner  (lt.),  Kaiser-Marsch.  Walkürenritt,  Fragmente  aus  den 
„Meistersingern"  etc.    (New-York,  Music  Festival  im  Mai ) 

—  —  Kaiser-Marsch.     (Liegnitz,   Sängertag   des  Niederschles. 

Sängurtages.) 

Wehile  (H  >,  Suite  f.  Streichquart    {Stuttgart,  8.  Stiftungsfest 

des  Tonkünstlerver.) 
Wül  liier  (F.),  .Preis  dor  Wahrheit"  f.  Mannerchor  u.  Orchester. 

I Liegnitz,  Sängertag  des  Niederschles.  Sängerbundes.) 


Journalschau. 

Mlyrmtmc  M,t*i!.ali*che  Zeitung  No.  27.  Ein  Pianoforte  aus 
dem  Jahre  151*8. 

l>r„t»cl,r  Mmaikcr-Ztilnng  No.  28.  Eine  höhere  Warte,  als 
die  Zinne  der  Partei  Von  H.  Dorn.  —  Berichte  (u.  A.  Einer  üb. 
die  Stuttgarter  Auffuhr,  v.  J.  Huber's  Oper  „Irene"),  Nachrichten 
und  Notizen.  —  H.  Kotzolt.  \. 

Die  TonkinuU  Xo.  lt».  Ein  Streif  blick.  Die  Musik  im  Hellenen- 
lande von  sonst  und  jetzt.  Von  O,  Wangemann.  —  Kritik.  — 
Berichte  (u.  A.  über  die  Musik  feste  in  Breslau  und  Düsseldorf), 
Nachrichten  und  Notizen. 

(wrr4jori>i*-tiiait  No.  7.  Adresse  zum  25jäbr.  Priesterjubiläum 
des  Hrn.  Dr.  F.  Witt.  —  Zur  Diätetik  der  Stirn tnorgane. — lieber 
das  Sinken  der  Stimmen  —  L'eber  Glocken  und  Orgeln  (u.  A.  die 
Marienglocke  in  Aachen).  —  Berichte.  Nachrichten  u.  Notizen.  — 

a  1 ;  M'  .ii  i . 

Le  MeneMreJ  No.  31.  La  premicre  oeuvre  publiee  de  Mozart. 
Von  J.  11.  Weckerlin.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

M»,ik- Welt  No.  38.  H.  Kotzolt  Nachruf  v.  G.  Engel.  — 
Berichte,  Nachrichten  u  Notizen.  -  Führer  durch  die  musika- 
lische l.itteratur. 

Neue  Berliner  M,vnkze,tung  No.  27.  Besprechungen  über 
Oppositionen  v.  B.  Godard  (Op.  31).  F.  Kiel  (Op.  74t,  A.  Asch- 


horn (Op.  151),  E.  Rudorf!"  (Op.  29»,  G.  Schumann  lOp  1«  u.  üf»i, 
Ph.  Scharwenka  (Op  31).  W.  Taubert  (Op  19t,  No.3).  P.T*chai- 
kowsky  (Op.  40^.  L.  Wenzel  (Op.  4)  u.  A.  m  —  Berliner  Bericht, 
Nachrichten  n.  Notizen. 

Nene  ZrÜ»ekrifl  für  Musik  No.  28.  Besprechungen  über 
Compositionun  v.  W.  Berger  lOp.  1— ö).  —  Berichte,  Nachricht« 
u.  Notizen.  —  Kritischer  Anzoiger. 

Sehtceizeritche  Mueilaeiturtg  und  Sängerbl^WSo.  11.  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen 

—  —  No.  12.  Besprechungen  (Biographische  Skizze  über 
I.  Heim  v.  E.  Schonenbcrger,  l'lavierschul»  für  den  Elementar- 
unterricht. 2.  Thei),  v.  W.  Ruhoff,  2.  u.  3.  Heft  der  Jugendbibbo- 
thek  für  Clav,  zu  vier  Händen  v.  A.  Krause,  Compositioucn  von 
J.  G.  Ed.  Stehle  [Op.  42  u.  47J  u.  Ph  Scharwenka  [Op.  30j). 


•  A.  W.  Ambro*'  .Geschichte  der  Musik"  (Leipzig, 
F.  E.  C.  Leuekartt  liegt  jetzt  in  zweiter  verbesserter  Auflage  in 
vier  stattlichen  Bänden  fertig  vor,  An  das  verdienstliche  Werk 
schliesst  sich  noch  ein  interessantes  Supplement  .in.  bestehend 
in  einer  Sammlung  bisher  meist  ungedruckter  geistlicher  und 
weltlicher  Tonstücke  aus  dem  Zeitalter  der  Renaissance:  Nieder- 
länder, Italiener,  Deutsche,  Franzosen  und 
Nachweisungen  und  Erläuterungen  von  Otto 

*  Die  Mailänder  Orchostergose  llschaft  findet  an  der 
Ausstellung  eine  bedeutende  Concurrentin.  Alles  strömt  nach  der 
Letzteren,  sodass  genannte  Gesellschaft  ihren  drei  Concerten, 
welche  von  bedeutenden  künstlerischen  Erfolgen  gekrönt  waren, 
keine  weiteren  folgen  lässt. 

*  Im  Museum  von  Aix,  der  Gebnrtsstadt  Felicien  David'», 
wurde  eine  unter  dem  Meissel  des  Bildhauers  Trupheme  hervor- 
gegangene Büste  des  verstorbenen  Tondichters  aufgestellt. 

•  Das  französische  .Journal  ofl.  i.  t"  veröffentlichte  kürzlich  den 
Berieht  des  Polizeipräsideuten  von  l  aris  an  den  Minister  der  Schöne» 
Künste,  betreffenef  die  Maassreg,-ln.  um  Theaterbrände  zu  verhüte« 
oder  bei  ausgebrochenen  Bränden  das  Publicum,  sowie  dio  Nach- 
barschaft zu  schützen.  Bei  den  jetzt  so  häufigen  ThtmtcrbraWen 
dürfton  einige  Details  aus  diesem  Bericht  auch  für  weitere  Kreise 
von  Interesse  sein.  Das  Theatergebäude  muss  von  den  Nachbar- 
gebunden  drei  Meter  entfernt  sein,  oder  im  Falle  der  Cnausfiihr- 
barkeit  dieser  Bestimmung  muss  eine  Gegenmauer  von  Ziegel- 
steinen zum  Schutz  der  Nachbarwand  dienen.  Zum  Behufe  iler 
Localisation  eines  Brandes  müssen  die  einzelnen  Theilc  des  Thea- 
ters selbst  durch  dicke  Mauern  getrennt  sein.  Die  Bühne  mos* 
durch  einen  eisernen  Vorhang  abschliessbar  sein,  welcher  sich  in 
Falle  der  Gefahr  von  'selbst  niederlässt.  Jeder  Theil  des  Theaters 
muss  seinen  besonderen  Gaszähler  haben,  damit  nicht  alle  Klamme» 
auf  einmal  auslöschen.  In  den  Gängen  sollen  zu  gleieher  Zeit 
Oellampen  brennen,  das  ganze  Gasröhrenwerk  muss  von  Eisen  und 
darf  nicht  von  Blei  sein.  Die  Decorationen  sollen  durch  Trin- 
kung mit  gewissen  Stoffen  unverbreunlich  gemacht  und  jedes 
halbe  Jahr  auf  diese  Eigenschaft  hin  geprüft  worden  Dio  Neben- 
ausginge  des  Theaters  müssen  so  angebracht  werden,  dass  Hinder- 
nisse an  den  Ausgängen  unmöglich  sind.  Das  Parket  muss  in  der 
Mitte  einen  Gang  von  1,30  Meter,  zu  jeder  Seite  einen  solch*» 
von  1  Meter  Breite  haben,  die  Thüren,  welche  zu  den  Our  igen 
führen,  sollen  6  Meter  breit  und  in  der  Nähe  der  Garderobe  be- 

i  lindlich,  die  Gängo  in  joder  Etage  1,50  M.  breit  sein.  Die 
Thüren,  welche  von  den  Logen  und  Gallerien  hinausfuhren,  müssen 
sich  nach  aussen  öffnen.  Jede. Klage  muss  wenigstens  zwei  Trep- 
pen von  1,50  M.  Breite  haben.  Die  Vorhalle  muss  nach  aussen 
Thüren  von  mindestens  6  Meter  Breite  für  solche  Theater,  welch« 
mehr  als  1000  Plätze  ausweisen,  haben ;  die  Thüren  bleiben  immer 
offen,  der  Zutritt  der  äusseren  Luft  ist  von  den  Corridors  nur 
durch  Windfäng©  (tambours )  abgeschlossen.  —  Durch  Befehl  vom 
16.  Mai  sind  diejenigen  Vorschriften,  welche  sich  auf  den  Bau  der 
Theatersäle  und  den 


itz  des  Material»  beziehen,  obligatorisch 

I  *  In  Pariser  musikalischen  Kreisen  ist  man  über  die  Zucr- 
hmnung  des  diesjährigen  Comiiositionspreiaes  (Prix  de  Korne) 
etwas  erstaunt.  Man  hoffte,  Hrn.  Martv,  den  vorigjährigeii  In- 
haber des  2.  Preises,  dieses  Jahr  mit  ifem  1  Preise  gekrönt  z« 
scheu,  statt  dessen  wurde  derselbe,  ein  anerkannt  vortrefflicher 
Musiker,  gänzlich  übergangen.  Mau  tröstet  den  also  in  seinen 
"  mgen  Gekränkten  mit  dem  Schicksal  eines  Adolphe  Adam, 
Berlioz  u.  s.  w. 
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*  Aus  Frankfurt  a.  M.  wird  gemeldet,  das*  Hr.  Intendant 
Claar  das  Aufführungsrecht  dös  „Nibchingon-Ringes*  Ton 
Wagner  (ür  da«  dortig Stadttheater  erworben  habe  und  „Rhoiu- 
gold"  und  .Walküre"  in  nächster  Saison  herausbringen  worde. 

*  Der  neue  Director  des  Cölnor  Stadtthoaters  Hr. 
Julius  Hofmann  wird  als  erste  Opernnovitäten  Goctz'  „Zähmung 
der  Widerspenstigen",  Rubinstein's  „Makkabäer",  Schubert'«  .Al- 
fons" und  Estrella"  in  der  Fuchs'schen  und  Weber'«  .Oboron"  in 
der  Wüllner'schcn  Bearbeitung  bringen.  Für  du«  erst«  Jahr  seiner 
IHrectionsthätigkeit  bat  er  ausserdem  eine  Ge« 
der  Mozart'schcn  Oporn  in  Aussiebt  genommen. 

*  Carl  v.  Perfall'a  in  München  wiederholt  mit  Beifall  auf- 
geführte Oper  „Raimondin"  soll,  Berliner  Blättern  zufolge,  nächsten 
Winter  auch  im  Berliner  Opernhaus  zur  Aufführung  gelangen. 

*  Im  Politcama-Thcater  in  Rom  wurde  jüngst  Mercuri's 
neue  Oper  „11  Violino  del  Diavolo"  zum  ersten  Male  gegeben. 
Trotz  dea  unbedeutenden  Textes  und  der  wenig  originellen  Musik 
hatte  der  Componist  einige  20  Hervorrufe  zu  Yorzeichnco. 


•  Dio  deutscho  Opomgesollsehaft  im  Valle-Thcater  in  Rom 
hat  wegen  schlechter  Geschäft«  ihre  Thätigkeit  wieder  ein- 
gestellt. 

•  In  Bern  feiorto  vor  ein  iger  Zeit  Hr.  Prof.  Dr.  Mendol  sein 
ROjährigcs  Jubiläum  als  Organist  am  Münster.  In  seinem  Jubi- 
läumsconcert  spielte  der  greise  Tonkünstlcr  nicht  blos  mit  ungo- 
schwächtcr  geistiger  Kraft  Orgel,  sondern  erfreute  auch  durch 
den  „frischen  Vortrag"  eines  Liedes  von  Guilliami,  mit  welchem 
er  zu  Anfang  seiner  dortigen  künstlerischen  Thätigkeit  als  Sänger 
sich  eingeführt  hatte. 

Todtenliste.  Joseph  Bog i er,  Violinlehrer,  i  am  7.  Juni, 
52  Jahre  alt»  in  Gent  —  Frl.  Angelica  Pia,  junge  vielverspre- 
chende Pianistin,  f  in  Asti.  —  Caraillo  de  March  i,  Componist, 
t,  64  Jahre  alt,  in  Turin.  —  Baronin  Caters- Lab  lache, 
Tochter  des  berühmten  Sängers  Lablache,  eine  vortreffliche  Sän- 
gerin, welcho  ihre  Kunst  indes«  nur  im  Dienste  der  Wohlthätig- 
keit  und  als  Lehrerin  ausübte,  zuletzt  in  London  als  Lehrerin 
der  königl.  Prinzessinnen  ansässig,  f  in  dieser  Stadt. 


Kritischer  Anhang. 

Compositionen  von  Moritz  Moszkowski. 


Scherzo  (Bdur)  für  Pianoforte,  Op.  1.  Neue  veränderte  Ausgabe. 
2  M  60  A 

fuUiaie-Impromptu  ponr  lo  Piano,  Op.  G.   2  JL  60  A 

Fünf  Walzer  für  das  Pianoforte  zn  vier  Händen,  Op.  8.  Complct 
4  M.    (Einzeln  ä  1— VL  JL.) 

Daaselbo  Werk  für  Pianoforte  zu  zwei  Händen  eingerichtet  von 
Albert  flricb.   3  JL  GO  A 

Drei  8tücko  (Polonaise,  Walzer,  Ungarischer  Tanz)  für  das  Piano- 
forte zu  vier  Händen,  Op.  11.  Complet  5  Jt.  (Einzeln  ä  2  bis 
2",  JL) 

tw»ni»cbc  Tänze  Tür  das  Pianoforte  zu  vier  Händen,  Op.  12.  Zwei 
fL-fto  a  3  Jt. 

Dasselbe  Werk  für  Pianoforte  za  zwei  Händen  eingerichtet  von 
Albert  Ulri  ch.   Heft  I  2      40  A    Heft  II.  1  JL  60  A 

Ans  demselben  Werke  No.  2  (Guioll:,  und  No.  5  (Ddur)  für  Or- 
chester übertragen  von  Philipp  Scharwenka.  Partitur  6  JL. 
Stimmen  10  JL. 

Ans  aller  Herren  Lander.  Sechs  vierhändige  Clavicrstücke,  Op.  23. 
U«ft  I.  (NO.  1-4.)  4  JL  50  A   Heft  IL  (No.5  u.  6.)  4  JL  50  \ 

Op.  11  u.  23  sind  bei  Jul.  Hainauer  in  Breslau,  die  anderen  Werke 
bei  Carl  Simon  in  Berlin  erschienen. 

Unter  den  jüngeren,  erst  in  allerneuester  Zeit  in  die  musika- 
lische Welt  eingetretenen  Componisten  nimmt  Moritz  Moszkowski 
vermöge  der  Quantität  und  Qualität  seiner  inzwischen  durch  den 
Druck  veröffentlichten  Arbeiten  eine  beachtenswerthe  Stellung  ein. 
Moritz  Moszkowski  (übrigens  nicht  zu  verwechseln  mit  seinem 
Bruder,  dem  humoristischen  Musikschriftsteller  Alexander  Mosz- 
kowski), welcher  —  nach  Musiols  Angabe  —  1854  zu  Breslau  ge- 
boren ist,  seine  mnsikaliscbo  Ausbildung  den  Conservatoricn  zu 
Dresden  und  Berlin  (Stern  und  Kullaki  verdankt  und  seitdem  als 
Lehrer,  Componist  und  tüchtiger  Concertpianist  thätig  war,  tritt 
ans  in  den  oben  genannten  Compositionen  nicht  oder  wenigstens 
noch  nicht  als  eine  selbständige,  in  sich  abgeschlossene  und 
durch  gewichtige  Sondercigenschaften  ausgezeichnet«  Künstlcr- 
individualität  entgegen,  sondern  bewegt  sieh  überwiegend  in  heut- 
iutage  fast  gemvinübliehen  Gedankencumbinatiunen ,  welcho  nicht 
sowohl  durch  Neuheit  ihres  Inhaltes,  als  vielmehr  durch  die  ge- 
wandte und  noble  Form,  in  der  sich  Jener  ausspricht,  unser  In- 
teresse erregen  und  die  —  wie  das  in  der  Natur  der  Sache  liegt 

—  uns  des  Oefteren  an  schon  anderweit  Gehörtes  gemahnen,  ohno 
das»  wir  immer  gleich  im  Stande  wären,  uns  selbst  über  das  Wie 
und  Wo  Rechenschaft  abzulegen.  (Inwieweit  dieses  hier  for- 
inulirtc  summarische  Urtheil  etwa  durch  die  von  Moszkowski  be- 
reits cemnonirten  grösseren  symphonischen  Wirke,  deren  Eines  — 
die  symphonische  Dichtung  „Jeanno  d'Arc"  -  bereit«  mit  Erfolg 
öffentlich  aufgeführt  wurde,  modihVirt  werden  kann,  vermag  ich 

—  ohne  Kcnntniss  jener  Arbeiten  —  naturlich  nicht  zu  entschei- 
den.) Moszkowski's  entschiedene  Vorliebe  für  die  mehr  oder  min- 
der erweiterte  Tanzform,  wie  solche  sich  in  den  vorliegenden,  im 
Original  sammtlich  für  das  Clavior  bestimmten  Compositionen  un- 


verkennbar ausspricht,  scheint  in  der  Art 
lens  begründet 


ganzen  musika- 
ibn 


j:  dieStücko  gewähren  fast  eümmUich  angenehme  Anregung 
undUnterhaltung,  hinterlassen  aber  nirgends  eine  tiefere  seelische 
Erregung,  dem  entsprechend  ist  auch  die  harmonisch-melodische 
Structur  der  Stücke  mehr  auf  die  Erziclung  eines  freundlichen, 
rein  sich  selbst  genügenden  Tonspieles,  als  anf  Erreichung  mög- 
lichster Prägnanz  des  musikalischen  Ausdruckes  berechnet.  Un- 
erhört neue  Wendungen  sucht  man  vergeblich  in  den  Piuccu, 
ebenso  frei  sind  die  Letzteren  aber  auch  von  Trivialitäten  gehalten : 
die  Erfindung  ist  stets  nobel,  fliessend  und  ansprechend,  —  kurz: 
wir  haben  es  hier  mit  entschieden  anständiger  und  werthvollor 
Salonmusik  zu  thun,  die  auch  dem  sonst  an  schwerere  Kost  Ge- 
wöhnten willkommen  sein  dürfte,  zumal  die  Sachen  ja  noch  genug 
des  melodisch  und  harmonisch  Reizvollen  bieten.  Den  Claviersat* 
beherrscht  Moszkowski  als  genauer  Kenner  seines  Instrumentes 
mit  Geschick  und  feinem  Takt;  dio  Gedanken  sind  wirklich  cla- 
viennüssig,  und  die  technische  Ausführung  der  Stücke  bietet  auch 
keinerlei  bemerkenswerthe  Schwierigkeiten  dar.  An  den  für  zwei 
Spieler  berechneten  Pu-cen  ist  ferner  noch  die  nicht  auf  rohen 
Masseneffect  abzielende,  schön  durchsichtige  Stimmführung  und 
dio  wohlklingende  Instrumentation  überhaupt  zu  loben. 

Werfen  wir  nun  nach  diesen  allgemeineren  Betrachtungen  noch 
einen  Blick  auf  dio  einzelnen  Werke,  so  erkennen  wir  zunächst, 
dass  namentlich  der  formale  Aufbau  der  späteren  Stücke  gegen- 
über jenen  der  früheren  Moszkowski's  Fortschritte  in  der  Compo- 
sitionstechnik  offenbart;  denn  während  die  Erstlingsarbeitcn  Op.  1 
und  Op.  6  tbeilweiso  noch  unter  einer  gewissen  Weitschweifigkeit 
und  Redseligkeit  des  Componisten  leiden,  zeigen  dio  späteren 
Stücke,  namentlich  schon  die  Walzer  Op.  8,  eine  viel  knappere, 
alles  Uoberflüssigo  ausschliessende  Form ;  aber  auch  in  Bezug  auf 
die  rhythmische  und  harmonischo  Einkloidung  der  Motiro  und 
Themen  ist  den  späteren  Werken  der  Vorzug  vor  den  früheren  zu 
geben.  Mit  Glück  und  Geschick  hat  Moszkowski  wiederholt  ver- 
sucht, nationale  Weisen  zu  iraitiren;  als  besonders  gelungen  in 
diesem  Sinne  möchte  ich  hervorheben  Op.  11,  No.  3;  Op.  12, 
No.  2  und  5,  und  Op.  23,  No.  1  und  R. 


Die  von  Albert  Ulrich  gelieferten 
händigen  Ciaviersatzes  auf  den  zweihändigen  in  Op.  8  und  12  ver- 
dienen rolle  Anerkennung:  die  Stücke  sind,  bei  allor  Treue  des 
Arrangements  gegen  das  Original,  immer  noch  relativ  leicht  apiol- 
bar  geblieben  und  haben  von  ihrer  Klangwirkung  Wenig  oder 
Nichts  eingobüsst 

Philipp  Scbarwenka's  Orchcstrirung  der  zwei  Spanischen 
Tänzo  üp.  12,  No.  2  und  5,  ist  in  ihrer  Art  ebenfalls  vortrefflich : 
das  Orchester  ist  sehr  durchsichtig  behandelt,  die  Klangfarben 
sind  geschickt  gemischt  und  gut  contrastirend  nebeneinander  ge- 
stellt. Bei  hinreichend  sauberer  und  belebter  Ausführung  worden 
die  Tänze  auch  in  dieser  Gestalt  eine  gute  Wirkung  hinter- 
las seu. 

Stichfohlor:  In  Op.  1  müssen  Seite  9,  Takt  6  und  8,  links 
dio  ersten  beiden  Sechszehntel  Gis  und  F  heissen ;  in  Op.  6,  S.  3, 
Takt  20  fehlt  link«  das  ?  vorA;  in  demselben  Werk  ist  Seite  12, 
Takt  30  links  A«  statt  A  zu  lesen.  C.  K. 
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Rudolf  Blbl.   Sonate  für  das  Pianoforto  zu  vier  Händen,  Op.  36. 

 „Albuniblätter".   Sieben  kleine  Clavierstliofcc,  Üp.  38. 

 Zwei  Adagio  roligioso  fQr  Violonccll  und  Pianoforto  oder 

Orgel  o<)cr  Harmonium,  Op.  XI. 
—  —  Sonate  für  Pianoforte  und  Violine,  Op.  42. 

Sämratlicho  Werke  im  Verla«  von  Eduard  Wedl, 
Lustadt. 


Kadolf  Bibl  ist  offenbar  ein  Freund  von  grossen  Toninasscn, 
wenigstens  sieht  seine  Claviermusik  so  aus,  als  hätte  er  sie  mit 
besonderem  Bedacht  rocht  voll  gesetzt  und  hauptsächlich  sein 
Augenmerk  in  diesem  Betracht  auf  auffällige  Klangwirkung  ge- 
richtet. Wie  wir  in  dieser  Art  eine  gewisse  Vorliebe  für  die 
Menge  finden,  so  schon  wir  auch,  namentlich  in  den  beiden  So- 
lche Freigebigkeit  hinsichtlich  der  Form  ont- 
beiden  Werke  enthalten  so  viel  des  UcberHüasigen, 
gut  bis  auf  dio  Hälft*  ihrer  jetzigen 


naten,  eino 
wickelt;  diese 
daas  man  sie 


zusammenstreichen  könnte,  und  daas  der  Compnnist  eine  solche  Ope- 
ration an  seinen  Sachen  nicht  vorgenommen  bat,  ist  rocht  zu  be- 
dauern, denn  das  Material,  mit  dem  er  arbeitet,  ist  ganz  frisch 
und  gesund,  heimelt  an  durch  seine  Natürlichkeit  und  Unge- 
zwungenheit. Die  Sonaton  lassen  sich  in  ihrer  Beschaffenheit  mit 
ein  paar  Worten  dahin  charakterisiren,  dass  sie  in  BetreO  der  an 
dio  Spitze  der  einzelnen  Sätze  gestellten  Hauptgedanken  Zustim- 
mung verdienen,  dass  aber  die  Ausarbeitung  nicht  interessant  und 
geistreich  genug  ist,  um  dio  grosso  Ausdehnung  der  Stück«  n 
motiviron,  und  dass  endlich  bei  der  Instrumentirung  allzu  vir! 
(Jewicht  auf  hervorragende  Tonfülle  gelegt  ist.  Dio  in  den  beiden 
Heften  Op.  38  und  39  enthaltenen  Stücke  kleinerer  Form  bringen 
Gutes  und  Annehmbares,  aber  nichts  Derartiges,  daas  sie  sich  a-n 
r  gerade  auf  diesem  Uebiete  so  reichen  nnd  täglich  reich« 


werdenden  Litteratur 


irgend  einer  Seit«  hin 


B  rielkasten. 

Th.  V.  Der  beabsichtigte  Artikel  dürfte  sich  eher  für  die  1  A.  Ii.  in  O.  Einsendung  eignet  sich  in  ihrer  gegenwärtigen 
„Urania",  als  für  unser  Blatt  eignen.  Fassung  nicht  zur  Aufnahme,  abgesehen  davon,  dass  wir  nicht 

A.  L.  in  V.    Nur  nicht  immer  gleich  so  empfindlich!  Man  kann  :  wissen,  inwieweit  Ihr  Unheil  zuverlässig  ist. 
nicht  immer  Alles  gleich  mit  Kinem  Mal«  bring™.  F.  J.    Sie  haben  sieh  wohl  in  der  Adresse  geirrt3  Ihr  V  m 

C.  O.  in  M.    Jene  Anskdole  wird  von  Spohr  erzählt.  I  ch«n  wartet  der  Abholung. 


Anzeigen. 

Soeben  erschien  in  unserem  Verlage: 

[306b] 

J.  G.  Ed.  Stehle. 

Concert-Phantasie  für  die  Orgel  über  die 
österreichische  Hymne* 

Op.  17.  M.  4.  50.  netto. 

„Die  Orgftnhnntasie  von  Stehle  Ober  die  österreichische  Hymne  halte  Ith  fllr  ein 
sehr  gelnngenes  Werk.    Passelbe  auf  einer  würdigen  Orgel  producirt  wird  gewiss  eine 


Wir- 


kung  hervorbringen." 

In  gleicher  Weise 


Fr.  Liszt. 

bedeutendsten  Orgelcomponisten  aus. 

Gebrüder  Hug  *  Zürich. 


Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gosaramtausgabo. 

Soeben  erschienen: 

Idozaeneo.  Opera  seria  in  3  Acten.  Partitur.  Broch.  M  28,  SO. 
Balletmuslk  zur  Oper  „Idomeoco".    Partitur.  Broch.  (Bisher 

nicht  veröffentlicht.)  4L  3.«). 

In  Originalcinbanddecken  ä  Band  2  M  mehr. 

[307.] 

Leipzig,  Juli  i88i.  Breitkopf  &  Härtel. 

[308.]       Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig: 


Adresse  des  Clavier-Virtuosen 


[309-.] 


Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 

Bingen  a.  Rhein. 


August 
Winding. 


Genrebilder  f.  Pianof.,  Op  15. 
Heft  I.    2  M.  50  Pf. 
Heft  II.  2  M.  —  Pf. 


Felix  Stoll, 

WitfifiaHcit-  uiiii  3nPrum(ntettljaiiHliiit$, 

Leipzig. 

empfiehlt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen  Publicum 

»flerA* rt^nd° rtSt SwctalM  ttnS»  °  3B 
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Nene  Musikalien 

(Nova  III,  1881) 

im  Verlage  von 
Fr.  Kistner  in  Le  i  p  z  i  g. 
|tt  Bfjifüe»  burrfi  jr  ie  gSttfMUfiei*  anb  3»«$5«iibrtt«g.) 


[311.] 


No.  2. 
No.  3. 
No.  4. 


Bockmühl,  R.  E_,  and  C.  J.  Bischoff,  4  Gesangstücke. 

(Qr  Violoncell  mit  Pianofortcbeglciiung  übertragen. 
No.  1.  Adagio  (an»  der  8.  Sonate)   von  Joaeph 
Hajdn.    M.  2,—. 

Andante  faua  der  4.  Sonate)  von  W.  A.Mozart. 
M.  1,25. 

Adagio  (aus  der  Sonate  Op.  31,  No.  2)  von 
L.  van  Beethoven.    M.  1,25. 
Adagio  (aus  der  Sonate  Op.  22)  von  L.  v  a  n 
Beethoven.    M.  1,25. 
Davidoff,  Charles,  Op.  23.  Romance  sans  paroles  paar 

Violoncelle  avec  aecompagnement  de  Piano.  Tran- 
«rription  pour  Violon  avec  aecompagnement  de  Piano 
par  L.  Auer.  M.  1, — . 
Oessoff.  F.  Otto,  Op.  6,  No.  5.  Nelketi:  „Ich  wand  ein 
Sträusslein"  von  Storm.  Lied  für  eine  mittlere  Sing' 
stimme  mit  Pianoforte.    50  Pf. 

Hofmann,  Fr.  Heinrich,  Op.  4.  Der  Pilot  Gedicht  von 

Franz  von  Holstein,  für  gemischten  Chor  mit  Beglei- 
tung des  Orchesters  oder  Pianoforte. 

Partitur  M.  4,—. 

Orchesterstimmen  M.  4, — . 

Chorstimmen :  Sopran,  Alt,  Tenor,  Baas  je  15  Pf. 
Ciavierauszug  M.  2, — . 

Jadasaohn,  S.,  Op.  62.  Valse-Caprice  pour  Piano.  M.  l, 
Krug,  Arnold,  oP.  22.  Romanische  Tänze.  Originale 

Positionen  für  Orchester. 
No.  1.  Partitur  M.  3,—. 

Orchesterstimmen  M.  0, — . 
No.  2.  Partitur  M.  3,—. 

No.  3.  Partitur  M.  3,—. 

Orchesterslimmen  M.  5, — . 
No.  4.  Partitur  M.  2,—. 

Orchesterstimmen  M.  3,50. 
No.  5.  Partitur  M.  3,—. 

Orchesterstimmen  M.  5, — . 

 Bearbeitung  für  Pianoforte  zu  4  Münden  vom  Com- 

poniaten:  No.  1,  2,  3,  4,  5  je  M.  1,50. 

Reinecke,  Carl,  Op.  103,  No.  7.  Jonas:  „Im  schwarzen 

Wallfisch  zu  Aacalon",  von  Victor  v.  Scheffel,  für 
Minnerchor.    Partitur  und  Stimmen  M.  1,—. 

 Op.103,  No.8.  Herr  Tristan:  „Die  Wetter  braun" 

(ans  den  Durstigen  Liedern  von  Julius  Meyer)  für 
Mannerchor.    Partitur  und  Stimmen  M.  1, — . 

Reinhold,  Hugo,  Op.  24.  Sonate  für  Violine  nnd  Piano- 
torte.   M.  8,—. 

-  -  Op.  25.    6  Mazurkas  für  Pianoforte.    M.  2,—. 


Rossi.  Marcello,  Op.  4.  3  Männerchöre  (Gedichte  von 

EL  Geibel).    Partitur  und  Stimmen  M.  1,50. 

No.  1.  Nachtlied:  „Nun  ist  der  Tag  geschieden". 

No.  2.  „Wohl  waren  es  Tage  der  Sonne". 

No.  3.  „Vorüber  ist  die  Rosenzeit". 
Rust,  F.  W„   Sonate  (Dmoll)  für  Violine  (comp.  1795\ 
übertragen  für  Violoncell  von  Robert  Emil  Bock- 
mühl   M.  2,  -. 

Erfurter  Musik-Verein. 

Für  die  Saison  1881/82  sind  folgende  Concert- 
tage  festgesetzt  worden: 

Dienstag,  der  25.  October  1881. 
„         „  29.  November  „ 
„   10.  Januar  1882. 
„   14.  Februar  „ 
M   14.  März  „ 
„   18.  April 
Anmeldungen  zur  Mitwirkung  bitten  wir  mit 
Honorarforderung  an  Herrn  Musikdirector  Georg 
Mertel  in  Erfurt,  Gartenstrasse  No.  50,  zu  richten, 
und  bemerken  zugleich,  dass  nur  diejenigen  Briefe 
Beantwortung  finden  können,  auf  deren  Offerten 
reflectirt  wird. 

Erfurt,  Juli  1881. 
(312] 

Der  Vorstand 
des  Erfurter  Musik-Vereins. 


P.  Pafcst's  Musikalienhandlung 

[313.]  in  Lelpzlflr 

«4$    halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Fublicum  aar  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Hnjikiiici,  mu6äalifd]cn  Sdjriltrn  ttf. 


Soeben  erschion  in  unserem  Verlage  und  ist  i 
und  Musikhanillungen  zu  beziehen:  [314.) 

Mädchenlieder 

von  P.  Heyse 
für  eine  hohe  Stimme 

componirt  von 

Hans    II.  über. 

Heft  1  (No.  1—4)  Fr.  4,-. 
.  n  (No.  5-8)   .  4,-. 

Gebrüder  Hug  in  Zürich, 

Basal,  St.  Gallen.  Luzern,  Strassburg  I.  E- 
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Verlag  von  Baumgartner9»  Buchhandlung  in  Leipzig. 

Zu  beliehen  durch  jede  Buchhandlung. 

Consonanzen  und  Dissonanzen. 

6 e sammelte  Schriften  von 

J.  ( .  Lobe. 

29  Bogen,  gr.  8°.  broch.  bis  auf  Widerruf  nur  3  Mark! 


Die  Reichhaltigkeit 


Verfassers  wolle  man  aus  Nachstehendem  entnehmen. 


Compositionen 

von 

Franz  von  Holstein 


[316.] 


Vsrlag  von  E.  W. 


in  Leipzig  i 


Inhalt: 

Tonmalerei.  Ein  Wort  zur  Schiller-Stiftung.  Aitarabische  Musik.  Die  Musik  —  keino  Kunst  Worin  besteht  die  Mög- 
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Die  Arien  in  Händel'e  „Messias". 

Von  II.  Kretzschmar. 

( Kortsetnuig.) 

Dem  kleinen  Rccilativ ,  welche»  dieser  Arie  voraus- 
geht, hat  Mozart  Niehls  zugesetzt,  weil  es  Handel  selbst 
mit  einer  vollständigen  Harmonie  der  Streichinstrumente 
versehen  hat.  Es  trügt  die  Bezeichnung  Andante  Larg- 
lietto.  Dabei  ist  auf  daa  Larghetto  einiger  Nachdruck  zu 
legen.  Man  schadet  weniger,  wenn  man  diesen  Satz  zu 
langsam,  als  wenn  man  ihn  zu  schnell  nimmt.  Nur  schwer 
nnd  trüge  walten  sich  die  schwarzen  Schatten  der  Nacht 
dahin  (Iber  das  Erdreich  und  die  Völker.  Die  Geigen 
bilden  eine  zusammengedrückte  Masse.  In  der  Spanne  einer 
Seile  marschiren  sie  alle  Drei  neben  einander,  die  ersten 
«od  die  zweiten  Violinen  und  die  Bratschen.  Lange  dauert 
•*,  ehe  sie  sich  aus  der  Tiefe  wirklich  losringen.  Der 
Singer  schaut  so  lange  ruhig  zu  und  wirft  nur  kurze 
S&lzchcn  hinein.  Erst  als  die  Geigen  die  Höhe  erklommen 
Üben  und  sich  nun  in  ruhigen  Schritten  auf  ein  grösseres 
Terrain  verbreiten,  greift  er  ein  und  singt :  „über  dir  gebet 
auf  der  Herr".  Daa  sind  drei  Takte,  in  denen  die  Scnla 
•ulsieigt  und  gar  Nichts  darin,  was  anders  als  ganz 
einfach  wäre: 


Ucber  dir  gehet  auf 


Aber  was  für  cino  Wirkung,  wenn  der  Sänger  ruhig  an- 
fängt und  nun  die  Stimme  von  halbem  Takt  zu  halbem 
Takt  lauter  schallen  lässt  bis  zum  vollen  Glänze  seines 
D.  Das  ist  ein  ganzer  Sonnenaufgang,  noch  mächtiger, 
als  der  berühmte  in  Haydn's  „Jahreszeiten".  Und  als  es 
so  noch  eine  Weile  fortgcglünzt  hut,  dann  wird  das  Licht 
wieder  gemildert,  sodass  die  Arie  von  „Volk  im  Dunkeln" 
ihren  Anschluss  findet.  Ein  Meister  in  Allem  dieser 
Händel;  niemals  kann  man  ihn  genug  bewundern.  Aber 
dieses  kleine  Rccitativ  ist  doch  einer  seiner  gewaltigsten 
Streiche. 

Heim  Vortrug«  Soll  uiuii  nicht  vergessen,  beim  Eintritt 
der  Gesangsstelle  „über  dir  gehet  aulu  etc.  die  Instrumenta 
ein  frisches  piano  nehmen  zu  lassen,  aus  dem  dann  bis 
zum  vierten  Takte  stetig  ein  ff  hervorwächst.  Dann 
kommt  wieder  ein  *»/,  dos  beim  Adur-Schlusse  in  /  über- 
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gebt  Beim  Einsätze  „und  die  Heiden  wandeln  in  deinem 
Licht"  niiiss  in  der  Begleitung  wieder  piano  eintreten. 
Händel  und  die  Alten  sind  in  den  Angaben  der  Nuanci- 
rung  spärlich,  aber  es  ist  ein  grosser  Irrthum,  zu  meinen, 
dass  sie  gar  keine  brauchten.  Sie  haben  nur  geglaubt, 
dass  man  aus  dem  Sinne  des  Textes  das  NiHhige  heraus- 
lasen könne. 

Manche  Dirigenten  lassen  dieses  Rccitutiv  mit  Sor- 
dinen spielen.  Diese  sind  nicht  vorgeschrieben,  passen 
jedoch  zu  dem  Anfang  des  Stückes  vortrefflich.  Nicht  so 
für  den  weiteren  Verlauf. 

In  der  Arie  lässt  Händel  die  Violinen  fast  durchweg 
mit  der  Singstimme  gehen ,  während  er  sonst  die  Instru- 
mente in  den  Arien  concertirend  behandelt.  Diese  Ab- 
weichung ist  durch  die  Schwierigkeit  der  Intervalle  eben- 
sowohl, als  durch  die  Absicht  veranlasst,  dieselben  so  be- 
stimmt als  möglich  hervortreten  zu  lassen  und  den  Ein- 
druck dieser  charakteristischen,  suchenden  und  tastenden 
Melodie  durch  Nichts  abzuschwächen. 

Bis  hierher  hat  Händel  sich  den  Sopran  aufgespart. 
Jetzt  erst,  wo  die  liebliche  Uirtenmusik  des  Orchesters 
verklungen  und  der  Schauplate,  auf  dem  die  Geburt  des 
Herrn  spielt,  erreicht  ist,  erklingen  die  hellen  Töne  einer 
hohen  Frauenstimme  zum  ersten  Male.  Der  Sopran  hat 
zunächst  das  kleine  Kecitativ  zu  fingen  :  „Es  waren  Hirten 
beisammen",  in  dein  die  Erscheinung  des  Engels  erzahlt 
wird.  Ein  solch  wunderbares  Ereignis«  würde  heute 
zum  ullermindesten  einen  Chor  von  hohen  Holzbläsern 
verlangen,  ähnlich  wie  ihn  Wagner  im  „Lohengrin"  ver- 
wendet.. Zu  Hiinders  Zeit ,  wo  dank  der  Verwendung 
eines  Tasteninstrumentes  für  die  gewöhnlichen  Dinge  des 
Accompagncments,  der  Klang  der  Instrumente  nicht  so 
iinuöthig  abgenützt  wurde,  genügen  für  den  magischen 
Zweck  die  Geigen.  Die  beiden  Violinen  fluiden  in  wei- 
chen SccliMzehnleln  von  unten  nach  oben,  Bratschen 
und  Violoncello  geben  in  Achteln  an.  Um  das  Tonbild 
vollends  aus  der  gewöhnlichen  Sphäre  zu  heben,  Hess 
Händel  den  eigentlichen  Bassklung  dea  Contraviolou  weg. 
In  majestätischer  Ruhe  und  Klarheit  entfalten  sich,  von 
diesen  Klangen  getragen,  die  Harmonien.  Die  Bemerkung 
des  Evangelisten,  dass  die  Hirten  sehr  „erschraken", 
übergeht  Händel  ganz  und  gar,  um  sich  der  Erscheinung 
der  himmlischen  Heerschaaren  zuzuwenden.  Es  wird  etwas 
lauter,  lebhafter,  als  sie  herbeieilen,  in  der  Harmonie 
schillert  es  von  ungewohnten  Lichtern.  Händel  lösst  das 
ganze  Sätzchen  auf  dem  Orgelpuncte  ruhen,  einem  Kunst- 
mittel,  von  dem  er  im  Vergleich  mit  Bach  nur  selten 
Gebrauch  macht. 

Im  Ganzen  ist  das  Sätzchen  für  die  Schaaren  der 
Kugel  dem  ähnlich,  welches  dem  einen  Engel  gewidmet 
ist.  Aber  im  Ellect  doch  so  verschieden ;  bei  dieser  Ein- 
fachheit der  Mittel  das  Ueberirdische  in  solchen  deutlichen 
Nuancen  —  man  muss  es  anstaunen ' 

Hierauf  folgt  nun  zunächst  jener  berühmte  Chor  der 
Engel  mit  den  mysteriösen  Quarlsextaccorden,  die  wie 
hoch  vom  Thurm  herab  klingen.  Dann  kommt  die  erste 
Arie  des  Soprans  (No.  IG).  Sie  beginnt  mit  dem  üblichen 
Uitornell.    Dann  setzt  der  Sopran  ein 
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Won  -  ne  ♦) 
greint  -  ljr 

kühn  und  fröhlich.  Die  jubelnden  Sechszehntel,  in  denen 
die  Violinen  fortfahren,  nimmt  alsbald  die  Stimme  aul. 


l'rohlo 


du  Toch  •  tcr       Zi  -  ona 

Wie  schön  und  fromm  schlichst  sie  „du  Tochter  Ziont!" 
Sie  verehrt  die  Tochter  Zions,  als  die  altehrwürdige,  aber 
ihr  Anblick  erfüllt  sie  auch  mit  Freude,  Glück  und  Be- 
wundernng.  Wie  schmeichelnd,  freundlich  und  entzQrkl 
fährt  sie  fort: 


du  Toch  -  tar  Zt-oat 


Daran  schliesst  sich  eine  längere  Culoratur,  in  der  die 
Töne  nnr  so  dabin  tanzen,  aber  immer  gestützt  auf  die- 
selbe  Quinte,  die  hier  über  „Tochter"  den  liebenswürdigen 
Eindruck  entscheidet. 

Nun  kommt  neuer  Text  „und  jauchze,  du  Tochter 
Jerusalems".  Mit  ihm  neue  Motive,  tbeils  im  leiclun 
tändelnden  Charakter: 


uml     jauch-ze   und  jauch-ze 


theils  ausholend  zu  gewalligem  Klange  und  mit  einem  in 
der  Harmonie  vernehmbaren  Anflug  von  TJebersohwang. 

gP  -  l  g     \  \  5*  \  '  \  f^- 

jauch  -  ze,       du       Toch  -  tcr  Ju-ru-ia-lem» 

,     I  7 

f       d  b  e 


Hierauf  wird  es  wieder  ernster: 


Er  mich, 

Kejoice, 


er  -  wach 
n  -  joice, 


zu  Lie  -  dern  der 

rejoice  —  -  — 


auf,  dein  Kö  -  -  nig      kommt  zu  dir 


und  schliesst  dann  rasch  in  freudiger,  aber  gesammelter 
Stimmung,  sodass  nun  der  zweite  Theil  der  Arte,  der 
mehr  innigen  nachdenklichen  Charakters  ist,  seinen  natür- 
lichen Anschluss  hat  Händel  liebt  die  Controste  wie 
Beethoven,  aber  auch    die    vermittelnden  Uebergänge. 


*)  Wieder  verdirbt  hier  die  deutsche  Oebertetiung  durch  Ein- 
fügung Ton  Silben  den  Effect  de«  MelUma. 
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So  leitet  er  bereiu  am  Ende  des  ersten  Theils  die  gleich- 
mäßige Achtelbewegung  ein,  die  den  zweiten  Satz  so  gut 
gegen  die  scharfen  und  gemischten  Rhythmen  des  ersten 


Der  Anfang  dieses 


Kr  i»t 
He  U 


iGe 


(ho 


t«r  un<l 
righ    -    -    -  - 


~3 
0 


ein    Hei  -  fer 
S.ri-our 


erhält  durch  den  deutschen  Text,  der  die  Figur  mit  Silben 
zerreissf,  eine  Trockenheit,  die  er  im  Englischen  nicht  hat. 
Wie  die  meisten  Motive  dieser  Arie,  ist  die  Phrase  in 
»ich  melodisch  nicht  sehr  bedeutend,  aber  sie  passt  zum 
Gesammteharakter  des  Satzes  und  wirkt  daher  im  Zu- 
sammenhang innig  und  schön.  Händel  la'sst  gleich  dar- 
auf seine  Melodienkunst  wieder  verführerisch  spielen.  Das 
ist  ein  zartes,  liebliches  Kosen  um  Diminutivfigfirchcn 
zwischen  Geige  und  Sopran-,  lange  Töne  klingen  zaube- 
risch hinein  —  als  von  dem  Heil  die  Rede  ist,  welches 
der  Erlöser  bringen  wird.  Ganz  frappant  —  wenn  dann 
am  Schlüsse  dieser  kleinen  schwärmerischen  Sätzchen  die 
Singstimme  nach  oben  und  in  Moll  herumsteigt,  ab)  zögen 
lange  dunkle  Schatten  auf  —  die  Gedanken  an  die  Völker, 
die  das  Heil  und  den  Frieden  nicht  haben.  Dieser  Mittel- 
satz der  Bdur-Arie  ist  eine  von  Handelt  intimsten  und 
feinsten  Compoaitionen.  Er  schliesst  breit  und  vollstän- 
dig in  D  moll  ab,  und  ohne  Weiteres,  man  muss  gestehen 
etwas  verblüffend,  stürzt  der  erste  Satz  nun  wieder  herein, 
im  Wesentlichen  so  wie  im  ersten  Theilc.  Nur  am  Schlüsse 
beginnt  ein  kurzes  heiteres  Concert  zwischen  Sopran  und 
Geige  um  die  kleine  Figur: 


Violine; 


nd  jauch 


■  i«,du  Toch  -  «er  Zions 


die  Geigen  noch  zwei  Takte  lauter  und  lauter  fort- 
Auch  wenn  Winterfoldt  es  nicht  nachgewiesen 
hätte,  das»  Händel  fOr  dio  Arien  des  ersten  Theils  vom 
„Messias"  fremde  Gedanken  (aus  Madrigalen)  benutzt  hätte  j 
hier  kann  Jeder  von  selbst  auf  die  Idee  kommen,  dass 
volkstümliche  Rcminiscen/.en  vorliegen.  Was  schadet  es 
aber  ?  Händel  hat  doch  Alles  so  verwoben,  dass  es  ein 
Ganzes  aus  Einem  Guss  gibt,  an  dem  man  den  Reichthum 
und  die  Einfälle  nicht  blos  bewundert,  sondern  noch  mehr 
ihren  Flusa  und  Zusammenhang. 

Im  ersten  Theile  ist  nur  Weniges  an  sich  von  be- 
deutender Erfindung,  aber  Eines  mit  dem  Anderen  passt  so 
gut  zusammen,  dass  es  im  Ganzen  einen  immer  gesteigerten 
und  endlosen  Jubel  abgibt.  Und  die  Coloraturen  stimmen 
da  mit  hinein.  Man  kann  sie  an  dieser  Stelle  als 


rungen  einer  Manier,  die  die  Zeit  Händers  beherrschte, 
mit  demselben  Rechte  tadeln  wie  den  Gesang  der  Lerche 
beim  Sonnenschein.  Das  Bedenkliche  daran  ist  blos,  dass 
diese  Coloraturen  wegen  der  Registerübergänge,  in  denen 
sie  laufen 

*  .  =  brF*= 


Der  neckische,  ausgelassene  Charakter  zeigt,  sich  noch 
derber  in  der  Coda,  welche  dieser  Arie  angefügt  ist:  Da 
hören  wir  gar  einen  echten  Tanzrhythmus 


sehr  schwierig  sind.  Auch  nach  anderen  Richtungen  hin 
ist  die  Arie  ein  schweres  Virtuosen-  und  Vorlragsstück, 
vielleicht  die  allerschwierigste  Nummer  im  ganzen  „Mes- 
sias", so  vielfach  in  ihren  Ansprüchen  wie  selten  ein  Ge- 
sangstück, namentlich  für  solche  Sänger,  die  hauptsächlich 
1  mit  Liedern  und  sonstigen  Bagatellen  aufgezogen  worden 
■  sind.  Da  soll  eine  glänzende  Technik  da  sein,  Geist  und 
Geschmack,  Geläufigkeit  der  Kehle,  Kraft  in  Lagen,  die 
von  Natur  schwach  sind,  Leichtigkeit,  da  wo  die  Stimme 
schwer  anzusprechen  pflegt,  dieselbe  Feinheit  der  Empfin- 
dung, dieselbe  Sicherheit  des  Ausdrucks  für  das  Zarte  wie 
für  das  Ueberschäumcnde. 

Wenn  diese  Arie  häufig  vom  Tenor  gesungen  wird, 
geschieht  dies,  um  dem  Sopran  Ruhe  zu  lassen  für  die  un- 
mittelbar folgende  Nummer.  Dem  Charakter  des  Stückes 
ist  es  nicht  vortheilhaft.  „ 

Die  eigentliche  Form  der  Arie  ist  in  dieser  Nummer 
reiner  und  deutlicher  innegehalten,  als  in  den  übrigen  de* 
ersten  Theils.  In  der  Tenorarie  (No.  3)  und  in  der  Alt- 
arie (No.  8)  sind  die  zweiten  Themen  kürzer  gehalten, 
angedeutet  oder  gar  nur  wie  versucht  und  eingeschoben. 
Die  erste  Rassarie  wechselt  zwischen  Larghctto  und  Presto 
in  freier  Verknüpfung,  die  zweite  hat  überhaupt  nur  ein 
Thema.  Die  hier  besprochene  Sopranarie  bringt  zum 
ersten  Male  das  «weite  Thema  in  einem  selbständigen, 
ein-  und  ausgeführten  und  abgeschlossenen  Mittelsatz.  Wie 
man  bei  einer  solchen  Mannichfaltigkeit  der  Grundschemen 
von  Händel  in  Bausch  und  Bogen  sagen  kann ,  dass  er 
seine  Arien  zumeist  oder  vorwiegend  über  eine  und  die- 
selbe Schablone  gearbeitet  habe,  scheint  nicht  recht  er- 
findlich. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Cyrill 

Emst 


Kritik. 

Musikalische  Elementarlehre. 
1880. 

(Fortsetzung  und  Schluss.) 


Chemnitz, 


S.  49  steht  unter  der  Aufschrift  „Verzierungen"  eine 
lange  Auseinandersetzung,  die  vollständig  überflüssig  wäre, 
wenn  der  Hr.  Verfasser  nur  sagen  wollte,  dass  und  waun 
man  gewisse  Vorhalte  als  sog.  lBnge  Vorsehläge  geschrie- 
ben hat. 

S.  51 :  „Mordent  ist  ein  Triller  ohne  Nachschlug". 

Ausführung. 

In  der  That  ein  sonderbarer  Triller! 

80» 
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8.  54:  „Eine  veraltete  und  nicht  zu  empfehlende 
Schreibweise  ist  folgende 

(wir  entnehmen  dieselbe  einer  kleinen  Musiklehre  von 
F..W.  Sering,  erschienen  bei  Heinrichshofen  in  Magdeburg 
im  Jahre  1872): 

„Soll  eine  Notenreihe   in  Terzen  oder  Sexten  ge- 
spielt werden,  so  bedient  man  sich  der  Bezeichnungen: 
„alla  :$t«  (terza)  und 
„alla  ß'u  (sista)  [richtiger  wäre  sesta] 
„oder    nur   der    Ziffern    und    schrägaufwärts  gehender 
„Slriehelchen." 

Das  ist  gewiss  recht  interessant,  für  Elementarschülcr 
belehrend  und  wichtig  genug,  in  einem  kurzgefassten 
Werkchen  dieser  Art  aufgenommen  zu  werden;  aber 
wozu  den  Geist  F.  W.  Sering's  (ne  varietnr:  Magde- 
burg, Heinrichshofen,  1872,  Preis?)  citiren,  da  diese 
Schreibweise  doch,  wie  Hr.  Kistlcr  selbst  mit  Einsicht 
bemerkt,  veraltet  und  nicht  zu  empfehlen  ist,  der  unter- 
nehmungslustigste Element  arschiiler  aber  gewiss  nicht 
proprio  motu  auf  die  Idee  kommen  wird,  sich  ihrer  zu 
bedienen? 

Bei  diesen  kurzen  Stichproben  ist  der  1.  Thcil  des 
6.  Capitels  übergangen  worden,  der  vom  Rhythmus  und 
Takt  handelt. 

Diesen  Abschnitt  seiner  Elcmcntarluhro  hat  der  Hr.Ver- 
fasser,  abweichend  von  dein  Uebrigen,  fast  ganz  selbstän- 
dig und  in  einer  Weise  behandelt,  die  so  originell  ist, 
dass  sie  wohl  eine  besondere  Besprechung  verdient. 
14  Seiten  des  im  Ganzen  deren  nur  58  zählenden  Werk- 
chetis  sind  dieser  Partie  gewidmet.  Und  fast  jeder  darin 
vorkommende  Satz  spricht  —  es  ist  schwer,  einen  höf- 
lichen Ausdruck  dafür  zu  linden  — •  geradezu  einen  Wider- 
sinn ans.  Man  weiss  hier  in  der  Tbut  nicht,  was  man 
zuerst,  was  man  zumeist  anstaunen  soll:  die  Unkenntnis», 
den  völligen  Mangel  an  sachlicher  Einsicht,  oder  die  ba- 
rocksten Einfälle.  Aber  der  Leser  urteile  selbst  und 
vergegenwärtige  sich ,  dass  es  sich  hier  etwa  durchaus 
nicht  darum  handelt,  von  den  Errungenschaften  der 
neueren  Forschung  Huf  diesem  Gebiete  auszugehen,  sondern 
dus»  die  herkömmlichen,  wenngleich  noch  bo  mangelhaften 
rhythmischen  Anschauungen  vollauf  genügen,  um  die  Kist- 
ler'sche  Entwickelung  dieser  Disciplin  nach  Gebühr  zu 
würdigen. 

„Die  drei  Factoren  der  musikalischen  Zeitmessung" 
—  so  beginnt  Hr.  K.  —  „sind  Rhythmus,  Takt  und 
„Tempo." 

„Die  verschiedenen,  unser  modernes  Notensystem 
„bildenden  Notenforrnen  bringen  einen  verschiedenen  Werth 
„derselben  mit  sich."  Die  Katze  ihren  Schwanz  auch! 
Aber  der  tiefere  Sinn  dieser  Erscheinungen  dürfte  schwer 
,  u  .  rgründen  sein 

.  „Der  Werth  der  Noten  bestimmt  sich  durch  die  ver- 
schiedene Zeitdauer,  Zeitgeltung. " 

Hat  Hrn.  K.  beim  Aneinanderreihen  dieser  Sätze 
wirklich  keine  Ahnung  davon  beschlicben,  dass  sie  not- 
wendig zu  der  Schlussfolgening  führen :  Die  Form  der 
Note  bestimmt  deren  Zeitdauer?  Eine  Behauptung,  deren 
Unwahrheit  jedem  Musiker  sofort  einleuchtet?  Aber  da- 
gegen ist  ja  selbst  Carlcheit  Miesnick  ein  beachtens- 
werter Dialektiker! 

..Die  verschiedene  Zeitgeltung  der  Noten  führt  zu 
„der  Notwendigkeit  einer  Annahme  von  musikalischen 
„Zeichen,  die  den  effectiven  Werth  der  Noten  be- 


stimmen. Das  erste  dieser  Zeichen  ist"  —  was  denkt 
der  Leaer  ?  —  „der  Taktstrich" !  oder  wie  Hr.  Kistlcr 
sagt,  „«las  Taktzeichen,  ein  senkrechter  Taktstrich".  Eceo: 

Damit  ist  also  ein  „effectiver"  Werth  bestimmt ! 

Wem  aber,  trotz  Mensuralmusik  nnd  K.  Westphal, 
über  die  eigentliche  Function  des  Taktstriches  noch 
Zweifel  bleiben  sollten,  wer  nicht  einzusehen  vermag,  dasi 
der  Taktstrich  nichts  Anderes  ist,  als  eine  heute  all  erding» 
nicht  mehr  zu  entbehrende  Eselsbrücke  von  lediglich 
graphischer  Bedeutung,  die  an  und  für  sich  mit  dem 
Rhythmus  N  ich  ts  gemein  hat,  der  vertiefe  sich  nur  eine 
Weile  in  die  Betrachtung  dieses  in  der  That  höchst  lehr- 
reichen Kistler'schen  Beispiels. 

Die  nächsten  Sätze  im  Werkchen  selbst  nachzulesen, 
möge  nicht  unterlassen,  wer  noch  einigen  Sinn  für  Humor 
hat.  Es  ist  leider  unmöglich,  sie  hier  sammt  und  sondert 
zum  Abdruck  zu  bringen.  Einer  der  hübschesten  ist  in- 
dessen noch  dieser,  S.  25,  unten: 

„Der  Takt  übt  auf  den  Hörer  durch  die  Qualität 
„seiner  Toncombinationen  seinen  Eindruck  aus,  der  Rhyth- 
„mus  durch  die  Quantität,  durch  die  Reihenfolge  der  Töne 
„im  bestimmten  Zeitraum." 

Hier  ist  offenbar  —  in  bedauerlicher  Sprachverwirr- 
ung —  Qualität  in  Hegel'scher,  Quantität  aber  

in  metrischer  Bedeutung  verstanden  worden  1  Ueber  diesem 
Jargon  vergesse  mau  aber  doch  ja  nicht,  dass  man  steh 
mitten  in  einer  Elementarlehre  betindet. 

„Elemente"  de»  Rhythmus  sind  (S.  26)  Takt, 
Accent,  Abschnitt,  Satz,  Periode,  Gruppe,  Theil,  gsnie 
Form.  (!!) 

liier  stellt :  „Davon  in  den  folgenden  Werken".  Es 
wird  Einem  angst  und  bange  dabei. 

Aber  weiter ,  jetzt  kommt  das  „Neueste"  vom 
Neuen ! 

Wenn  Hr.  Kistler  nämlich  in  der  Einleitung  die  be- 
scheidene Ansicht  ausgesprochen  hat,  die  vorhandenen 
Elementarlehren  wären  ungenügend  oder  schlecht,  so 
scheint  er  dabei  besonders  an  die  bisherige  Auffastun; 
der  drcithciligen  Taktordnung  gedacht  zu  haben.  Früher 
meinte  man,  Rhythmen  entstünden  durch  Coordinetion, 
symmetrische  Anordnung  oder,  wie  M.  Hauptmann  sirh 
I  ausdrückt,  durch  Mu ltiplication.  Gott  bewahre!  Herr 
Kistler  belehrt  uns  ei  ncs  Besseren.  Seine  famosen  Takte 
(unter  denen  er  Rhythmen  zu  verstehen  scheint)  entstehen 
durch  Thuilung  einer  Grösse,  die  er  sich  offenbar  ah 
eine  ronstante  vorstellt,  der  sog.  ganzen  Note,  der  alten 
Semibrevis.  Hier: 

0 

Gegen  deren  bisherige  (angebliche)  Zweiteilung  hat  er 
nun  freilich  Nichts  einzuwenden  Warum?  Weil  es  auf- 
geht! Zwei  Halbe  gleich  vier  Viertel,  gleich  ein  Ganzes. 
Das  Rechenexempel  ist  einfach  genug ,  jeder  Schuljunge 
kann  das  controliren  und  bestätigen.  Aber  mit  der  bis- 
herigen Droit  heil  ii  ng  kann  er  sich  nicht  befreunden. 
„Ein  vergleichender  Blick  auf  diese" 

•  =     -  r rr 
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sagt  er,  „«igt,  das«  hier  plötzlich  ein  Viertel  fehlt!" 
Wer  unbefangen  hinblickt,  wird  nun  wohl  allerdings  be- 
merken, dass  andererseits  ein  Halbes  zuviel  herauskommt, 
was  dem  prüfenden  blicke  des  Hrn.  K.  entgangen  zu 
sein  scheint.  Wer  endlich  noch  unbefangener  ist,  so  wie 
aichs  gehört,  der  wird  den  Hrn.  Verfasser  gar  nicht  ver- 
stehen und  sich  vergeben»  den  Kopf  darüber  zerbrechen, 
was  derselbe  denn  eigentlich  will.  Es  bedarf  denn  auch 
gar  keines  geringen  Scharfsinns,  um  darauf  zu  kommen : 
er  meint,  der  Dreivierteltakt  müsse  doch  ein  Ganzes  sein, 
und  verwechselt  diesen  abstracten  Begriff  der  „Ganzheit" 
Uugs  mit  dem  der  ganzen  Nole:  ©.  Durch  die  Dreitei- 
lung, in  drei  Viertel,  geht  nun,  seiner  Ansicht  nach,  ein 

Vierlei  flöten,  wie  man  zu  sagen  pflegt ,  in  die 

Brüche!  Abfall  beim  Zuschneiden !  Das  widerstrebt  seinem 
offenbar  sehr  ausgebildeten  animus  lucrum  faciendi ,  denn 
spater  weiss  er  sich  mit  der  doch  an  sich  auch  nicht 
allzu  billigen  Fünfthcilnng  ganz  wohl  zurechtzufinden, 
vermuthlich  weil  bei  dieser  Etwas  profitirt  wird. 

„Um  dieses",  nomlich  jenes  '/«''o  Sconto,  „zu  vermei- 
den", sagt  er,  „entwickeln  wir  die  Dreitheilung  wie  folgt: 

O  5>  O 

rrrr  rrrr  rrrr 

„Drei  ganze  Noten  geben  zwölf  Viertelnoten.  Durch  ihre 
„Vieribeilnng  entstehen  drei  */4-Takte"  (aber  im  Kitmo 
di  tre  baitute,  und  da  wird  Hr.  Kistler  erst  erleben,  dass 
ihm  ein  ganzer  Takt  abhanden  gekommen  jst!),  „durch 
„ihre  Zweitheilung  sechs  ^4 -Takte,  durch  ihre  Dreithei- 
„hing  vier  "/^-Takte.  Durch  diese  Theilnng  verliert  die 
„ganze  Note  an  ihrem  Werthe  Nichts."  Wie  schlau !  Hier 
ist  das  Beispiel: 


Der  „berechnende"  Geist  des  Hrn.  Verfassers  trifft  hier 
»ehr  hübsch  das  nichtigste,  das  untergelegte  Melos  ist 
nämlich,  bis  auf  den  fehlenden  Auftakt,  nichts  Anderes, 
als  das  Pluto-Thema  aus  Offenbsch's  „Orpheus  in  der 
U  nterwelt" : 


Alles  Unheil  kam  von  Aepfeln.  Bekanntlich  sogar 
der  erste  „Kalauer",  den  natürlich  kein  Geringerer  impro- 
visirte,  als  die  böse  Schlange  selbst:  „scientes  bonum  et 
mal  u  in".  Aber  das  Ist  noch  kein  Grund,  um  Noten  mit 
Aepfeln  zu  verwechseln  und  jene  zu  „theilen",  wie  sich 
allenfalls  diese  theilen  Hessen. 

„Der  S;,-Takt  ist  nichts  Anderes,  als  ein  in  Triolen 
„dargestellter  »/«-Takt."  (S.  31.) 

„Der  */4-Takt  besteht  aus  zwei  '/«-Takten*  etc. 
(S.  33.) 

„Man  kann  den  */4-Takt  auch  einen  »,-Takt  in  Viertel- 

i.is-jedrückt  nennen."    (S.  33.) 
„Verfehlt  aber  ist  es  und  bleibt  es,  auch  den  •/,-Takt 
„nach  dem  Schema  des  s/g-Taktes  zu  b«handeln  und  mit 
,,iwei  S.'hlJigen  zu  taktireti."  (Ibid.) 

Hier  möge  diese  Besprechung  mit  einem  Kistter'schen 
General-Schweigezeichen  ihr  Ende  finden  Sie  ist  ohnehin 
langer  ausgeben,  als  es  dem  Umfange,  eingehender,  als 
es  dem  Werthe  des  Werkchens  entsprechen  mag.  Aber 
das  ist  nicht  ohne  Absicht  geschehen.  Die  theoretischen 
Versuche  des  Hrn.  Kistler  treten  sehr  anspruchsvoll  auf, 
man  hat  sogar  versucht,  dem  Herrn  eine  gewisse  Bedeu- 
tung als  theoretischem  Schriftsteller  zu  vindiciren!  Dem- 
gegenüber wird  es  zur  gemeinnützigen  Pflicht,  auch  einmal 
die  Rolle  des  Advocatus  diaboli  zu  spielen,  dem  also 
Beatiflcirten  den  Heiligenschein  abzunehmen  und  zu  zeigen, 
dass  dieser  wirklich  nur  von  Blech  ist. 

Ernst. 


Biographisches. 


Hier  noch  einige  nova  exegetica: 

„In  der  Dreitheilung  liegt  dos  accentuirle  Taktglied 
„auf  dem  ersten  Striche,  das  zweite  und  dritte  Glied  ist 
„accentlos."  (S.  29.)  „Durch  eine  Verbindung  des  »/4- 
„und  »/«-Taktes  entsteht  der  A/4-Takt;  als  einfache  Takt- 
„art  (siehe  unten)  kann  er  dadurch  entwickelt  werden, 


o  oo  oo  oo 


„diese  Notenreihe  in  Viertel  zerlegt,  und  die  erhaltenen 
„dreissig  Viertel  durch  fünf  dividiert,  wodurch  wir  sechs 
„5/4-Tokte  erhalten.  Diese  Taktart  wird  aber  slets  als 
zusammengesetzte  (siehe  oben)  behandelt." 


Dass  ein  Componist,  wenn  er  zugleich  ausübender 
Musiker  ist,  durch  das  von  ihm  ausschliesslich  oder  we- 
nigstens vorzugsweise  behandelte  Instrument  auch  bei  der 
Wahl  der  Gewandung,  in  welcher  er  uns  seine  musikali- 
schen Gedanken  Ubermittelt,  mehr  oder  minder  bceinllusst 
wird,  ja  dass  der  Componist,  wenn  er  zugleich  Virtuos 
ist,  schliesslich  von  dem  ganzen 

so  gefangen  genommen  wird,  dass  er  sich  ohne  Zuhilfe- 
nahme des  Virtuosen  und  »eines  Instruments  überhaupt 
kaum  noch  zu  äussern  vermag,  ist  eine  häufig  genug  be- 
obachtete und  gewiss  leicht  zu  erklärende,  wenn  auch 
darum  noch  lange  nicht  immer  zu  rechtfertigende  Erschei- 
nung. Zweifellos  schliefst  in  diesem  Sinne  die  Personal- 
union zwischen  Componist  und  Virtuos  für  Ersteren 
manche  Gefahren  in  sich,  denen  zu  begegnen  nicht  Jeder 
stark  genug  ist.  Wem  waren  nicht  schon  zeitweilig  einige 
jener  von  sonst  gar  achtbaren  Musikern  auf  den  Markt 
gebrachten  Producta  zu  Gesicht  gekommen,  welche  man 
etwa  als  „Lieder  für  Pianoforte  mit  Begleitung  einer  Sing- 
stimme"  bezeichnen  und  damit  zugleich  be-  und  verurtheilen 
möchte*,  oder — um  wenigstens  eines  bestimmten  Falles 
zu  gedenken  —  dürfen  wir  nicht  mit  gutem  Grund  an- 
dass  der  hochbegobte  Spohr  wahrscheinlich  eia 
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besserer  Gesangscomponist  geworden  wäre,  wenn  er  ein 
schlechterer  Geiger  gewesen  wäre?  Ein  Blick  auf  das 
oben  mitgelheille  Verzeichnis»  der  bis  jetzt  erschienenen 
Werke  X.  Scbarwenka'B  zeigt  uns,  da*a  hier  der  Pianist 
bei  allen  Arbeiten  des  Coroponisten  regen  Antheil  ge- 
nommen, je  oft  genug  den  Ausschlag  gebenden  Einfinss 
geübt  bat;  denn  mit  alleiniger  Ausnahme  der  —  übrigens 
wohl  auch  nur  ab  nachträgliches  Arrangement  anzusehen- 
den —  Orchester-Menuett  Op.  18*  hat  Scharwenka  bis 
jetzt  nicht  e  i  n  Opus  pnblicirt,  in  welchem  nicht  das  ihm 
so  vertraute  Ciavier  in  irgend  einer  Gestalt ,  sei  es  nun 
als  Solo-,  Ensemble-  oder  Begleitungsirstrument,  zurMit- 
wirkung  herangezogen  wäre.  Ob  Scharwenka  den  vorhin 
angedeuteten  Gefahren,  welche  aus  der  Vereinigung  von 
Componist  und  Virtuos  in  einer  Person  leicht  entspringen, 
entronnen  sein  würde,  wenn  er  sich  auf  musikalische  Ge- 
biete wagte,  auf  denen  er  der  Mithilfe  des  treuesten  und 
gewohntesten  Vermittlers  seiner  Gedanken,  des  Pianoforte, 
hätte  entrathen  müssen,  kann  uns  wenig  interessiren ,  da 
wir  uns  hier  nicht  mit  unfruchtbaren  Speculationcn,  son- 
dern lediglich  mit  der  Betrachtung  und  Würdigung  des 
vom  Genannten  bisher  wirklich  Geleisteten  zu  beschäftigen 
haben.  Bei  Durchsicht  der  compositorischen  Arbeiten 
unseres  Autors  erkennen  wir  aber  alsbald,  dass  hier  nicht 
etwa  allerlei  thematisches  Rohmaterial  willkürlich  mit 
einigen  Clavierpassagen-Flitter  behangen  wurde,  um  mit 
diesem  Aufputz  dem  Virtuosen  lediglich  neuen  Uebungs- 
Stoff  zuzuführen,  sondern  dass  der  Componist  hier  durch 
das  Medium  des  Claviers  zu  uns  spricht,  eben  weil  seine 
Gedanken  wirklich  clavicrmäs«igc  sind  und  eine  andere 
Einkleidung  kaum  vertragen  würden.*)  Bevor  wir  nun 
den  Gedanken  selbst,  d.  h.  dein  eigentlichen  musikalischen 
Gehalt  und  Werth  der  Compositionen  unsere  Aufmerksam- 
keit zuwenden,  wird  es  zweckdienlich  sein,  das  vorliegende  1 
Material  behufs  besserer  Uebersicht  in  einzelne  Gruppen 
abzusondern : 

L  Gruppe  Vocalcompositionen:  2   Hefte  Lieder 
[Op.  10  und  15). 

Compositionen  fürOrcbester  allein: 
Menuett  (Op.  18a). 

Compositionen  für  Ciavier  und  Or- 
chester: 2  Concerte  (Op.  32  und  56). 
Kammermusik  werke:  2  Ciaviertrios  (Op. 
1  u.45),  1  Clavierqnartctt(Op.37),  1  Clavier- 
Violinsonate  (Op.  2),  1  Ciavier- Violoncell- 
sonate (Op.  46)  und  2  Clavicrsonaten  (Op.  6 
und  36). 

Compositionen  für  Ciavier  zu  vier 
Händen:  5  Hefte  kleinerer  Charakterstücke, 
Tänze  etc.  (Op.  21,  24,  39,  41,  44). 
Compositionen  für  Ciavier  zu  zwei 
H  änden:  Einige  .30  Hefte  meist  kleinerer 
Charakterstücke,  Tänze  etc. 
(Fortsetzung  folgt.) 

*)  Ich  kenne  zwar  sieht  alle,  aber  doch  die  bei  Weitem  grösste 
Anzahl  der  bii  jetzt  erschienenen  Arbeiten  Xaver  Scharwenka'«,  so- 
da«»  ich  —  Totn  Besonderen  auf  da*  Allgemeine  «chlieeeend  —  ia 
die»cn  und  den  folgenden  »ummuriiehen  Mcinung«äu««erutijrun  mich 
der  üefahr  einea  weaentlichen  Irrthuma  wohl  kaum  aussetze. 
Vocalcompositionen  Scharwenka'»  »ind  mir  keine  zu  Ucaicht  ge- 
kommen ;  indeaaen  glaube  ich  ans  dem  Um«tande,  daaa  der  ungemein 
Aeiaaig*  Componist  es  bisher  bei  nur  zwei  kleinen  Versuchen  (zwei 
leften  Op.  10  und  15)  hat  bewenden  laasen,  schli  c**en  zu 
dan  <Jer»elbe  st  " 


II. 

hl 

IV. 

V. 
VI. 


Oebiete  »ich  aelbit  nicht  besonder» 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Freibarg  I.  Br.,  im  Juli. 
Sehr  verehrliche  Rcdaction! 

Gestatten  Sie  mir,  Ihnen  Bericht  zu  geben  Ober  dio  Tbätip- 
keit  des  hier  seit  drei  und  einem  halben  Jahre  bestehenden  Phil- 
harmonischen Vereins.  Der  Verein  wurde  Ende  November  1877 
von  seinem  bisherigen  und  jetzigen  Leiter  Hrn.  Dimmler  ge- 
gründet. 8ein  Hauptzweck  ist,  Chor-  und  Orcbesterauffubrungen 
unter  Beizichung  vorzüglicher  auswärtiger  Künstler  zu  veran- 
stalten, und  es  finden  im  Vorlauf  des  Winters  vier  Abonnement- 
concorte  und  jedes  Frühjahr  ein  zweitägiges  Musikfest  statt, 
dessen  erster  Tag  einem  grossen  Meisterwerke  gewidmet  ist,  wäh- 
rend der  zweite  Tag  jeweils  ein  sogen.  Knnstlerconcert  bietet. 

Gleich  boi  Gründung  des  Vereins  wurde  vom  Leiter  desselben 
eine  Chorgesangsschule  (auf  Grundlage  der  Wallner' sehen  Hebun- 
gen) eingerichtet,  ein  Verfahren,  welches  nicht  genug  empfohlen 
werden  kann,  und  das  auch  hier  dem  Vereine  eine  bedeutende  An- 
zahl geschulter  Kräfte  zuführte. 

In  den  ersten  zwölf  Monaten  seines  Bestehens  hst  der  Verein 
nicht  weniger  als  zwölf  Concerte  gegeben,  worunter  zwei  grosse 
Aufführungen:  l.iszt's  „Heilige  Elisabeth"  und  die  Schütz'sche 
Passion  (in  der  Riedel'scben  Bearbeitung). 

Später  wurde  noch  Bach 's  Johannes-Passjon  (in  der  Bearbei- 
tung von  Carl  Riedel  und  Georg  Vierling),  Schumann's  „Fausf- 
Scenen  und  in  diesem  Frühjahr  Liszt  s  Oratorium  „Christus"  auf- 
geführt. 

Von  kleineren  Chor-  und  Instrumentalwerken  kamen  unter 
Anderem  zur  Aufführung:  Schubert,  .Der  häusliche  Krieg",  Schu- 
mann, „Requiem  für  Mignon",  Goetz,  „Nenio",  Beethoven,  „Ruinen 
von  Athen*1,  Liszt,  Esdur-Concert  und  die  Ungarische  Phanta- 
sie, Symphonien  von  Beethoven,  Schubert  und  Mendelssohn,  Ou- 
vertüren u.  s.  w.  Kammermusik  war  vertreten  durch  Beethoven 
(u.  A.  Op.  127).  Schubert,  Mozart  und  Schumann. 

Von  auswärtigen  Künstlern  traten  in  den  Concerten  auf:  AU 
Instrumentalisten :  Hans  v.  ßülow,  Sarasate  (2  Mal),  Lesi« 
Brassin  (2  Mal;,  Frau  Clara  Schumann,  Frau  Essipoff. 
Frl.  Martha  Remmert,  Emile  Säuret,  Hugo  Uecrmann  an» 
Frankfurt  a.  M.,  David  Popper,  Florian  Zaj  i  c,  Bertrand  Roth 
aus  Frankfurt  a.  M.,  das  Florentiner  Quartett  Jean  Becker  und 
V.  J.  Hlavac  aus  St.  Petersburg  (auf  seinem  neu  erfundenen 
Harmonium  von  Srhiedmaver  in  Stuttgart):  als  Sängerinnen 
Frau  Joachim.  Frl.  Bianca  Bianchi  (8  Mal),  Frl.  Breiden- 
stein (4Mal>,  Frl.  Marie  Fillungeri4Mal),  Frl  Fides  Keller 
(2  Mal).  Frl  Anna  Schauenburg  (2  Mal),  Frau  Külle-Mur- 
jahn,  Frau  Haas-Bürklin  (2  Mal),  Frl.  Hanna  Korbel,  FrL 
A.  Kolb  und  FrL  Emma  Hecklo  (aus  Cincinnati);  als  Sänger: 
HU.  Kammersänger  Häuser  aus  Carlsruhe  i9  Mal),  Dr.  Uunt 
aus  Hannover  (2  Mal),  Franz  Xaohbaur,  Prof.  Julius  Stock- 
hausen, Henrik  Westberg,  Jose  Lederer  aus  Wiesbaden, 
Hennann  Thiene  aus  Weimar  und  Rosenberg  aus  Carlsruhe. 

Das  grösste  Ereigniss,  welches  in  der  kurzen  Zeit  der  Ezi- 
stenz  des  Vereins  zu  verzeichnen  ist,  bildet  das  Mnsikfest  am 
1.  und  2.  Mai  d.  J„  welches  zu  Ehren  und  in  Anwesenheit  de» 
Meisters  Franz  Liszt  gefeiert  wurde.  Wie  schon  erwähnt,  wurde 
am  ersten  Tage  das  Oratorium  .Christus4  aufgeführt:  der  Meister 
kam  direct  von  Berlin  hierher  und  wurde  am  hiesigen  Bahnhofe 
von  Professoren  der  Universität  und  anderen  Notaoilitäten  der 
Stadt  und  Umgebung  fi-ierlich  empfangen.  Er  wohnt«  am  29.  April 
einer  Chor-  und  Solistenprobe  des  Oratoriums,  sowie  sümtntlit-hen 
darauffolgenden  Proben  und  Aufführungen  bei.  Der  Verlauf  des 
testes  war  für  den  Meister  ein  wahrer  Triumph.  Bei  Schiusa  der 
Aufführung  des  Oratoriums,  welchem  Tausende  von  Zuhörern  vor» 
nah  und  fern  beiwohnten,  erfüllte  ein  kolossaler  Beifallssturm  da* 
ganze  Haas.  Liszt  musste  wiederholt  auf  dorn  Podium  erscheinen 
und  wurde  in  derselben  Weise  enthusiastisch  begrusst. 

Am  zweiten  Tage  kamen:  .Tasso",  „Cantico  di  San  Fran- 
cesco" (Manuscript)  für  Baritonsolo,  Männerchor  und  Orchester, 
das  Adur-Concert,  die  Phantasio  über  Motive  ans  den  „Ruinen  von 
Athen",  dio  spanische  Rhapsodie  und  Impromptu  in  Fisdar  lur 
Ciavier  (Hr.  Bertrand  Roth  aus  Frankfurt  a.  M.),  eine  Anzahl 
Lieder  (Frl.  Breidenstein  und  Frl.  Fides  Kellor)  und  „De* 
erwachenden  Kindes  Lobgesang"  für  Frauenchor,  Harfe  und  Har 
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Hilten  dio  Solisten  (Frls.  Breidenstein  und  Keller  und  Hü.  Thieno 
uuj  Hauacr)  aicb  schon  in  der  Aufführung  de«  Oratoriums  darch 
ein  gründliches  Erfassen  ihrer  Aufgabe  ausgezeichnet,  so  fanden 
li*  (mit  Ausnahme  des  Hrn.  Thiene,  der  anderer  Verpflichtungen 
halber  am  Küustlcreonecrt  nicht  theilnehmen  konnte)  in  ihren 
Vortrugen  reichliche  Gelegenheit,  ihre  Vielseitigkeit  an  den  Tag 
tu  legen. 

Der  Meister  war  von  den  Aufführungen  sichtlich  erfreut  und 
nb  in  Folge  dessen  den  Mitwirkenden  des  Mnsikfestes  am  dritten 
Tage  eine  Matinee.  Sein  Spiel  übte  auch  hier  wie  immer  und 
überall  einen  unvergleichlichen  Zauber  auf  dio  zahlreich  versam- 
melten Zuhörer  ans. 

Unmittelbar  nach  der  Matinee  reiste  der  Mpister  ah;  der 
Bahnhof  war  dicht  vom  Publicum  gefüllt,  und  die  " 
trollten  kein  Ende  nehmen.     Die  Liazt-Feattage 
in  unauslöschlicher  Erinnerung  bleiben. 


Das  Lübeckische  Musikfest  v  on  1881,  gefeiert  am 
12.  und.  13.  Juni. 

(Schluss.) 

Zweiter  Tag. 

Weber,  Ouvertüre  zu  „Der  Freischütz"'.  Mozart,  Concertarie. 
Martini,  Psalm  86.  Reinecke,  Concert  für  Pianuforte  No.  1  (Fis  nioll). 
Slozaxt,  Duett  aus  der  Oper  „Die  Entführung  aus  dem  Serail". 
Schumann,  i.ieder.  Mendelssohn,  Psalm  9H.  Beethoven,  Sym- 
phonie No.  H  (D  nioll). 

Hatte  bereits  die  „Schöpfung*4  von  Haydn  eine  grosse  Zu- 
hörerschaft zusammengeführt,  so  waren  am  zweiten  Tage  die  wei- 
ten Kannte  des  Colosseums  fast  bis  auf  den  leUten  Platz  gefüllt, 
und  mit  der  Sonne,  der  daa  regnerische  und  unfreundliche  Wetter 
der  vorangegangenen  Tage  endlich  Platz  gemacht  hatte,  schien 
tnch  eine  wärmere  Stimmung  bei  dem  Auditorium  eingezogen  zu 
win.  Diesmal  wenigstens  Kargte  es  mit  BcifalWbezeugungcu, 
Blumenspenden  u.  dgl.  gleich  anfangs  nicht;  namentlich  wurde 
Hr.  C.  Reineeke,  sowohl  als  er  sich  ans  Ciavier  setzte,  wio  auch 
ah  er  den  Dirigentenplatz  einnahm ,  mit  einem  wahren  Blumen- 
regen  aus  schönen  Händen  überschüttet  nnd  durch  Lorbeerkränze 
verdienter  Maassen  ausgezeichnet. 

Diu  unseres  Bedünkens  unleidlicho  Unsitte,  am  Schlusstage 
der  Musikfeste  den  mitwirkenden  Künstlern  Gelegenheit  zu  bieten, 
auf  ihren  Paraderossen  sich  zu  tummeln,  hatte,  wie  ein  Blick  auf 
das  obige  Programm  weist,  auch  diesmal  wieder  ein  merkwürdiges 
Hixtum  compositum  zusammengebraut.  War  es  denn  wirklich 
nothwendig,  daas  den  Solisten,  die  doch  wahrlich  -  mit  Ausnahme 
von  Frl.  Fides  Keller—  Tags  zuvor  ihre  Kunstfertigkeit  zu  zeigen 
hinlänglich  imstande  gewesen  waren,  noch  einmal  ein  so  breiter 
Raum  im  Programm  bewilligt  wurde?  Genügte  nicht  ihre  Mit- 
wirkung im  SchluaaaaU  der  9.  Symphonie  vollauf,  um  dem  Pub- 
licum zu  beweisen,  dasa  an  diese  Kunstler  die  höchsten  Anfor- 
derungen gestellt  werden  durften  und  von  ihnen  auch  wirklich 
erfüllt  wurden?  Wozu  noch  diese  Eitra-Arien  und  Lieder  und 
vollends  Fetzen  ans  einer  Oper  im  Conccrtsaal?  Dio  natürliche 
Folge,  davon  war,  dass  das  Programm  unendlich  lang  sich  aus- 
dehnte (vier  Stunden  in  einem  schlecht  ventilirten  Saal  bei  30* 
Keaumur !),  und  dasa  daa  grandiose  Meisterwerk  Beethoven'«,  ans 
Ende  des  Ooncerts  geruckt,  nicht  mehr  mit  der  geistigen  Frische 
and  Aufmerksamkeit  genossen  werden  konnte,  derun  die  „Neunte", 
wenn  irgend  eine  Composition,  zum  vollen  Verständnis«  so  drin- 
gend bedarf!  —  Webers  nicht  ganz  unbekannte  ,,Freischüt*"- 
Onverture,  von  Hrn.  Musikdirektor  Stiehl  schwungvoll  dirigirt, 
wurde,  wie  zu  erwarten,  meisterlich  executirt  und  erzeugte  un- 
leugbar gleich  anfangs  die  wärmste  Stimmung  bei  den  Hörern. 
Hr.  v.  W  itt  trug  darauf  die  Mozart'sche  Bravourarie  .Miacro! 
o  aogno,  o  son  desto  !*  mit  Frische  und  tiefer  Empfindung  vor, 
eine  Virtuosenleistung  ersten  Hanges !  Wennschon  wir  uns  für 
die  Composition  so  wouig,  wio  für  den  larmoyanten  Text  begeistern  j 
können,  so  wollen  wir  doch  bereitwillig  oonstatiren,  dass  sie  schwer-  i 
lieh  besser  zu  Gehör  gebracht  werden  kann,  als  hier  geschah. 
Kellen  wir  besonders  gelungene  Momente  hervorheben,  so  dürfte 
die  höchst  ausdrucksvoll  vorgetragene  Strophe  „Ah !  negli  eatremi 
»mari*  .  .  .  mit  ihrem  weich  und  schmelzend  vorhallenden  I 
-.ultimo  addio",  dio  Resignation  und  Wehmuth  der  darauf  folgen- 
den Worte,  das  Entsetzen  und  der  Schmerz  in  der  Schlussstropho 
»1»  nahezu  vollendet  wiedergegeben  zu  bezeichnen  sein.    Der  leb-  I 


hafteste  Applaus  lohnte  den  Sanger  für  seine  Meisterleistuug.  Es 
folgte  Frl.  Fides  Keller  mit  dem  Vortrag  des  86.  Psalms  (V.  3— Ä) 
von  Padre  Martini,  den  sio  höchst  verständig  für  die  anfangs  ge- 
wählte Arie  der  Eglantino  aus  Weber  s  .Euryanthe"  („Bethörte! 
die  an  meine  Liebe  glaubt")  substituirt  hatte.  Für  diese  Wahl 
musste  das  Auditorium  der  Künstlerin  doppelt  Dank  wissen,  so- 
wohl weil  die  Composition,  an  sich  eine  wahre  Perle  italienischer 
Kirchenmusik,  durch  ihre  edle  Einfachheit  und  Innigkeit  warm 
zum  Gemütb  spricht,  als  auch  weil  sie  in  erster  Linie  geeignet 
erscheint,  das  prächtige  in  allen  Lagen  wunderbar  wohllautende 
und  gleichraässig  durchgebildete  Orgau  der  Sängerin  in  seinem 
ganzen  Umfange  zur  schönsten  Geltung  zu  bringen.  Wie  Orgel- 
klang und  Glockenten  hob  sich  ihre  kraftvolle  Altstimme  von  der 
sanften  Begleitung  des  Streichquartetts  ab;  nirgend  eine  Uneben- 
heit oder  gar  Unreinheit  dea  Tons,  nirgend  Künstelei  oder  Uober- 
troibung  im  Vortrag!  Mit  Recht  wurden  ihr  enthusiastische 
Beifallsäusserungen  für  ihren  tiefempfundenen  und  warm  zu  Her- 
zen gehenden  Gesang  gespondet.  —  Das  Reinecke'scho  Clavier- 
couoert  in  Fis  moll,  das  man  wohl  zu  den  besten  Schöpfungen  des 
Künstlers  zählen  darf,  wurde  unter  Stiebl's  Directum  so  schön  zu 
Gehör  gebracht,  wie  wir  es  von  einem  so  musterhaft  zusammen- 
gesetzten Orchester  und  von  der  Hand  des  Componisten,  der  ja 
selbst  als  bedeutender  Pianist  weit  bekannt  und  genannt  ist,  er- 
warten durften:  namentlich  der  zweite  Satz,  dessen  poesievolles 
Violinsolo  von  Hrn.  Bargheer  übernommen  war,  sowie  der 
schwungvolle,  von  Mendel  saohn'scbcui  Geist  durchwehte  Schluss- 
satz riefen  begeisterte  Ovationen  seitens  des  Publicum«!  hervor. 
Der  dem  Componisten  und  Claviervirtuosen  Reinecke  überreichte 
Kranz  war  sicherlich  ebensowohl  verdient,  wie  der  ihm  als  Diri- 
genten vor  Beginn  der  „Nennten-  gewidmete  Lorbeer.  —  Auf  daa 
nun  folgende  Duett  für  Sopran  und  Tenor  aus  Mozart's  „Entfüh- 
rung" hätten  wir  gern  Verzicht  geleistet,  besonders  auch  deshalb, 
weil  unseres  Erachtena  diese  Composition  ibei  aller  Verehrung  des 
Mozart'scben  Genius  seis  gesagt!;  dem  verwerflichsten  Genre  der 
Musik  augehört,  dem  genre  ennuyeux,  wenigstens  wenn  sie  aus 
dem  Zusammenhang  gerissen  und  von  der  Bühne  auf  das  Podium 
eines  Cvncerteaals  gewaltsam  verpflanzt  wird.  Hr.  v.  Witt  uud 
Frau  Otto-AI v sieben  sangen  ja  das  Recitativ  und  Duett  so, 
wio  es  von  dramatischen  Kräften  ersten  Rauges  erwartet  werden 
kann,  erzielten  aber  trotzdem  nur  einen  sueoes  d'estime.  Wie  ganz 
anders  packten  die  Liedervorträge  des  Hrn.  Hill,  Romanze  und 
„Waldesgespräch"  von  Schümann!  Der  Charakter  beider  Compo- 
sitiouen  (von  denen  diu  erste,  deren  Text  von  Geibel  herrührt, 
wohl  mit  Rücksicht  auf  den  als  Ehrengast  anwesenden  Dichter 
gewählt  war)  wurde  von  dem  Sänger  aufs  Glücklichste  getroffen 
und  kunstvoll  zum  Ausdruck  gebracht.  Dasa  sich  in  dem  Vortrag 
des  .Waldesgespräch*'-  der  dramatische  Sänger  nicht  verleugnete, 
wie  es  besonders  in  der  letzten  mit  dämonischer  Gluth  vorgetra- 
genen Strophe  zu  Tage  trat  —  wer  möchte  einem  Hill  das  zum 
Vorwurf  machen?  Thatsächlich  war  denn  auch  dio  Wirkung  seines 
Gesanges  eine  zündende ;  der  Beifallssturm  legte  sich  erst,  als  er 
zu  einer  Zugabo  sich  entschlos*.  Freilich  hätte  ich  für  meinen 
Thoil  als  solche  lieber  etwas  Anderes  gehört,  als  das  zumal  nach 
den  Schumann'schen  Compositionen  ziemlich  abfallende  Lied  aeines 
Namensvetters  „Das  Herz  am  Rhein".  Den  Schluss  der  unge. 
bührlich  langen  ersten  Abtheilung  des  Programms  bildete  der  in 
den  Proben  von  Musikdirector  Stiehl  mit  peinlicher  Sorgfalt  ein- 
studirte  'M  Psalm  von  Mendelssohn  für  aclitstiramigcn  Chor,  Soli 
und  Orchester.  Auch  auf  diese  Nummer  hätten  wir  gern  Verzicht 
geleistet.  Nicht  als  ob  dio  Ausführung  nicht  fast  durchgängig 
(abgesehen  vielleicht  von  dem  etwas  schleppenden  ersten  Chorein- 
satzoj  sehr  brav  gewesen  wäre  und  dem  Dirigenten  alle  Ehre  ge- 
macht hätte,  sondern  weil  uns  die  Composition  im  Ganzen 


lieh  trivial  und  unbedeutend  erschien;  tant  de  bruit  pour  uno 
omelette!  Uebrigens  war  es  nur  zu  billigen,  dass  der  a  capella- 
Satz  dea  Chors  vor  dem  Eintritt  des  Orchesters  angesichu  dor 
Noth,  dio  er  in  der  Generalprobe  dem  Dirigenten  gemacht  hatte, 
bei  der  Aufführung  eine  Stutze  durch  Violoncello  und  Bässe  er- 
hielt, wodurch  denn  eino  durchgängig  saubere  und  reine  Intonation 
glücklich  erreicht  wurde.  Die  Sänger,  Solisten  wio  Chor  führten 
ihre  Aufgabe,  wio  schon  erwähnt  ist,  schwungvoll  durch  und  or- 
zielten  oinen  verhültnissrnässig  lebhaften  Applaus. 

Eine  längere  Pause  lies«  nach  der  mit  der  ersten  Abtheilung 
servil t-n  lanx  natura  von  Musikpiecon  nouo  Kraft  sammeln  zum 
Genuas  dor  grandiosen  i).  Symphonie  Beethovcn's,  in  deren  glän- 
zender Ausführung  wir  jedenfalls  den  Höhepunct  des  Lübeckischcn 
Musikfestes  erblicken  dürfen.  Dasa  die  Direction  desselben  sich 
entschlossen  hatte,  dieses  Werk,  ungeachtet  es  beim  letzten  Schles- 
wig-holsteinischen Musikfeste  vorgetragen  war,  wieder  aufs  Pro- 
gramm zu  setzen,  dafür  gebührt  ihr  der  wärmste  Dank  jedes  wah- 
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tschopluug  die  b'.>cbsto 
und  herrlichste  Idee  musikalisch  verkörpert,  die  der  Welt  verkündet 
ist,  diu  Evangelium  von  der  allumfassenden  liebe,  in  dem  sich  nach 
manchem  Rinken  und  Kämpfen  mühsam  die  Menschheit  empor- 
schwingt !  Mit  der  grötsten  Sorgfalt  hatte  der  Dirigent  dio  Pro- 
ben betrieben,  um  eine  de»  gewaltigen  Werke«  wardige  Wieder- 
gabe zu  erzielen,  und  dadurch  seine  feinsinnige  Auffassung  bia 
auf  die  kleinsten  Nuancen  den  Mitwirkenden  in  vermitteln  geaucht. 
Die  Ausführung  verdient  denn  auch  alles  Lob:  Orchester,  Solisten 
und  Chor  waren  in  gleicher  Weise  beeifert,  ihr  Beste«  zu  geben : 


nirgend  ein  störender  Misston,  nirgend  ein  verfehlter  Einsatz 
bis  zum  Schluss,  dem  jubelnd  erklingenden  Hohenlied  der  Freude, 
dieselbe  Anspannung  aller  Kräfto,  dieselbe  Begeisterung  für  dio 
riesenschwere  Aufgabe!  Mit  Recht  wurde,  als  der  letzte  Ton  ver- 
klungen war,  dem  um  dio  stilvollo  Wiedergabe  hochverdienten 
Dirigenten  ein  lebhaftes  Hoch  dargebracht,  und  somit  fand  in 
dem  Jubelhymnus  der  Freude  das  schöne  Fest  den  glücklichsten 

-f. 


Lieder  v.  Schumann  (.Sti'.le  Liehe'  u.  .Widmung")  u  Schubert 
( .Morgenständchon")  «-  FrL  Bauch,  Duett  „Morgenwande-runj,'"  t. 
F.  Hiller  —  Frau  LewcrtoflT  u.  Hr.  Scblömann,  Arie  .Gott,  sei 
mir  gnädig*  v.  Mendelssohn  =  Hr.  Kaiser,  Lieder  v.  Schubert 
(.Am  Meer"  u.  „Dem  Schnee,  dem  Regen")  u.  Schumann  („Früb- 
lingsnachf)  —  Frau  Lcwertoff,  Arie  .Ach,  mein  Sohn"  v.Mer«»- 
beor  —  Frl.  Seelmann,  Ree.  u.  Arie  a.  „Ezio"  v.  Händel  =  'Hr. 
Schlümann,  Terzett  a.  „Zemiro  und  Azor"  v.  8pobr  ■=  Frl.  Zud- 
achwerdt,  Frau  Lewcrtoff  u.  Frl.  Seelmann.    8.  Prüfungsaufrübr. 


Arnstadt.  Conc.  in  der  Bonifaciuskirche  am  26.  Juni,  aus- 
geführt v  Frl.  Vieweg  (G«a )  u.  den  HH.  Zahn  lürg.)  und  Beyer 
(Viol.)  a.  Loiuzig:  Soli  f.  Ges.  v.  S.  Bach,  Heinlein,  Ubner,  Alb. 
Bocker  (.Weiche  nicht")  u.  P.  Cornelius  (Weihnacbtslieder), 
f.  Org.  v.  S.  Bach  (Cdur-Tocc),  J.  Rheinberger  (Fisdur- 
Son.)  D.  J.  Ü.  Herzog  („Zu  Weihnacht")  u.  f.  Viol.  v.  C.  Gold- 
m'ark  (Air),  A.  Cauue  (And.  relig.)  u.  C.  Rcinecke  (Artoso). 

Basel.  Org.-Conc  dos  Hrn.  C.  Locher  im  Mtnster  unt  gc- 
aangsolist.  Mitwirk,  oiner  ungen.  Baaclerin  u.  des  Hm  Gervais' a. 
Schatriiausen  am  26.  Juni  .  Orgelcompositionen  v.  8.  Bach,  Cho- 
nin-G  i»  !  r  Wagner  („Albumblatt"),  Liszt  (Lcnto  aus  der 
Krönungsmesse)  u.  AI.  Guilmaut  ( .Elevatlon"),  Gusangsoli  von 
S.  Bach,  Händel,  Schubert  u.  Beethoven. 

Brleg.  Conc  des  Männereea.-Ver  (Jung)  am  Juli:  Go- 
aangeompositionen  v.  Weinwurm  („Ständchen*  I,  Witt  („Wunsch"), 
L.  Liebe  („Sterne  sind  schweigende  Siegel"  u.  .Gondoliera"), 
Beschnitt  („Der  Lcthetrunk  vom  Rhein"),  H.  Pfeil  (.Das  be- 
herzte Schatzarl"),  Storch  („Liebchen,  wach  auf"),  Bendel 
(.Wie  berührt  mich  wundersam*),  Mendelssohn  u.  R.  Schmidt 
(Altassyr.  Lied),  Orchesterwerke  v.  Mendelssohn  („Buy  Bla*"- 
Ouvert.),  Brüll  iFackeltanz  a.  dem  „Landfrieden"),  Fei.  David 
(„Die  Nacht"),  Raff  (Adagietto  u.  Marsch  a.  der  Cdur-Suite), 
Schubert  (.Rosamundeu-Ouvert.),  B.  Scholz  (.Tanz  im  Lager"  a 
der  Oper  .Ziethen-Husaren"),  Rubinstein  (LichtorUnz  der  Braute 
a.  „Fcramors*)  u.  A.,  And.  u.  Capriccio  f.  vierViolinon  v.  (Edm.?) 
Kretschmer. 

Constantinopel.  Musikal.  Abendunterbalt.  dos  Deutschen 
Chorgesangvcr.  (Dethier)  am  7.  Mai:  D dur-Claviertrio  v.  Beet- 
hoven (Frau  Hoflmann  u  Uli.  Dr.  Hoffmann  u.  Dr.  Schroeder), 
Ciavierbearbeitungen  zu  acht  Händen  v.  Mendelssohn's  HochzeiU- 
marsch  u.  Webers  „Oberon"-Ouvert.,  aosgef.  v.  Frau  Hofftnnnn, 
den  Frls.  v.  Hübsch  u.  Zehndor.  reap.  MUle  und  Hrn.  Dethier, 
Chöre  v.  Mozart  („Ave  verum")  u.  Mendelssohn,  Gebet  a.  „I/ihen- 
grin"  v.  Wagner  (Frauen  Erms  u.  Hensel  u.  HH.  Sonhanoff, 
SoefeWer,  Mühlmann  u.  Necff),  Solovortrage  der  Frauen  Hoffmaun 
u.  Erras). 

Dresden.  Königl  Conservatorium  der  Musik :  Musikal.  Pro- 
duetionsabend  am  18.  Juni:  Ddur-Quint.  f.  Blasinstrumente  von 
Briccialdi  —  samintl.  Schüler  der  Ensembleclaase  f.  Bläser,  Cla- 
vierson.  Op.  26  v.  Beethoven  =  Frl.  Galle,  Cavatinc  aus  dem 
„Nachtlager  von  Granada"  v.  Kreutzer  —  Hr.  Thomasczeck, 
1.  Violinconc.  v.  Bruch  —  Hr.  Bigncll,  div.  Nummern  a.  Schu- 
mann'» „Camaval"  =-  Frl.  Grandjean,  .Ah  rendimi"  a.  „Mitrane* 
v.Rossi  — Frl.Schmook,  Variat.  f.  zwei  Clavicre  v.  Volk  mann  = 
Frls.  Bahr  I.u.Il.  1.  Prüfungsaufführ. :  „Ein  Sommertag  auf  dem 
Lande"  v.  Gade,  3.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Volkmann  (Solo- 
violonc. "  Hr.  Nedon),  Sarabande  u.Giga  in  Dmollf  Viol.  v.Bach,  in 
orchestr.  Besetz,  einstudirt  von  Hrn.  Prof.  Rappoldi,  Oiford-Symph. 
v.  Haydn.  (Das  Orchester  besteht  mit  Ausnahme  der  Pauken  aus 
Schülern  des  kgl.  Conaervatoriums.  die  Vehlingen  des  Orchesters 
leitet  Hr.  Prof.  Dr.  Wüllner,  die  des  Streichorchesters  Hr.  Wolfer- 
mann.) 2.  Prüfungsaufführ. :  Quart.  .Dito  almeno  in  cheraancai" 
v.  Mozart  Frl.  Hoffmann  u.  HH.  Müller,  Kaiser  u.  Scblömann, 
Ree.  u.  Arie  .Das  Volk,  das  im  Dunkeln  wandelt"  v.  Händel  = 
Hr.  Habel,  Arie  .Willkommen  jetzt"  v.  Havdn  -  Frl.  Hoffmaun, 
Cavatine  „Ein  Schütz  bin  ich"  v.  Kreutzer  -  Hr. 


(Chorabend):  Chorcorapositionen  v.  J.  M  Bach  („Herr,  ich  warte 
auf  dein  Heil"),  S.  Bach  (.Gib  dich  zufrieden"  u.  „Dir,  dir,  J..«- 
bovah,  will  ich  singen"),  G.  A  Perti  (.Adoraraus"),  F.  Luit 
(.Ave  Maria" ),  Brahma  („Warum  ist  das  Licht  gegeben"),  Dan 
Frioderici  („Einstmals  das  Kind  Cupido"),  J.  L.  Hasler  (.ti»g- 
liarda"  u.  „Ach  weh  des«  Leiden"),  J.Moyland  (.Herzlich  thut  mich 
erfreuen"),  B.  Donati  („Vilanella  alla  Nanolitana")  u.  Mendelssohn 
(Psalm  43 1,  altdeutsche  Volkslieder.  Hüt  du  dich",  .Dornröschen*  u. 
.Schätzelein"  f.  vierstimm.Ch>rbenrbeit.  v.  F.Wüllner,  altfrzuuöstsche 
Volkslieder  „0  Mädchen,  o  komm"  u.  Pastorelle  f.  Chor  bearbeit. 
v.  C.  Reinecke.  (Die  oberste  Chorclasse  steht  unter  Leitung  d>« 
■Hrn.  Prüf.  Dr.  Wüllner.)  Opernabend  am  25*.  Juni:  Soeiu-n  aas 
dem  2.  Acte  der  .Meistersinger-  v.  Wagner  •«  ¥rU.  lad- 
achwerdt  u  Hoffmanu  u.  HH.  Miillor,  Kaisor  u  Scblömann,  Swn* 
a.  dem  1.  Act  v.  „Aida"  v.  Verdi  =  Frl.  BieJitz,  Sceoe  a  dm 
2.  Act  v  „Lobengrin"  v.  Wagner  — Frl.  Soclmann u. Hr.  Kaiser, 
Arie  a.  dem  2  Acte  der  „Zauberflöte"  v.  Mozart  —  Hr.  Schü- 
mann, Sceno  a.  dem  3  Act  v.  .Maurer  und  Schlosser"  v.  Aober 
=  Erls.  Hoffmanu  u.  Scelraann.  4  Prüfungsaufführung  tClavisr- 
abend):  Cdur-Conc,  1.  Satz,  v.  Beethoven  —  Frl.  WilhelmsmaoB, 
G  moll-Conc,  1.  Satz,  v.  Moscheies  Frl.  Grandjean,  Variat.  üb. 
ein  Händoraches  Thema  f.  zwei  Claviero  v.  Volkmann-Them 
=  Erls.  Bähr  L  u.  II  ,  Cdur-Conc.  v.  Wober  —  Frl.  Wüstholl, 
Andante  spin.  u.  Polonaise  v.  Chopin  (ueu  instrumentirt  »on 
E.  Lang)  —  Frl.  Laurier,  Esdur-Conc.  f.  zwei  Clavicre  v.  Mozart  « 
HU.  Schirmer  u.  Grob.  b.  Prüfungsaufführ.  (Compositionsabendt: 
Clav.-Violinson.  v.  O.Taubmann  =  Frl.  Melcher  u.  Hr.  BignelL 
Ciaviertrio  v.  Cl.  Braun  =  Frl.  Meyer  u.  HH.  Winter  u.  Nedoa, 
Motette  .Jauchzet  Gott,  alle  Lande"  v.  Rieh.  Sch  uuidvr  — 
die  oberate  Chorclasse,  Clav.-Violoncellson.  v.  Conr.  Heubnor  = 
HH.  Heubner  u.  Nedon,  Lieder  „Die  Verlassene"  u.  NacbUied  t. 
Hodwig  Meyer=-Frl  Seelmann,  Ciaviertrio  r  Th.  Gerlach- 
Erl.  Laurier  u.  HU.  Bignell  u.  Stein  Schlussconc.  am  Li  JiAi: 
B  dur-Concertouvert.  v.  Conr.  Heubnor,  Dmoll-Clavicrconc.  von 
Mozart  =  Frl.  Meyer,  Arie  „Wer  mag  den  Tag"  v.  Händel  = 
Hr.  Scblömann,  "t  iolonccllconc.  (welches?)  v.  Goltormann  —  Hr. 
Stein,  Concertario  „Didone  abbandonata"  v.  F.  Wüllner— Frau 
Lewertoff,  2.  Claviorconc.  v.  C.  Saint-Saöns  —  Frl.  Melcher, 
Krönungshymne  v.  Händel  «=  die  vereinigten  drei  Cborclaisen 

Halle  a.  S.  Kirchenconc.  der  Singakademie  (Reubkc?)  am 
17.  Juni:  Toccata  f.  Orch.  v.  Bach-Es»er,  Cantaten  .Sie  werden 
aus  Saba  Alle  kommen"  u.  „Es  ist  dir  gesagt,  Mensch"  v  8  Bach, 
„Jubilate"  v.  Händel.  (Vocalsolisten :  Erl.  Hopf,  ein  Mitglied  des 
Vor.  u.  Hr.  Härtung  a.  Leipzig,  Org.:  Hr.  Zcblor.)  —  Am  6  Juli 
AufTühr.  von  Händel  s  .Messias"  durch  den  Haaslur'schen  Verein 
(Haasler)  unt.  Mitwirk  der  Erls  Schaller  a.  Berlin  u.  Schauen- 
burg a.  Crefeld  u.  der  HH.  Hauptstein  a.  Berlin  u.  Spoith  a.  Han- 
nover (Goa.),  dos  Hrn.  Zahn  a.  Leipzig(ürg-)  u.  der  Buchner  schon 
Cup.  v.  ebendaher.  (Man  schreibt  uns  über  letztere  Aufführung, 
dass  die  Grossartigkeit  der  Uändel'schen  Schöpfung  dank  der  Um- 
sicht des  Hm-  Dirigenten  und  der  injedem  Betracht  gelungenen  Aus- 
führung Uberall  zum  adäquaten  Ausdruck  gelaugt  sei.) 

Lahr.  4.  Vor. -Conc  des  Lahrer  Singvor.  (Somborn)  m.  Com- 
positionon  v.  F.  Liszt:  „Die  Seligkeiten"  (Baritonsolo:  Hr.  Leh- 
mann a.  Königsberg  i.  Pr.),  .Das  Vaterunser'  u.  „Dio  Gründung 
der  Kirche"  a.  „Christus*,  2.  Elegie  f.  Violonc.  (Hr.  Roth  aus 
Strassburg  i.  E.)  u.  „Prometheus",  Chöre  zu  Herders  „Entfes- 
seltem Prometheus"  ra.  vorbind.  Teit  v.  R,  Pohl  (Declam.:  Hr. 
Dir.  Wcilandt,  Soloquart.:  HH.  Guggcnbubler  a.  Freiburg,  Caroli, 
Brenner  u.  Lehmann). 

Trier.  4.  Conc.  dos  Trier'schen  Musikver.  (v.  Schiller) :  .Kuv 
Blas"-Ouvert.  v.  Mendelssohn.  Seren,  (wolchc?)  f.  Streichorch.  f. 
Volkmann,  .Aschenbrödel"  v.  Keinocke,  Sopranlieder. 

Wurzburg.  Am  6.  Juli  AufTuhrung'der  k.  Musikschule  zum 
Godächtniss  des  am  5.  Juni  verstorbenen  Prof.  W.  SUrauscheek; 


Requiem  v.  Mozart  (Solisten: ^Frla.  Wolfanger^u 


Sflhznitt  u.  Dr.  Gottschau),  .Selig  sind 

Zwe ck  'mÖKL«bM.rb"^ 
ist  uns 


"  v.  Spohr. 
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Engagements  und  Gäste  In  Oper  und  Concert 

Baden-Baden.  In  der  überaus  stark  besuchten  Vorstellung 
der  „Lucia*  »um  Besten  des  Chorpcrsonals  des  hies.  Theaters  war 
Frl.  Bianca  |B  ianchi  der  Mittelpuoct  begeisterter  Ovationen, 
welche  sie  muht  blos  durch  ihre  entzückende Stimme,  sondern  auch 
durch  die  dramatisch  belebte  Gestaltung  ihrer  Bulle  vollauf  ver- 
dient hatte.  —  Berlin.  Hr.  Reic*hmann  brach  sein  Gastspiel 
bei  Kroll  gleich  nach  seinem  zweiten  Auftreten  ab,  angeblich 
wegen  stimmlicher  Indisposition.  —  Brüssel.  Das  Monnaie- 
Theater  hat  sich  für  die  kommende  Saison  in  seinem  Personal- 
stände  ziemlich  vervollständigt.  Von  den  älteren  Mitgliedern  sind 
wbliobou  die  Damen  Deschamps,  Bonnau  und  Lonati  und 
die HH. Massart, Kodier,  Soulacroix, Dau  phin  und  Crosse. 
Von  neugewonnenen  Mitgliedern  sind  zu  erwähnen  Frl.  Valeria 
unddioHH.  Vergnet,  Manourv  und  Jouanne.  Vorübergehend 
werden  erscheinen  die  Damen  Albani  und  Sembrich.  DioEr- 
öffnungsoper  worden  die  ..Hugenotten"  sein.  —  Chemnitz.  Inder 
nächsten  Wintersaison  wird  hier  Hr.  Paul  Hillor,  ein  Sehndes 
bekannten  Cölner  Musikdirektors,  sein  Glück  als  L  Baritonist 
versuchen.  Man  rühmt  dem  Genannten  eine  schöne,  sympathische 
Stimme  und  treffliche  Ausbildung  nach,  das  Uebrige  findet  sich 
hoffentlich.  —  London.  In  Sir  Julius  Benedict'»  diesjährigem 
Concert  errang  eine  Debütantin,  Frl.  Auna  Mayor,  welche  an 
Stelle  der  erkrankten  Frau  Sophie  Munter  eingesprungen  war,  einen 
überaus  günstigen  Erfolg  mit  dem  Vortrag  eines  Chopin* scheu 
Concertca  vor  oiuoui  Publicum  von  3000  Personen.  —  8t.  Peters- 
birx. Frau  Marcella  Bomb  rieh  ist  von  Hrn.  Vizentini  für  die 
beiden  italienischen  Saisons  1881/82  und  1882/83  in  St.  Petersburg 
and  Hoskau  gewonnen  worden.  .r)OÜO  Frcs.  für  die  Vorstellung, 
*W  Vorstellungen  für  die  Saison  ergibt  die  hübsche  Summe  von 
300,000  Frcs. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  19.  Juli.  „Ruhothal*,  Lied  von 
Mendelssohn.  „Singet  dem  Herrn  ein  neues  Lied"  v.  W.  ßargiel. 
NicoUikircho:  17.  Juli.    .Ave  verum  corpus'  v.  Mozart. 

fftF~  Wir  bitten  die  HU.  KircheDmuaikdircotoren,  Chor- 
»genten  etc.,  ans  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
«irch  directe  dieibei.  Mittheiluneen  behilflich  sein  su  wollen. 

D.  IL 
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Zeitunq  No.  28.  Besprechungen  üb. 
die  neue  rovidirte  Ausgaby  der  F.  Chupin'schen  Lieder  für  eine 
Singstimmo  in  Breitkopf  Si  Härtel'*  Verlag  u.  Uber  IL  Wwmar's 
Gebahnten  Weg  zu  künftiger  Künstlerschaft. 

Bayreulker  Blätter,  1.  Stttck.  Shakespeare  als  Richter  der 
Renaissance.  Von  H.  v.  Stein.  —  Die  Bühnenpruben  zu  den  Fest- 
spielen des  Jahres  1876.  Von  H.  Porgas.  Die  Walküre.  2.  Auf- 
zug. 1.  2  Sceno.  —  Beiträge  zur  Charakteristik  der  Zeit:  IX.  Zur 
Kritik  des  .ParsifaP.  Von  II.  v.  Wolzogcn.  3.  Geschichtlicher 
Theil:  Mittlicilungen  aus  der  Gegenwart. 

Cuedlia  No.  IG.  Ein  hundertjähriges  Jubiläum.  Von  Prof. 
L  Nohl.  —  Georges  Bizi-t.  —  Besprechungen  über  C.  Poortman's 
Violinschool  u.  Drei  Ciavierstücke  zu  vier  Händen  Up.  1  u.  2  v. 
W  outer  Htitschcnruyter.  —  Berichte  (u.  A.Einer  über  di«  Mag- 
deburger Tonkünatlerversammlung),  Nachrichten  D.  Notizen. 

Ijc  ÜuUU  mutictä  No.  28  u.  29  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

hi  Renaietanee  mutical*  (Paris)  No.  18.  La  premiere  oenvre 
de  Mozart.  —  L'Opera  populaire.  -   Berichte,  Nachrichten  und 


£a  Mcneitrel  No.  32.  L'Opera  populaire.  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Mwrica  tacra  No.  7.  Das  Remiioin.  Eine  liturgisch-ascoti- 
«che  Studie.  —  Berichte.  —  l'mschau.  —  Uttcrariscbe  Anzeigen. 
—  Notizen. 

Neue  Berliner  Munkutitunq  No.  28.  Besprechungen  über 
div.  Werke.  —  Berliner  Bericht,  Nachrichten  u.  Notizen.  — 
Feuilleton:  Beothovcn  in  der  Wende  des  Jahrhundert*.  Von 
L  Köhler. 

A'«m«  Zeitschrift  für  Musik  No.  20.  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen.  —  H.  KoUolt.  Nekrolog. 


•  Neben  den  HanR  Richter-Concorton  dor  nächsten  Lon- 
doner Saison  (Mai  und  Juni)  wird  nach  den  „Times*  ein  nouos 
Conccrtinstitut  unter  artistischer  Leitung  der  HH.  Halle 
und  Aug.  Wilhelmj  seine  Schwingen  versuchen.  Der  Letztge- 
nannte werde  infolge  seines  bez.  Vertrags  definitiv  noch  in  diesem 
Jahre  nach  Europa  zurückkehren.  Inwieweit  diese  Mitteilung 
auf  sicheren  Abmachungen  beruht,  ist  abzuwarten,  da  bekanntlich 
in  dieselbe  Zeit  auch  die  beiden  Wagner-Cyklen,  der 
Richter-Franke' sehe  einer-  und  der  Angelo  Neumann'scho  anderer- 
seits, fallen  sollen.  Für  eine  definitiv  abgeschlossene  Sache  können 
wir  einstweilen  nur  die  vier  Mai-Aufführungen  des  „Ringca  des 
Nibelungen"  unter  Leitung  der  HH.  Opemdirector  Neumaun  und 
Capellmoistor  Seidl  halten,  für  weleho  die  Engagement«  des  Ehe- 
paares Vogl,  der  Frauen  Materna  und  Reicher-Kindermann  und 
des  Hrn.  Scaria  bereits  fest  abgeschlossen  sind  und  wegen  deren 
Hr.  Dir.  Neumann  jetzt  in  Bayreuth  weilt,  um  mit  dem  Meister 
mündliche  Berathung  über  einige  noch  offene  einschlägige  Fragen 
zu  pflegen.  Aus  letzterem  l'mstand  dürfte  auch  zur  Genüge  her- 
vorgehen, dass  irgendwelche  Diflerenzen,  wie  manche  Blätter  wissen 
wollen,  zwischen  Richard  Wagner  und  dem  Leipziger  Oporn- 
dimetor  nicht  bestehen. 

•  Ch.  Gounod's  soeben  fortig  gestelltes  Oratorium  „La 
Redemption"  wird  erstmalig  auf  dem  nächsten  Musikfest  zu  Bir- 
mingham unter  persönlicher  Leitung  des  Componisten  zur  Auf- 
führung golangen.  Man  schreibt,  dass  eine  englische  Verlagsfirrua 
das  Verlagsrecht  an  dieser  Novität  mit  100.000  JL  bezahlt  habe. 

•  Der  musikalische  Congrcss  zu  Mailand,  dcisen  wir 
kürzlich  Erwähnung  gethan,  bat  sich  zu  folgenden  Beschlüssen 
geeinigt:  Einführung  der  viersaitigen  Contrabässe  in  das  Orchester 
mit  Beibehaltung  einer  gewissen  Anzahl  der  dreisaitigen;  Ver- 
pflichtung derjenigen,  welche  das  Studium  des  Horn«  betreiben, 
auf  dem  Naturhorn  statt  auf  dem  mit  Pistens  zu  üben;  Ver- 
pflichtung der  Trompettisten .  auf  der  Es-Trompete  zu  studlien, 
und  Verbot,  dieses  Instrument  durch  Cornet  i  Piston  zu  ersetzen ; 
Einführung  verschiedener  Posaunen :  Einführung  der  französischen 
Stimmung.  Einige  dieser  Beschlüsse  waren  schon  von  anderen 
Congressen  gefasst  worden,  ohne  bei  Lehrern  wie  Schülern  Be- 
achtung gefunden  zu  haben. 

•  Der  Bibliothekar  des  Pariser  Conservateriums,  Hr.  J.  B. 
Weckerlin,  hat  im  Staube  dor  ihm  anvertrauton  Büchcrsammlung 
einen  seit  langer  Zeit  nicht  berührten  Carten  gefunden,  welcher 
folgeudeu  interessanten  Kern  in  sich  barg:  „Sonates  pour  le  cla- 
vecin,  ciui  peuvent  se  jouor  avec  1'accompagnement  de  violon,  do- 
diees  ii  Madame  Victoire  de  France,  par  J.  G.  Wolfgang  Mozart, 
de  Salzbourg,  ige  de  aept  ans.  Oeuvre  premiere  graveo*  etc.  .  .  . 
Das  aufgefundene  Exemplar  ist  nicht  bl.<s  ein  erster  Druck,  son- 
dern das  Exemplar  selber,  welches  Mozart  der  Madame  de  France, 
Tochter  Ludwig  XV.,  überreicht  hat.  dies  zeigen  der  luxuriöse  Ein- 
band und  das  Wappen,  die»  zeigt  auch  der  Widmungsbrief 
Mozart's. 

•  Ueber  dio  weiteren  Beschlüsse,  welche  die  Comraission  des 
Pariser  Stadtraths  in  Angelegenheit  der  Gründung  dor  Opera- 
Populairo  gefasst  hat,  lesen  wir  in  den  französischen  Journalen, 
dass  die  Subvention  einem  Director  gewährt  werden  könne,  wel- 
cher bereits  den  Betrieb  einer  Populären  Oper  unternommen  habe, 
oder  auch  einem  solchen,  welcher  ein  Theater  zur  Verfügung  hat 
und  bei  entsprechenden  Fähigkeiten  genügende  Garantien  zu  bieten 
vermöge.  Das  Th-  ater  soll  mehr  als  2000  Personen  zu  fassen  im 
Stande  sein.  •/»  <1"  V\iUo  müssen  billige  sein,  der  geringste 
Platz  «)  Cent,  der  höchste  3  Frcs.,  bezüglich  der  Preise  des 
loteten  Fünftels  erhält  der  Director  freie  Hand.  Das  Theater  hat 
alle  Tage  zu  spielen,  ein  Monat  Sommerferien  sei  zu  gewähren. 
Von  «lein  Repertoire  wäre  die  Operette  ausgeschlossen.  Pflicht  des 
Directors  sei  es,  jedes  Jahr  mindestens  20  Acte  an  neuen  Werken 
zu  bieten.  Zu  empfehlen  wäre  dein  Unternehmer  dio  vollständig« 
oder  theilweise  Wiederaufführung  älterer  Werke  von  uinsikhistu- 
rischem  Werth«.  Dio  Subvention  müsse,  wenn  das  Theater  unter 
guten  Bedingungen  arbeiten  solle,  mindestens  300,000  Frcs.  be- 
tragen. Die  Comuiission  spricht  noch  zwei  Wünsche  aus,  welch« 
indessen  die  Hilfe  des  Staates  voraussetzen.  Die  Grosse  Oper  und 
die  Komische  Oper  sollten  verpflichtet  sein,  werthvollo  moderne 
Werke  ihres  Repertoires,  deren  öftere  Aufführung  zur  musikali- 
schen Erziehung  des  Publicum«  wuuschenswerth  sei,  der  Popu- 
lären Oper  derart  freizugeben,  dass  dieselbe  solche  conourrirend 
mit  jenen  subventionirten  Theatern  aufführen  dürfte.  Ein  zweiter 
wichtiger  Wunsch  ist  der,  dass  der  Staat  der  Populären  Oper  das 
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Privilegium  ortbeile,  ihr  fKüusUerpersonal  aus  den  abgehenden 
des  Conservatoriums,  im  Vorzug  vor  anderen  Theatern, 


Zöglingen  i 

auswählen 


"  In  der  fransösischen  Deputirtenkamraer  richtete  der  Abge- 
ordnete Hr.  Charlca  Beaufluier  die  Interpellation  an  den  Minister 
des  Unterrichts,  ob  os  nicht  möglich  sei,  die  Befugnisse  der  Ko- 
mischon Oper  auch  auf  das  lyrische  Drama  auszudehnen. 
Nur  Frankreich  kenno  eine  besondere  Komische  Oper,  in  Wien, 
Berlin,  Hünchen  und  London  werden  auf  derselben  Bühne  grosso 
Oporn  abwechselnd  mit  komischen  gegeben.  Dur  genannte  Depu- 
tate hoflt,  durch  eino  derartige  Neugestaltung  den  jungen  fran- 
zösischen Componistcn,  welche  sich  der  Oper  widmen  wollen,  eine 
Chance  zur  Aufführung  ihrer  Werke  zu  eröffnen,  da  ihnen  doch 
die  Grosse  Oper  verschlossen,  dio  Komische  Oper  vielleicht  nicht 
'■  ihrem  Geschmack  sei. 


*  Wie  dio  Mailänder  Orchestergesellschaft  leiden  auch  sämmt- 
liche  dortige  Theater  unter  der  Concurrenz  der  Ausstellung;  die 
Scala  hat  magere  Einnahmen,  ebenso  das  Manzoni-Theater,  das 
Dal  Vornio-Theater  hat  sogar  seine  Pforten  geschlossen.  Darunter 
leiden  vor  Allem  die  Künstler  und  das  dienende  Personal,  denen 
ihre  Gagen  nicht  bezahlt  werden. 

•  Auf  der  Halle'schen  Geworbe-  und  Industrieaus- 
stellung wurde  keines  der  zur  Concurrenz  ausgestellten  Pi  an  o- 
forto  der  höchsten  Auszeichnung  (goldener  Medaille)  für  würdig 
befunden.  Allerdings  inuss  es  sehr  flüchtig  bei  der  Prüfung  der 
die  musikalischen  Instrument*»  umfassenden  Gruppe  XVIII  zuge- 
gangen sein,  da  dieselbe  —  nach  Angabe  der  Firma  Holling  Si 
tipangenberg  —  im  Ganzen  nur  fünf  Stunden  Zeit  beansprucht 
hat,  wovon  die  Halft«  auf  die  vorhandenen  74  Pianofortea  go- 
kumtnen  ist. 


*  In  St.  Petersburg  ist 
Theater  gänzlich  verbrannt. 


das  Salon  de  Varietes  benannte 
Ks  konnte  Nichts  gerettot  werden. 


500  vor 


In  Athen  wurde  das  iiltesto  griechische  Thoator, 
r  Chr.  von  Polyklet  aus  Argos  erbaut,  nach  Pausamas  das 
to  Griechenlands  uud  zugloich  das  grttsste  nach  dem  von 


Megalopolis,  aufgegraben.   Dasselbe  fassto  30,000  Zuschauer 
52  Sitzreihen  und  befindet  sich  noch  jetzt  in  wohlerhaltenen  In- 


*  In  Co  In  a.  Rh.  soll,  nachdem  man  bisher  nur  bis  zu  .Sieg- 
fried- hatte  kommen  können,  nun  zum  Frühjahr  auch  die  „Götter- 
dämmerung" noch  herausgebracht  werden 

*  Bei  der  Frankfurter  Opernooncurrenz  kamen,  wie  mitgetheilt, 
mit  Kointhalor's  „Kathcnen  von Hoilbronn*  die  Opern  .Aloaa' 
und  „Otto  der  Schütz"  in  engere  Wahl.  Dio  Compunisten  der 
beiden  letztgenannten  Opern  sind,  wie  man  nunmehr  erfährt  die 
HH.  WUh.  Hill  in  Frankfurt  a.  M.  und  M.  J.  Beer  in  Wien. 

*  Der  belgische  Musikgolehrto  Hr.  Tor  ry  hat  von  der  Stadt 
und  Provinz  LUttich  eine  Subvention  von  1000  Fros.  erhalten, 
welche  ihm,  vermehrt  durch  eine  ebenso  hoho  vom  Staate  ge- 
wiihrte,  die  Herausgab«  seines  Werkes  über  dio  Geschichte  der 
Musik  im  Lüttichcr  I.ande  ermöglichen  soll. 

*  Der  Gründer  und  Besitzer  einer  der  altrenommirtosten  Leip- 
ziger Ciavierfabriken,  Hr.  Julius  Feurich,  hat  das  Prädkat  eines 
kgl.  Sachs.  Hufpianofortefabrikanten  erhalten,  eine  Auszeichnung, 
welche  unter  seinen  vielen  Leipziger  Concurrenten  nur  Hr.  Julias 
Blüthner  mit  ihm  theilt 

Todtenllste.  Frl.  Roy,  eine  Schülerin  des  Pariser  Coom- 
vatoriums,  Sängerin  von  bedeutender  Zukunft,  f  plötzlich  dateftit. 
—  Doctor  Louis  Mandl,  Professor'  am  Pariser  Conaervatoriun, 
als  Spccialist  für  Krankheiten  des  Kehlkopfs  und  der  Stimme  von 
Ruf,  Verfasser  mehrerer  in  dieses  Fach  einschlagenden  Schrift«», 
f  am  5.  Juli,  69  Jahre  alt,  in  Paris.  ' —  Georges  Charles  Hast, 
Verfasser  mehrerer  Schriften  über  dio  Kunst  dos  Gesanges,  Com- 
ponist  von  Liedern,  welche  sich  ihrer  Zeit  eines  gewissen  Rifa 
erfreuten,  f,  79  Jahre  alt,  in  Paris.  —  Adrien  Lecbangoir, 
Gesanglehrer  am  städt.  Conservatorium  in  Cacn,  t  daselbst  an 
22.  Juni,  62  Jahre  alt 


13  r  i  o  i  k  a  n  t  e  n. 

F.  J.  J.  in  C.    Wir  Huden  den  Sehers  nicht  übel,  gleichwohl  .         C.  L.  in  B.    Die  Verfasser  der  beiden 

er  sich  nicht  zur  Veröffentlichung  durch  unser  Blatt.  |  machen  su  sehr  den  Kindruck  von  Dilettanten,  als  daas  wirXoti: 

E.  A.  in  T.    Alte  Oedunken  in  langweiliger  Darlegung,  Speiae     von  ihren  Aualaaaungen  nehmen  könnten, 
für  den  Papierkorb!  C  N.  &Aw.  in  C.    Schönen  Dank  für  die  wiederholt.  Pr»- 

F.  O.  in  /,.    Si«  finden  ein»  kurze  Mitteilung  über 
gclegenheit  in  der  dieajähr.  Mo.  2 


[319a.] 


Anzeigen. 

Soeben  erschien  in  unserem  Verlage: 

J.  G.  Ed.  Steide. 

Concert-Phantasie  für  die  Orgel  über 
österreichische  Hymne» 

Op.  17.  M.  4.  50.  netto. 

„Die  Orgrlphantasie  von  Stehle  flber  die  Österreichische  Hymne  halte  Ich  fflr  ein  bedeutsam«*, 
sehr  gel ii ii genes  Werk.  Dasselbe  auf  einer  würdigen  Orgel  producirt  wird  gewiss  eine  imposante  Wir; 
kling  hervorbringen.*'  "J?Y  IiiSZt 

In  gleicher  Weise  günstig  sprechen  sich  unsere  bedeutendsten  Orgelcomponisten  aus. 

Gebrüder  Hug  *  Zürich. 
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Verlag  von   E.  W.  tVitzBch  in 

[»] 

Ausgewählte 

berühmte  Ouvertüren 


für 


Pianoforte  zu  vier  Händen, 
Violine  und  Violoncell 


Friedrich  Hermann. 


No.  L 
No.  2. 
No.  3. 
No.  4. 
No.  5. 


Serie  I. 

Beethoven,  „Egmont". 

—  —  „Leonore"  (No.  3). 
Cherubial,  „Der  Wasserträger". 
Mozart,  „Dio  Zauberflöte". 

le«. 


Kerle  II. 


No.  6.  Weier,  „Eurvanthe". 

No.  7.   „Freischütz". 

No.  &   „Oberon". 

No.  9.   „Preciosa". 

No.  10.  —  —  Jubel-Ouverture. 

Berte  III, 

No.  11.  Alliier,  „Die  Stumme  von  Portici' 

No.  12.  Boieldleu,  „Die  weisse  Dune". 

No.  13.  Flotow,  „Martha,". 

No.  14.  Herold.  „Zamiia". 

No.  15.  Nicolai,  „Die  lustigen 

ä  Serie  M.  7,50.  netto,  ä  Nummer  M.  2,50. 
Alle  15  Nummern  comp!.  20  M.  netto. 


[321.]  Soeben  erschien : 

Heuer  Walzer 


von 


ktler-Bfla. 

Erinnerung  an  den  Glelscher- 
garten  in  Luzern. 

Op.  125. 


Für  Piano  ;i  2  mains 
Für  Piano  ä  4  mains 


Preis  M.  1.  50. 
.  .  2.  25. 
.  „4.50. 

Eine  neue  schwungvolle  Compositlon  des  ge- 
nialen Autors,  allbeliebt  durch  feinen  Walzer  : 
„Am  schonen  Rhein". 

Zu  beziehen  durch  jode  Buch-  und  Musikhandlung. 

Verlag  von  Gebrüder  Huy  in  Zürich, 

Basel,  Strassburg,  8t.  Gullen,  Luzern. 


3G7 

In  G.  Kühle's  Musik  vertag,  Magdeburg,  erschienen 
und  sind  gegen  Einsendung  des  Betrages  franco  beziehbar 
vom  Verleger  oder  durch  jede  Musikalienhandlung 

[322d.]  (H.  54548.) 

JLe  baisei-  d'amour 

(Der  Liebeskuss), 
Walzer-Arie  (Gedicht  von  0.  Köhler) 

componirt  von 

Friedrich  Wagner 

(Componist  dos  berühmten  Liedes  „Ich  sende  diese  Blumen  dir"). 
(Wird  in  allen  grösseren  Concerten  täglich  mit  grossem 
Beifall  gespielt.)  Für  Gesang:  Sopran,  Alt,  Tenor  mit 
Pianoforte  a.  M.  1,50.,  für  Pianoforte  allein  1  M.,  für 
Streichorchester,  Militärmusik  in  allen  Besetzungen  u  2  M , 
für  Violine  und  Flöte  oder  Oboe  mit  Pianoforte  M.  1,20., 
für  Trompetine  oder  Cornet  ä  P  iston  oder  Clarinette  od. 
Saxophon-Solo  in  B.  M.  1,20. 

„Die  Wundergeige" 

G.  Kühle,  musikalischer  Declamationsscherz  mit  leichter 
Violin-  und  Ciavierbegleitung  ä  1  M. 


[323.] 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

Fünf  Gesänge 

für 


von 


Oskar  Bolek. 


Op.  51. 


Pr.  2  .*  50  A 


Richard  Franck. 

Op.  1. 

Drei  Ciavierstücke. 


[324] 


Gavotte   80  A 
Ständchen  1  M. 
\Jt. 


Verlag  von  Gebrüder  Hug  in  Zürich, 
Basel,  Htrassburg,  8t.  tialleu,  Luzern. 


1325.] 


Offerte. 


Zu  verkaufen: 

6.  Vierüng,  „Kaub  der  Sabinerinnen-, 
J.  Haydn,  „Schöpfung". 
Beide  Werke  dauerhaft  gebunden  und  sehr  gut  gehalten. 

Näheres  unter  Chiffre  A.  100  „Invalidendank"  Zwickau. 

[326.]       Verlag  von  £.  W.  Fritzsch  in  Leipzig: 

Alois  Reckendorf,  oP.  3.  atcim  m<ur  für  Pianof.  2  Mk. 
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Bekanntmachung. 

Bei  dem  hiesigen  Stadtorchester ,  welches  den  Dienst  für  Theater  und  Kirche,  sowie  für  &v 

Gewandhausconcerte  zu  versehen  hat,  sind  sechs  neuerrichtete  Bläserstellcn,  und 

1  Flöle,  1  Oboe,  1  Fagott,  1  Horn,  1  Trompete  und  1  Clarinette  mit 

jährlichen  Gehalte  von  je  1800  Mark  und  Anspruch  auf  Mitgliedschaft  Lei  dem  hier  bes 
Orchester-Pensionsfond  baldmöglichst  zu  besetzen. 

Die  Clarinette  ist  eine  zweite  Stimme,  die  übrigen  vorgenannten  Instrumente  sind  erst 
Stimmen. 

Ferner  kommt  in  demselben  Orchester  zum  1.  Juli  1882  die  Stelle  eiflCr  Harfe  zur  Er- 
ledigung, welche  mit  einem  Gehalte  von  jährlich  i  H>0  )l  iH'l\,  ausschliesslich  etwaiger  weiterer  ße- 
züge  von  der  Direction  der  Gewandhausconcerte,  sowie  ebenfalls  mit  Anspruch  auf  Mitgliedschaft  ko 
Orchcster-Ponsionsfond  verbunden  ist. 

Schriftliche  Bewerbungen  sind  bei  uns,  und  zwar  bezüglich  der  Bläserstellen  bis  im 
15.  August  d.  J.,  bezüglich  der  Harfe  bis  zum  1.  October  d,  J.  einzureichen. 

Die  Bewerber  haben  sich  auf  Erfordern  einem  Probespiel  vor  der  zu  diesem  Zwecke 
gesetzten  Commission  zu  unterziehen. 

Leipzig,  den  13.  Juli  1881.  LLM& 

[3m]  Der  Rath  der  Stadt  Leipzig. 

Dr.  Georei.  Hamm. 


[na«.] 


Verlag  von  Baumgartner 's  Buchhandlung  in  Leipzig. 

Zu  beziehen  durch  jede  Buchhandlung: 

Consonanzen  und  Dissonanzen. 

Gesammelte  Schriften  von 

J.  ( .  Lobe. 

29  Bogen,  gr.  8°.  broch.  bis  auf  Widerruf  nur  3  Mark! 


Die  Reichhaltigkeit  dieser  Aufsätze  des  bekannten  Verfassers  wolle  man  ans  Nachstehendem 

Inhalt: 

Tonmalerei.  Ein  Wort  zur  Schiller-Stiftung.  Altarabische  Musik.  Die  Musik  —  keine  Kunst.  Worin  besteht  die  >K#> 
keil,  ein  Erfinder  zu  werden?  Die  v.  Heeringcn'schc  Notation.  Einige  Worte  über  musikalische  Conservatorien.  Fortschritt.  Pkt- 
aufgaben.  Das  Vergleichen  in  der  Kunst.  Einstimmen  und  Präludiren  im  Theater  und  Concerte.  Salonmusik.  Das  Orchestenpirl «»- 
seine  Mängel.  Für  die  Oper  mit  gesprochenem  Dialog.  Entr'acte  im  Schauspiel.  Briefe  aus  Kernwinkel.  Einige  Worte  über  ß*** 
male.  Eklckticismus  in  der  Musik.  Liegt  die  Schuld  des  abnehmenden  Theaterbesuchs  an  dem  Publicum?  Kevue  der  Zei(phr»s<t  ^ 
dem  Gebiete  der  Musik.  Kann  aus  der  Oper  die  vollkommenste  Kunstgattung  werden?  Der  alte  Herr.  Dittersdorf.  Briefe  row 
seit».  Die  Zauberrlöte.  Octavio  in  „Don  Juan"  kein  verlorener  Posten.  Die  Marseillaise.  Aus  Gesprächen  mit  C.  M.  v. 
Das  Adagio  der  „Oberon'*-Ouverturc.  Der  Meister  und  der  Jünger.  Noch  einmal  der  Meister  des  „FrcischüU".  Franz  Seiubeft' 
„Erlkönig".  Vier  Apostel  der  edlen  Musica.  Aus  dem  Tagebuche  eines  Schauspielers.  Ein  Gespräch  mit  dem  Theaterdirector  Rt'4el 
hardt.  Spohr.  Leipzig.  Meister  Spohr.  Ein  Gespräch  mit  Lortzing.  Leipzig.  Concert  von  Lortzing.  Heinrich  Marsch»«  J 
Märtyrer  der  Tonkunst.  Sendschreiben  an  Herrn  Hector  Berlioz  in  Parts.  Ein  Quartett  bei  Goethe.  Gespräche  mit  Felix  MeD'kl**-^ 
„Genofcva"  von  Robert  Schumann.  Giacomo  Meyerbeer.  Wilhelm  Wieprecht,  Dircctor  etc.  Franz  Lis/t.  Das  Judentum  i«  * 
Musik,    Richard  Wagner.    Jacques  Offenbach.    Die  Patti-Conccrtc  in  Leipzig. 


Adresse  von 

Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 

[329-.]       Bingen  a.  ühein. 


Meine  Adresse  ist: 

[330c] 

Fides  Keller. 

Frankfurt  a.  M..  Feuerhachstrasse  l 


na  CO.: 
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Leipzig,  am  28.  Juli  1881. 


ftuA  süntilidi*  Btch-,  Kaast- 
'■  drei  »lie  Poilicter  m  toi«. 


Für  du  Mnsikaliwi«  W«»rtMa4 
bestimnt«  Imitsfn  iM  u 
iq  adifss; rfj. 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Kedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Da»  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern    Oer  Alwnimwntabtta« 
für  das  Quartal  von  Vi  Nummern  ist  2  Mark;  ein«  einzelne  Nummer  k<wt<  t  40  Pfennig'.  Bei 
....  ^     directer  frankirt  r  Kreuzhandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnemen'^preise 

\  It  ASIUTV.  I  «n  Kraft :  2  Mark  SO  Pf.  für  .las  Deutsche  Reich  und  (Vstorreicb.  -  2  Mark  75  Pf.  für  weitere  I  PWA  I  | 
All.    wuuigij     Lander  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung  l>" 

vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertinnsgebiihren  fnr  den  Ka.iru  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  Pfennige. 


;.)  —  Biographisches:  Xaver 


lab  alt:  Die  Arien  in  Handel*»  „Messias".    Von  II. 

—  Tagugeichicbl« :    Musikbriefr  au»  Budapest  und  Wien  (Sehlusn).    —    Et.KaK.menU  und  Gaste  iu  Op«r  i 

'-Uo.  -   Verroi.chte  Mittheilungen  und  Notiicn.  —  Kri 
A.  Blomberg  und  IL  Urädener.  -  Briefkasten.  —  An« 


Coueerl.  — 


—  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journal.el 
von  F.  (iernobeim,  F.  Uiller,  H.  Schulu, 


Die  Arien  in  Händers 

Von  H. 

(ForUelsung.) 


Den  Vorwurf,  elwas  lang  und  monoton  zu  »ein, 
kann  man  der  Sehlussarie  des  ersten  Theils  (No.  18, 
„Er  weidet  ieine  Heerde")  machen.  Durch  und  durch 
melodisch,  in  der  .Solopartie  wie  in  den  Mittelstimmen, 
gleich  gesangroll,  auf  sanfte  Rhythmen  gebettet,  in  runden, 
weichen  und  lieblichen  Contouren  geführt,  malen  die  Satz- 
eben dieser  Nummer  an  und  für  sich  ein  rührendes  Uild 
von  dem  treuen  guten  Hirten,  der  seine  Lammer  in  den 
Arm  nimmt  und  sie  liebevoll  streichelt  und  überwacht. 
Aber  es  igt  nicht  zu  leugnen,  dass  es  dieser  Freundlich 
keit  etwas  viel  wird,  weDn  bei  dem  langsamen  Tempo  die 
Sätze  zwei  Mal  hinter  einander  wörtlich  wiederholt  wer- 
den und  «war  —  was  die  Hauptsache  ist  —  wörtlich  bis 
auf  denselben  Halbschluw: 


Er    woidet  i«it.e  Heerde,  ein    guter  Uir  • 


Diesem  Uebelstand  zu  entgehen,  lassen  einzelne  Dirigenten 
die  Arie  als  Duett  singen.  Den  Anfang  vom  Tenor ,  die 
Wiederholung  vom  Sopran  oder  umgekehrt.  In  Albcrt- 
Hall  zu  London ,  wo  am  letzten  Weihnachten  der  „Mes- 
sias" aufgeführt  wurde,  hatte  man  den  ganzen  ersten  Theil 
der  Arie  bis  zum  Schlüsse  des  zweiten  Thema  nach  F 
transponirt  und  dem  Alt  gegeben,  die  zweite  Hälfte  wurde 
vom  Sopran  in  B,  wie  geschrieben  steht,  vorgetragen.*) 
Man  könnte  auch  die  Wiederholung  der  Strophen 
einem  Chor  übergeben,  man  könnte  diese  Wiederholung 
ferner  streichen  Jedenfalls  beeinträchtigt  die 
liehe  Ausführung  der  Nummer  die  Wirkung  ihrer 
Melodien. 

Im  zweiten  Tbeile  des  „Messias"  sind  die  Nummern  20 
bis  30  der  Passion  gewidmet.  Dieselben  Hessen  sich,  wenn 
man  nicht  die  drei  Chöre  22,23,24  als  ein  Ganzes  nehmen 
müssle,  wieder  so  gruppiren,  dass  auf  jeden  der  sieben  Fasten- 
feiertage ein  Stück  kommt  und  sich  also  für  die  Anzahl 
der  Nummern,  in  denen  Händel  die  Passion  behandelt, 
wieder  liturgische  Gründe  ergeben  würden.  Arien  sind 
unter  diesen  zehn  Nummern  nur  drei,  eine  für  Alt  (21) 
und  zwei  für  Sopran  (28  und  .30),  die  mit  den  dazuge- 
hörigen Recitativen  27  und  29  ein  zusammenhängendes, 
einziges  —  das  Charfreitagsatück  geben.  Dazu  kommt 
noch  ein  begleitetes  Recitativ  des  Soprans  (Nu.  25),  wel- 
che* mit  dem  darauffolgenden  Chor  (26) 
gehört. 


nen  Arm,  in 


nen  Arm 


•)  Wie  bei  den  bekannten  Händel-Festivals  im  Crystallpalast 
war  auch  bei  dieser  Aufführung  den  Chören  eioo  Bassposaune  iu- 
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Die  AltHrie  (No.  21)  „Kr  ward  verschmähet"  ist  in 
der  ansgeführtesten  Fo>m  geschrieben,  mit  einem  selb- 
ständigen, langen  Mittelsatze  und  einem  Hauptsätze,  der 
dreithcilig  ist.  Wie  sie  als  Muster  für  das  Schema 
pellen  kann,  so  vereinigt  sie  auch  in  ihrer  Melodie,  in 
ihrer  Phrasiriicg  Alle»,  was  einen  Gesang  schön  und 
charakteristisch  machen  kann.  Man  niuss  sie  in  jedem 
Takte  stndiren,  es  ist  fast  keine  Wendung,  und  sei  es  die 
kürzeste,  zu  finden,  die  anders,  als  plastisi  h  und  poetisch 
wäre.  Dies  pik  si  hon  vom  Kitornell  ah,  welches  in  die 
Welt  dieser  Arie  einfuhrt  und  in  wenig  Takten  ein 
treffendes  Bild  der  Traurigkeit,  der  vereinsamten  Klage- 
laute des  leidenschaftlichen  .Schmerzes,  welche  dort  leben, 
entwirft. 


Mit  einer  wehmuthsvollen  Phrase  setzt  die  Sing- 
stimnic  ein : 


Nach  fünf  Tönen  schon  bricht  sie  ab,  es  folgt  ihr  das 
Echo  der  beiden  Violinen,  die  ganz  allein  wie  in  eine  grosse 
Oedt*  verloren  dahink lagen.  Und  so  stockend,  stoesweise 
geht  der  Gesang  fort,  nur  am  Ende  des  Satzes  bricht  der 
Schmerz  im  langen  Flu»»  hervor,  unaufhaltsam,  pathetisch, 
mit  Affect,  in  harten  Tinten  und  schneidig  in  harmoni- 
schen Dissonanzen  und  in  sprechenden  Melodieintervallen. 
Man  sehe  diese  Secunduccorde  auf  dem  Worte  Quul. 
Der  Ausdruck  in  der  zweiten  Strophe  ist  schon  erregter, 
als  beim  eisten  Male.  Dort  herrscht  die  Wehmutb,  hier 
hört  man  die  Indignation  mit  über  das  Unglaubliche.  Hei 
der  dritten  Strophe,  die  sieh  so  wunderbar  einstellt,  als 
ein  erneuter,  unwillkürlicher  Ausbruch  des  Schmerzes, 
kommt  es  zum  Entsetzen. 

ein   Manu  der  Sclunerzeu  und  um-ge-benmk  Qual 

(Fortsetzung  folgt.) 


Biographisches. 

Xaver  Scharwenka. 

(Fortsetzung./ 

Mehr  als  drei  Viertel  seiner  sämmtlichen  Composi- 
tionen  hat  also  Scharwenka  für  das  Pianoforte  allein 
Gruppe  V  und  VT)  geschrieben,  und  zwar  fast  ausnahm- 
los in  jenen  freiereu  kleineren  Tonforuien,  die  wir  im 
Allgemeinen  unter  dein  Collectivnamen  „Salonmusik"  zu- 
sammenfassen, und  nur  neun  Werke  (Gruppe  III  und  IV) 
gehöret!  der  mehrsitzigen  Sonatenform  an.  Ein  so  ent- 
schiedenes Bevorzugen  Einer  Seite  zu  Ungunsteu  beinahe 


1 


aller  anderen  aber  dürfen  wir  bei  einem  strebsamen  Mu- 
siker, als  welchen  mau  den  Genannten  doch  gelten  lassen 
in u ss,  gewiss  nicht  auf  irgend  welche  äusserlich-praktische 

j  Rücksichten  allein  ,  sondern  vornehmlich  auf  de*  Autors 

1  richtige    Erkenntnis«  der  Begrenzung  seiner  eigenen  Be- 
gabung   zurückführen.     Scharwenka    scheint     sieh  voll- 

I  ständig   bewusst   zu  »ein,   das*    er  lyrischer  Stimmung*- 
musiker  ist,  dem  der  epische,  wie  der  dramatische  Zug  in 

I  gleichem  Maasse  abgeben  ;  ihm  ist  es  nicht  gegeben  (oder 
es  gelang  ihm  wenigstens  bis  jetzt  nur  sehr  selten),  ein 
aulger-riffenes  musikalisches  Thema  im  Laufe  seiner  Ver- 
arbeitung und  Durchführung  derart  von  Innen  heran»  zu 
entwickeln,  umzugestalten  und  erschöpfend  auszunutzen,  | 
dass  wir  in  dem  auf  Grund  dessen  entstandenen  Tonstücke 
den  psychologischen  Werdeproces«  und  den  folgerichtigen 

I Verlauf  eines  oder  mehrerer  Seelenzustände  wiederzuer- 
kennen vermöchten;,  vielmehr  sind  die  weitaus  meisten 
i  seiner  Compositionen  kleinere,  in  sich  völlig  abgeschlossene 
Stimmungsbilder,  die  tix  und  fertig  an  uns  herantreten, 
ohne  uns  zur  Frage  nach  dem  „Woher"  oder  „Warum" 
zu  uöthigen  oder  auch  nur  zu  veranlassen.  Der  seelisch« 
Vorgang  vollzieht  sich  nicht  vor  unseren  Augen,  sondern 
ist  gewissermaassen  noch  vor  seiner  Musikwerdung  zum 
Abschliiss  gelangt;  die  Compositum  ist  im  Wesentlichen 
fertig,  noch  ehe  der  erste  Ton  notirt  ist,  und  die  rein 
mechanische  Fixirung  derselben  durch  die  musikalischen 
Schriftzeichen  ist  alsdann  eine  verhältnissmässig  leicht« 
Arbeit.  Gerade  die  knappe  zwei-  oder  dreilheilige  Lied- 
oder Tanzform ,  deren  sich  Scharwenka  mit  besonderer 
Vorliebe  bei  seinen  Ciaviercompositionen  bedient,  ist  aber 
für  auf  solche  Weise  entstandene  Arbeiten  das  denkbar 
günstigste  Gefäss,  in  das  der  Tondichter  seine  Gedanken  J 
zu  gieasen  vermag,  sodass  es  denn  nicht  Wunder  nehmen 
kann,  wenn  uns  die  hierher  gehörigen  Compositionen  des 
Genannten  in  einer  formell  abgerundeten,  natürlichen, 
stimmungseinheitlichen  Haltung  vorliegen,  welche  —  eben 
weil  hier  Inhalt  und  Form  einander  völlig  decken  —  den 
,  freundlichsten  und  befriedigendsten  Eindruck  hinterläut. 
Ebensowenig  über  wird  es  nach  Vorstehendem  Jemanden 
befremden,  wenn  er  bei  näherer  Einsicht  in  die  umfäng- 
licheren, mehrsätzigen  Werke  unseres  Amors  vzumal  in 
die  der  Gruppe  IV  eingereihten  Kammermusikwerke)  die 
Entdeckung  macht,  dats  der  gedankliche  Inhalt  die  ihn 
umhüllende  Form  nicht  immer  ganz  ausfüllt ,  und  das» 
namentlich  Das,  was  wir  unter  thematischer  Arbeit  zu 
verstehen  gewohnt  sind,  bei  Scharwenka  fast  nirgend  auf 
psychologische  Motive  zurückgeführt  werden  kann,  seine 
Begründung  vielmehr  meistens  in  lediglich  technisch- 
musikalischen  Anforderungen  und  Gebräuchen  findet.  Die 
beiden  Clavierconcerte  *)  ^Gruppe  III)  nehmen  insofern 
eine  Ausnahmestellung  ein,  als  hier  der  fingergewandte 
Pianist  dem  Componisten  über  manche  Klippe  hinweghilft 
und  als  man  derartigen  Tonstücken  gegenüber  seine  An- 
forderungen an  den  logischen  Aufbau  des  Ganzen  nicht 
so  hoch  spannt,  wie  den  der  Kammermusik  angehörigeo 
Werken  gegenüber. 

(SchlusB  folgt.) 

•)  Wahrend  Abfassung  die.«  Zeilen  Ut  auch  das  iw«il«CU- 
liafCMMMt  bereit»  in  schön  ausgestatteter  Partitur  im  Uruek  er- 
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Durch  ein«  langwierige  um)  langweilige  Krankheit  abgehalten, 
ist  es  mir  erst  ietit  mißlich  Sie  von  den  kLinon  und  grossen 
tnusiWüiachen  Ereignissen  clor  ungarischen  Metropole  xu  ver- 
ständigen. 

Don  Vogel  hat  diesmal  die  Ofener  Muaikakadomie  ahgesohossen. 
indem  ai»  eine  äusserst  gelungene  Aufführung  von  Beethoven* 
unsterblicher  MUsa  soletnni»  bot.  Eine  bessere  Wahl  hatte  dieses 
trefflieh  geleitete  Institut  zur  Feier  ihres  fünfzigsten  grossen  Con- 
orte*  wohl  nicht  treffen  können.  Mit  F.rröthen  muss  ich  zuge- 
»U-hen,  das«  diese  Aufführung  zugleich  die  erste  in  Budapest  war. 
Zwar  nahm  man  öfter«  einen  Anlauf,  um  die  grosse  Missa  heraus- 
zubringen, und  hat  sieh  namentlich  der  frühere  Dirigent  der 
Musikakademie,  Hr.  Rudolf  Scbweida,  die  ehrlichste  Mühe  gegeben, 
die  grossen  Schwierigkeiten  des  Studiums  zu  überwinden.  Doch 
Singer  und  Sängoriunon  revoltirten.  strikten.  —  und  die  Auffüh- 
rung unterblieb  Hr.  Szautner.  der  jetzige  Musikdirector,  griff  die 
Sache  pfiffiger  an:  er  wusste  die  Mitglieder  einzeln  für  das  Werk 
ta  begeistern,  und  was  ehedem  als  vom  Dirigenten  aufootrovirtea 
Unternehmen  galt,  wurde  nun  von  der  grossen  Mehrzahl  der  Mit- 
glieder selbst  als  ein  dem  grossen  Tonheros  gebührender  Tribut 
and  zugleich  als  Ehrensache  des  jubilirenden  Vereins  gefordert 
Die  Missa  solcmnis  fordert  aber  nicht  nur  vom  Dirigenten,  son- 
dern auch  von  den  Mitwirkenden  ausdauerndes  Studium,  dabei  ge- 
schulte Stimmen  und  grosse  Hebung  im  polyphonen  Gesänge.  — 
Und  die  Akademie  bewies,  das«  ihren  Mitgliedern  diese  Erforder- 
nisse nicht  mangeln.  Die  so  schwierige  Intonation  des  .Credo", 
die  vielen  Imitationen,  die  Fuge  „lu  gloria  D-  i  patris"  wurden 
mit  imponirender  Sicherheit  und  »orgfaltiger  Nuancirung  gesun- 
gen. Etwas  Exotischeres  und  dabei  Schwierigeres  liisst  sich  kaum 
vorstellen,  als  das  „Et  resurroxit"  im  „Credo".  Nachdem  der 
Tenor  G  intonirto,  lägst  der  Chor  a  capella  gleich  Keulen- 
•chlägen  die  Accorde  G  C  B  —  F  C  A  ertönen,  um  dann  wieder 
nach  G  zu  ubergehen.  Das  folgende  Allogro  meto  „Aseoudit" 
gleicht  einem  Anstürmen  gegen  die  himmlischen  Gewalten,  so 
mächtig  wogt  es  in  den  Stimmen  himmelwärts.  Im  .Judicare" 
häufen  sich  Intonationsschwierigkeiten  ohne  Gleichen,  und  im 
„Et  vitain  venturi"  und  dem  darauffolgenden  .Amen"  gibt  es 
Coloraturen  und  hohe  Stimmlagen,  welche  schier  unüborwindbar 
«eheinen ;  Dilettanten,  welche  so  gewagten  Modulationen  zu  folgen 
and  hierbei  schön  zu  singen  wissen,  dürfen  sich  wohl  stolz 
Künstler  nennen.  —  Und  weil  auch  die  Soli  in  guten  Händen 
waren  —  Frau  Catharina  Gu  hrauer-Roth  (Soprani  war  noch 
vor  Kurzem,  bevor  sie  in  den  EhcsUud  trat,  gefeiertste  Prima- 
donna,  Frl.  Ida  (Roth  besitzt  eine  hübsche  und  biegsame  Alt- 
stimme, und  die  HH  Kneife!  i  Tenor)  und  Franz  Schmidt 
(Bariton)  siud  die  Stützen  und  Zierden  der  MuMkakademie,  und 
insbesondere  ist  Hr.  Schmidt  einer  der  stimtubegabtesteit  und 
fertigsten  Sänger  der  ungarischen  Metropole  —  so  lässt  sich  wohl 
sagen,  das«  das  grosse  Unternehmen  gelungen  ist.  Und  dem 
Muthigfen  ist  auch  Fortuna  hold  Kaum  ontschloss  sich  die  Aka- 
demie zur  Aufführung,  so  erklärte  sich  Frau  Guhruuor-Roth  ge- 
neigt, in  den  Vorein  einzutreten:  eine  Acqnisition,  wie  sin  werth- 
voller mit  schwerem  Geldo  nicht  erkauft  werden  könnte,  da  die 
Dame  eine  Künstlerin  von  Kopf  zur  Zehe  ist  und  eine  kräftige  und 
schöne  Stimme  besitzt,  die  Bühne  auch  nur  aus  dem  Gründe  ver- 
lies», weil  sie  sie  —  Gott  sei  Dank!  —  nicht  nöthig  hat. 

Weniger  Glück  hatte  heuer  der  Verein  der  Musikfreunde.  Die 
mit  vieler  Sorgfalt  insoenirto  Aufführung  des  Gouvy  sehen  Re- 
quiems erlangte  kaum  einen  Achtungserfolg.  In  den  sonstigen 
Concerten  aber  wussto  der  jedenfalls  sehr  begabte  Dirigent  des 
Verein«,  Hr.  Julius  von  Käldy.  den  Mangel  an  wahrhalt  musik- 
begeisterten und  zugleich  auch  opferfähigen  Mitgliedern  geschickt 
mit  bunt  schillernden  Programmen  zu  verdecken.  Der  wahrhaft 
begeisterten  Musikfreunde  gibt  es  wohl  auch  in  dem  geschäfts- 
h*»tigen,  schnelllebigen  Fest  sehr  viele;  doch  sogenannter  Vercini- 
meier,  die  sich  das  Opfer  und  die  Mühe  regelmässiger  und  zeit- 
raubender Proben  nicht  verdrießen  lassen,  gibt  es  gar  wenige  und 
fird  es  auch  so  lange  nicht  geben,  als  man  nicht  den  Muth  findet, 
die  Zahl  derexecutirenden  Mitglieder  auf  die  Treffer  oder  wenigstens 
auf  diu  Notonkonnor  zu  beschränken,  und  als  statt  ernsten  Streben» 
n*ch  wahrhaft  künstlerischen  Zielen  und  Gesiuuungstüchtigkeit 
verwerfliches    Haschen    nach  billigen    Effecten  die  Vereinslei- 
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trag  beseelen  wird.  Da  höreu  Sie  einmal  ein  paar  C.on- 
c-rt programni":  Pfaueutanz  von  Saiiit-Saiot,  Arioso  von  Handel- 
llellmosborgor  (ist»  keine  Snnd  \  die  zwei  Xmien  in  Einem  Athoui 
zu  nennen?),  Chaconue  und  Kigudon  von  Mousignv,  .Ave  Maria" 
und  „Pater  noster"  von  Verdi.  Koitdino  für  Blasinstrumente  von 
Reethuven,  Suite  von  Saint-Saens  und  .las  von  der  Ofener  Musik- 
akademie  bereit»  öfter  gesungene  charakteristische  Reg.-nliod  von 
•  ioldmark  Eine  nette  Leistung  für  einen  Chorverein,  ein  einziges 
Chorlied I  —  Es  ist  übrigens  nicht  ohne  Interesse,  in  den  Lei- 
stungen dieses  Vereines  ein  -  freilich  stark  verkleinerte»  — 
Spiegelbild  der  Pariser  Concertprogramme  kennen  zu  lernen. 

Das  Concert  der  Brüder  Thorn  —  es  thut  mir  weh.  dies 
«agen  zu  müssen  _  befriedigte  mich  heuer  weniger,  als  in  den 
Vorjahren  Nicht  als  ob  das  Zusainuienspi.  ]  weniger  correct  und 
seelenvoll  gewesen  wäre,  doch  das  Programm  war  gar  zu  demo- 
kratisch und  nach  Popularität  haschend.  Eine  äusserst  nette 
Kleinigkeit  nach  Gounodf.Fo.  ntanz"  ,  eine  Art  Glocketispielscherx, 
wobei  man  aber  vor  lauter  Effect  kaum  zu  einem  musikalischen 
Genuas  gelangt,  der  Chopin'sche  Miuuteuwalzer,  Schubert- Lisit'.» 
Reitermarsch  in  H  moll,  ein  brillantes  Effeetstüek  von  Vater  Thern 

—  voilä  tout  Beethoven'»  C  ruell-Phantasio  (Arrangement  ohne 
Chor)  war  das  einzige  Zugostamlui»»  au  den  Classicismus  —  und 
zugleich  ersU'  Nummer,  sodass  man  den  mustergültigen  Vortrag, 
da  noch  fortwährend  Leute  kamen,  frugen  und  sich  ihrer  Ueber- 
zioher  entledigten,  nicht  recht  geniessen  konnte.  Dies  ist  freilich 
nicht  der  Künstler  Fehler,  lu  den  Paus"«  saug  Frl.  Baloghsehr 
hübsch  ein  reizend-melodiöses  Lied  von  Volkmann  und  zwei  andere 
von  Liszt  und  Vegh  vor,  welch  Letztore  aber  allzu  kurz  und  bündig 
mehr  den  Eindruck  eines  pathetischen  Ausrufs,  als  den  eines 
Liedes  machten  und  daher  eben  deshalb  eigentlich  gar  keinen  Ein- 
druck hinterliessen. 

Dass  IL  v.  Bülow  auf  seiner  Concerttouruee  nebst  Wien  auch 
Budapest  besuchte  und  hier  zwei  Beethoven  und  Liszt  gewidmete 
Soireen  gab,  wissen  Sie  wohl  bereits.  Der  Erfolg  war  auch  hier 
ein  kolossaler,  und  sah  ich  selbst  eine  Menge  Leute  unverrichteter 
Sache  von  der  Concertcasse  le  imkehreu  Auf  die  Gefahr  hin,  für 
einen  Ketxer  oder  Ignoranten  zu  gelten,  mus»  ich  gestehen,  dass 
ich  mit  dem  Liszt'schen  Programme  mehr  einverstanden  biu,  als 
mit  dem  zweifelsohne  grossartigeren,  welches  Beethoven  s  fünf 
grosse  Sonaten  dem  Verständnisse  de»  giossen  Publicum»  näher 
I  zu  bringen  bestimmt  ist.  Liszt's  Clavieisacben  bilden  ein  buntes 
Cotigl'o.'.iT'at.  mau  fühlt  sich  f.i»t  in  ein  Panorama  versetzt;  liiei 
sieht  man  den  musikalischen  Wiederschein  einer  bunteu  Pariser 
Gesellschaft,  dort  meint  man  sich  in  die  zauberische  Gebirgswelt 
der  Schweix  versetzt;  bald  ertönen  lebhafte  Tanzweisen,  uud  da 
drehen  sich  Spanier,  lustige  Wiener,  feurige  Magyaren  buut  neben 
einander  im  lustigen  Kreise,  bald  wieder  erklingen  ernste  Kirchen- 
lieder, es  erschallt  die  zum  Gebet  rufende  Klustergloeke.  und  an- 
dächtig sammeln  sich  die  Gläubigen.  —  Das  ist  ein  Programm 
für  Ijiien  und  Künstler,  voll  spannenden  Interesses  und  anlegender 
Abwechselung.    Beethovens  grossartige  Ideenwelt  aber  lässt  sich 

—  meines  Erachten»  nach  —  nicht  gleich  dem  leicht  verdaulichen 
Grahambrod  pfundweise  verschlingen.  Auch  Richard  Wagner  ver- 
theilte die  .Nibclungen"-Mu*ik  auf  vier  Abende.  Einem  G'dstes- 
riesen,  wie  es  der  Beethoven  der  dritten  Periode  ist,  nahe  zu 
kommen,  ist  schon  an  und  für  sich  eine  T hat;  und  es  wird  wohl 
wenige  Pianisten  gebeu,  Welche  gleich  Bülow  die  fünf  Rio.se  Ii- 
aonaten  an  Einem  Abende  mit  gleich  begeisterter  und  durchgei- 
stigter Auffassung  zu  spielen  imStande  sind;  doch  ein  Publicum, 
das  einer  derartigen  Auffuhrung  mit  gesammelter  Aufmorksam- 

!  keit  und  unverminderter  Fassungskraft  beizuwohnen  fähig  wäre, 
gibt  es  wohl  kaum  in  Berlin,  der  Stadt  der  kühlen  Deukuugsart, 
und  noch  viel  weniger  im  so  viel  südlich'-reu  Budapest 

Mit  Lob  müssen  wir  der  IUI.  Krancsevics,  Pinkiis, 
Sabathiel  und  Ru hoff  erwähnen,  welche  nun  schon  das  fünfte 
Jahr  als  treue  Pfleger  der  classischeu  Kammermusik  ein  von  Con- 
eort  zu  Concert  wachsendes  Publicum  um  sich  versammeln.  Heuer 
spielten  sie  ausser  Beethoven  und  Haydn  Brahma*  G  moll-Quintett 
mit  unserem  famosen  Pianisten  Willy  Deutsch,  Volkmann's 
Emoll-Trio  mit  Frau  Antonie  R a ab,  «reiche  eine  bedauernswert!« 
Vorliebe  für  das  Fortissimo  verrieth,  und  Goldmark's  Amoll-Trio 
mit  der  vielversprechenden  Anfängerin  Sidonie  Goldstein. 

Unser  Landsmann  Leopold  Auer,  den  uns  die  Russen  ab- 
späustig  machten,  arraugirte  xwei  gut  besuchte  Concerte,  und 
entzückte  die  Geiger  von  Fach  durch  eine  grosso  Bravuur.  Seil» 
Ton  aber  ist  klein  und  insbesondere  einem  Beethoven  nicht  ge- 
wachsen. 

Ueber  die  Novitäten  unserer  Oper,  Guunod's  „Phileniou  und 
|  Baucis"  und  Delibes'  „Jean  de  Nivelle"1  xu  schreiben,  halte  ich 
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für  überflüssig;  ersteres  Werk  hat  hii>r  einen  halben  Effolp,  letz- 
teres eben  nur  als  Premiere  einen  Achtungserfolg  errungen ,  und 
verweise  ich  auf  den  Wiener  Musikbrief  de«  Hrn.  Dr.  Helm,  dessen 
Meinungsäusserung  betreffs  der  Delibea'schen  Oper  ich  gänzlich  1 


Gouuod's  Oper  ist  lieblich  und  durchaus  nicht  ennuyant:  es 
ist  übrigens  ganz  französische  Art,  ein  Idyll  mit  zweideutigen  Zoten 
und  unzweideutigen  Offcnbaebiaden  herauszuputzen.  Die  prickelnde 
Musik,  die  glänzende  Ausstattung,  das  eingestreute  Ballet  und  das 
»ich  anschliessende,  aus  Wien  iraportirte  Roeoco,  von  beliebten 
CoucorUtücken  (Webcr-Berlioz'  „Aufforderung  zum  Tanz",  Lud- 
wig de«  XIII.  I?)  Gavotte,  Bocchcrini's  Menuett,  Liszt's  Galop 
ebromatique,  Kaffs  Polka)  begleitet,  hat  unseren  Habituoos  viel 
Freude  gemacht  —  Von  unseren  Gasten  verdient  in  erster  Reihe 
Krau  Wilt  Erwähnung,  welche  ein  Vierteljahr  hindurch  so  zi< 
lieh  ihr  ganzes  Rupcrtoiru  hier  durchspielte. 

Dr.  Aurel  Wachtel 


(SchlUM.) 


Wien. 


Die  Nensconirung  des  Webcr'scheu  „überon"  wurde  mehr  zu 
einer  Art  Ehrenfest  für  zwei  verdiente  deutsche  Capellmeister,  als 
für  den  Componiste»  und  die  Wiener  Hofoper.  Wir  meinen  unter 
den  beiden  Capclluieistern  die  HU.  Jahn  und  Wül  liier  Hr. 
Jahn,  der  neuernannte  Direktor  des  Hofoporntheaters,  erschien 
zum  ersten  Mal  vor  dem  Wiener  Publicum  am  Dirigentenpult,  und 
schon  nach  dem  mit  wunderbarer  Foinfühligkeit  interpretirten 
Adagio  der  Ouvertüre  wnssto  sufort  Jedermann,  das»  der  Wies- 
badener Ruhm  dieses  Capellnieistera  nicht  gelogen  ,  dass  mau  es 
mit  einem  der  berufensten  Führer  des  Taktirstabes,  einem  ganz 
ausgezeichneten  Musiker  zu  thun  habe.  (Als  solcher  hat  sieh 
Hr.  Jahn  auch  in  allen  spateren ,  von  ihm  dirigirteu  Wiener 
Üpernauffübruugen ,  deren  freilich  Dicht  viele  gewesen  -  wir 
nennen  vor  Allem  eine  „Lohengrin"-Voratellung  vom  11.  Mai  — 
vollauf  bewahrt.) 

Was  aber  Hm.  Wüllner  betrifft,  so  kennen  wir  uns  nur  voll- 
kommen dem  Ausspruche  einer  ganzen  Reihe  fachmännischer  Col- 
legen  anschliessen :  dass  der  unermüdliche  Dresdener  Hof«ipell- 
meister  mit  seineu  zu  „Überon"  nachcompouirten  Recitativen  eine 
wahre  künstlerische  Rettung  des  melmlieiireichen  Weber'schcn 
Schwanengesanges  vollbracht  habe.  Der  Ernst  und  die  Treue,  die 
echte  Pietät  und  der  feine  musikalische  Geschmack,  mit  welchem 
Hr.  Wüllner  in  seinen  Recitativen  überall  an  die  Weber'schcn 
Originalinolodien  anknüpfte,  die  Letzteren  gleichsam  als  Leitmotive 
im  Sinne  Wagner's  fassend,  fordern  uulx'dingt  unsere  Hochachtung 
heraus,  und  zwar  in  gleicherweise  für  das  Strebeu,  wie  Können 
des  tüchtigen  Bearboiters. 

Allerdings  wird  der  durch  die  Wüllner'acheu  Recitative  er- 
zielte künstlerische  Gewinn  immer  nur  von  der  kleinen  Gemeinde 
der  Musikverstiindigen,  der,  sagen  wir  es  heraus:  mit  Wagner'- 
geben  Augen  und  Ohren  der  Action  und  der  Partitur  folgenden, 
nimmermehr  vom  grossen  Publicum  gewürdigt  werden,  welches 
und  wohl  nicht  ganz  mit  Unrecht —  im  „Oberon"  ein  buntes  Märchen- 
spiel,  eine  brillautu  Prunk-  und  Schauoper  ohne  eigentliche«  dra- 
matisches Interesse  erblickt.  Wenn  wir  aufrichtig  sein  sollen, 
werden  wir  erklaren  müssen,  dass  zwar  durch  Wüllner's  Recitative 
der  unendliche  Vortheii  musikalischer  Einheit  erreicht 
worden,  wir  von  nun  an  bei  Aufführung  dieser  Oper  fort  und  fort 
in  der  Stimmung  bleiben,  nimmermehr  wie  früher  von  einem 
theatralischen  Element  ins  andere  geworfen  werden ,  dass  aber 
auch  mit  Wüllner's  Recitativen  der  „Öberon"  die  undramatischeste, 
stofflich  interesselosigsto  unter  den  drei  grossen  Opern  bleibt, 
welche  wir  unserem  unsterblichen  Weber  verdanken. 

Von  Jahn'«  trefflicher  Direktion  und  den  immerfort  intoressi- 
renden,  so  fein  verbindenden  Wüllner'schen  Recitativen  abgesehen, 
war  dio  Nouscenirung  des  .Oberon-  für  uns  nicht  sehr  erquick- 
lieh.  Ausstattung  äusserlich  höchst  brillant,  aber  fast  nirgends 
stimmungsvoll-poetisch  (die  malerische  Wandcldeeoratiou  zum  Go- 
saugo  der  Meorinädcbcn,  im  alten  Wiener  Upernhauso  die  Augen- 
weide kleiner  und  grosser  Kinder,  hat  man  aus  unbekannten  Grün- 
den jetzt  aufgegeben),  die  Leistungen  der  Siinger  erwiesen  sieh 
für  dio  allerdings  hier  exceptionoll  hochgespannten  technischen 
Anforderungen  des  L'otnponisten  (vielleicht  von  Frl.  Bruga's 
Fatime  abgesehen)  fast  nirgends  ausreichend:  wem.  mau  z.  B.  die 
grosse  Oceanarie  der  Rezia  früher  von  Frau  Wilt  gehört ,  kann 
man  sie  jetzt  von  Frau  Kupfer  und  selbst  von  der  gefeierten 
Pauline  Lucca  kaum  anhören.   Chor  und  Orchester  gingen  frei- 


lieh unübertrefflich:  der  wunderbare  musikalische  Duft  der  Klfen- 
seenu  kam  bei  keiner  von  uns  besuchten  „Oberon"-AufTührun4r  tu 
so  entzückender  Geltung,  als  diesmal. 

Unter  den  ungewöhnlich  zahlreichen  Gastspielen  der  abge- 
laufenen Saison  war  das  letzte,  das  des  Kantonisten  Theodor 
Rcichtnan  n  aus  München,  bei  Weitem  das  interessanteste  und 
auch  dessen  äusserer  Krfolg  ein  so  glänzender,  dass  der  Kün»tler 
sofort  —  vom  nächsten  oder  zweitnächaten  Jahre  an  —  th  für 
Wien  engagirt  wurde 

Von  herrlichen  Mitteln  (hochgewachsener,  männlich  imponi- 
reuder  Erscheinung,  metallisch-sonorer  und  doch  weicher,  in  der 
Mittellage  und  Höhe  besonders  ausgibigur  und  wirksamer  Stimme! 
unterstützt,  war  Hr.  Reie.hmann  in  jeder  seiner  Wiener  Gastdar- 
stellungen (Rene  im  Verdi'scheu  „Maskenball"  —  Hau»  Heiliug  — 
Dou  Juan  —  Fliegender  Holländer  -  Wolfram  von  Eschenbach  — 
Hans  Sachs)  eigentümlich,  geistreich,  vornehm  und  fesselnd, 
ohne  dass  wir  uns  aber  mit  seiner  Auffassung  der  jeweiligen  Roll« 
immer  einverstanden  erklären  konnten.  In  landläufigen  Openi- 
partien  für  das  grosso  Publicum,  wie  dem  Verdi'schen  Ren«,  gibt 
es  freilich  nicht  viel  „aufzufassen",  dergleichen  singt  sich  von 
einem  gut  geschulten  Organ  wie  von  selbst,  und  ein  intelligenter 
deutscher  Darsteller  wird  diesfalls  höchstens  da  und  dort  veredeln, 
was  der  willsehe  Componist  mit  sicherem  theatralischen  Haudgriff 
—  nach  der  Sehabiono  zugeschnitten. 

Eine  MustenLirstellung  —  edel  und  tief  ergreifend  durch  dio 
weise  auf  den  Schlussact  aufgesparte  Steigerung —  bot  Hr.  Reich- 
mann  als  Heiling:  der  «innige,  liebenswürdige  Tondichter  der  in 
Wien  zu  selten  gegebenen  echt  deutschen  Oper  würde  sich  die 
Rolle  kaum  anders  interpretirt  gewünscht  haben.  Aber  gerade 
in  jenen  wahrhaft  dramatisch-bedeutenden  Rollen,  für  welche  Na- 
turell und  Vortragsmanier  —  u.  A.  die  vortrefflioho  Doclamation 
-  den  Künstler  besonders  eignen  und  auf  welche  wir  nach  dem 
grossen  Münchener  Rufe  desselben  am  meisten  gespannt  waren: 
in  den  Wagner'schen  Rollen  nämlich  Hess  er  —  bei  hochinter- 
essanten, meisterhaft  interpretirten  Einzelnmoraontcn  -  doch  so 
Manches  zu  wünschen  übrig. 

Ueberaus  sympathisch,  im  Tone  der  würdigsten,  männlichen 
Resignation  sang  der  Gast  den  Wolfram,  aber  warum  apostrophirte 

■i  I  i  di..*,.|   t  v    ausgezeichnete»  Uewugaleistung  roimi-'ii 

so  oft  das  Publicum?! 

Den  Holländer  leine  Partie,  welche  übrigen*  Hm.  Reichmann 
stimmlich  entschieden  zu  tief  liegt)  fasste  er  im  Ganzen  zu  senti- 
mental, de»  Hans  Sachs  aber  zu  jugendlich,  zu  chevaleresk  auf,  da- 
bei kehrte  er  geflissentlich  ein  Moment  der  Grübelei,  des  Pessi- 
mismus in  den  Vordergrund,  welches  dieser  wunderbar  edlen  dra- 
matischen Gestalt  nicht  ganz  fremd,  aber  durch  eine  Menge 
freundlicher,  uameutlich  humoristischer  Züge  paralysirt  wird, 
welche  Hr.  Reichmann  ganz  fallen  lies«.  In  dieser  Sachs-Dar- 
stellung (so  Poetisches,  Inniges  und  Gemüthvolles  sie  bot,  z.  B. 
in  dem  reizend  interpretirten,  ganz  in  dorn  rechten  natürlichen 
melodischen  Sprachton  geboteneu  Dialog  mit  Eva  im  zwoiten  Act) 
war  keine  Spur  von  Humor,  und  ziohen  wir  daher  —  von  der 
idealen  Meisterleistung  Bet  z'  gaaz  abgesehen  —  unseres  jetzigen 
Wiener  Darstellers  Um.  Scaria  Interpretation,  bosondors  seit 
der  Sänger  das  ursprünglich  gar  zu  Derbe,  Spiessburgerliche  seiner 
Auffassung  gemildert,  ohne  Weiteres  vor. 

Hr.  Scaria  zeigt  «ich  als  Sachs  —  allerdings  bei  manchou' 
etwas  mauieristischer  Vocalisation,  einer  Untugend,  von  der  Hn 
Reichmann  ganz  frei  —  auch  in  der  Deutlichkeit  der  Aussprache 
weit  überlege»,  mau  versteht  bei  ihm  von  seinem  ersten  Auftreten 
bis  zur  Schlussansprache  im  letzten  Act  jedoe  Wort,  jede  Silbe 
wie  im  recitirten  Drama,  was  n.  A.  besonders  im  ersten  Act 
Hans  Sachs  als  den  wahren  Mittelpunct  der  Action,  als  den  gei- 
stigen Uerru  und  Meister  der  gesammteu  Meistersingerzunft  er- 
scheinen lässt,  wie  es  ja  auch  sein  soll. 

Hrn.  Reicbmann's  Wechselreden  mit  den  Sängern  der] 
Beckmesser  u.  8.  w.  verstand  man  nicht  immer  ganz 
Was  aber  Hrn.  Scaria  anbelangt,  so  glauben  wir,  dass  ea  nun 
grossen  Theile  mit  seiue  eiceptionell  deutliche  oft  wie  in  En 
gemeisselto  Ausspräche  gewesen,  welche  ihm  bei  dem  jüngsten 
„Nibelungeu"-Cyklus  in  Berlin  so  glänzende  Erfolge  erringen  lie«. 

Mit  einer  vollständig  ausverkauften,  trotz  einzelner  wider  <Ui 
Darstellung  des  Gastes  Uru,  Reichmann  autkeimender  Bedenken 
mit  Enthusiasmus  aufgenommener  Vorstellung  der  „Meistorsinger" 
sehloss  am  30.  A|>ril  die  deutsche  Saison  der  Hofoper,  und  Ta#» 
darauf  eröffnete  in  demselben  Theater  die  abgewerkelte  „Lucia* 
eine  italienische  Stagioue:  welche  Gegensätze! 

Begreiflich  haben  wir  über  diese  italienische  Saison ,  derea 
Repertoire  sich  im  Zirkel  di  r  alle  r-abgeleiertsten  Favoritoptm  de 
Masse  bewegte  (darunter  sechs  Verdi'sche  Opern)  den  Lesern  ob- 


>r  Pojrner. 
deutlich. 
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mta  Blatt««,  diu  mich  edleren  Kunatcindruckcn  verlangen,  Nichts 
mitztithcilun.  Höchstens  blieb-  die  fragmentarische  (d.  h.  auf 
den  1  Act  und  ein  Buffo-Duett  des  2.  Actes  beschränkt  geblie- 
bene! Aufführung  dos  durchaus  das  Gepräge  des  Classischen  tragen- 
den, neben  manchem  Vcrblasstcn  zahlreich«»,  noch  heute  Reizvolles 
bietenden  „Matrimonio  segreto"  von  Ciroaroaa  zu  erwähnen ,  eine 
Over,  welche  so  recht  die  Brücke  zwischen  Mozart  und  Rossini 
bildet,  und  der  man  schon  ein  Plätzchen  neben  „Le  nozze  di  Fi- 
t'aro"  und  „II  barbiere  di  Siviglia"  als  gleichberechtigter  Dritten 
anweUen  darf. 

Mitten  in  die  Staginne  hineingeschoben  wurde  (ausser  dor 
sehen  (ernannten,  vom  Kaiser  Franz  Josef  seinen  zur  Vermahlung 
des  Kronprinzen  erschienenen  Festesten  gegebenen,  von  Hrn. 
Jahn  meisterhaft  dirigirten  „I.ohengrin'-Vorstelluug.  welche  die 
grisste  Einzelcassaeinnahmc  des  ganzen  Jahres  brachte)  das  Fran- 
part'sche  Ballet  „Der  Spielmann"  aufgeführt,  eino  Novität,  welche 
»ir  deswegen  hier  nicht  übergehen  wollen,  weil  die  Musik  von 
dem  künstlerisch  strebenden,  begabten  und  gebildeten  Wiener  Ton- 
setzrr  Hrn.  D.  Forster  herrtihrt,  welcher  sich  schon  früher  bei 
den  Sachverständigen  in  keiner  Vaterstadt  durch  eine  (1S71)  von 
den  Philharmonikern  aufgeführte  Symphonie  und  (1878.  durch 


Hr.  Diroctor  Stago- 
wie  ein  hies  Localblatt  meldet«,  ah  jugundlich-dre- 


eine  im  hiesigen  Ringtheater  allerdings  mit  ganz 
Kräften  gegebene  komische  Oper  .Die  Wallfahrt  der  Königin* 
eines  gnten  Namen  gemacht 

Auch  im  .Spielmann*  .—  der  als  Ballet  die  bekannte  Sage 
•cm  „Rattenfänger  von  Hameln"  decorativ  und  choreographisch 
nicht  ungeschickt  behandelt  —  hat  Hr.  Förster  die  ihm  obliegende 
Aufgabe  mit  voller  Hingebung  und  jenem  liebenswürdigen  Eifer, 
welchen  uns  eine  willkommene  Erstlingsarbcit  einflösst,  vollbracht, 
als  Vorbilder  haben  ihm  offenbar  die  reizenden  Tanzpoeme  Delibes' 
turgeschwebt,  deren  Grazie  uud  Feinheit  er  zwar  nicht  erreichte, 
welchen  aber  der  .Spielmann"  als  tüchtige,  von  melo«lischein  Sinno 
ertragene  musikalische  Partitur  immerhin  an  die  Seite  gesetzt 
werden  darf. 

Allerdings  kommen  unverkennbare  Reminisccnzen  an  Beet- 
hoven und  Wagner,  an  Sehumann'sehe  und  McndeisBubn'sche 
Scbcrzosätzo,  seltener  Anklinge  an  Verdi  und  Meyerbeer  vor  t 
man  möchte  sagen:  Hr.  Forster  icrwerthct  seine  gründliche 
Kenntniss  der  gcsauitntcu  orchestralen  Litteratur  mit  Geschmack 
and  Routine  im  Diunste  illiistrirendor  pantomimischer  Charak- 
teristik. 

Nur  der  eigentliche  packende  Wiener  Tanzrhythmus  fehlt,  in 
dieser  Beziehung  tnuss  Hr.  Forster  schon  die  Palme  dem  Walzer- 
lröoig  Jobann  Strauss  überlassen,  so  sehr  er  diesem  —  in  allen 
geschlossenen  Tanznummern ,  welche  gegen  die  ijnasi-melodrama- 
tischen  bedeutend  abfallen  —  entschieden  nachstrebt. 

Nachdem  Hr.  Frappart  aus  der  lockenden  Suckpfeife  des 
Rattenfängers  eine  Zanbergeige  gemacht,  gorirt  sich  Hrn.  Förster' s 
Partitur  formell  zu  zwei  Dritteln  als  ein  fortlaufendes ,  bald 
phantastisch  wildes,  bald  weich  und  zart,  immer  aber  rhapsodisch 
gehaltenes  Violinconcert  mit  farbenreicher  Orchebtcrbcglcitung. 
Das  Solo  dieses  iiuasi-Yiolinconcertes  wird  von  dem  neuengagirten, 
schon  einmal  in  diesem  Musikbrief  mit  allen  Ehren  genannten 
jungen  Virtuosen  A  Hob«  ganz  ausgezeichnet  eiecutirt.  Hr. 
D.  Förster  dankt  die  freundliche  Aufnahme  seiner  Partitur,  diu 
ihren  Weg  vielleicht  auch  in  ausscrösterrckhische  Theater  findet, 
nicht  zum  geringsten  Theile  dem  jungen  Boso. 

Dr.  Theodor  Helm. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Aachen.  Zu  dem  trefflichen  Gelingen,  welches  die  Auffüh- 
rung von  Haydn's  „Schöpfung*  in  dem  neulicheu  Concert  des 
Hrn.  Wenig  mann  krönte,  haben  auch  die  Solisten  Frau 
Bücken-de  Nocker  und  Uli  Uudehus  aus  Dresden  und 
Paul  II  aase  aus  Berlin  ihr  Theil  redlich  beigetragen.  Ganz  be- 
sonders hat  sich  von  den  Genannten  Hr  Gudchus  mit  Ruhm 
bedeckt,  denn  welcho  Bedingungen' man  auch  an  diu  Ausführung 
!  des  Uriel  und  des  Gabriel  knüpfen  darf,  der  eicellente  Dres- 
dener Künstler  hat  sie  gliinzendst  erfüllt  und  sich  auf  dem  Ge- 
biete des  Concertgesauges  ebenso  meisterlich  bewahrt,  wie  auf  den 
Bretten»,  welcho  die  Welt  bedeuten.  —  Berlin.  Vou  den  Gasten, 
die  über  diu  Kroll'sche  Bühne  gingen,  hat  nunmehr  auch  Hr. 
Xaehbaur  dem  Publicum  Adieu  gesagt,  um  Hrn.  Wachtel, 
der  uäcbstens  daselbst  einzieht,  Platz  zu  machen.  Eine  augenehmo 


Fortschritt«  gemacht  hat.  —  Leipzig, 
mann  hat.  wie  ein  hies  Localblatt  niclc 

Frl.  Bettaque  aus  Berlin  gewonnen.  Des 
Weiteren  steht  er,  wie  wio  von  anderer  Seite  hören,  in  Engago- 
mentsunterhandlung  mit  dem  vorzüglichen  Spieltcnor  Uru  Ewald 
und  dem  erprobten  Braunschweiger  Chordirector  gleichen  Namens. 
—  London.  Hr.  Franz  Rummel,  bereits  in  Amerika  als  vor- 
trefflicher Pianist  geschätzt,  stellte  sich  jüngst  dem  Publicum  der 
Crystal-Palast-Concertc  mit  Beethoven'«  Es dur  Concert  vor  und 
lieferte  auch  uns  damit  den  Beweis,  dass  er  auf  der  Höhn  dor 
Kunst  stehe.  Der  Künstler  wird  auch  nächstens  Deutschland  be- 
reisen, um  dort  die  Weihen  zu  empfangen.  —  Mailand.  Der 
Pariser  Pianist  Hr.  Th.  Ritter,  von  der  hies.  Societa  del  Quar- 
tette berufen,  während  der  Ausstellungsfestlichkeiten  aufzutreten, 
hat  auf  italienischem  Roden  eine  so  hohe  Anerkennung  gefunden, 
wie  solche  sonst  nur  einem  Rubin  stein  gegenüber  ausgesprochen 
wird.  —  Münster  I.  W.  Die  Wahl  des  neuen  Dirigenten  der 
hies.  Liedertafel  ist  auf  den  ConcerUätiger  Hrn.  Louis  Root- 
haan,  Schüler  des  Conaervatoriuins  zu  Frankfurt  a.  M  ,  gufallen. 

-  Wien.  Im  Josephstadter  Theater  versehen  neuestens  Damen, 
zumeist  absolvirt.-  Elevinneu  des  Ines  Conservatoriums,  den 
Dienst  an  den  Streichinstrumenten.  Diese  weibliche  Garnitur  des 


Erscheinung  unter  den  Gastinnen  war  Frl.  Butta«]ue,  welche 
seit  ihrem  Dobut  in  der  k.  Oper  auch  künstlerisch  recht  hübsche 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  23.  Juli.  .Dein  Wort,  o  Herr,  im 
Munde-  von  J.  Rietz.  „Seele,  was  betrübst  du  dich?*'  von 
R-  Müller. 

Chemnitx.  St.  Jacobikirche:  12.  Juni.  „Ihr  Völker,  bringet 
her"  v.  Mendelssohn.  26.  Juni.  .Herr,  bleibe  bei  uns"  v.  S.  Bach. 
3.  Juli.  „Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe"  v.  Bortniansky.  10.  Juli. 
.Kommt,  lasset  uns  anbeten"  v.  M.  Hauptmann.  St.  Johannis- 
kirche: 3.  Juli  „Herr,  unser  Herrscher"  v.  Mühling.  St.  Pauli- 
kirche: 12.  Juni.  .Ehre  sei  Gott"  v.  Bortniansky.  26.  Juni.  .Ver- 
birg dein.  Antlitz  nicht  vor  mir*  v.  E.  F.  Richter.  10  Juli.  .0 
du,  der  du  die  Liebe  bist"  v.  Gade.  (Dio  Aufführungen  vom 
19.  Juni  s.  in  No.  27.» 

Dresden.  Kreuzkirche:  2  Juli.  Toccata  u.  Doppclfug»  in 
Amoll  f.  Org.  v.  J.  Eberlin.  „Da  Israel  ans  Egypten  zog"  von 
E.  F.  Richter.  Orgelvorspiel.  „Schaffe  in  mir,  Gott"  v.  Brehms. 
9.  Juli.  U  moll-Praeludium  f.  Org.  v.  S.  Bach.  .Wer  unter  dein 
Schirm  des  Höchsten  sitzet"  v.  F.  v.  Holstein  Orgelvorsniel. 
„In  deinem  Namen,  o  hoher  Gott"  v.  R.  Volkmann.  4.  Juli.  „Wer 
unter  dem  Schirm  des  Höchsten  sitzet"  v.  F.  v.  Holstein.  16.  Juli. 
6.  BACH-Orgelfuge  v.  R.  Schumann.  „Richte  mich,  Gott"  von 
Mendelssohn.  Org.  Ivorspiel.  Psalm  100  v.  E.  F.  Richter.  17  Juli. 
„Zuversicht  in  Gottes  Führung"  v.  V.  Schurig.  Frauenkirche : 
.1.  Juli.  Fragmente  a.  „Paulus"  v.  Mendelssohn.  Johanneskirche: 
.'!.  Juli.  .Herr,  wir  liegen  vor  dir"  v.  Chr.  Fink.  10  Juli.  .Ich 
war  dem  Tode  nahe"  v.  F.  Möhring.  17.  Juli.  „Fürchte  dich 
nicht"  v.  E.  F.  Richter.  Kirche  zu  Friedrichstadt:  17.  Juli.  Bitt- 
gesang v.  M.  Hauptmann. 

Oschatz.  Motette  des  Seminarchors:  9.  Jan.  .Die  dunkle 
Nacht  ist  nun  dahin"  v.  J.  W.  Frank.  20.  Febr.  „Gross  ist  dor 
Herr"  v.  C.  Fr.  Rungeuliagen  1.  Mai.  „Salvum  fac  rogetn*  v. 
M.  Hauptmann.  15  Mai.  „Den  Blick  empor*  v.  Schurig.  29.  Mai. 
„Christus  ist  aufgehoben"  v.  I).  H.  Engel.  19.  Juni.  .Schaffe  in 
mir,  Gott"  f.  D.  H.  Engel.  3.  Juli.  „Der  Herr  ist  König*  von 
D.  H.  Engel. 

Schleis.  Stadtkirche :  8.  Mai.  „Ich  will  singen"  v.  Möhring. 
15.  Mai.  „So  ihr  mich  von  ganzem  Herzen  suchet"  h.  „Wirf  dein 
Anliegen  auf  den  Herrn"  a.  „Elias"  v.  Mendelssohn.  26.  Mai. 
Psalm  95  v.  Mendelssohn.  29.  Mai.  „Komm,  heiiger  Geist"  von 
Hauptmann.  6.  Juni.  .Wie  lieblich  sind  die  Boten"  a  .Paulus" 
v.  Mendelssohn.  26.  Juni.  „Ich  «lanke  dir,  Herr,  mein  Gott",  „Der 
Herr  wird  die  Thränen"  u.  „O  welch  eine  Tiefe  des  Heichthums* 
a  .Paulus*  v.  Mendelssohn.  Schlosskirche:  1.  Mai.  „Herr,  höre 
mein  Gebet"  v.  Hauptmann  5.  Juni.  .Fürchte  dich  nicht"  aus 
„Elias*  v.  Mendelssohn.  19.  Juni.  .Herr,  unser  Herrscher"  v. 
Hauptmann.  3.  Juli.  .Dein  Wort,  o  Herr"  v.  W.  Venus.  10.  Juli. 
.Gott,  mein  Heil"  v.  Hauptmann.  17.  Juli.  .0  du,  der  du  Liobc 
bist"  v.  Gade 

UV"  Wir  bitten  die  HH.  Kirehenmusikdireetoren,  Chor- 
regenten etc.,  uni  in  dtr  Vervollständigung  voritshsndsr  Rubrik 
durch  dirsets  diesbei.  Mitiheilungen  behilflich  sein  zu  wollen. 

D.  R. 
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Aufgeführte  Novitäten. 

Brahm»  (J>,  C moll-Svuiph.    (Sondershausen,  2.  u  4.  Loheono.) 

 Clavi.rconc.     Coln  a.  Rh.,  Musikal.  Gesellschaft.) 

Braun  iCL*.  Ciaviertrio,  i Dresden,  5.  PrtifungsauffÖhr.  im  k.  Con- 
servat f.  Muxik  i 

Bruch  [MA  1.  Violinconc  (Sondershausen,  4.  Lohconc.  Dresden, 
Musiknl  Productionsabend  im  k.  Conservat.  f.  Musik  am 
1K.  Juni.) 

(Jade  (N.  W.i.  „Ein  8"mraertag  auf  dem  Lande"  f.  Orch.  (Dres- 
den, 1.  Prüfungsauffuhr.  im  k.  Conservat.  f.  Musik.) 

 Stnichsext.  Up.  44.    I  Mannheim,  2.  Matinee  J.  Becker.) 

Gendt  (M.v.,,  „Einsamkeit",  symph  Dicht.  (Coln a.Kh  , Musikal. 
Gesellschaft  i 

Geriacb  (Tb.).  ChtTiertrio.    (Dresden,  5.  Prüfungsauffuhr.  im  k. 

Conservat.  f.  Musik.) 
Gernsheim(F),  „Waldmeisters  Brautfahrt",  Ouvert.  (Cölna.Rb., 

Musikal.  Gesellschaft.) 
Heubn.T  Conr.i,  Bdor  Coneertouvert.  (Dresden,  Schlusaconc.im 

k.  Conservat.  f.     usilt. » 
 Clar.-ViuloncelUunate.  (Dresden,  ö.  Prüfungsaufführ.  im  k. 

Conservat  f.  Mus.k.) 
Lan^e  'S  dei,  Clav -Violinson.    (Cöln  a.  Rh.,  Musikal.  Gesell- 

schalt.) 

—  —  4.  Phatitasiesun.  f.  Ort'.    (Rotterdam,  Orgelrortrag  in  dor 

tiroote  K«  rk  am  17.  Juni.) 

Liszt(K).  Fragmente  a.  .Christus"  u.  „Prometheus*.  (Lahr, 
4.  Ver.-Conc.  des  Lahrer  Singver.) 

Rein  ecke  (C.;.  .König  Manfrcd"-Ouvert.  (  Sondershausen, 3  Loh- 
conc. 1 

 „Aschenbrödel"  f.  Chor,  Solo  u.  Clav.  (Trier.  4.  Vor.-Conc. 

de»  Trier'scb-  n  Gesangver.) 
Rheinberger  (.1),  Fisdui-Grgelson.    lArnstadt,  Conc  v.  Frl. 

Vieweg  u  Gen.  a.  Leipzig  am  2<J.  Juni.) 
Saint-Sauns    C),   „Lo  Rouut  d'Utnphaic".  (Sondersbausen, 

3.  Lohconc.) 

—  -  2.  CUvierconc.    (Dresden,  Schlussconc.  im  k.  Conservat.  f. 

Musik ) 

Schulz-Scbwerin  ( C ).  Ouvert.  triompb.   (Stettin,  Beschnitt- 

Couc.  des  Stettiner  G.sangver.i 
Taub  mann  iU.j.  Clav  -Viuhnson.  (Dresden,  5.  Prüfungsaufmbr. 

im  k.  Con«ervat.  f.  Musik  > 
Y  olkmann  iR.).  3.  Ser.-n.  f.  Stn  ichorch.  (Dresden,  1.  Prüfungs- 

anffiihr  im  k.  Cona.rvat  f.  Musik.) 

-  Seren,  i welche?)  f.  Streicborcb.  (Trier,  4.  Conc.  des  Trier" • 
sehen  Musikwr.) 

—  —  Variat.  f.  zwei  Claviero.    (Dresden,  Musikal. 

abend  im  k.  Conservat.  f.  Musik  am  18  Juni.) 
Wagner  (R.  ,  Vorspiel  zu  den  „Meistersingern' 

4.  l-ohcouc.) 

W  a  g  n  u  r  -  R  o  i  c  h  e  1 1,  „Alhuniblatt"  f  Orch.    ( Königsberg  i.  Pr., 

Conc.  de*  Pbilharm  Ver.  am  21.  Juni ) 
Wind  ing  (A.),  Clavierqnart.  Up.  17.    vManuheim,  2  Matinee 

J.  Becker.) 


Journalschau. 

AUqe.mcine  MiuHaJincfie  Zutung  No.  29.  Eine  griechisch- 
orientalische  Messe  von  Eusebius  Mandycxcwski.  —  Ein  Brief  Mo- 
zart's.  —  Anzeigen  u  Beurtheilungen.  —  Berieht  a.  Halle  a.  8. 

Dntteht  Muttb-fZtitttitg  No.  29.  Die  .Nibelungen"  in 
Dresden.  (Aus  den  „Dresd.  Nachr  "  ILudw.  Hartmann I  ;  —  Das 
Zeitalter  der  Niederländer.  Von  W.  Laugbans.  -  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notiren. 

 No.  30.    Ein  Rechtafall  _  Bericht«,  Nachrichten  und 

Notizen. 

Dt»  Tvnkitnil  No.  20.     Das  PateutscbuUgeseU  und  seine 
Wirkung  auf  den  musikalischen  Unterricht.  Von  A.  Naubert.  - 
Kritik.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Mcne-Mlrei  No.  33.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Muiik-Weit  No.  39.  Besprechungen  Die  Entwickelung  un- 
serer Notenschrift  v.  H.  Riemann  u.  Leber  den  Stand  der  öffent- 
lichen Musikptl-'ge  in  Italien  v.  M.  Roder).  —  Die  Pariser  Volks- 
oper. -  Der  Briefwechsel  zwischen  Richard  Wagner  und  Herbeck. 
—  Führer  durch  die  musikaliche  Litteratur.  —  Berliner  Bericht, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

 No.  40.     Die  wirklichen  Schöpfer  der  französischen 

Oper.  —  Führer  durch  die  musikalische  Litteratur  —  Bericht  a. 
Königsberg  i.  Pr.,  Nachrichten  u.  Notizen 


Nun*  n*rUner  MurilntitHtu)  No.  29.  Reoensionen.  -  Be- 
richt a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Nim*  Zritj-rhrift  für  Muaik  No.  30.  Besprechung  aber 
N.  Rimsky-Korsakow'*  Symph  .Antar".  -  Bericht*,  Nachrichten 
u.  Notizen.      Kritischer  Anzeiger. 

LVnn.Vr  No.  5.  S.  Bach  vor  August  dein  Starken  17I7|.  Von 
Ad.  Böttger  —  Ein  Orgelbau  a<is  dein  vor.  Jahrhundert.  -  Be- 
sprechungen. —  Aufführungen.  —  Vermischtes.  —  Notizen. 

 No.  6.    Toast  für  deutsche  Lebr-T  der  liegenwart.  Von 

A.  Abelein.  -  Die  neue  Orgel  in  der  NicoUikirche  zu  Spmdao. 
-  Besprechungen.  —  Aufführungen  -  Vermischtes.  -  Notuen. 


*  Das  Leipziger  Stadtorchester,  welches  sich  im  Liufe 
zweier  Jahrhunderte  ans  einer  aus  vier  Stadtpfeifem  und  drei  Kumt- 
geigern  bestehenden  Stadtjifeifergesellschafl  zu  einer  der  ersten  Ca- 
u-llen  der  Welt  emporarbeitete,  hat  in  der  letzten  Z>-it  eiue  grun-J- 
liche  Reorganisation  erfahren  Erstens  wird  das  Institut  durch 
die  in  diesem  Blatte  ausgeschriebenen  sechs  Bläserstelleu  verstärkt, 
zweitens  wird  unter  Aufbesserung  der  betr.  Gebalter  die  Zahl 
der  penaionsberechtigten  Urchesterinitglied«r  (32)  mit  Hilfe  dm 
Grassi'schen  Legates  um  20  vermehrt  -und  drittens  treten  die  noch 
übrigen  in  der  Capelle  tbätigen  Musiker  als  Aspiranten  ein. 
Daa  Orchester  wird  demgemass  in  Zukunft  folgende  Zusammen- 
setzung haben:  I  Dem  Pensionsfonds  augehorige  Mitglieder: 
9  erste  Violinen.  6  zweite  Violinen,  4  Bratschen,  3  Violoncelle, 
3  Contrabässc,  3  Flöten,  3  Oboen,  1  Englisch  Horn,  3  Clarinetten, 
1  Baasclarinettc,  3  Fagotts.  f>  Horner,  3  Trompeten,  3  Posaunen, 
1  Pauke,  1  Harfe.  II.  Aspiranten:  2  erste  Violinen,  4  zweite 
Violinen,  2  Brauchen,  2  Violoncelle,  2  Bässe,  1  Flöte,  1  Fagott, 
1  Horn,  1  Posaune,  1  Tuba.  1  Trompete,  1  " 
1  grosse  Trommel  und  Becken. 

*  In  die  in  unserer  letzten  No.  enthaltene  Notiz  über  diu 
Preisverthoilung  in  Halle  a.  S.  hat  sich  insofern  ein  Irr- 
thum eingeschlichen,  als  der  Vorwurf  der  Flüchtigkeit  nicht  der 
officiellen  Preisjury,  die  im  Gegentheil  ihrer  Pflicht  in  Ungar  und 
fleissiger  Thätigkeit  obgelegen  haben  Soll ,  sondern  drei  Berliner 
Herren  gemacht  worden  ist,  welche  sich  berufen  fühlten,  in  der 
betr.  Abtbeilung  ein  strenges  RichWamt  auszuüben  und  die  ga- 
wonnenen  Urtbeile  nicht  blus  in  dem  officiellen  Organ  des  Vereins 
Berliner  Pianofortebauer  und  -Händler  zu  veröffentlichen,  son- 
dern auch  verschiedenen  Localblattern  zum  Abdruck  anzubieten. 
Letztere  Versuche,  mit  den  abfälligen  Urtheilcn  den  von  diesen 
betroffenen  Ciavierfabrikanten  möglichst  nahe  auf  den  Leib  zu 
rücken,  haben  die  Formeines  von  Hrn.  Dr.  Mor.  Reiter,  eine» 
der  erwähnten  eigenmächtigen  drei  Berliner  Preisrichter, 
zeichneten  Briefes,  dessen  emphatischer,  vom  Selbstlube  unj 
teiischer  Kritik  förmlich  überquellender  Ton  nur  leider  des 
drucks  ermangelt  bei  Denen,  welche  die  in  einem  der  neuesten 
Berichte  des  Freien  deutschen  Hucbstiftes  (Aprillieferung,  S.  lf»  ff  i 
gemachten  Enthüllungen  über  daa  Treiben  eines  ehemaligen  Mit- 
gliedes in  Beziehung  zu  Hrn.  Dr.  Reiter  bringen  zu  müssen  Ur- 
sache haben  oder  welche  den  genannten  Herrn  aus  eigener  Ge- 
schäftsverbindung näher  kennen  gelernt  haben,  worauf  u.  A  die 
in  der  Abwehr  der  HH-  Holling  k  Spangenberg  erwähnten  .per- 
sönlichen Differenzen-  hindeuten  dürften. 

*  In  Frankenthal  in  der  Pfalz  hat  es  am  17.  und  18.  d.  Mta 
ein  recht  animirt  verlaufenes  Musikfest  gegeben ,  dessen  Haupt- 
werk G.  Viorling's  neues  Chorwerk  „Alarich"  war. 

*  Das  22.  Allgemeine  Sängorfest  des  nordamerika- 
nischen Sängerbundes  in  Chicago  nahm  am  28.  Juni  mit 
Bruch'B  „Odysseus*  einen  glücklichen  Anfang.  Der  aus  800  Stim- 
men bestehende  Chor  habe  mit  den  Solisten  und  dem  Orchester 


gowotteifert,  das  Beate  zu  leisten,  und  das  künstlerische  Resultat 
habe  diesem  Bestreben  entsprochen.  Uidcr  fiel  in  die  FesUtim- 
mnng  hinein  daa  Attentat  auf  den  Präsidenten  Garfield,  sicher 
nicht  ohne  bemerkbaren  Kinflusa  auf  die 
Feste«. 


•  An  dem  Ende  August  in  Wiesbaden  stattfindenden  Ge- 
sangwettstroit  werden  sich  22  Vereine  mit  circ»  lbViO  Sän- 
gern betheiligen. 

*  Auch  New- York  soll  ein  Beetho ven- M o n ument  er- 
halten, wenigstens  ladet  die  dortige  Philharmonie  Society  zur 
Subscription  auf  zu  diesem  Zweck  zu  veranstaltende  Concerto  ein. 
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*  Da»  Wiener  Conservatorinm  für  Musik  und  dar- 
stellende Kunst  wurde  während  des  letzten  Schuljahres  von 
762  Scholaren  frequentirt. 

•  In  Königsberg  i.  Pr.  sind  für  Decemberd.J.  Aufführungen 
Wagner's  „Tristan  und  Isolde',  mit  dem  Vogl'schen 

r,  geplant. 

*  Hr.  Capellmeister  Drcgert  in  Cöln  a.  Rh.  erhielt  von  der 
königlichen  Akademie  der  Künste  zu  Berlin  den  Musikdirektor- 

UM. 


von 


•  Hr.  Hautboist  C.  Walt  her  in  Leipzig  hat  den  Titel  eines 
königlichen  Musikdirektors  verliehen  erhalten. 

•  Hr.  Charles  Collin,  Professor  der  Oboe  am  Conservatorinm 
zu  Paris,  ist  zum  Kitter  der  Ehrenlegion  ernannt  worden. 

Todtenllat«.  Oskar  Arnnldson,  1  Tenorist  an  der  Oper 
in  Stockholm,  t  in  der  Blüthe  der  Jahre  als  Liebling  des  Publi- 
cums. 


Kritischer  Anhang. 


Friedrich  Gernsheim.   „Stimmungsbilder*.  Vier  Clavicrstücke, 


ricurlen  Gernsheim,  „htimmungsbildci 
Op.  36.    Berlin  und  Leipzig,  Luckhanlt. 


Ferdinand  Hiller. 

lig,  Rob.  Forberg. 


Diese   Suit*  besteht  aus  vier  Sitzen: 


Allegro  con  fuooo, 
Der 


Hermann  Schölt*.  Zwei  Clavierstüeke,  Op. 
I  —  —  Fünf  Clavierstücko,  Op.  57. 


dass  ea  dem  Componisten  gelangen,  Empfundene«  mit  Gc- 
;k  und  Geschick  in  Tone  zu  bannen.  Obgleich  von  Mondets- 


Einem  geschickten,  mit  ein  wenig  Phantasie  begabton.Getire- 
malcr  könnte  «a  in  der  That  nicht  allzu  achwer  fallen,  dieae  vier 
Stimmungsbilder  entsprechend  zu  illustriren,  so  klar  und  kunst- 
Kewandt  hat  der  Componist  seine  verschiedenen  Stimmungen  zum 
musikalischen  Ausdruck  zu  bringen  verstanden.  Während  No.  1 
als  NachUf  k.  No.  I  Liebeadrang,  No.  3  als  Romanesquo  ä  peu 
pro«  donkbar  wären,  durfte  No.  4  als  Carnevalsceno  oder  grazioa- 
nnmoristischrg  Abendständchen  nicht  minder  möglich  sein.  Indeas 
wollen  wir  ilarübor  nicht  entscheiden,  ea  genügt  uns,  zu  Consta- 
tiren, 
schmack 

aohn  und  Schumann  ausgehend,  bat  ea  der  Componist  doch  immer- 
hin vorstanden,  sich  eine  gewisse  Selbständigkeit  zu  wahren,  dem 
Erstcren  acheint  er  die  souveräne  Beherrschung  der  Formen  und 
Beiden  zugleich  das  nicht  zu  Erlernende  abgelauscht  zu  haben. — 
Der  ClaviersaU  ist  durchaus  vortrefflich  und  klangvoll.  No.  1  ist 
zugleich  als  ganz  vorzügliche  technische  Studio  allen  sich  dem 
höheren  Ciavierspiel  Widmenden  besonders  anzuempfehlen.  Eine 
Einzelausgabe  dieser  Nummer,  vielleicht  als  Concertetude,  wäre 
«ehr  wilnschenaworth  und  dürfte  sich  lohnen,  da  sich  hier  ein 
musikalischer  Gehalt  mit  nicht  zu  unterschätzenden  päda- 


Alexander  Winterborger. 


Suite  sericuse  für  Clavior,  Op.  168.  Leip- 


Adagio  quasi  fantasia,  Allegro  und  Allegro  appassionato 
erst*  Satz,  im  Alfreacostile  gedacht  und  ausgeführt,  behauptet 
obgleich  durchaus  nichts  Neues  bietend,  durch  eine  gewisse 
«ikalischo  Tüchtigkeit  und  Festigkeit.  Es  nimmt  dieser  Satz  vor 
den  übrigen  insofern  eine  Sonderstellung  ein,  als  er  durch  die 
chuMuch«  Schule  inspirirt  erscheint,  während  sich  Hiller  in  den 
übrigen  drei  Sätzen  vollständig  als  Romantiker  zeigt.  Das  Adagio 
ist  ganz  vorzüglich  gelungen,  von  der  ersten  bis  zur  letzten  Note 
macht  sich  die  Meisterband  geltend;  dass  gerado  dieser  Satz  der 
kürzeste  im  ganzen  Werk,  ist  der  einzige  Tadel,  den  wir  aufzu- 
bringen wüssten.  Nicht  allzusehr  minder  an  Werth  ist  das  darauf- 
folgende Allegro.  Frisch  nnd  lebendig  vorgetragen  wird  es  seine 
Wirkung  nie  verfehlen.  Ueber  den  Schlusssatz  lässt  sich  leider 
gar  nichts  Günstiges  sagen.  Ein  Allegro  appassionato  im  */».*•». 
*„  zu  schreiben,  iat  an  und  für  sieb  eine  Unnatur.  Der  ganze 
Satz  wird  dadurch  zu  einer  leeren  Tändelei,  diu  mehr,  als  uner- 
*l  ist.  Möge  der  sonst  so  hochverdiente  und  vortreffliche 
in  Zukunft  derartigen  Gelüsten  die  gehörigen  Schranken 
!  Abgesehen  von  diesem  total  verfehlten  letzten  Satze  ist 
die  Suite  ganz  respectabel  und  unbedingt  der  Konntnissoa 

Alexander  W  interberger. 


 Variationen 

Op.  BS. 


über  ein  Originalthema  für  das  Pianoforte, 
Dresden,  Verlag  von  F.  Rios. 


Von  diesen  drei  Werken  gilt  uns  das  zuletzt  genannte  als  das 
rerthesto  und  bedeutendere.  Ueber  ein  melodisch  und 
harmonisch  gut  geformtes,  nur  rhythmisch  etwa»  verzwicktes 
Thema  bringt  es  neun  motivisch  und  gestaltlich  eng  sich 
an  dasselbe  haltende  Variationen,  die  theilweise  von  sehr  hüb- 
schem klanglichen  Effect  sind  und  in  Betreff  der  Wiedergabe  keine 
grosse  pianistische  Kunst  in  Anspruch  nehmen.  Die  in  den  bei- 
den anderen  Heften  enthaltenen  Stücke  hingegen  wollen  in  ihrer 
Beschaffenheit  nach  aussen  bin  von  einem  technisch  gut  ausge- 
rüsteten Spielur  behandelt  werden,  während  sie  ihrem  inneren  Ge- 
halt nach  nicht  in  gleichem  Maasse  anspruchsvoll  auftreten  können. 
Die  eigentliche  Musik  in  diesen  Pieceu  kommt  erst  in  zweiter 
Linie  in  Betracht  und  bewegt  sich  nicht  über  das  Hergebracht« 
und  Gewohnte  hinaus.  — s — r. 


Adolf  Blomberg:.   Trio  für  Pianoforte,  Vinline  und  Violoncell, 
Op.  6.   Leipzig  und  Winterthur,  J.  Rietur-Biodennann. 

Da«  Werk  würde  «ich  besser  ausnehmen,  wenn  os  kürzer  und 
praciser  gehalten  wäro,  wenn  der  Verfasser  desselben,  anstatt  sich 
in  Erörterung  von  Nebendingen  zu  verlieren,  sich  mehr  um  die 
hauptsächlichsten  Puncte  und  deren  energische  Darstellung  be- 
müht hätte.  Blomberg'«  Trio  enthält,  mit  einem  Wort,  zuviel  des 
Unnöthigon  und  Ueberflüssigen,  wodurch  das  vorhandene  Gute 
ganz  zurück  gedrängt  wird  und  nicht  zur  Geltung  kommt. 


Hermann  Gradener. 

und  Violoncell,  Op. 


Fünf  Impromptus  Dir  Pianoforte,  Violiue 
11.    Wiener-Neustadt,  Eduard  Wcdl. 


Das  erste  der  fünf  Impromptus  ist  dem  Componisten  gut  ge- 
rathen  ;  der  weiche,  elegische  Hauptsatz,  worin  die  ätreicbstimmen 
so  hübsch  singen  und  der  Clavierpait  so  interessant  figurirt,  mit 
dem  recht  eigenartigen  Trio,  worin  Violine  und  Violoncell  sich 
anfänglich  ganz  unabhängig  vom  Ciavier  zeigen  und  erst  später 
in  interessant  zu  beobachtende  Verbindung  mit  diesem  treten, 
haben  sich  zu  einer  sehr  trefflichen  Pieoe  geformt  Wenn  also  das 
Heft  in  seinem  Anlange  darnach  angetban  ist,  Freude  zu  bereiten, 
umsomcbT  Enttäuschung  bringt  es  in  seinem  weitereu  Verlaufe; 
völlige  Gedankenlosigkeit  tritt  iu  den  übrigen  vier  Impromptus  au  die 
Stelle  der  früheren  frischen  Erfindung,  und  je  weiter  man  in  dem 
Werk  vordringt,  de.to  öder  und  dürltiger  wird  der  Iuhalt.  Schrei- 
ber Dieses  batte  eiue  private  Aufführung  der  Graden«* sehen  Trio- 
Impromptus  veranstaltet  und  mussto  erleben,  dass  der  grösato 
Theil  der  Zuhörer  vor  der  Zeit  sich  diesen  Darbietungen  zu  ent- 
ziehen suchte.  —  s— r. 
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H  r  i  e  i  k  a  «  t  e  n. 


C.  F.  in  D.  Auf  Ihre  Kruge  gibt  Ihnen  ja  der  sechste  Band 
der  in  □  euerem  Verlage  erschienenen  Gesammelten  Schriften  und 
Dieblungen  Richard  Wagner'»  genügenden  Aufschluss.  Dana  diene 
anfange  nicht  componirten  Strophen,  «eil  ihr  Sinn  in  der  Wirkung 
des  musikalisch  ertönenden  Dramas  des  Dichters  Wagner  bereits 
mit  höchster  Bestimmtheit  ausgesprochen  wird,  bei  der  lebendigen 
Abführung  binwegtufallen  haben,  durfte  schliesslich  dem  Musiker 
Wagner  nicht  entgehen.  Bei  den  Fentaufführungen  im  Jahre  1876  in 
Bayreuth  äusserte  der  König  von  Bayern  dem  Meister  gegenüber  den 


i  Bayern 

M  Worte  der  Dichtung  musikalisch 
erfüllte  auch  diesen  Wunsch  ,  ge- 
druckt oder  aufgeführt  werden  diese  nachcomponirten  Stellen  aus 
dem  schon  oben  angedeuteten  CJruude  wohl  aber  nie.  —  Hier  wollen 
wir  bei  läufig  einen  sehr  komisehen  Vorfall  erwähnen,  der  anläßlich  der 
jüngsten  Berliner  Aufführungen  des  „Ring  des  Nibelungen"  sich  er- 
eignete. Kin  hochgelahrter  Herr  Kecensent  war  nämlich  ohne  jed- 
wede musikalische  Vorbereitung  an  sein  Kirhtcramt  herangetreten, 
denn  er  schrieb  fast  wörtlich  :  .Zu  bedauern  war,  das*  man  gerade 
in  der  leisten  grossen  Scene  der  Brünnhilde  in  der  .Götterdämme- 
rung' Striche  anbrachte,  da  musikalisch  eben  diese  Scene  die 
schönsten  Gedanken  enthalt!"  Nun  aber  ist  ThaUache,  das»  gerade 
die  „Götterdämmerung"  am  wenigsten,  die  letzte  Scene  der  Brünn- 
bilde aber  gar  nicht  von  Strichen  heimgesucht  war.  Der  betretende 
also,  dar  rermuthlicb  mit  einem  älteren  Teztbuche  in  der 


Bund  der  Aufführung  folgte,  wusste  gar  nicht,  das*  jdie  von  ihm 
als  gestrichen  geglaubten  Worte  gar  nicht  componirt  wurde«, 
also  schon  im  Clavierauszuge  nicht  enthalten  sind.  Ist  so  eine 
Aeusserung  nicht  geradezu  frech?  —  „Pareifal*  wird  im  nächstes 
Sommer  zur  Aufführung  gelangen,  dagegen  verlautet  vom  Erscheinen 
des  Ciavierauszuges  zur  Zeit  Nichts. 

Jon,  E.  in  Ii.  „König  Manfred"  ist  unseres  Wissens  aar  ia 
Wiesbaden  und  Leipzig  oufgeführt  worden,  seit  jener  Zeil  —  Ende 
der  60er  Jahre  —  hat  Niemand  mehr  nach  ihm  Verlangen  getragen, 
und  nur  die  Ouvertüre  und  der  berühmte  Entr'act  erinnern  den  Con- 
certbesui-ber  noch  dann  und  wann  an  die  schlafen  gegangene  Oper. 

M.  O.  H.  in  II.  Die  durch  dio  meisten  Blätter  gegangene 
Mittheilung  über  die  Besetzung  des  „Parsifal*  im  nächsten  Jahn 
entbehrt  de»  sicheren  Grunde».  Wir  werden,  sobald  Definitives  in 
dieser  Beziehung  verlautet,  sicher  unser«  Leser  davon  in  Kenntnis» 
setzen.    Also:  nicht  gleich  Vorwürfe  machen! 

Nora  M.  in  Hr.  Ur.  H.  S.  ist  hervorragendes  Mitglied  de« 
Wiener  Hofopcrnorehesters. 

S.  f.  in  (•'.  Schon  an  den  zahlreichen  Notizen,  die  in  der 
Tagespresse  bei  jeder  Gelegenheit  zum  Vorschein  kommen,  hatte» 
Sie  den  Verleger  der  neuen  G. 'sehen  Oper  erkennen  können.  Glück- 
licherweise weiss  man  aber ,  was  von  wichen  Mittbi-ilungen.  und 
namentlich  wenn  sie  von  Hrn.  E.  ausgehen,  zu  halten  ist. 


Anzeigt' 

Bekanntmachung. 

Bei  dem  hiesigen  Stadtorchester,  welches  den  Dienst  für  Theater  und  Kirche,  sowie  für  die 
Gewandhausconcerte  zu  versehen  hat,  sind  SPCilS  IICI1  Cr rli*ll t Cl C  BI<lS(TSl<kIICn,    und  zwar 

1  Flöte,  1  Oboe,  1  Fagott,  1  Horn,  1  Trompete  und  1  Clarinelte  mit  einem 

jährlichen  Gehalte  von  je  1800  Mark  und  Anspruch  auf  Mitgliedschaft  bei  dem  hier  bestehenden 
Orchester- Pensionsfond  baldmöglichst  zu  besetzen. 

Die  Clarinette  ist  eine  zweite  Stimme,  die  übrigen  vorgenannten  Instrumente  sind  erste 
Stimmen. 

Ferner  kommt  in  demselben  Orchester  zum  1.  Juli  1882  die  Stelle  t'llICr  II  MF  Ii'  zur  Er- 
ledigung, welche  mit  einem  Gehalte  von  jährlich  l\m  Mark,  ausschliesslich  etwaiger  weiterer  Be- 
züge von  der  Direction  der  Gewandhausconcerte,  sowie  ebenfalls  mit  Anspruch  auf  Mitgliedschaft  beim 
Orchester-Pensiousfoiid  verbunden  ist. 

Schriftliche  Bewerbtingen  sind  bei  uns,  und  zwar  bezüglich  der  Bläserstellen  bis  zum 
15.  August  d.  .1.,  bezüglich  der  Harfe  bis  zum  l.  Oc tober  d.  J.  einzureichen. 

Die  Bewerber  haben  sich  auf  Erfordern  einem  Probespiel  vor  der  zu  diesem  Zwecke  nieder- 
gesetzten Commission  zu  unterziehen. 

Leipzig,  den  13.  Juli  1881.  LLfill 

[3S1]  Der  Rath  der  Stadt  Leipzig. 

Dr.  öeorgri.  Harrwitt 


Meine  Adresse  ist: 

[832b.] 

Fides  Keller. 

Frankfurt  a.  M.,  Feuerbachstrasse  1. 


i:tn 


Adresse  von 

Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 

Bingen  a.  Rhein, 
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hrtk  dullidli  Buk-,  Komi-  Per  du  MisiUliiclu  Wicheahlalt 

Iii  KuitiliMbiWIagci,  mit                            _  B  ■  r  Zauodnngu  M  u 

toi  alle  PtsUmUr  n  kiidio.                        _  1»  i\  *?  ^  I  /  toiei  Reiidur  n  dreuirea. 
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für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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in  !V2  Nummern.  Der  AbonnemcnUbotra;r 
10  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig' .  Bei 


XII.  Jahrg.] 


Da«  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich 

Dir  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  cino  cinzolno  .Nummer  kostet  40 ffonnig'. 
direkter  frankirtor  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnemcntunrcise 
in  Kraft:  2  Mark  f>0  Pf.  für  da«  Dentacho  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weiter« 
1  .ander  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionsgebubren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  PutiUcilo  betragen  30  Pfennige. 


[No.  :v>. 


labalt:  Dia  Arien  in  Binder*  „Meuias".  Von  Ii.  Krelzichmar.  (Fortsetzung.)  —  BiographUchc« :  Xaver  Scfaarwcnka.  (Schlau.)  — 
Feuilleton;  Auflösung  de«  vierstimmigen  Kanon  von  J.  LS.  in  Nu  18.  —  Tagesgc.chicbt« :  lkricht  au«  lienf.  —  Conccrtum- 
»chau.  —  Engagements  und  Gaste  in  Opor  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Journalsebau.  —  Vermischte  Mittheilungen  und 
Notizen.  —  Briefkasten.  —  Anteilen. 


Die  Anen  in  Handels  „Messlas". 

Von  H.  Kretr.si-liniiir. 

(Fortsetzung.) 

Im  Mittelsatce  dieser  Arie  hat  Händel  wieder  eines 
jener  genialen  Instrumentalgeroälde  entfaltet,  deren  seine 
Oratorien  voll  sind.  Auch  in  den  Arien  des  „Messias1' 
ist  uns  Händel,  der  grosse  Urcheslerntaler,  bisher  schon 
wiederholt  begegnet.  Da  war  das  Bild  von  den  rau- 
schenden und  zuckenden  Flammen,  da  war  du>  andere, 
wo  die  Schatten  der  Nacht  sich  Ober  die  Erde  wälzten, 
da  sahen  wir  andere,  wo  sich  die  Wolken  theiltcn  und 
der  Engel  des  Herrn  herniederschwebte,  wo  die  Heer- 
schaaren  vom  Himmel  ihm  folgten. 

Hier  zeichnet  Händel  mit  seinen  Saiteninstrumenten 
die  Gemse  hing  Christi.  In  punetirten  Rhythmen  springen 
*ie  dahin,  die  schweren  Bässe  mit,  in  Harmonien  mit 
Dissonanzen  gemischt 


1.  Violine 


2.  Violine 


Viel» 


pi  2  C  na  iii-S  ^C-E- 


und  so  sechszehn  Takte  fort  —  jeder  Ton  ein  Ruthen- 
schlag.  Die  Sängerin  steht  davor  wie  ror  einer  Vision, 
ihre  Partie,  in  Achteln  gehalten,  hebt  sich  von  dem 
Urchestcrbild  ub  wie  vor  einer  Erscheinung,  welche  hinter 
dem  Schleier  der  Jahrtausende  liegt.  Ganz  wie  im  Haupt- 
salz der  Arie  bricht  der  Gesang  auch  hier  viel  ab  und 
spinnt  sich  stossweise  weiter  mit  Wendungen  heiligen 
Zornes.  Am  Ende  des  Satze*  acheint  er  sich  zu  einem 
langen  Strome  zu  ballen.  Buld  aber  fängt  das  Flattern 
wieder  an,  noch  einige  lange  Noten  klingen  hinein,  dann 
versickert  er  und  verlischt. 

Eine  gewisse  Aehulichkeit  besteht  zwischen  dieser 
Arie  und  der  berühmten  aus-  „Samson":  „Erhör  mein 
Flehn,  allmächtgcr  Gott"  zunächst  in  Gleichheit  vonTon- 
art  und  Takt  und  anderen  Aeusserlichkeiten.  Als  Stim- 
mungsbild ist  unsere  viel  gewaltiger,  von  den  beiden  Alt- 
arien des  „Messias"  die  bedeutendste  überhaupt,  in  den 
Arien  nicht  blos  des  „Messias",  sondern  Handels  und  der 
Gattung  überhaupt  eine  der  schönsten  und  gehaltvollsten, 
Eines  der  ergreifendsten  Mnsikstücke ,  welches  die  Ge- 
schichte kennt.  Nach  dem  gewaltigen  dreigliederigun 
Chorsatz,  den  die  Nummern  22 — 24  bilden,  klingen  die 
Rhythmen  der  Geisselungsscene,  welche  in  dem  Mittelsulze 
der  Altarie  vorgeführt  wurde,  noch  einmal  in  dem  kleinen 
Recitative  des  Soprans  (No.  25)  „Und  Alle,  die  ihn  sahen, 
sprachen  ihm  Hohn".  Sie  klingen  an  in  der  ersten  Violine, 
die  heftig  mit  dieser  Figur  einsetzt: 


Lorghetto. 


etc. 
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und  sie  verklingen  im  vierten  Takle  Unten  im  piano,  um 
einem  instrumentalen  Rüde  Platz  zu  machen :  Dieses  zeigt 
die  roho  Menge  des  Volkes,  wie  sie  mit  Holingel&chler: 


|  m  p-imm^m  jag 


glauben  beginnen  „Wahrlich,  dieser  ist  Gottes  Sohn  ge- 
wesen". Friedrieh  Kiel,  der  in  seinem  „Chri»tus"  —  die 
Geschichte  des  Messias  ist  hier  behandelt  vom  Einzug  in 
.Jerusalem  am  Palmensonntag  bis  zur  Himmelfahrt  — 
Bach  im  Wesentlichen  folgt,  läsat  den  Heiland  bis  zu 
seinem  letzten  Athemztige  am  Kreuze  singen  „Es  ist  voll- 
bracht".   Handel,  der  Christus  selbst  nirgends  in 


Bu«e 


und  Kopfschüttcln : 


(con  Mira 


l.n.  2.  VI. 


Itrstiche 
Violoncell 


7 
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«ich  nn  den  Leiden  des  grosses  Dulders  weidet.  Das  ist 
die  Stelle,  wo  der  berühmte  Chor  einsetzt  „Er  trauete 
Gott",  der  Spottchor  mit  der  infamen  Quart,  die  das 
niederträchtige  freche  Gesindel  mit  einem  einzigen  Zuge 
portraitirt.  Berühmt  deshalb,  weil  nach  der  Meinung  vieler 
„Messias"- Interpreten  Händel  hier  aus  der  Rolle  gefallen 
und  dramatisch  geworden  ist.  Als  wäre  das  hier  das 
einzige  Mal.  Es  gibt  keine  grosse  Dichtung,  in  der  nicht 
die  Slile  gemischt  sind,  und  es  gibt  kein  Oratorium  ohne 
dramatische  Episoden.  „Samson"  ist  fast  ganz  dramatisch, 
auch  der  „Messias"  bat  viel  mehr  dramatische  Partien, 
als  diese  Eine.  Da  treten  Propheten  auf,  Seher  und  Engel 
in  den  Solostellen,  und  der  Chor,  der  hier  in  der  Gerichts- 
srene  das  gaffende  und  spottende  Volk  reprfisentirt,  ver- 
tritt an  anderen  Stellen  die  Engel,  an  anderen  wieder  die 
Heiden,  die  wilden.  Es  hat  demnach  mit  dem  Stile  des 
„Messias"  ziemlich  dieselbe  Rcwandtniss  wie  mit  dem  aller 
anderen  Oratorien.  Was  speciell  den  Cbor  betrifft,  so  ist 
dieser  bald  ein  idealer,  d.  h.  er  vertritt  das  zusehende 
und  zuhörende  Publicum  (das  nur  in  den  früheren  Pas- 
sionsoratorien von  einem  zweiten  Chor,  nämlich  der  Choral 
singenden  Gemeinde,  äusserlich  aus  dem  Werke  geschieden 
war)  und  bald  ist  er  ein  dramatischer,  d.  h.  er  rcpr&scn- 
tirt  die  bei  der  Handlung  bclheiligte  Menge.  Wenn  der 
„Messias"  mehr  dem  Epischen  zuneigt,  als  andere  Ora- 
torien, so  liegt  das  am  Stoffe,  der  einen  ganzen  Lebens- 
lauf in  sich  fasst.  Dramatisch  behandeln  kann  man  aber 
immer  nur  Episoden  aus  dem  Leben  einer  Person.  Der 
nach  dem  Spottchor  folgende  weitere  Verlauf  der  Passion 
ist  im  „Messias"  allerdings  eminent  episch,  was  man  am 
deutlichsten  bei  einem  Vergleiche  dieser  Partie  mit  der 
Behandlung  in  Bach's  Matthäus-Passion  linden  wird.  Im 
letzteren  Werke  wird  die  Kreuzigung  mit  allen  Aeusser- 
lirhkeiten  vorgeführt,  da  hören  wir  das  Gewitter,  das 
Erdbeben,  das  Zerreissen  des  Tempelvorhangs,  den  ganzen 
Aufruhr  der  Elemente,  da  hören  wir  die  Klagen  des 
Christus  am  Kreuze  „Eli,  Eli,  lama"  etc.,  da  ist  der 
Hauptmann    mit   seinen    Römern,   die   auf  Golgatha  zu 


Werke  auftreten  lieas,  fasst  die  Kreuzigung  in  vier  kurze 
Nummern  des  Soprans  zusammen  (27 — 30),  zwei  Recita- 
tive  und  zwei  mit  Aria  bezeichnete  geschlossene  Sätze. 
Es  gibt  Nichts  im  „Messias",  wa«  die  ersten  zwei  von 
diesen  vier  Sätzen,  das  Recitativ  „Die  Schmach  bricht 
ihm  sein  Herz"  und  die  Arie  „Schau  hin  und  sieh"  über- 
trifft, es  wird  in  der  ganzen  Musik  wenig  geben,  was  bei 
solcher  Kürze  diese  beiden  Nummern  an  Anschaulichkeit 
und  Tiefe  des  Ausdrucks  auch  nur  erreicht.  Hier  ist 
Alles  bedeutungsvoll,  die  Melodie,  die  Harmonie,  der 
Rhythmus.  Der  auffällig  schroffe  Wechsel  der  Accorde 
in  dem  Recitativ  zeigt  das  Gemüth  des  Erlösers  in  dem 
Zustande  des  Wankens,  der  Rathlosigkeit  und  der  Ent- 
täuschung gegenüber  dienern  schmachvollen  Verlassensein; 
die  Melodie  sinkt  nach  unten  wie  todtesmatt  und  bricht 
förmlich  zusammen.  Wenn  sie  sich  wieder  aufrafft  nach 
oben  —  als  der  Heiland  Umschau  hält  „obs  Jemand  jam- 
merte" — ,  erscheint  sie  mit  schmerzlichen  Accenten  ge- 
mischt. Lang  verweilt  sie  auf  denselben  Tönen  .  als  der 
Heiland  umhersieht.  Der  Rhythmus,  stockend  und  liegend, 
veranschaulicht  die  bangen  Pausen  der  Erwartung. 

In  Separatausgaben  dieser  Nummer,  wie  sie  von  ver- 
schiedenen Verlegern  veranstaltet  sind,  begeguet  man  meist- 
hin  zwei  Fehlern.  Der  Eine  betrifft  die  Melodie  vom 
dritten  zum  vierten  Takt : 


t 


Kr  ist  roll 

4 


Tr«uriKk«it 

I 


Auf  „Traurigkeil"  steht  da  ein  Fis,  welches  gani 
banal  ist. 

Der  Andere  betrifft  den  letzten  Accord,  welchen  die 
Ciavierauszüge  zum  Theil  so  geben: 


Hiindel  aber  setzt  die  Bratsche 


Es  muss  dem- 


nach das  Fis  eine  Octave  tiefer  und  der  ganze  Accord  in 
weite  Lage  kommen,  was  hier  viel  charakteristischer,  weil 
dunkler  klingt. 

Das  ganze  melodische  Material  der  sich  ohne  Riior- 
nell  unmittelbar  anschliessenden  Arie  ist  dieses: 


1  gh£&J2gJg^^Bl 


Sehau  hin       und  sieh,  achau  hin   und     sieh,  wer 


-9=3 


*  - 


kennet  »ul-cki*  «{ualvo, 


.  tri  '  .  i 

wiatei-ne  Qualen 
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Erst  E-II,  dann  A-Fis  —  wachsende  Steigerung.  In  den 
drei  Largoachtetn  diese»  Fia  ( —  zu  crescendiren  — )  liegt 
eine  gante  Welt  von  tieklemtnendem  Schmerz.  Ks  wird 
ku  viel,  um  noch  zu  singen:  das  Weitere  ist  fast  nur 
accentuirte  Declamation.  Diesen  Charakter  des  völligen 
Uebermanntseins  bringt  der  Gesang  am  Schlüsse  der  'nur 
15  Takte  langen)  Arie  mm  stärksten  Ausdruck. 


wie  «i-ne  Uua-len 


Dicao  Stelle  musa  so  klingen  wie  im  vollen  Entsetzen 
hingeaprochen,  wie  von  Jemand,  der  nun  nicht  mehr  zu- 
sehen kann  und  sich  in  halher  Ohnmacht  abwendet.  Kaum 
darf  die  Stelle  anders,  als  mit  Brtiststimme  gesungen  wer- 
den. Der  Einsatz  der  Arie  ist  schwierig  zu  treffen  für 
Sängerinnen,  die  nicht  im  Accordwesen  geübt  sind. 

Handel  hat  sich  dem  peinlichen  und  martervollcn  Bilde 
am  Schlüsse  der  Arie  abgewendet.  Als  seine  Musik  wieder 
erwacht,  ist  das  gransige  Schauspiel  vorüber:  Es  werden 
keine  Thränen  geweint,  keine  Klagelieder  gesungen,  der 
Rührung  kein  Ergnss  gestattet.  Es  ist  ein  cigenthüm- 
licher  Zug  von  Männlichkeit,  mit  dem  er  hier  fortfahrend 
nur  das  Nöthigste  sagt :  ergriffen  und  wehmuthsroll 


Er  i.t  da- hin 


Lande  dar  Lobenden 


I 


i 


i 


aber  mit  einer  Kurze,  die  zu  verschiedenen  Vermuthungcn 
Anlas*  gibt. 

Die  darauffolgende  Arie  wendet  sich  sofort  der  Auf- 
erstehung zu  „Doch  du  liessest  ihn  im  Grabe  nicht".  Sie 
ist  ein  Musikstück,  welches  einen  freundlichen  hoffnungs- 
reichen Charakter  durchführt,  in  der  Stimmung  dem 
ersten  Kecitativ  des  Tenors  „Tröstet",  wie  der  später 
folgenden  berühmten  Arie  „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser 
lebt"  einigermaassen  verwandt.  In  der  Form  bringt  sie 
wieder  etwas  Neues:  twei  Themen,  aber  keine  Hepc- 
tiuon. 

Die  nächstfolgende  Arie  (No.  34)  ist  für  Bass  ge- 
schrieben und  hat  diu  Himmelfahrt  Christi  zum  Gegen- 
stände. Diesem  Thema  gegenüber  verhält  sich  Händel 
etwas  kühl.  Das  Kitornell  setzt  kräftig,  aber  alltäglich 
genug  ein  und  verläuft  von  vornherein  in  Sequenzen 


aus  denen  wir  ersehen  können,  dass  Händel  hier  Nicht* 
weiter  im  Sinne  hatte,  als  einen  jener  flotten  Sätze  zu 


schreiben,  die  durch  den  Rhythmus  allein  wirken  sollen. 
Es  gibt  so  launige  Stellen  in  dieser  Nummer,  dass  man 
damit  alle  Diejenigen  zur  Verzweiflung  bringen  kann, 
welche  Händel  für  einen  Kirchenevmponisten  ausgeben 
wollen : 


hast  go  -  -  fang-en  das  Ge  -  -  -  fang  -  ni 


fang  -  en  daa  Uo 


-  -  fang  -  nUs 


Das  klingt  nach  luftigem  Madrigal. 

Sie  hat  die  richtige  Arienform:  ein  ziemlich 
backencs  zweites  Thema: 


t   fM  :,tt.  W 


Da»  Gott  der 


Herr  neu 
God  night 


y  h 


wob  -  ne  bei 
dwell  u 


ih  •  neu 


An  dieses  knüpfen  sich  Coloraturcn  von  aechsTakten  Länge, 
die  im  Deutschen  absolut  trivial,  durch  den  englischen  Text 
„dwcll  —  d.  h.  verweilen"  erklärbar,  aber  noch  immer 
nicht  schön  werden. 

Diese  Arie  ist  im  „Messias"  die  erste,  bei 
der  man  auf  die  Idee  kommt,  der  grosse  Meister  habe 
sie,  wie  es  die  Maler  thnteu,  von  seinen  Schülern  nach 
gegebenem  Motiv  ausführen  lassen.  Sie  ist  eines  HändiTa 
nicht  würdig,  ohne  Spur  seines  Genius  in  den  Detail» 
namentlich  aber  im  Gesammtton  zu  leicht  wiegend, 
muss  sie  bei  der  Aufführung  streichen. 
Ilir  folgt  die  kleine  Sopranarie  (No.  36)  „Wie  lieb- 
lich ist  der  Boten  Schritt",  die  dem  in  dem  Chore  (No.  35) 
„Der  Herr  gab  das  Wort"  geschilderten  Auszug  der 
Apostel  einen  Nachgesang  widmet.  Sic  ist  ein  Seitenstück 
zu  der  Hirtenarie  des  ersten  Thcils:    „Er  weidet 


Heerde",   in  demselben   Rhythmus  gehalten  und 
lieblich,  kindlich  und  naiv  in  der  ganzen  Stimmung: 


Merkwürdig  ist  der  Eindruck  der  Molltonart  zu  diesen 
freudevollen  lachenden  Weisen.  Im  Hintergründe  steht 
wieder  das  Bild  Derer,  die  den  Frieden  nicht  haben.  Im 
Mittelsatz  — ■  oder  Dem,  was  man  so  nennen  kann  —  tritt 
der  Gedanke  an  sie  lebhafter  hervor  und  steigert  den  Ge- 
sang zu  einem  ängstlichen  Ausdruck.  Es  ist  hier  etwas 
Aehnlicbes  wie  in  dem  Mittelsatz  der  grossen  Bdur-Arie 
„Erwach,  erwach".  Auch  von  ihr  finden  sich  Umarbei- 
tungen von  Händel'»  Hand,  die  Eine  für  zwei  Altstimmen 
mit  Chor. 
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Der  zweite  Theil  des  ..Mom»-"  enthält  noch  zwei 
Arien,  die  Heide  wieder  in  die  Kategorie  jener  Instru- 
mentalgetnähle  gehören ,  von  denen  wir  bereit«  mehrere 
Exemplare  ersten  Ranges  unter  den  Arien  dieses  Werkes 
erwähnt  haben.  Die  erste  derselben  (No.  38),  die  Bass- 
arie „Warum  entbrennen  die  Heiden"  ist  als  solches  be- 
kannt. Mit  ihren  furchtbaren  Tremolos,  welche  die  Vio- 
linen und  Bratschen  unisono,  die  ersteren  auf  der  von 
Händel  geliebten  G-Saite  ausführen ,  in  ihrem  ununter- 
brochenen Sturm  von  .Sechszehnteln ,  die  sich  bald  auf 
einen  Ton  förmlich  einbohren,  bald  in  Octaven  ausschlagen, 
bald  wüthend  trillern ,  mit  den  empörten  Rouladen  de« 
Russisten  mit  seinen  trotzigen  Wiederholungen  übermfithiger 
Melismen 

p  Z'       £       1  | 

ist  sie  ein  Bild  von  Wildheit,  wie  nur  je  ein  (Jenie  Eines 

entworfen  bat. 

Aber  auch  die  Tenorarie  (No.  41),  welche  zwischen 

dem  der  Ba*sarie  folgenden  Heidenchor  und  dem  „Ilalle- 

lujnh"  steht,  ist  ein  ausserordentliches  Orchesterbild  voll 

Leben  und  packend.    Ihr  Text  heisst: 

„Du  zerschlägst  sie  mit  eisernem  Scepter, 

Du  zerbrichst  sie  zu  Scherben  wie  des  Töpfers  Gefässc". 

Dieses  „Zerschlagen"  besorgen  nun  die  Geigen  vom  Ri- 

toruell  ab 


bis  zum  letzten  Takte  der  Arie. 

Schrill  pfeifen  die  Sechszchntel,  es  (liegen  die  Scherben. 
Dann  macht  der  Bogen  den  gewaltigen  .Sprung  auf  die 
unterste  Saite:  Krachend  schlägt  es  ein  v  *  in  den  beiden 
gewaltigen  Achteln,  die  ja  nicht  —  wozu  die  l'nncte  ver- 
leiten —  in  leichtem  Staccato  zu  spielen  sind ,  sondern 
markig  und  grob,  beide  im  Herunterstrich,  mit  dem  Frosch 
am  Stege.  Die  Bässe  geben  den  Rhythmus  mit.  So  ist 
das  Stück  in  den  Instrumenten  ein  grandios  humoristisches 
Bild  jenes  göttlichen  Zornes,  der  unerbittlich  immer  trifft 
und  vernichtet,  wo  er  will.  Schade,  dass  Berlioz ,  der 
bekanntlich  Händel  nie  leiden  konnte,  von  Niemand  auf 
diesen  gewaltig  gemalten  Satz  aufmerksam  gemacht 
worden  ist.  Das  wäre  Etwas  nach  seinem  Geiste  ge- 
wesen ! 


Die  Tenorpartie  ist  den  Instrumenten  gegenüber  m: 
nebensächlich,  beschreibend  und  erklärend.  Dies  map  it; 
Grund  sein,  weshalb  häufig  leider  die  ganze  Arie  bei  da 
Aufführungen  wegbleibt 

(Fortsetzung  folgt.) 


Biographisches. 

Xaver  Scharwenka. 

(Schlu»«.) 

Wollte  mich  nun  aber  Jemand  nach  den  tpecioKi 
Scharwenka'schen  Stileigenthümlichkeiten  frageu  und  iot 
mir  eine  haarscharfe  Kennzeichnung  derselben  begebr-r. 
so  würde  mich  ein  solches  Ansinnen  in  der  Tbat  einige 
maassen  in  Verlegenheit  bringen  ',  denn  —  ich  gestehe» 
offen  —  ich  unterfange  mich  nicht,  einer  mir  ohne  Anior- 
angab«  vorgelegten  neuen  Composition  unter  allen  Ire- 
ständen  ansehen  zu  wollen,  ob  dieselbe  von  Xaver  Schii- 
wenka  herrühre  oder  nicht.  Der  Genannte  ist  eben  — 
und  das  scheint  mir  für  die  gerechte  Beurtheilung  »ei» 
Arbeiten  wesentlich  —  kein  selbstschöpferische«  Genie,  in 
in  einer  neuen,  nur  ihm  eigentümlichen  Tonsprachen 
uns  spricht,  sondern  er  ist  nur  ein  reichbegabtes  Til««- 
das  sich  des  durch  die  verschiedenen  Meister  aufgesup^ 
musikalischen  Wortschatze»  (man  verseihe  mir  den  •** 
samen  Ausdruck)  zur  Aussprache  seiner  Gedanken  bediwi 
I  nnd  dabei  mit  feinfühligem  Formensinn  aus  dem  reich« 
Vorrath  beinahe  stets  das  für  den  besonderen  Gegenst»»t> 
Tauglichste  ausfindig  zu  machen  und  zu  neuen  reizvoll* 
Combinationen  zu  verarbeiten  weiss.  Aus  letzterem  In- 
stand« erklärt  es  sich  auch,  weshalb  wir  bei  aller  Deol 
lichkeit,  mit  welcher  wir  bei  vielen  Compositionen  i* 
Vorbilder  erkennen ,  welche  dem  Autor  vorschwebte« 
diesem  doch  nirgend  directe  Entlehnungen  nachweise 
können.  Und  wie  mit  der  Tonsprache,  so  verhält  es  »w 
auch  mit  den  uns  durch  dieselbe  vermittelten  Geds»*'M 
selbst :  auch  hier  vermögen  wir  in  der  Regel  genau  * 
bestimmen,  von  welcher  Seite  der  Componist  seine  An- 
regung  empfing,  aber  auch  hier  hat  es  bei  der  blow« 
Anregung  sciu  Bewenden,  und  die  Gestalt,  in  der  er  um 
seine  Gedanken  vorlegt,  bleibt  nichtsdestoweniger  teil 
i  Eigenthum.  Je  nach  der  Gattung,  welcher  die  einzeln«* 
Compositionen  Scharwenkn's  angehören,  wechseln  nsturfe» 
auch  die  in  den  Vordergrund  tretenden  Vorbilder;  w 
offenbart  sich  Chopin'scher  Hindus*  z.  B.  am  merklichste!) 
|  in  den  zur  Gattung  der  Salontänze  gehörigen  Arbeit«, 
während  die  im  Novellen-  oder  Roinanzcnton  gehaltene« 
Ciavierstücke  häufiger  an  Schumann  oder  Brahma  ertoner» 
und  wieder  andere  die  gleichzeitige  Einwirkung  verjcl»«- 
dencr  Meister  erkennen  lassen. 

Als  zwar  nicht  gerade  persönlich  eigentümliche, 
aber  doch  immerhin  den  Arbeiten  eine  gewisse  Familien- 
ähnlichkeit aufprägende  Züge  der  Scharwenka'schen  Coifr 
positionsweise  möchte  ich  hier  schliesslich  noch  hervor- 
heben: die  überaus  leichte,  allezeit  frisch  fliessende  und 
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nirgend  die  künstliche  Schraube  verrathende  Erfindung 
Überhaupt',  den  sie  zumeist  durchklingenden  ebevaleresken, 
oft  von  zarter  Romantik  oder  nationalem  (polnischem) 
Coloril  angehauchten  Ton  ;  die  kecke  Sicherheit,  mit  der, 
zumal  in  den  kleineren  Ciavierstücken  Gruppe  VI  der 
systematischen  L'cbersichl),  in  wenigen  Strichen  ein  präg- 
nantes Stimmungsbild  gezeichnet  erscheint;  die  eilel  ein- 
fache, von  wohlgewählter  üarmonik  getragene  und  von 
abwechselungsvollem  Rhythmus  lielebtc  Melodik  und  die 
stets  noble,  nie  in  banale  Redensarten  verfallende  Haltung 
der  Compositionen  überhaupt. 

Lebergchaucn  wir  nun  die  Gesaintnlreihc  der  vorlie- 
genden Werke  noch    einmal,  nicht  in  Rücksicht  nul  die 
einzelnen  Gattungsgruppen,  sondern  nach  ihrer  chronolo- 
gischen Folge,  wie  solche  in  den  Opuszahlen  zum  unge- 
fähren Ausdruck  kommt,   so   gewahren    wir   zu  unserer 
Freude,  da»s  Scharwcnka  im  Laufe  seiner  corapositorischen 
Thätigkeit  die  unverkennbarsten  Fortschritte  gemacht  hat. 
dass   er   andauernd  an  seiner  Vervollkommnung  arlieitet. 
und  das»  wir   seiner  Weiterentwickclung  mit  hoffnungs- 
vollem Vertrauen  entgegensehen  können.    Mehr  und  mehr 
sehen  wir  den  Componisten  sich  losringen  von  der  directen 
Beeinflussung  durch  andere  Autoren ;  immer  selbständiger 
erscheint    er   in  der  Benutzung  und  selbstschöpferischen 
Neugestaltung  der  ihm  von  aussen  gewordenen  Anregungen; 
die   Gedanken   vertiefen  sich  und   gewinnen   in  gleichem 
Maasse  an  Prägnanz  des  Ausdruckes,  wie  an  Knappheit 
ihrer  formalen  Haltung,  dank  der  mit  der  geistigen  Ent- 
wicklung Scharwenka's  gleichen  Schritt  haltenden  Stei- 
gerung seines  rein  technischen  Könnens  in  derComposition. 
Wenn   trotzdem   einzelne   höher   numerirte  Werke  gegen 
andere  eine  niedrigere  Opuszahl  tragende  einen  zeitwei- 
ligen Rückschritt  anzuzeigen  scheinen,  so  dürfen  wir  nicht 
\  ergessen,  dass  einerseits  vom  Componisten  kaum  sn  ver- 
langen ist,  dass  er  sich  immer  auf  der  gleichen  Höhe  der 
musikalischen  Inspiration  erhalte  und  dass  andererseits  die 
Reihenfolge   der  Opuszahlen  uns   wohl   im  Allgemeinen, 
nicht  aber  in  allen  besonderen  Fällen  verlässliche  Auskunft 
über  die  chronologische  Foi;:c  der  Werke  gibt.   Am  deut- 
lichsten offenbaren  sich    Scharwenka's  Fortschritte  wohl 
auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik ;  denn  von  den  seichten, 
beinahe   schülerhaft  unselbständigen   Jugendarbeiten  des 
1.  ClnviertrioB  (Op.  1)  und  der   1.  Ciavier- Violinsonate 
(üp.  2';  bis  zu  dem  männlich  ausgereiften  Stil  des  charak- 
tervollen Ciavierquartetts  (Op.  37;   oder  der  stimmungs- 
vollen Ciavier- Violoncellsonate  (Op.  46^  ist  ein  so  weiter 
Sprung  vorwärts,  wie  er  sich  ohne  vermittelnde  Zwischen- 
stufen auf  den  anderen  Gebieten   des  Scharwenka'schen 
Schaffen*  nicht  wieder  nachweisen  lässt.    Hei  alkr  An- 
erkennung, die  ich  der  frischen  Aussenden  Erfindung  der 
hierher  gehörigen  Werke   tolle,  und  bei  aller  Achtung, 
welche  ich  vor  der  in  ihnen  niedergelegten  reichen  soliden 
Arbeit  hege,   vermag  ich  indessen  doch  nicht  volle  lle- 
friedigung  aus  ihnen  zu  schöpfen.    Es  liegt  dies  vornehm- 
lich an   dem  schon  oben  betonten  Mangel  psychologisch 
folgerichtiger   Entwickelung    der   musikalischen  Themen, 
derzufolge  die  den  Werken  gegebene  Form  nicht  als  lo- 
gische Notwendigkeit,  sondern  als  etwas  Zufälliges  oder 
gar  Willkürliches   erseheint.     Ott   Glanz   der  specitisch 
musikalischen  Mache  aber  sichert  den  in  Rede  stehenden 
Werken  bei  würdiger  Reproduction  zweifellos  überall  eineu 
guten  äusseren  Erfolg. 

Von  den  beiden  Clavierconcerten  hat  das  erste  (üp.  32, 
Bmoll)  bereits  früher  von  anderer  Seite  in»  „Musiknl.  I 


|  Wochenbl."  eine  ausführliche  Besprechung  erfahren,  auf 
;  die  ich  den  freundlichen  Leser  hiermit  verweise  (vergl. 
„II  Wchbl",  Jahrg.  8,  pag.  299).  Das  «weite  Concert 
(Op.  56,  Cmoll)  bezeichnet  seinem  Vorgänger  gegenüber 
insofern  noch  einen  wesentlichen  Fortschritt,  als  hier,  bei 
gleich  nobel-brillanter  Behandlung  der  Principalstimme, 
die  Form  vortheilhaft  gedrungener  erscheint  und  die  Ver- 
bindung zwischen  dem  Soloinstrumeut  und  dem  Orchester 
eine  noch  viel  innigere  ist  als  dort.  Heide  Concerte  ge- 
hören unstreitig  zu  den  besten  diesbezüglichen  Erschei- 
nungen der  neueren  musikalischen  Litteratur. 

Scharwenka's  Compositionen  für  Piauoforte  zu  vier 
Händ<-n  (Gruppe  V  der  systematischen  Uebersicht)  ent- 
halten feinsinnig  durchgearbeitete,  freundlich  ansprechende 
Musik,  welche  nirgend  auf  rohen  Masseneffeet  abzielt  und 
hinsichtlich  der  ihr  innewohnenden  reizenden  Klangwir- 
kung vsiehe  namentlich  Op.  21  und  39)  recht  wohl  den 
bezüglichen  Arbeiten  Franz  Schubert's  an  die  Seite  gestellt 
werden  kann. 

Auf  Scharwenka's  zahlreiche  Compositionen  für  das 
1'iHnoforte  zu  zwei  Händen  hier  im  Einzelnen  näher  ein- 
zugehen, verbieten  mir  leider  die  der  vorliegenden  kleinen 
Charakterskizze  gesteckten  räumlichen  Grenzen.  Indessen 
wird  die  Unterlassungssünde,  deren  ich  mich  hier  unfrei- 
willig schuldig  mache,  tln-ilwei.se  dadurch  gemildert,  dass 
Ich  auf  Grund  der  im  ^Musikalischen  Wochenblatt"  ent- 
halienen  zahlreichen  Einzelbesprechungen  des  Lesers  Be- 
kanntschaft mit  einem  beträchtlichen  Theile  der  in  Rede 
stehenden  Werke  voraussetzen  darf  und  im  Uebrigen  auf 
die  oben  gegebene  allgemeine  Charakteristik  der  Arbeiteu 
unseres  Autors  nochmals  verweisen  kann.  Sollte  ich  aber 
dennoch  einzelne  Opera  als  besonders  nennenswerth  hier 
hervorheben  ,  so  müsste  ich  vor  Allem  der  geistvoll  ge- 
arbeiteten, vom  Componisten  sehr  ernst  genommenen  Va- 
riationen Op.  -18  und  des  Brahmsisch  angehauchten 
RomaiiEcncykhifi  Op.  33  gedenken,  ferner  die  charakte- 
ristischen, rhythmisch  lebendigen  Polnischen  Tänze  (mehrere 
Hettej,  die  gut  durchgeführte  F  dur-Novellette  Op.  22,  die 
trefflichen  Etüden  und  Praeludien  Op.  27,  die  brillante 
F  moll-Polonaise  Op.  42  und  noch  manches  andere  zu  den 
Salontänzen  zählende  Opus  als  in  ihrer  Art  ausgezeich- 
nete Werke  hier  anführen. 

Dass  die  zum  grossen  Theil  ja  für  des  Componisten 
eigenen  Concerlbcdarf  geschriebenen  Piecen  auch  anderen 
Virtuosen  zur  Verwerthung  anzurathen  seien,  werde  ich 
kaum  noch  zu  betonen  brauchen;  dagegen  erlaube  ich  mir 
zu  guter  Letzt  noch  in  Sonderheit  meinen  werthen  Col- 
legen  vom  musikalischen  Lehrfach  die  fleissige  Benutzung 
der  Scharwenka'schen  Cla  viercompositionen  für  Unterrichts- 
zwecke warm  anzuempfehlen,  dafern  die  betreffenden  Schüler 
bereits  den  erforderlichen ,  thcilweise  sehr  respectablen 
Grad  technischer  Gewandtheit  und  geistiger  Reife  erlangt 
haben.  Die  Stücke  enthalten,  ganz  abgesehen  von  ihrem 
musikalischen  Reiz  und  Werth  und  der  durch  ihre  Heran- 
ziehung bedingten,  für  Schüler  wie  Lehrer  zeitweilig  gleich 
wohlthuendcn  Abwechselung  im  altgewohnten  Repertoire, 
einen  so  vortrefflichen  Uebungsstoff  eminent  clavier- 
mässiger  Art,  dass  der  Nutzen  bei  ihrer  zweckmässigen 
Verwendung  nicht  ausbleiben  kann. 

Carl  Kipke. 
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Feuilleton. 

V  iis  einem  I^eipseiirei-  Alhum. 

Vierstimmiger    Kanon    für    Sopran,    Tenor,  Alt 

Von  J.  B.  In  No.  18. 
Aufgelöst  von  Hrn.  CapellmeiMer  F.  Böhme  am  29.  April. 


und  Bim 


l.ang.am 


U  -  eh.lt  kein  Früh-lins;, 


 kei-ae    Son-.e,  «ir 


tun,    da-hfo   für  »ich  ist       AI  le.,U:     AI  •  •  1«  da  •  hin !  —  Mir    lä  ^_chelt  k.in  Fröh-lias;, 


tlume,  für  mich  —   ist        AI  -  -  -  les  da  -  hin,  da  •hin, 


für  mich  ist        AI  -   -  -  bs.« 


1 


la-cheltk.in  Fruu-i 


-     -    —    kei  -  a« 


mir      strahlt  —  —  —   kti  -  nt        So   -   ne,  mir    bläht         keine     Hiu  -  me 


für  mich  ist       AI   -    -  l«s,u«   AI  •  • 


AI  -  -  -  les  da  -  hin !    Mir  H  -  chelt  kein     Früh  •  lins;. 


m 


Früh-ling. 


Müht  kei-ae 


 ist        AI  -  -  -  Les  da  -  •  hin,        da -hin! 
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Tagesgeschichte. 


Genf,  1 

i  Soireen 


Juni.  In  meinem  letzten  Bericht  habe  ich  die 
drei  Soireen  de«  französischen  PianUten  Delaborde  übersprungen, 
ud  wenn  ich  mich  veranlasst  fühle,  dieselben  beute  in  erwähnen, 
so  i«t  es  nur  wegen  der  hohen  Stellung,  welche  dieser  Herr  in 
Pili",  als  Professor  am  Cuntervatorium  und  hervorragender  aus- 
übender Künstler,  einnimmt.  Wir  orwarteten  Leistungen  ersten 
Sang»'«,  wurden  aber  leider  gründlich  getäuscht  Wenn  man  von 
einem  berühmten  Pariser  Pianisten  spricht,  so  denkt  man  gleich 
in  allerlei  Finessen,  wie  bei  Plante,  oder  an  ein  geistreiches  Spiel, 
wio  dasjenige  von  Saint-Saens.  Wie  sollte  man  aber  nicht  er- 
staunt sein,  anstatt  dessen  ein  obren-  und  gemüthvernichtendes 
Hauen  mit  fortwährendem  Liegenlassen  des  Pedals  zu  hören '.  Un- 
glaublich, aber  wahr.  Diese  handwerkmässigo  Art,  das  Clavicr  zu 
behandeln,  ist  umso  bedauerlicher,  als  Hr.  Delaborde  eine  stau- 
nentwerthe  Technik  und  ein  kolossales  Gedächtnis*  besitzt. 

Am  8  Januar  fand  das  4.  Abonnementconcert  der  Societe 
generale  demusiquo  unterMitwirkung  des  bekannten  schwedischen 
Tenors  Westberg  statt,  der  auch  hier  mit  denselben  Sachen,  die 
er  uberall  singt,  den  ähnlichen  guten  Erfolg  hatte.  Die  Serenado 
von  liounod  musste  er  da  Capo  anfangen.  Es  war  Übrigens  ein 
da  Capo-Abend,  denn  das  Orchester  wiederholte  mehrere  Stücke, 
n.  A.  aas  Scherzo  aus  Mendelssohn'«  t,Sommernachtstraumu-Musik 
und  das  Liebeslied  von  Tanbert.  Die  Hauptnummer  war  Beet- 
hoTen's  7.  Symphonie,  vom  Orchester  recht  wacker  gespielt. 

Das  5.  Couoort  war  ich  verhindert  zu  besuchen,  vernahm  aber 
Tun  dem  günstigen  Eindruck,  den  die  B  dur-Symphoniu  von  Gado 
hinterlassen  hatte. 

Im  6.  Concert  hörten  wir  Hrn.  Hermann  Bitter  und  seine 
Viola  alta,  mussten  aber  leider  auch  die  Compositionen  des  Hrn. 
Erfinders  mitnehmen.  Glücklicherweise  wurde  der  graue  Schleier 
der  Langeweile  durch  die  Spenden  des  Orchesters  gelüftet:  Spon- 
tini's  Ouvertüre  zur  „Vestalin",  Mozart'«  Eadur-Syuiphonie ,  die 
4.  immer  gern  gehört«  Suit«  von  Massenet  und  die  „Jota  arago- 
nesa"  von  Glinka  entzückten  das  Publicum. 

Das  folgende  Concert  bildete  sozusagen  den  Culniinaticnspunct 
des  ganzen  Abonnements  nnd  gestaltete  sich  zu  einem  brillanten 
Fest  für  Hrn.  Capellmeister  Hugo  v.  Songer,  dessen  Benefiz  es 
war.  Alles,  waa  bei  diesen  Gelegenheiton  üblich  ist,  als  onthu- 
tiastUcber  Applaus,  Zurufe,  Reden,  Blumen  und  werthvolle  Ge- 
schenke, wurde  geboten ,  um  diesem  verdienstvollen  Künstler  die 
Dankbarkeit  aller  Derer,  welche  sich  für  Musik  intercssiren,  fac- 
tisch  auszudrücken.  Das  sehr  schöne  Programm  enthielt  u.  A. 
Beethoven'«  Ouvertüre  Op.  124,  Schubert'«  ewig-frische  Cdur- 
Svmiihonie  und  einige  Compositionen  für  Orchester  aus  der  Feder 
des  Hrn.  BeucRzianton:  zuerst  ein  ernstes  Praeludium,  dann  drei 
reizende  Charakterstücke,  die  einen  vollständigen  Erfolg  davon- 
trugen. Besonders  das  zweite  und  das  dritte  machten  Furore  und 
wurden  sogar  da  Capo  verlangt.  Wir  wollen  hoffen,  dass  dieser 
einhellige  Beifall  Hrn.  v.  Senger  bestimmt,  das  Publicum  öfters 
mit  seinen  Compositionen  zu  beglücken.  Hr.  Valdejo,  Tenor  am 
hiesigen  Theater  ,  unterstützte  das  Concert,  indem  er  Mehrere« 
von  Rousseau,  Herold  und  Berlioz  sehr  zufriedenstellend  vortrug. 

Das  8.  Concert  könnte  man  fast  als  eine  Kachfeier  des  vorigen 
bezeichnen,  da  Hr.  v.  Senger  an  diesem  Abend  von  zwei  Abon- 
nenten einen  prachtvollen  Dirigentenstab  erhielt.  Auch  dio  Exe- 
cutirung  der  Cdur-Symphonio  von  Schumann  war  eine  festliche, 
»"dass  dieses  Meisterwerk  eine  tiefe  Wirkung  hervorbrachte.  Die 
anderen  Orchestersachen  waren  Weber'»,  von  Berlioz  so  virtuos 
tr&n.sscribirte  .Imitation  ä  la  Valse",  zwei  Romane«»  saus  parolc» 
des  Hrn.  Diodati,  Präsidenten  der  Societe  generale  de  musique, 
von  Hrn.  v.  Senger  fein  instrumentirt,  und  ein  Menuett  dos  hie- 
sigen Clavierlchrers  Aug.  Werner,  von  Hrn.  Kling  effectvoll  or- 
chestrirt.  Hr.  Brandoukoff,  Violoncellist  aus  Moskau,  warder 
Mut  und  reussirte  vollständig,  sowohl  mit  dem  schwierigen  Con- 
wrUtück  von  Saint-Saöns,  als  mit  seinen  kleineren  Piecen  von 
Bach,  Simon  und  Popper.  Dio  Gavotte  des  Letzteren  erzielte  dio 
Ehre  des  da  Capo. 

Das  vorletzte  Concert,  am  19.  März,  wurde  durch  die  Mitwir- 
kung des  berühmten  Saint-Saens  verschönert  und  gab  Gelogen- 
Mt  diesen  ausgezeichneten  Künstler  als  geistreichen  Componisten, 
eminenten  Claviorspieler  und  feinen  Dirigenten  zu  bewundern. 
Die  Hauptnumuier  seiner  Compositionen  war  das  schöne  Cmoll- 
Clavierconcert,  musterhaft  vorgetragen  und  vom  Orchester  unter 
der  bewährten  Leitung  des  Hrn.  v.  Senger,  nach 


Probe,  sehr  geschickt  begleitet.  Des  Gastes  jetzt  überall  bekannte 
und  hier  sehr  beliebt*»  symphonische  Dichtung  .Danso  tnacabre", 
unter  Direetion  des  Coniponisten,  gefiel  ungemein  und  wurde  da 
Capo  verlangt.  Weniger  zündend  waren  seine  Clavicrsolovortriigo, 
am  wenigsten  derjenige  des  Bmoll-Scherzos  von  Chopin.  Zwei 
Sänger  vom  hiesigen  Theater,  dio  HH.  Quirot  und  Valdejo, 
wirkten  in  diesem  Concert  mit.  Das  Orchester  leistete  seinerseits 
Vorzügliche»  mit  der  Wiedergabc  der  Cmoll-Symphonie  von  Beet- 
hoven. 

Das  Programm  des  10.  Concert»  enthielt  die  Cdur-Sytnphonie 
von  Schumann  (auf  Verlangen  wiederholt  i,  eine  Serenade  von  Mo* 
zart,  einen  Satz  aus  Kling's  symphonischer  Dichtung  „Le  Saleve* 
(dio  farbenreiche  Instrumentation  ist  ganz  besonders  zu  rühmen) 
nnd  die  „Vehtnricbter"-Oitverture  von  Berlioz,  damit  brillant  das 
wohlgelungene  Abonnement  beschliessend. 

Diese  erfreuliche  Thätigkeit  der  Societe  generale  des  mnsiqne 
ist  nicht  genug  zu  loben,  und  wenn  wir  jetzt  ein  feststehendes 
und  blühendes  Unternehmen  besitzen,  so  danken  wir  es  sowohl 
der  künstlerischen  Hingebung  des  Hrn.  Capellineistor  Hugo 
v.  Senger,  als  dem  unermüdlichen  Eifer  der  Vorstandsmitglieder 
HH.  Hentsch,  Dr.  Barde  und  Diodati,  dio  keine  Mühe 
scheuen,  um  den  administrativen  Theil  dieser  Concert« 
besorgen.1 

Von  den  anderen  sehr  zahlreichen  Musikaufführungen 
ich  nur  folgende  hervor:  Das  zu  Ende  Januar  stattgehabte  jähr- 
liche Concert  des  Pianisten  Hrn.  Dr.  Krause,  dessen  Virtuosität 
ich  schon  öfters  rühmlichst  zu  erwähnen  Gelegenheit  hatte;  eine 
interessante  Seance  de  musique  de  cbambro  der  Ensembleciasso 
des  hiesigen  vortrefflichen  Violinlehrer«  Reymond  im  Februar 
mit  Compositionen  von  Beethoven,  Reinecke  und  Max  Bruch; 
ferner  ein  Concert  der  hier  sehr  beliebten  Sängerin  Frau  Clara 
Schulz,  in  welchem  wir  zum  ersten  Mal  das  Quartett  Op.  66  von 
Rubinstein  (Hr.  Schulz  am  Ciavier)  und  einen  talentvollen  Violon- 
cellisten aus  'Leipzig,  Hrn.  Holzmaun,  hörten.  Dio  Societe  de 
Chant  sacre  führte  Beethoven  »  Cdur-Measo  und  später,  mit  der 
Societe  de  Chant  du  Conservatoire,  den  „Messias"  von  Handel  aaf, 
beide  Werke  unter  Hrn.  v.  Senger'»  Leitung.  —  Saint-Saen» 
gab  vor  dem  f).  Abonnementconcert,  in  welchem  er  auftrat,  eine 
sehr  besuchte  Seance  d'Orgue  und  nachher  eine  erfolgreiche 
Soiree  für  Ciavier,  —  Es  bleibt  mir  noch  das  Concert  der  anmu- 
thigen  Sängerin  Frl.  Julia  Häring  zu  signalisiren ,  in  welchem 
sie.  namentlich  noch  dem  reizenden  Liedo  von  Massenet  „Si  tu 
veux  mignonno",  das  ausserordentlich  gefiel,  sehr  fetirt  wurde. 

Mit  dem  1.  Juni  haben  dieSommerconcerte  des  Stadtoreheaters 
angefangen.  Vier  Mal  wöchentlich  gibt  c»  im  Jardin  anglai» 
Unterhaltungsmusik,  und  am  Freitag  Nachmittag  in  der  Poter»- 
kircho  ein  classisches  Concert,  dessen  sorgfältig  gewähltes  Pro- 
gramm immer  eine  Symphonie,  eine  Ouvertnre  und  kürzere  Com- 
positionen verschiedener  Meister  aller  Zeiten  enthält.  Diese  Frei- 
togsconcerto  sind  sozusagen  eino  Illustration  zur  allgemeinen  Mu- 


artistische 

1 


Arnheiui.  6  jährl.  Versamml.  der  Koderlaiidsche  Tonknnste- 
naars-Vereeniging:  11.  Juni.  Festgesangouverture  v.  M.  Hage- 
in an,  Rubens-Cantate  f.  gem.  u.  Kiuderchor  m.  Orch.  von 
P.  Benoit,  .Alkmaar's  ontzet"  f.  Solo,  Chor  u.  Orch.  v.  H.  A. 
Meijroos,  Violinconc.  v.  F.  Gernsheim  iHr.  Petri),  Recit.  u. 
Cantabile,  sowie  Scone  a.  der  Oper  „Üatharina  en  Lambert"  von 
C.  van  der  Linden  (Frl.  Schote!).  12.  Juni.  Streichquart.  von 
Ed  de  Hartog,  Ciaviertrio  v.  C.  Krill,  Phanlasiestücke  für 
Violoucell  u.  Clav.  v.  G.  U.  Witte,  Romanze  f.  ?)  v.  C.  Bou- 
man,  Lieder.  (Ausführende:  FrL  Schotel  u.  HH.  Petri,  L.,  M  u. 
Aut.  Bouman  u.  Hoos.) 

Belfast.  Vier  Abonnementconcerte  (Bluineuthali:  .Eli", 
Orator.  v.  Costa,  2.  Act  a.  „Orpheus"  v.  Gluck,  „Israel*  Sieges- 
gesang* v.  F.  Hiller,  „Dos  Jahr",  Cantato  v.  Jackson,  Spin- 
nerlied a.  dem  .Fliegenden  Holländer*  v.  W  a g  u o r,  Fragmente  a. 
.Idomeiieo*  v.  Mozart  etc. 

Blütrlts  (Böhmen).  Woblthätigkeiteconcert  der  Pilsener 
Liedertafel  unt.  Dir.  des  Hrn.  Kipko  u.  Mitwirk,  dos  Tuscbkauer 
Gesangver.,  des  Dobrzaner  Männergesangvor.  u.  der  Capelle  der 
Xeuerner  Freiwilligen-Feuerwehr  am  17.  Juli:    Männercböro  von 
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J.  Otto,  Silcher,  Marschuer,  Kalliwoda,  Weber,  Kücken  (Nor- 
niannsaang),  M  a  n  g  o  1  il  (Waldlird  ,  Koschat  („Gross  ans  Vater- 
land*'), Jürgen*  u.  A..  Soloquartette  v.  Engel  sberg  („So  weit") 
u.  Debois  („Wilde  Kos  und  erste  Liebe"!,  Orchesterpiecen  von 
llackl,  Jungmann.  Thomas  u  A. 

Dresden.  5.,  «.  n.  8  Svinph.-Conc  auf  dem  kgl.  Bolvedere 
(Gottlober):  Svmphonien  v.  Havdn  (Ozford-),  Gade  (No.  4)  und 
Kaff  (.Im  Walde"),  „Le  Rottet  dOmphalo"  v.  Saint-Saons, 
„L'Arlositnne"  v.  Bizet,  Ouvertüren  v.  F.  Gleich  (Concert-i, 
H.  Dorn  („Die  Nibelungen"')  n.  A.,  Festmarsch  v.  W.  Stade, 
Nacbtigallonlied  v.  R.  liecker,  „Reigen*  a.  der  „Hochzeitsrousik" 
v.  Ad.  Jensen,  in  st  nun.  v  R.  Becker,  Violiiiromanze  v.  G.  Hol- 
la ender  (Hr.  Kuhn),  Engar.  Phant  f.  Violonc.  ».  F.  Grütz- 
macher  (Hr.  Dietrich)  etc. 

Frankeuthal.  Musikfest  am  17.  u.  18.  Juli  unt.  BetbeiU- 
gling  des  Musikvereins  a.  Landau,  dos  Ver.  f.  das«.  Kirchenmusik 
a.  Ludwigshafcu,  de«  Caecilien-Wr.  u.  der  Liedertafel  u.  Speyer, 
des  Caecilien-Ver.  a.  Frankentbai  u.  eine«  a.  Mitgliedern  der  Hof- 
theatercapellen  a.  Mannheim  u  Carlsruhe  u.  anderen  Künstlern 
zusammengestellten  Orchester«:  1.  Tag.  „Alanen*  f.  Soli,  Chor  n. 
Orch.  v.  G.  Vierliug  unt.  Leit.  des  Comp.  u.  soli&t.  Mitwirk, 
der  Erls.  H.  Kulma  a.  Mannheini  u.  J.  Finkelstoin  a.  Darmatadt 
u.  des  Hrn.  Perron.  2.  Tag.  f>.  Symph.  v.  Beethoven,  „Zauber- 
flöten" -Ouvert.  v.  Mozart,  .Solovortrage  des  Frl.  Finkelatein  („Mit 
schwarzen  Segeln"  v.  Vierliug.  „Sonntag*  v.  Brahms  etc.)  u. 
der  Hll  Perron  („lausbier  Maid"  v.  Vieri  ing  etc.)  u.  Saureta. 
Berlin  (Viol.,  1.  tone.  v.  Bruch  etc.). 

Freiburg  I.  Br.  Conc.  des  Philhann.  Ver.  (1  »immler)  am 
12.  Juli;  Requiem  für  Mignon  v.  Schumann,  Mtiimttun*  und 
„Mummelsee"  f  gem.  Chor  m.  Clav.  v.  R bei nberge r,  Notturno 
a.  der  „Sommernacht  strau m"-Musik  v.  Mendelssohn,  Solovorträge 
de«  Frl.  Bianchi  a,  Wien  (ties.)  u.  des  Hrn.  Mez  (Viol.,  Para- 
phrase über  das  Freislied  a.  Wagner'»  .Meistersingern*  v.  Wil- 
helm!, Canzona  a.  Op.  f\r>  v.  Raff  u.  Mazurka  v.  W  ieniawsk  i). 

Halle  a.  8.  Com*,  zur  fünfzehnjähr,  Stiftungsfeier  des  Stu- 
dent. Gesangver.  .Friedericiaua"  unt.  Leit.  de»  Hrn.  Voretzsch  am 
19.  Juli:  Akadem.  Festouvert  v.  J.  Brahms,  .Kostgesaug  an  die 
Künstler"  v.  Mendelssohn,  .Nnriiiannenzug-  v.  Bruch,  sechs  Alt- 
niederländ  Volkslieder,  f.  Mannerchor  in.  Orch.  bearbeit.  v.  Krem- 
ser, .Lied  vom  Wein"  v  J,  Rietz,  Mannerchore  a  capella  v.  Gade 
(„Heinrich  Fraueulob"),  F.  Lachner  (,,»J  Sonnenschein").  F.Adam 
(Abeudlied)  U.  Schumann  („Der  Eidgenossen  Nachtwache"),  sowie 
Irisches  Volkslied,  Sulovortriige  der  Pianistin  Frl.  Riehm  u.  der 
Singer  HH.  M.  Bürger  a.  Gotha  („Aus  der  Jugendzeit"  v.  Ra- 
decke ii.  „Ich  wanilre  nicht"  v.  Schumann)  u.  P.  Haasea.  Pots- 
dam (.Im  Herbst"  v.  Franz  u.  „Alt  Heidelberg"  v.  Ad.  Jenson). 

llurburg.  Kireheni'une.,  ausgeführt  v.  Frl.  K.  Wooge  (Ges.) 
u.  den  HH.  Armbrust  (Org.)  u.  Kopecky  (Viol.),  sämmtlich  aus 
Hamburg,  am  28.  Juni:  Vocalduett  .Ich  harrete  de»  Herrn"  von 
Mendelssohn,  Soli  f.  Gua.,  f.  Org.  v.  S.  Bach  (Praulud.  u.  Fuge  in 
Auiöll),  ti.  Armbrust  (Phant.),  Mendelssohn  u.  C.  Armbrust 
(Sonate  Op.  1)  u.  f.  Viol.  v.  Rietz  i  Ariosoi  u.  A. 

Kiel.  Geistl.  Conc.  des  St.  Nicolaichors  i. Boreher« j  am 
28.  Juni  Choru  v.  A.  Lotti  (Psalm  120).  M.  Frank  (Geistl.  Lied), 
F.  F.  Richter  (.Wie  lieblich  sind  auf  den  Bergen"),  B.  Klein 
(Psalm  84)  u.  F.  M 6h ring  „Hoch  thut  euch  auf"),  Fmoll-Phant. 
f.  Org.  zu  vier  Händen  v  Mozart  (HH  Keller  u.  Borchers,',  Son. 
f.  Flute  u.  Org.  v.  Handel  ,,HH.  Pott  u.  Kellerl,  And.  pa^t.  f.  Org. 
v.  Ch.  Stephens  (Hr.  Borchers). 

Laibach.  Sominerliudertafel  des  Miinnerchors  der  Philharm. 
Gesellschaft  (Nedved)  am  23.  Juli:  Chorcompositionen  v.  Wagner 
(Sehlacbthymnu  a.  „ltienzi"),  F.  Debois  („Wilde  Ros  und  erste 
Liebe"),  t,  Gerncrth  (.Der  Glücksvogel"),  R.  Wei n  wu r m  (.Des 
Herzeus  heilige  Trias",  m.  Baritousolo  [Hr.  Kosler]  u.  „AJpen- 
stimmen  aus  Oesterreich",  m.  Soli  [HH.  Razinger,  Schäfler,  Kosler 
u.  Till]),  A.  Storch  (.Liebehen,  wach  auf",  in.  Soli  [HH.  Dr. 
Keesbacher,  Schaffer,  Kulp  u.  Till j),  Kil.  Kremser  („Die  Alpen- 
fee",  in.  Flügelhornsolo).  Th.  Koschat  u.  J.  Koch,  Soloquart. 
„Die  blauen  Augen*  v.  C.  Peters  (HH.  Razinger,  Schäffer,  Kulp 
n.  Till). 

Leipzig.  Sommerfest  des  Universitäts-Sängencr.  zu  St. Pauli 
(Dr.  Langer!  am  16  Juli:  2.  u.  4.  Satz  a.  der  b.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, Ouvertüren  v.  Weber  („Eurvautho"  l  u.  Nicolai  (.Die  lusti- 
gen Weiber  von  Windsor"),  Fos'tinarsch  v.  R.  Kleinmichel, 
Chorcompositionen  v.  Bruch  („Normannenzug*),  C Attaahof •! 
(.Yale"),  A.  Reiter  („Mich  zieht  es  nach  dem  Dörfchen  hin"), 
W.  Riscbbieter  '„Das  sag  ich  nicht"),  C.  v.  Perfall  („Frau 
Nachtigall*  ),  H.  (V)  Rein  ecke  („Wie.  der  Frühling  kommt"), 
H.  T.  Petschke  („Fruhlingsgkube"),  J.  Herb  eck  („Werners 
Lied  aus    Welschland"  u.   .Landsknecht"),  R.  Kleiumichel 


(.Roslein  im  Wald";,  V.  Lachner  iDes  Quintu»  Uoratius  Flac- 
cus  Ode  „Ad  Thaliarchum')  u.  C.  Kloberg  (.Zu  Thal"),  Phant. 
f.  Tromp.  v.  Her  fürt  h  (Hr.  Meissner). 

Mannheim.   3.  Matinee  Jean  Becker:  Gdur-Streichtrio  0p .!» 
v.  Beethoven,  Soli  f.  Ges.,  f.  Clav.  u.  f.  Violonc.  (Emoll-G.nc.  v. 
M.  Hetz  el.    (Ausführende:    Frau  Young  [Ges.]  u.  HH.  OrJen- 
stein   [Clav.],   Hotzel   (Clav.]  u.  Jean,  Hans  und  Hugo  Becker 
I  IStreicher].) 

Mit nster  L  W.  Geistl.  Musikaufführ.  in  der  Evanc  Kirch« 
zu  wohlthat.  Zweck  uut.  Leit.  des  Hrn.  Grimm  uud  Mitwirk  i. 
Mitgliedern  des  Musikvor.,  der  Gesaugsolisten  Erls.  A.  Ohm  und 
B.  Gamma  im  u.  der  UH.  I..  Roothaan  u.  P.  Greve  u  dos  Violi- 
nisten Hrn.  Brockmann  a.  Berlin  am  11.  Juni:  Hymnen  „Lau, 
o  Herr,  mich  Hilfe  linden"  u.  „H6r  mein  Bitten",  sowie  zwei  Soli 
a.  .Paulus"  v.  Mendelssohn,  Cantate  „leb  hatte  viel  Bekümmer- 
nis»" v.  S.  Bach,  Violinsoli  v.  Bach  u.  Kpohr 

Pilsen.  Ausserordentl.  Conc.  der  Pilsener  Liedertafel  (Kipkt) 
unt.  Mitwirk,  des  Wiener  Waldhornipiart.  der  HH.  Schantl.  Leibi! 
Heimskv  u.  Hubcr  am  ti.  Juli:  Männerchörc  v  Mendelssohn,  Schu- 
mann (Wahllied),  W.  H.  Veit  („Der  Käfer  und  die  Blum*"), 
Herbeck  („Zum  Walde*),  J.  Otto  (.Das  treue  deutsch«  H-rr) 
u.  Weber,  Horu.iuartette  v.  Wagner,  Silcher,  F.  Doppler,  Rossini 
u.  Schantl,  Basshornsolovortrag  dea  Um.  Huber. 

Rotterdam.  Orgelvortrag  des  Hrn.  W.  C.  de  Lange  in  der 
Groote  Kork  am  1.  Juli  in  Compositionen  v.  S.  do  Lange  jus. 
(Son.  Op.  8),  AI  Guilmaut  (And.  cant  i,  S.  Bach  (Praelud.  a. 
Fuge  in  Amol]  u.  Tocc.  u.  Fuge  in  Dmoll'. 

Sondershauseu.  5  Lohcone  (Schröder) :  8.  Symphonie  v. 
Beethoven,  ;i  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Volk  mann,  „Kamarius- 
kaja"  v.  Glinka,  Ouvertüren  v.  Weber  (.überall")  und  Schumann 
(.Genovefa"). 

y*^~  Die  KinseiMluug  l>nuijrkoii-»criher  CuncerlprogrstDUor  tun 
Zweck  mSgLehster  Reichhaltigkeit  unserer  Coucertumsctm 
ist  uns  stets  willkommen.  0.  Red. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Ein  sehr  versprechender  erster  theatralischer  Vier- 
>  such  war  im  Kroll-Theater  die  Margarethe  (in  Gounod's  gleich- 
namiger Oper)  dos  Frl.  Königs,  einer  Schülerin  dos  Muskaurr 
Conservatoriums.  Gesang  und  Spiel ,  unterstütit  durch  hübsch-* 
Aeiissere,  zeugen  von  grossem  Talent  und  erklärten  die  reichen 
Beifallsspeudeu,  welche  Frl.  Königs  zu  Theil  wurden.  Allerdings 
störte  Eines  in  dieser  Darstellung  die  F.inheit  des  Kusemble:  die 
italienische  Sprache,  in  welcher  die  Debütantin  ihre  Parti«  saug. 
Als  genussversprechend  ist  das  mit  diesem  Monat  beginnende 
achtmalige  Gastspiel  des  Collier  Baritoniaten  Hrn.  Dr.  Krauts 
zu  bezeichnen,  denn  bekanntlich  zahlt  dieser  Künstler  mit  zur 
Elite  »eines  Facha.  —  (alro.  Für  die  bevorstehende  Saison  sin] 
folgende  Operukrafto  engagirt  worden:  die  Daineu  Frandin, 
Galli-Marie,  Betty  und  de  Feicourt  und  die  HH.  Bu- 
ch e  s  n  e,  Paravey,  Geraizer,  Grivet  und  GretoL  - 
Clllu  u.  Rh.  Der  vortreffliche  Pianist  Hr.  James  Kwast,  wel- 
chen Hr.  Director  Hubert  vom  Moskauer  Cousorvatorium  bei  seiner 
jüngsten  Anwesenheit  in  Cöln  persönlich  für  seine  Anstalt  zu  ge- 
winnen suchte,  wird  trotz  der  glänzenden  Bedingungen  seiner  bis- 
herigen Thätigkeit  erhalten  bleiben.  —  Dresden.  Die  hiesige 
reuommirte  Liedertafel  hat  au  Stelle  ihres  an  das  Cölner  SUdt- 
theater  berufenen  Liodermeiaters  Hrn.  Küssler  kürzlich  einsttmmi? 
den  durch  vielfache  Compositionen  in  weiteren  Kreisen  beksnnt 
gewordenen  Hrn.  Alban  Förster  aus  Neustreütz  gewählt.  Bei 
Genannte  hat  gleichzeitig  auch  Stellung  als  Lehrer  für  Harmonie- 
lehro  und  Chorgesang  am  k.  Consen'atorium  hierselbst  gefunden. 
|  —  St.  Petersburg.  Hr.  Vizentini  hat  für  die  folgende  Saison 
der  Italienischen  Oper  jl'J.  Sept.  1881  bis  19.  Febr.  1882)  fekteode 
Kräfte  gewonueu:  Jie  Damen  So  in  brich,  Re  petto,  Nordica, 
Durand,  Fursch-Madi  er,  Syrwid,  Tremelli,  Pran.li 
und  Corsi  und  die  HH.  Masiui,  Barbaciui,  Marcoui, 
Corsi,  Cotogny,  Bouhy,  Devoyod,  Vasulli,  Cherubtui, 
Povoleri,  Lomhardelli,  Seolara  und  Manfredi.  De- HH. 
Bevignani  und  Drigo  werden  als Capellmeister  wirken.  Au»»*-r 
den  bekannten  Repertoireoperu  sollen  noch  folgende  neue  oder 
selten  gehörte  Werke  aufgeführt  werden:  .Jean  de  NivehV"  von 
Dolibes,  „Roi  de  Lahure"  von  Massenet,  .Stella"  von  Anten  und 
„Aidua"  von  Auber.  Auch  soll  „I.a  Damnatiou  de  Faust*  ven 
.  Berlioz  zwei  Mal  zu  Gebor  gebracht  werden.  —  Prag.  Die,  wie 
man  hört,  in  Ihrem  Leipzig  allgemein  geschätzte  Coloratursäng^rin 
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Frau  Antonio  Schreibor  wird  nach  Ablauf  ihres 
tractes  Mitglied  de«  hie».  Landestbcaters  sein  ,  mit 
»«läufig  auf  drei  Jaluro  abgeacbloaaen  bat. 


Con- 
ti» 


Leipzig.  Thomaskirche:  30.  Juli.  Morgengeaang  v.  R.  Volk  - 
mann.    .Vcni  erc&tor  Spiritus",  Hyinnua  v.  J.  J.  H.  Vcrbulst. 

fJsV~  Wir  bitten  die  IUI.  Kirchenmuiikdirectoren,  (Jhur- 
»graten  «tc,   uni  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 

behilflich  Min  iu  wollen. 

D.  R 

Journalschau. 

Allgemeine  Mu«ikalUcke.  Zeitung  No.  30.  Dio  griechischen 
Flöten.    Von  C.  v.  Jan.  —  Beethoven  in  den  Jahren  1807— 1816. 

Ftiegewte  Blätter  für  katholitche  Kirch'nmu*ik  No.  7. 
A  G.  Stein.  Nekrolog.  —  Kino  Entscheidung  der  Congregation 
der  hl.  Riten  über  da«  Singen  der  Epistel.  Von  Er.  Witt.  — 
,Ave  Maria",  ein  Gesangbuch.  Von  Er.  Witt.  -  Das  Wackscho 
.Manuale  veapcrtinuni".  Von  Er.  Witt  —  Witt'»  OhVrtorien- 
uud  Gradualion-Stiromhefte  (üp.  15  u.  34).  Von  Er.  Witt.  - 
Berichte,  Vereinsnachrichten  u.  Notizen. 

Le  Menettrel  No.  34.  Lea  dechantcurs  du  «eizieme  siede. 
Le  chant  orno  a  pluaicurs  voii.  —  Lo  atyle  madrigalesquc.  Aus- 
zug a.  .Le  Chant,  «es  principe«  et  aon  histoiro"  v.  Tb.  Lemairo 
b.  II.  Lavoix  Iii».  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Mufüf  Welt  No.  41.  Die  allgemein  ortspolizeilichen  Vor- 
schriften Über  Feuerpolizei  in  den  Theatern  Berlins.  Besprochen 
y.  Ad.  Boetticher.  —  Dio  neue  Actiengesellschaft  der  italienischen 
Oper  an  London.  —  Notizen. 

A'eue  lierliner  Mutikaeitung  No.  30.  Recensionen  über 
Tb.  (Jouvy's  Requiem  üp.  70,  S.  Jadassohn's  100.  Pialtn  u.  A.  m. 
—  Bericht  it.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notixen. 

Nette  ZeiUchrifl  für  Mmik  No.  31.  Das  Sänger-  und 
Bardenthum  unserer  Vorzeit  Von  11.  Ritter.  —  Berichte,  Nach- 
richten  a.  INotiwn. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Die  Concertdirectionen  von  Elberfeld,  Crefeld 
und  Barmen  haben,  dem  Beispiele  der  holländischen  Maatschappij 
tot  Bevorderlng  der  Toonknnat  folgend,  einen  Beschlugg  gefasst, 
«elcher  für  alle  musikalischen  Kreise  interessant  und  für  da* 
Kunstleben  der  genannten  Städte  von  hoher  Wichtigkeit  ist.  Sie 
haben  zunächst  die  Concerttage  iu  correspondironde  Reihenfolge 
gebracht  und  sich  so  in  dio  Luge  gesetzt,  gemeinsam  dio  Soli- 
sten für  die  Aufführungen  zu  engagiren.  Dadurch  werden  den 
reproducirenden  Künstlern  manche  Hin-  und  Herreisen  erspart, 
dieselben  können  innerhalb  8-10  Tagen  in  drei  nahe  bei  einander 
liegenden  Städten  auftreten;  die  Concertdirectionen  sind,  da  na- 
türlich die  Unkosten  für  dio  Solisten  vermindert  werden,  im 
Stande,  in  den  Conecrten  ateU  dio  hervorragendsten  Interpreten 
»orxuführen :  kurz  es  ist  eiue  Einrichtung  geachaflen,  welche  von 
allen  Beteiligten  mit  Freude  zu  begrüsaon  ist.  Die  dem  Beschlüsse 
vorhergehenden  Berathungen  führten  u.  A.  zu  einer  Besprechung 
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der  die  Concerlsale  obenso  wie  die  Theater  tu  beherrschen  drohen- 
den Agentenverraittelungen,  und  war  man  allgemein  der  Ansicht, 
dass  dieser  Erscheinung  nach  Kräften  entgegengearbeitet  worden 
müsse.  Infolge  dessen  wurde  ferner  beschlossen,  die  Engagcmente- 
verhandlungen  soweit  möglich  nur  mit  den  Künstlern  adbet  zu 


•  Dio  aeit  einer  Reihe  von  Jahren  in  ioder  B 
habte,  dem  opferwilligen  Musikginn  des  Kaufmanna  Hrn.  Voigt  xn 
danken  gewesene  Leipziger  Gewandhausaufführung  der  neunton 
Svmpbonie  von  Beethoven  wird  auch  nach  dem  kürzlich  er- 
folgten Tode  dieaea  hochherzigen  Leipziger  Muaikfrenndes  Fort- 
aetzung  erhalten,  indem  der  Verstorbene  der  Gewandbauaconcert- 
direction  testamentarisch  ein  Capital  von  6000  M  unter  der  Be- 
dingung, das  unsterbliche  Werk  jedes  Jahr  oder  längstens  alle 
zwei  Jahre  mustcrgiltig  (Chor?)  aufzuführen  und  bei  diesen  Auf- 
führungen di«  aufgelaufenen  Capitalzinsen  an  dio  Orcheetermit- 
glieder  zu  vertbeilen,  überwiesen  hat.  In  dem  Falle  einer  Auf- 
lösung dea  Gcwandhausconcertinstitutes  soll  in  derselben  Weise 
das  ganze  Capital  vertheilt  werden. 

*  Händel'a  „Messias",  ein  bislang  in  Norwegen  noch  nie 
aufgeführtes  Werk,  hat  daselbst  endlich  dio  lang  vorenthaltene 
Würdigung  gefunden,  und  zwar  inChrUtiauia  durch  den  vor  zwei 
Jahron  von  dem  treulichen  Sänger  Lammers  gegründeten  und  ge- 
leiteten Chorverein.  Die  vorzüglich  einstudirte  und  aufgeführte 
claaaiscbe  Composition  gefiel  derart,  daaa  sie  in  Kürze  zwei  Mal 
wiederholt  werden  musste. 

•  Auf  der  Gewerbe-  und  Industrieausstellung  zu  Halle  a.  8. 
fand  am  29.  Juli  Preiaconeertiren  von  vierzehn  Militär- 
capellen statt.  Als  Preisrichter  funetionirten  dio  IUI.  Capell- 
tneister  Reinecke  aus  Leipzig,  Prof.  Müllcr-Hartung  aus  Weimar 
und  Mühldorfer  aus  Cöln  a.  Rh.,  welche  den  1.  Preis  von  400  JL 
dm  Muaikcorpa  dea  26.  In  f. -Regiments  in  Magdeburg  (Dir. 
Bohne),  den  2.  Preis  von  « 1  .H  dem  Muaikcorpa  dea  96.  Inf.« 
Regiments  in  Altenburg  (Dir.  Schulz),  den  3.  Preis  von  200  .4t 
dem  Musikcorps  des  66.  Inf -Regiments  in  Magdeburg  (Dir. 
Schulz)  und  den  4.  Preis  von  100  dem  Musikcorps  des 
36.  Inf.-Regimcnte  in  Erfurt  (Dir.  Wiegort)  zuerkannten.  Dio 
fünf  mitconeurrirenden  sächsischen  Militärcapallen  gingen  " 
leer  aus.  Als  Hauptprufstein  haUo  u.  A.  die  „Tannhäuaer". 
ture  —  für  Militärorehoater  arraugirt  —  zu  gelten. 

*  Die  Vereinigung  dor  zwei  Italienischen  Theater  in  Eino 
Gesellschaft  ist  das  hervorragendste  Londoner  Ereignis*  in  dieaer 
neuigkeitsarmen  Zeit.  Unter  dem  Titel:  Royal  Italian  Opera, 
Covent  Garden,  Compagnie  ist  eino  Actiengesellschaft  gegründet 
worden,  welche  das  Covent  Garden  und  Her  Majesty's  Theater  zu 
bewirtschaften  gedenkt. 

*  In  London  gelangte  kürzlich  Mozart'«  „Entfuhrung  aus 
dem  Serail"  erstmalig  für  dort  zur  Aufführung,  und  zwar  im  Co- 
ventgarden-Theater,  dank  der  Frau  Sembrich,  wclcho  dabei  die 
Constanze  sang. 

•  Das  Wiesbadener  Huftheater  wird  als  erste  Opornnovität 
der  n.  Saison  das  Work  eines  deutschen  Componisten  bringen, 
nämlich  .Cleopatra'  von  W.  Freudenberg.- 

Todtenllste.  Frau  Cifolelli-Lomoine,  Primadonna  von 
Ansehon,  t,  34  Jahre  alt,  in  Havrc.  —  Prof.  J.  L.  Lobo  in  Leip- 
zig, bekannt  als  Theoretiker  und  musikalischer  Schriftsteller,  t 
daselbst  hochbetagt  am  27.  Juli. 


•  Ouver- 


13  r  i  e  i  k  a  s  t  e  n. 


Mor.  E.  Wer  der  sebrtibfertigste  Librettist  sei?  —  Vielleicht 
gibt  Ihnen  Hr.  Roderich  Fels  auf  eine  desfallsige  directe  Anfrage 
genügenden  Bescheid. 

F.  F,  O,  in  D.  Vier  der  vielgerübmten  Pianinoi  der  „mit 
Adlerfi  tilgen"  sich  emporhebenden  Uoffabrik  hatten  neulich  tu  Weg 
ia  ein  _  _  Pfsndge.chäfi  gefunden. 

Ludw.  G.  in  E.  Geben  Sie  uns  Ihr  Ehrenwort,  dass  Sie  über 
Ihren  eigenen  Witz  gelacht  haben,  und  wir  werden  fustfellig  Abbitte 


C.  M.  U.  in  Ii.  a.  8.    Sie   können  ja  das  Fabrikat  jetzt  be- 
quem in  Ihrer  Ausstellung  selbst  prüfen!  Uns  dünkt  die 
Flügel  überwiesene  silberne  Medaille  unverdient. 

G .  G.  in  F.  Der  Kanon  war  schon  längst  gelost, 
wir  immer,  dass  auch  noch  Ander«  auf  die  Lösung  koi 

die  Veröffentlichung  von  Nu 
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Anzeigen. 

königliches  €onser\a(oriiiui  der  Musik  zu  Leipzig 

[334  ]  unter  dem  allergnädigsten  Protectorate  Sr.  Majestät  des  Königs  Albert  von  Sachsen. 

Mit  Michaelis  (1.  J.  beginnt  im  Königlichen  Conservatorium  der  Musik  ein  neuer  Unlerrichtacursus,  und  Monts 
den  3.  October  d.  J.  findet  die  regelmässige  halbjährliche  rrüfung  und  Aufnahme  neuer  Schülerinnen  und  Schüler  statt 
Diejenigen,  welche  in  das  Conservatorium  eintreten  wollen,  haben  sich  bis  dahin  schriftlich  oder  persönlich  bei  dca 
unterzeichneten  Directorium  anzumelden  und  am  vorgedachten  Tage  Vormittags  9  Uhr  vor  der  l'rflfungacommM»* ■ 
im  Conservatorium  einzufinden.  Zur  Aufnahme  sind  erforderlich:  musikalisches  Talent  und  eine  wenigstens  die 
Anfangsgrunde  übersteigende  musikalische  Vorbildung. 

Das  Königliche  Conservatorium  bezweckt  eine  möglichst  allgemeine,  gründliche  Ausbildung  in  der  Musik  und  dn 
nächsten  Hilfswissenschaften.  Der  Unterricht  erstreckt  sich  theoretisch  und  praktisch  über  alle  Zweige  der  Musik  alt 
Kunst  und  Wissenschaft  (Harmonie-  und  Compositionslehre  ;  Pianoforte,  Ürgel,  Violine,  V'ioloocell,  Contrabaxs  u.  s.  « 
im  Solo-,  Ensemble-,  Qnartelt-,  Orchester-  und  Partitur- Spiel;  Dircclions-Ucbung,  Solo-  und  Chorgesang  und  Lear- 
methode,  verbunden  mit  Uebiingcn  im  öffentlichen  Vortrage;  Geschichte  und  Acslhetik  der  Musik;  italienische  Sprach* 
und  Deelamation)   und    wird   erthcilt    vun    den    Herren  :    Dr.  R.    Papperitz,    Organist  zur  Kirche    St,  Nicola. 

Capellmeister  C.  Reinecke,  Conccrtmeistcr  Henry  Schratiieck.  Fr.  Hermann,  Theodor  Coccius,  Prof.  Dr.  Oskar  Pai 
Musikdirector  &  Jadassohn,  Leo  Grill,  Friedrich  Behling,  Johannes  Weidenbach,  Alfred  Richter,  Carl  Prath 
Organist  zur  Kirche  St.  Thomä,  Julius  Lammere,  Bruno  Zwintscher,  Heinrich  Klesse,  k.  Musikdirector  Dr.  Wilbata 
Rust,  Cantor  an  der  Thomasschule,  Alois  Reckendorf,  Otto  Dresel,  Albert  Eihenschütz,  Julius  Klengel,  Alwin  Schröder 
Robert  Bolland,  Oswald  Schwabe,  Dr.  Fr.  Werder. 

Das  Honorar  für  den  gcsammlen  Unterricht  beträgt  jährlich  300  Mark,  welches  in  3  Terminen  :  Michael 
Weihnachten  und  Ostern,  mit  je   100  Mark  pränumerando  an  die  Inslitutscasse  zu  entrichten  ist.  Ausserdem»: 
bei  der  Aufnahme  '.I  Mark  Keeeptionsgeld,  ein  für  alle  Mal,  und  3  Mark  alljährlich  für  den  Institutsdiener  zui  bezahl- 

Die  ausführliche  gedruckte  Darstellung  der  inneren  Einrichtung  des  Instituts  u.  s.  w.  wird  von  dem  Di«<- 
torium  unentgeltlich  ausgegeben,  kann  auch  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  des  In-  und  Auslandes  le 
zogen  werden. 

Leipzig,  im  Juli  1881. 

Das  Directorium  des  königlichen  Conservatoriums  der  Musik. 

Dr.  Otto  CiiUitlier. 


Die  Stellung  des 

Concertmeisters 

in  der  lürsl liehen  Iloftapelle  zu  Son- 

dersliausen  ist  zum  1.  Januar  18H2  zu  be- 
setzen, und  sind  Bewerbungen  an  Unterzeichneten 
zu  richten. 

1335.] 

So n d e rshausc n ,  C.  Schröder, 

d.  1.  Aug.  1881.  Hofcapellmeistcr. 
[336.  J       Verlag  von  E.  W.  FrUsnch  ia  Uipiig  : 

AUdrGäS        12    Traunkönig  und  sein  Lieb 

_ _     _ _  .  fiir  Sopran&olo,    Chor  und  Orchester. 


Hallen, 


prai 

CUviwaostug  mit  Teit  4  .Af.  Chor- 
stimmen  1  .K  50  A. 


[337.]  Stellung  wird  in  einem  Theater  als  Violinist,  Ballet- 
correpetitor,  Conccrtmcister,  oder  Concerthause  als  Musik- 
director, auch  als  Violinist  gesucht.  Werthe  Adr.  bittet 
man  unter  Chiffre  K.  A.  592  bei  Haasenstein  &  Vogler 
in  Leipzig  niederzulegen.  (Hc.  30194.) 


[;i38.]       Verlag  von  E.  W,  Fritzseh  in  Leipzig. 

Sla  vische  Volkspoesien 

(ins  Deutsche  übertragen  tuii  Josel  Wcnzigj 
fllr  zwei  Frauenstimmen  mit  liegleltuuir  des  PlaneforW 

von 

Alexander  Wloterberger. 

Op.  87.  No.  1.  Störung  der  Andacht.  ,,Sch  ich  dick 
mein  holdes  Mädchen".  No.  2.  Das  Täubdien.  „Wo  bist  *. 
umher  geschweift".  No.  3.  Verbot  „Besuch  mich  niclt. 
hurst  du  ?'  No.  4.  Absckiedsfragc.  „Ks  kugelte,  es  kugelt*' 
2  M. 

Op.  71.   No.  1.   Schon    Maria    und    das   Vögloin.  „Sitr: 
Maria  iti  der  Hütte".    No.  2.  Adventlied.  „Am  Himmel  loa 
der  Morgenstern".   No.  3.  Die  unglücklich  Vermählte.  ,.W 
in  Frösten  nicht  die  Illumen  stürben".    No.  4.  Der  Schreit-?; 
m0  Mütterchen,  o  sieh  doch  nnr  den  Schreiber  im  W 
Urin".  2  M. 

Eine  erfahrene  Gesang-  und  Clavierlehrenn. 
die  ihre  Ausbildung  am  Cölner  Conservatorium 
erhalten  hat,  sucht  Stellung  an  einein  Musik- 
institut oder  in  einer  Stadt,  wo  dieselbe  passenden 
Wirkungskreis  fände.  OH",  sub  A.  IL  an  die 
Bxuvd.  d.  Blattes.  [339] 


Google 
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Das  Königliche  Conservatoriiim  für  Musik  in  Dresden 

(Lnndluiusstrassc  6,  zweite  Etage), 
unter  dem  Allerhöchsten  Protectorate  Sr.  Maj.  des  Königs  Albert  von  Sachsen,  subventionlrt  vom  Staate  und 
i:uo.]  der  Stadt  Dresden, 

beginnt  um  3.  September  neue  Untcrriehts-Curse. 

Das  Con«ervatorium  gliedett  »ich  in  drei  Hauptabteilungen: 

Dil'  erste  Abtheilung;  bezweckt  eine  hOhere  künstlerische,  praktische  und  theoretische  Ausbildung  für  die- 
jenigen, welche  die  Beschäftigung  mit  der  Tonkunst  (oder  mit  der  Schauspielkunst)  zur  Hauptaufgabe  ihres  Lebens 
machen  wollen. 

Ille  ZWeile  Abtheilung  bezweckt  die  Unterrichtung  von  Schülern  und  Schülerinnen,  welche  eine  allseitig« 
Ausbildung  nicht  anstreben,  sondern  ihre  Fertigkeiten  und  Kenntnisse  nur  in  einzelnen  selbstgewählten  Gegenständen 
vervollkommnen  wollen. 

Die  dritte  Abtheilung  bietet  gründlichen,  methodischen,  auf  künstlerische  Ziele  gerichteten  Elementarunter- 
richt im  Ciavier-  und  Violinspiele,  für  Kinder  vom  7.  bis  14.  Lebensjahre. 

Die  erste  Abtheilung  zerfällt  in  1)  eine  Instrunientllschule  (für  Ciavier,  Orgel,  die  Streich-  und  die  Blas- 
instrumente), 2)  eine  Musiktheorieschole,  3)  eine  Sologesangscbulc,  4)  eine  Opernschule,  5)  eine  Schauspiel- 
schule, C)  ein  Seminar  für  Musiklehrer  und  -Lehrerinuen. 

Lehrer  der  ersten  und  zweiten  Abtheilung.  Für  (lavier:  a)  als  Specialfuch :  Herren  Mu  ikdirector 
A.  Blassmann  (auch  Partilurspiel),  Professor  H.  Döring,  Organist  E.  Höpner,  E.  Krantz,  J.  L.  Nicode 
(auch  Ensemblespiel),  G.  Schmole;  b)  als  obligatorischen  Fach:  Herren  Brannroth.  Dittrich,  Frl.  Franck, 
Herren  Organist  Janssen,  Hoforganist  Merkel;  für  Violine:  Herren  k.  Kammermusicus  Bahr  (auch  Inspector  der 
III.  Abtheilung),  k.  Concertmeister  Professor  Kappol  di,  k.  Kammermusicus  W  o  1  fe  rm  ann  (auch  Streichorchester, 
Streichquartett  und  Ensemblespiel);  für  Violoncelli  Herren  k.  Kammervirtuos  Grütsmacher,  k.  Kammermusicus 
Hüllweck,  Lorenz;  für  Contrabass :  Herr  k.  Kammermusicus  Key);  für  die  Blasinstrumente:  Herren  k.  Kammcr- 
muxiker  Prof.  Fürstenau,  H  i  eben  da  hl  (auch  Ensemblespiel  der  Bläser),  Demnitz,  S  t  e  i  n,  O.  Franz,  Queisser; 
für  Theorie  (Harmonie,  Contrapuncl,  Composition):  Herren  Brannroth,  A.  Förster,  k.  Kirchenmusikdircrtor 
Professor  Dr.  Naumann  (Musikgeschichte),  Uischbieter,  Dr.  Wflllner  (auch  Orchester);  fflr  OMTfCMMg : 
Herren  A.  Förster,  Dr.  W  (iiiner;  fiir  Sologesang:  Herr  Bruchmann,  Frau  Falkcnberg,  Herr  Hildach, 
Frau  Hildach,  Hr.  Krantz  (Enscmblegcsang,  Partienstudium),  Herren  Risse,  Hofopernsänger  Prof.  Scharfe; 
fiir  BQhnenilbung  der  OpertlSChOler :  Hr.  Hofopernsänger  Eichberger;  für  Schauspiel :  Herren  Hofschanspieler 
Jaffe,  Oberregissenr  Mareks,  Oden;  für  allgemeine  Litteraturgeschichte:  Hr.  Professor  Dr.  A.  Stern;  für 
körperliche  Ausbildung:  HH.  Balletmeister  Dietze,  Fechtmeister  v.  d.  A.  St  ab  er  oh;  für  Sprachen:  Herr 
Hähne;  für  Musikp&dagOgik  und  das  Seminar:  Herr  Krantz  (auch  Inspector  der  III.  Abtheilung). 

Lehrer  der  dritten  Abtheilung,  a)  Ciavier:  Fräulein  M.  Bähr,  Herren  Bcrcht  (auch  Accompagnateur 
an  der  Opernschule),  Braunroth,  die  Fräuleins  Becker,  Ehrhardt,  Fruit  von  Haber,  die  Fräuleins  Hänig, 
Gnlle,  Hoffmnnn,  Hühner,  von  Kämecke,  Königsdörfer,  Liebig,  Herr  Müller,  Fräulein  Naumann, 
Herr  Oeser,  die  Fräuleins  von  Palubicka,  Philipp,  Herr  Schmidt,  Fräulein  Schnabel,  Hr.  Schneider, 
Fräulein  Sperling,  Herr  Dr.  Tcieher,  Fräulein  Wallerstein,  Hr.  Witzmann;  b)  Violine:  Herren  Kaden, 
Kaiser,  Seifert,  Mitglieder  der  Capelle  des  Neustädter  Hoftheaters,  Hr.  Schmidt. 

In  je  zwei  Specialfachclassen  der  I.  Abtheilung  mit  wöchentlich  vier  Stunden  sind  fünf  Schüler,  in  je  einer 
Clusse  der  IL,  sowie  der  III.  Abtheilung  mit  wöchentlich  zwei  Stunden*  sind  drei  Schüler  vereint.  Der  Unterricht 
der  Schüler  ist  von  drin  der  Schülerinnen  mit  Ausnahme  der  Enseniblefächer  und  Vorlesungen  getrennt.  In  der 
III.  Abtheilung  werden  die  Knaben  von  Lehrern,  die  Mädchen  von  Lehrerinnen  unterrichtet. 

Welche  Vorkenntnisse  für  den  Eintritt  in  die  verschiedenen  Schulen  der  I.  Abtheilung  beansprucht  werden, 
ist  aus  den  Statuten  der  Anstalt  zu  ersehen;  für  die  II.  Abtheilung  werden  einige  Kenntnisse  in  der  allgemeinen 
Musiklehre,  sowie  etwas  Fertigkeit  im  Gesänge  oder  Instrumentenspiel  gefordert;  für  die  III.  Abtheilung  werden 
Vorkenntnisse  nicht  verlangt. 

Das  jährliche  Honorar  beträgt  in  der  I.  Abtheilung:  für  die  Instrumental-  und  Musiktheorieschule  je  300  M., 
für  die  Schauspielschule  350  M.,  fflr  die  Sologesangschule  400  M.,  für  die  Opernschule  600  M.,  für  das  Seminar 
50  M.  neben  dem  Schulpreis;  in  der  IL  Abtheilung  für  einen  Lehrgegenstand  132  M.,  für  zwei  dergl.  216  M.,  in 
der  III.  Abtheilung  für  einen  Lehrgegenstand  66  M  ,  für  zwei  dergl.  120  M. 

Die  Statuten  des  Conscrvatoriums  (Lehrplan,  Unterrichts-  und  Disciplinarnrdnung,  Bedingungen  etc.)  sind 
durch  die  Institutsinspection  für  20  Pfg.,  ebenso  der  Jahresbericht  (Lehrer-  und  Schülerstatistik,  Programme  der 
Concerte  und  Theatervorstellungen)  für  20  Hg.  zu  beziehen.  Die  Festschrift  zum  25jährigen  Jubiläum  des  Con- 
servatorinms  von  M.  Fürstenau  'Gilbers*  Hofverlagsbuchhandlung,  Bleyl  &  Kämmerer),  Dresden,  ist  für  1,50  M. 
im  Buchhandel  zu  haben. 

Diejenigen,  welche  am  1.  September  in  das  Kgl.  Conservatorium  eintreten  wollen,  haben  sieh  bis  1.  Sept. 
bei  dem  vollziehenden  Director,  welcher  bis  dahin  die  nähere  Auskunft  gibt,  unter  Einreichung  der  verlangten  Papiere 
anzumelden.    Die  Aufnahmeprüfung  findet  am  1.  September  Nachmittags  3  Uhr  statt. 

Der  artistische  Director:  Der  vollziehende  Director: 

Professor  Dr.  WOllner,  kgl.  Capellmeieler.  Friedrich  l'udor,  kgl.  Hofrath. 
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[341.] 


Verleb  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 


;X>eutf(l)e$  Riebet fpief, 

£e?i  ihidi  älteren  uirt  neueren  Dolhslietiern 

zusammengestellt 

and 

fdr  Solostftnmen  und  gemischten  Chor 

mit  Begleitung  des  Planoforte  zu  vier  HSndcn 

componirt  ton 

Heinrich  v.  Herzogenberg. 

Op.  14. 

No.     1.  „  Wir  $ollen  hohen  Muth  emp/ahn"  —  (Chor  und 
Sopransolo.) 

„  2.  „Der  Sommer  und  der  Sonnenschein"  —  (Tenor- 
aolo.) 

„      3.  trDu  bitt  mein,   ich  bin  drin!'1  —  (Sopran-  und 

Tenorsolo.) 
„      4.  „Zwei  Herten  im  Leben"  —  (Chor.) 
„      5.  „Morgen  muss  ich  weg  von  hier*'  —  (Solostimmen 

und  Chor.) 

„  C.  „Sind  wir  geschieden,  und  ich  mnm  leben  ohne 
dich"  —  (Tenoraolo.) 

„  7.  „O,  ihr  Wolken,  gebet  Waner1'  —  (Sopransolo 
und  Frauenchor.) 

,,  8.  „  Wenn  du  tu  meinem  Sehätuhen  iornrntt"  — 
(Tenorsolo  und  Minnerchor.) 

„  9.  „Der  Knabe  kehrt  turüeka"  —  (Chor  und  Solo- 
stimmen.) 

,.    10.  „In  dem  lujtetüuen  Maien"    —  (Chor.) 
Partitur  8  Hark.   ToeaUUmaieB  cplt.  3  Hark. 


<3 


F.  Pabst's  Musikalienhandlung  g£ 

1348.)  in  Leipzig 

halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  mutikaliichen 
^>   Publicum  tur  sohMlIaa  uaü  billigen  Besorgung  Ton 

4$   »ujlhilien,  ■MkiliMcn  S^riOrn  eic.  ^ 

^   bestens  empfohlen.  ^ 


Die  Adresse  von 

Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 

Bingen  a.  Rhein. 


[»«-] 


Meine  Adresse  ist: 


[344a.] 


Fides  Keller. 

Frankfurt  a.  M.,  Feuerbachstrasse  L 


In  G.  Kühle'S  Musik verla)?,  Magdeburg,  cr.rhientn 
und  sind  gegen  Einsendung  des  Betrages  franco  beziehbar 

vom  Verleger  oder  durch  jede  Musikalienhandlung 
(345c]  H  54M&J 

aLe  bai§er  d'amour 

(Der  Liebeskuss), 
Walzer-Arie  (Gedicht  von  0.  Köhler) 

componirt  von 

Friedrich  Wagner 

(C'omponi.t  de«  berühmten  Liedes  „Ich  sende  diese  Blumen  dir*). 
(Wird  in  allen  grosseren  Concerten  titglich  mit  grossem 
Beifall  gespielt.)  Fdr  Gesang:  Sopran,  Alt,  Tenor  mit 
I'iauoforte  a  M.  1,50.,  für  Pianoforte  allein  1  M,  dir 
Streichorchester,  Milithrmusik  in  allen  Besetzungen  a2M, 
für  Violine  und  Flöte  oder  Oboe  mit  I'iauoforte  M.  1, 
für  Troinpetine  oder  Cornet  a  l'Uton  oder  Clarinette 
Suxoplmn-Solo  in  Ii.  M.  1,20. 

„Die  Wundergeige" 

von  G.  Kühle,  musikalischer  Derlamationsscherz  mit  leirliter 

Violin-  und  Clavierbegleitung  ä  1  M. 

Verlag  von  E.  TV.  FVitZHCh.  in  I^eipzig. 

[3t6 1  /  -<a» 

Sonate 

(Emoll) 

für  Pianoforte  und  Violine 


Oi 


Ferd.  Tliieriot. 

24.  Pr.  5  IL 


ö  [347.]  Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 

gtritljjof. 

Dramatisches  (redicht  nach  Jesaiat  Tegner  mit  Be- 
nutzung der  Ueberscttungen  von  Monike  und  Heirig 

bearbeitet  und 

für  Soli,  Chor  und  Orchester  componirt 


{ 


von 


ü  Carl  Ainand  Mangold. 


op.  n, 

Claviorauszug  -  Mark,  Chorstimmen  12  Mark, 
Orcbesterstimmen  80  Mark,  Partitur  60  Mark. 

Georg  Thies  in  Darmstadt. 


1 

■ 

I 

i 


8  - 

[348.]  Den  schnellsten  Erfolg  erzielt 

„Das  Gewitter", 

(Clavierstuck  Mark  1,50)  von  F.  A.  Votbrodt. 
Leipzig  bei  C.  A.  Baendel. 


Dreck  TM  C.  U.  Nl.«,»nn,  Lriptlf. 


■r 


Leipzig,  am  11.  Augast  1881. 


torti  staatliche  Buci-,  Komi- 
ot  üujiltlieohudliugei ,  sowie 
.«ti  alle  PisttaUr  n  taiet* 


1a  tu  MutiitllKte  WetteaUitl 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger:  ^jß 


Verantwortlicher  Reäacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XII.  Jahrg.] 


Da»  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Kammern.  Der  Abonneraentebetra« 
für  das  Quartal  Ton  13  Nummern  ist  2  Mark;  eino  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig*.  Bei 
directer  frankirtor  Kreuzbandsendune;  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonncmenUpreise 
in  Kraft:  2  Mark  50  Pf.  für  da«  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere 
Postvercins.  —  Jahresabonnements  werden  unter 


Dia 


vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 


[Nu.  33. 
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a,  R.  Kleinmichel,  Kdm.  Parlow,  B.  " 


Die  Arien  in  Händers 

Von  H. 

(Fortseuung.) 

Seit  der  „Messias"  in  Deutschland ,  wo  ihn  zuerst 
Philipp  Emanael  Bach  (in  Humburg)  und  Johann  Adam 
Hiller  (in  Berlin  und  Leipzig)  aufführten,  bekannt  ge- 
worden ist,  hat  Bich  die  Bewunderung  und  Verehrung  für 
das  Werk  namentlich  an  zwei  Nummern  geheftet,  das 
„Uallelujuh",  den  Schlusschor  des  zweiten  Tbeils,  und  die 
Sopranarie  (No.  43)  „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt", 
welche  den  dritten  Theil  eröffnet.  Wer  sonst  keinen  Ton 
von  Händel  kennt,  Eines  dieser  beiden  Stücke  hat  er  ge- 
hört Das  „Hallelujah"  aufzuführen,  ist  der  Stolz  manches 
Cantors  in  kleinen  Orten  *,  man  hat  es  arrangirt,  und  viele 
Organisten  spielen  es  zum  Ausgang  bei  besonderen  Fest- 
gelegenheiten ein  für  alle  Mal  Die  grosse  Arie  „Ich  weiss, 
dass  mein  Erlöser  lebt"  ist  auf  dem  Repertoire  jeder 
Sopranistin,  die  sich  für  Kirchenconcerte  vorsieht,  und 
junge  Dilettanten  kommen,  sobald  als  der  Muth  es  ge- 
stattet, zu  ihrem  Lehrer  mit  der  Bitte,  ob  sie  nun  nicht 
einmal  „Ich  weiss,  dass  mein  Erlöser  lebt'"  studiren  dürften. 
Die  Arie  ist  Eines  jener  abgesungenen  Stücke,  deren 
Schönheiten  man  zuweilen  vergessen  kann,  weil  sie  Einem 
alltäglich  geworden  sind. 

Sie  ist  nach  der  Tenorarie,  von  der  wir  oben  ge- 
sprochen haben,  die  nächste  in  der  Reihe  unserer  Betrach- 
tung. Vergleicht  man  zunächst  das  berühmte  Musikstück 
in  Bezug  auf  seine  Form  mit  den 


„Messias",  so  bietet  sie  einen  neuen  Beweis  für  die  Un- 
erschöpflichkeit  der  Erfindungskraft,  die  Händel  auch  für 
da»  Acussere  dieser  Arien  zn  Gebote  sUnd.  Sie  ist  wieder 
ein  ganz  neuer  Bau,  reicher  in  ihren  Theilen  und  dabei 
doch  einheitlicher,  fester  zusammengefügt,  als  alle  die  bis- 
ies  Werkes.    Sie  hat  drei  Hauptlhemen: 


Ich  weiss, 


-  H  -  ser  le-bet 


1  » 

• 

mir  gleich 
„     M  1 

mm 

dro - bet 

1~TT-1- 

Wenn  Ver  -  we- 

tt   '.   1    ■  -r-l 

t" 

tung 

wird  dies  mein 

Au  -  ge      Gott  doch  sehn 

Diese  sind  aber  untereinander  innig  verschmolzen,  hängen 
so  eng  aneinander,  dass  man  den  Uebergang  vom  einen 
zum  anderen  gar  nicht  spürt.  An  die  zweite  Melodie 
reibt  sich  wieder  die  erste,  als  deren  natürlicher  Nachsatz, 
das  zweite  und  dritte  Thema  werden  mit  demselben 
Violinmotiv 
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contrapunctirt ,  sodass  sie  auch  nur  einen  Körper  bilden. 
In  «einer  murmelnden  Art  könnte  dieses  Motiv  die  Be- 
gleitung eines  Schlummerliedes  bilden.  Krsichtlich  bilden 
auch  Schlafen  und  Erwachen  das  l'hantasiegebiet,  aus 
welchem  Händel  sich  die  musikalischeu  Gedanken  dieser 
Arie  holte.  Es  spricht  aus  ihr  die  Stimmung  einer  Mor- 
genstunde, in  welcher  der  Glanz  der  aufgebenden  Sonne 
den  Thau  der  Nacht  beleuchtet  und  schmilzt.  Dieser  Ein- 


satz der  Sopn 


dieses  langhinhal- 


lende  E  hat  den  frischen  Klang  der  ersten  Vogelstimme, 
die  wir  nach  dein  Schweigen  des  Winters  wieder  ver- 
nehmen, einer  Lerche  zu  Ostern.  So  mit  den  frohen 
Tönen  des  Erwachens ,  des  Frühlings  verbunden ,  haben 
diese  Rhythmen  des  Scblummermotivs  etwas  ganz  wohlig 
Beruhigendes  „Wir  können  sicher  schlafen,  denn  wir 
den  herrlich  erwachen".  Händel  legt  das  Motiv 
gend  in  die  unteren  Saiten  der  Geige.  Einmal  gibt  er  es 
dann  den  Bässen  selbst  an  der  Stelle  „Denn  Christ  ist 
erstanden  von  dem  Tod,  ein  Erstling  Derer,  die  schlafen1'. 
Während  diese  unten  das  Wiegenlied  singen,  hält  die 
Sängerin  oben  ihre  Ruhe  auf  einem  langen,  langen  Ton : 


Viol. 


Jj    J    J  I 


Bald  hierauf  kommt  eine  Stelle,  deren  Harmonie  wunder- 
bar tiefsinnig  und  ernst  wirkt:  es  ist  ein  einfacher  Ueber- 
gang  von  Ais  nach  A: 


selilu  - 


ha,  die 


Bei  Händel  tritt  das  A  erst  auf  dem  dritten  Viertel  in 
zweiten  Takte«  ein,  wenn  die  Ziffer  richtig  steht,  Mozart 
bringt  es  in  den  zugesetzten  Violinen  bereits  auf  das  erst«, 
—  ein  genialer  Gedanke! 

Das  zweite  Motiv,  in  welchem  man  eine  fröhliche  Zo- 
versicht,  auch  eine  freudige  Verwunderling  ausgedrückt 
finden  kann,  ist  dieses: 

Jt.  

Händel  zieht  dasselbe  in  den  Gesang  hinein  nn<l 
schwingt    sich,    auf   dasselbe   gestützt,   namentlich  int 

I  ersten  Theile  der  Arie  bei  der  Wiederholung  de« 
ersten   Themas    zu    einer    mächtigen    Hölu   des  Aus- 

I  drucks.  Wie  Händel  mit  diesem  Motiv  entwickelt  und 
schliesslich  in  einen  weitgespannten  festen  triumphirenden 
Gang  einlenkt,  sieht  man  schon  im  Kitornell,  welches  so- 
wohl vom  technischen  Gewebe  der  Arie,  wie  für  die  Füll« 
und  den  Znsammenhang  der  künstlerischen  Gesichte  und 
Stimmungen  in  dieser  Arie  einen  vollständigen  Ab 
riss  gibt: 

Violine  I.  und  II.,  unisono. 

Jfc,  fr        ')  fr .  . 


ir 


T*"*  *i* 


CTMC.  f 


')  Es  ist  aas  dem  «rstea  in  dieser  Arie 
spiel  zu  ersehen,  das*  die  Bindung  in 
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Wenn  man  von  dieser  Arie  tagt ,  sie  nthme  einen 
edlen  Geist  inniger  tiefer  Frömmigkeit,  sie  sei  durchweht 
von  echt  christlicher  Zuversicht  und  glanbensvoller  Hin- 
gebung, so  laset  sich  das  Alles  aus  der  Musik  allenfalls 
beweisen.  Die  Herren  Interpreten  sollten  sich  auf  dies 
beschränken.  Um  zu  zeigen,  wie  weit  die  richtige  Grenze 
in  dieser  Beziehung  zuweilen  überschritten  wird,  citiren 
wir,  was  ein  Verfasser  Ästhetischer  Briefe  über  das  ;Ora- 
torium  (Gross  Octav  499  Seiten)  über  diese  Arie  sagt: 
„Es  ist  das  Gebet  einer  frommen  in  sich  abgeklärten 
Seele,  an  deren  reinem  Golde  alle  Strömungen  weltlichen 
Reizes,  alle  Stürme  der  Leidenschaft  und  Sinnenlust 
machtlos  abgleiten."  Man  würde  den  Herrn  sehr  in  Ver- 
legenheit setzen,  wenn  man  ihn  bäte,  iu  den  Noten  diese 
„Stürme  der  Leidenschaft"  und  diese  „Strömungen  welt- 
lichen Reizes"  zu  zeigen.  Leider  kommt  dadurch  die 
ganze  Anslegungsknnst  in  Misseredit  und  schliesslich  die 
ganze  Musik. 

Die  nächstfolgende  Arie  (No.  46)  ist  für  Bass.  Ihr 
Text  lautet:  „Sie  schallt,  die  Posaune,  und  die  Todton 
erstehn  unverweslich,  wir  aber,  wir  werden  verwandelt". 
Händel  hat  diese  Worte  in  zwei  Sätzen  ausgearbeitet,  den 
einen  in  der  alten  Form  der  Intrade  beginnend,  wo  die 
Posaune  erschallt,  pompös  und  feierlich  und  auch  graziös. 
Was  die  Musik  zur  Verherrlichung  eines  grossen  Festes 
bieten  kann,  bringt  sie  hier  dar:  stolze  und  prunkende 
Rhythmen  und  schallende  Klänge 


ebenso  bereit  wie  das 
zierrath : 


thige  Spiel  mit  niedlichem  Ton- 


Die  Instrumente  sind  hier  die  Hauptsache.  In  dem  zweiten 
Satze  tritt  die  Singstimme  an  die  Spitze:  Sie  tritt  mit 
Ruhe  und  Ernst  ein,  nach  vier  Vierteln  schon  schweift 
sie  träumerisch  umher  auf  einer  Coloralur,  die  G  Takte 
lang  von  unten  nach  oben  rollt.  Das  englische  Wort 
chang'd,  welches  den  Gang  trägt,  gibt  ihm  seinen  Sinn. 
Die  deutsche  ücbersetzung,  welche  den  Lauf  auf  werde  n 
legt,  verdirbt  ihn.  Statt  „wir  aber,  wir  werden  ver- 
wandelt", soll  man  hier  lieber  singen :  wir  werden  ver- 
wandelt. Die  Erfindung  ist  in  der  ganzen  Arie  nicht 
gerade  bedeutend,  die  Ausführung  mehr  behaglich,  als 
genial.  Und  doch  ist  die  Arie  von  schöner  Wirkung: 
ihre  Schönheit  beruht  aber  hauptsächlich  auf  dem  Verhält- 
nis* des  zweiten  Thema  zum  ersten  und  auf  seinem  Ein- 
tritt. Mozart,  der  die  Arie  von  160  Takten  auf  82  redu- 
eirte,  hat  dabei  leider  dieses  Moment  ganz  beseitigt  und 
der  Nummer  den  Reiz  vollständig 


In  der  Instrumentirung  dieser  Arie  hat  Mozart  eine 
Acnderung  eintreten  lassen,  die  derselben  nur  vortheilhaft 
ist.  Händel  schrieb  zu  derselben  eine  Trompete :  Mozart 
hat  deren  Partie  gcthcilt,  die  kräftigen  Stellen  der  Trom- 
pete gelassen,  die  weichen  einem  Horn  gegeben  und  im 
Interesse  des  Klanges  noch  ein  zweites  Horn  hinzuge- 
schrieben. Die  Partie  der  Violinen  und  Brauchen  in  den 
ersten  sechs  Takten  der  Arie  lassen  manche  Dirigenten 
von  Posaunen  und  Trompeten  spielen,  ein  Effect,  Über  den 
sich  streiten  läset.  Jedenfalls  entspricht  er  nicht  dem 
sparsamen  System,  nach  welchem  Händel  die  Blasinstru- 
mente verwendete.  Unter  allen  Arien  des  „Messias"  ist 
diese  die  einzige,  bei  der  ein  Bläser  dabei  ist.  Bei  sechs 
Arien  (8,  11,  16,  30,  34,  50)  geht  ausser  dem  Continuo 
nur  eine  Violine  mit,  die  erste  und  zweite  Geige  hat  er 
bei  drei  Arien  (36,  41,  43),  in  dem  Duett  (No.  48)  nur 
den  Continuo.  Die  übrigen  sechs  Arien  (2,  5,  18,  21, 
28,  381  haben  zwei  Geigen  und  Bratschen,  ebenso  die 
Recitativo  No.  1,  4,  10,  14,  25,27,29,45.  In  den  meisten 
Fällen  will  er  mit  einer  solchen  Instrumentation  schon 
etwas  Besonderes.  Dieselbe  Besetzung,  volles  Streich- 
orchester und  Continuo,  finden  wir  in  den  meisten  Chören. 
Nur  in  No.  15  treten  dazu  zwei  Trompeten,  in  No.  37 
zwei  Oboen,  in  den  Nummern  42  („Hallelujah")  und  dem 
Schlnsschor  des  ganzen  Werkes  (No.  51  und  52)  Trom- 
peten und  Pauken. 

Es  eibt  Musiker,  welche  in  dieser  Enthaltsamkeit  eine 
Armuth  nnden.  Diesen  Eindruck  muss  man  auch  gewin- 
nen, wenn  man  die  Musik  ohne  ausgeführtes  Accompag- 
nement  hört,  was  wirklich  zuweilen  vorkommt.  Natürlich 
ist  es  arm,  wenn  zu  der  einen  Singstimmo  nur  der  nackte 
Ba»s  nebenherläuft,  der  vernünftiger  Weise  ja  nur  die 
Skizze  bedeuten  kann,  nach  der  die  Harmonie  zu  ergänzen 
ist.  Vorausgesetzt,  das»  das  Accotnpagnement  im  Sinne 
der  alten  Tonsetzer,  also  in  unserem  Falle  Handels,  aus- 
geführt wird,  kann  man  die  Frage,  welche  Instrumentirung 
vorzuziehen  sei,  die  unsrige  oder  die  alte,  nicht  so  unbe- 
dingt zu  Gunsten  der  Gegenwart  entscheiden.  In  dem 
späteren  Brauche  liegt  nicht  immer  quand  möme  auch  der 
Fortschritt.  Wenn  die  Alten  einer  Singstimme  ein  Or- 
chesterinstrument zur  Begleitung  mitgeben,  da  sprach  es 
in  Melodien,  sprach  mit  seiner  ganzen  Seele,  das  blosse 
Ausfüllen  der  Harmonien  überliessen  sie  dem  Tasteninstru- 
mente. Indem  wir  dieses  Accompagnemcntsinstrument 
abschafften ,  haben  wir  für  die  Farbenmassc  unserer 
Owhesterbilder  Etwas  an  Beweglichkeit  gewonnen,  wir 
haben  aber  auch  einige  Nachtheile  dafür  eingetauscht,  die 
zu  denken  geben.  Wie  sehen  die  Horn-  und  Posaunen- 
stimraen  aus  in  diesen  neuen  Werken?  32  Takte  Pause. 
Dann  ein  Ton,  dann  wieder  25  Takte  Pause,  darauf  etliche 
Takte  Achtel  auf  einem  und  demselben  Ton.  Dann  wieder 
Pause.  Zählen  und  mechanische  Arbeit  —  das  ist  das 
Hauptgeschäft  dieser  bedauernswerthen  Musiker,  welche  an 
zweite  Bläserpulte  gestellt  sind.  Wo  bleibt  da  der  Künstler, 
wo  nur  —  kann  man  fragen  —  bleibt  da  eine  menschen- 
würdige Aufgabe!  Es  kann  wohl  sein,  das«  gegen  diesen 
Missbrauch  der  Menschenkraft  in  der  heutigen  Instru- 
mentirung eine  Reaction  eintritt.  Es  braucht  weiter  Nichts, 
als  die  Herstellung  eines  Begleitungsinstrumentes,  das 
stärker  ist  als  unser  Ciavier,  elastischer  als  die  Orgel,  und 
ein  Genie,  wie  Brahms,  welches  den  ersten  Versuch  macht 
—  und  dann  wäre  es  fraglich,  ob  unsere  Instrumentirung 
sich  nicht  der  Hiindel'schen  und  der  alten  Praxis  wieder  nähert. 
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Händel  lässt  den  Herold  des  jüngsten  Gerichtes  die 
Trompete  blasen  —  conform  mit  dem  englischen  Text. 
Und  wir  in  Deutschland  führen  den  „Messias"  so  auf. 
singen  „Sie  schallt,  die  Posaune". 
(Schlues  folgt) 


Kritik. 

Paul  Geisler  in  seinen  Claviercomposltionen.' 

Besprochen  von  Albert  Weiss. 

Die  fruchtlose  Fehde,  welche  das  Philisterthum  gegen 
die  nach'Bccthoven'sche  £ntwirkelung  der  Instrumental- 
musik geführt,  hat  den  Widersachern  des  Fortschritts  Zopf 
und  Reputation  gekostet.  Und  das  berühmte  Wort  des 
grossen  Wiener  Katheder- Reformators:  „Der  Inhalt  der 
Musik  sind  tönend  bewegte  Formen"  war,  noch  bevor  es 
ausgesprochen,  durch  die  kleinen  Musikanten  Schumann, 
Bcrlioz  und  Liszt  zu  Schänden  geworden.  Es  ist  ent- 
schieden: die  niedergeschrieene  instrumentale  Zukunfts- 
musik ist  die  Musik  der  Gegenwart  und  noch  mehr  der 
Zukunft. 

Die  kühne  reformatorische  That  der  modernen  Instru- 
mentalheroen ward  eher  nachgeahmt  und  nachgeäfft,  als 
ästhetisch  anerkannt  und  gerechtfertigt.  Ueber  den  Zank 
der  Kunstrichter  ergriffen  schaffende  Regeisterte  und  Un- 
begeisterte  mit  Gemüth  und  Händen  den  poetischen  Vor- 
wurf, das  Programm;  es  entstand  die  stets  anwachsende 
Schaar  berufener  Kunstjünger,  die  als  verketeerte  „Pro- 
grammmnsikei"  sich  jeden  Fuss  Boden  erobern  mussten. 

Zu  den  bekannten  und  berühmten  Namen  tritt  in 
neuester  Zeil  ein  noch  unberühmter :  der  Name  des  oben- 
genannten Componisten,  der  mit  Recht  die  Aufmerksam- 
keit gebildeter  und  unbefangener  Musikfreunde  auf  sich 
gesogen  und  auch  schon  in  diesen  Blättern  mehrfach  ge- 
bührende Erwähnung  gefunden  hat. 

Paul  Geisler  gehört  in  das  Album  neudentseher  mu- 
sikalischer Cbarakterköpfe.  Er  ist  ein  durchaus  eigen- 
artiges und  bedeutendes  Talent,  nicht  nur  nach  den  Ver- 
sicherungen seiner  Verleger  und  Freunde,  sondern  auch 
nach  Ausweis  seiner  auf  den  Markt  gelangten  Werke. 
Seine  Compositionsweise  zieht  die  letzte  Consequenz  des 
poetischen  Progrummprincips  in  dem  engen  Rahmen  zwei- 
händiger Clavicrstückc  und  greift  mit  kühner  Hand  an 
manchen  Kanon  unseres  ästhetischen  Gesetzbuches;  wie 
mir  scheint,  mit  ebenso  viel  Recht  als  Unrecht,  ebensosehr 
mit  dem  gesunden  Instinct  einer  ursprünglichen  Schaffens- 
kraft, als  mit  dem  Eigensinn  eines  vergrübelten  Raffine- 


Geisler  setzt  vor  seine  hauptsächlich  in  Betracht 
kommenden  Ciavierstücke,  die  „Episoden"  und  „Monologe4*, 
bekannte  und  unbekannte  Verse  meist  deutscher  Dichter, 
und  der  Ton  lässt  das  Wort  nicht  missen.  Die  Art  und 
Weise,  ein  dichterisches  Wort  oder  Gebilde  für  die  Musik 
zu  verwerthen,  steht  unter  der  Herrschaft  unumstösslicher 
Sätze,  die  endlich  wohl  Gemeingut  aller  freisinnig  über 


musikalische  Dinge  Denkenden  geworden  sind.  Man  üt 
im  Allgemeinen  darin  einig,  das«  der  Musiker  poetische 
Musik,  nicht  aber  musikalische  Poesie  zu  geben  bat  Man 
hat  anerkannt,  dass,  wie  das  Licht  das  reine  Element  de* 
Wassers  durchdringt,  ohne  es  zu  trüben,  und  allen  Dingen 
Farbe,  Glanz  und  Leben  verleiht,  so  Poesie  in  den  Tönen 
zittert,  die  das  Gemüth,  nicht  nur  die  Sinne  in  Fesseln 
legen.  Noch  weniger,  als  die  Dichtkunst  der  Musik  der 
Sprache,  kann  die  Musik  der  Poesie  des  Inhalts  entbehren, 
und  schon  Lessing  nennt  die  Poesie  den  Lebensätber  aller 
Künste. 

Der  Genuas  der  Geisler'schen  Ciaviermusik  erfordert 
einmal  die  vertiefteste  Hingabe  an  das  dichterische  Pro- 
gramm und  dann  ein  feines  inneres  Ohr,  das  auch  die 
äussersten  Schwingungen  des  aufgedeckten  Stimmungage- 
haltes  wahrzunehmen  vermag.  Es  ist  ausserordentlich 
geistreiche  Musik,  die  eigentlich  keinen  Zuhörer  verträgt 
und  die  grosse  Menge  nie  begeistern  wird.  Aber  freilich 
hat  sie,  wie  ihre  Schönheiten,  so  ihre  Mängel. 

Die  erste  Durchsicht  der  Hefte  drängt  zur  Missbilli- 
gung der  Wahl  einiger  Programme.  Manches  derselben 
bringt  zu  viel  („Episoden",  Heft  2,  letztes  Stück),  manches 
zu  wenig  („Monologe",  zweites  Stück),  manches  Unbrauch- 
bares („Episoden",  Heft  2,  neuntes  Stück)  für  den  Mniiker. 
Was  soll  dieser  —  im  ersten  Beispiel  —  mit  Stube,  Hund 
und  Schädclpfeifo  des  verdriesslichen  Lenau'schen  Hage- 
stolzen, der  mit  solchen  Dingen  in  etlichen  dreUsig  kühlen 
Versen  graue  Betrachtungen  anstellt!  Darum  mnss  die 
Musik  zuweilen  unzulänglich  werden,  zuweilen  über  diu 
poetische  Programm  hinausgreifen  oder  endlich  von  diesem 
sich  ganz  loslösen. 

Die  meisten  Eigentümlichkeiten  Geisler's  hängen  mit 
dessen  ausgesprochener,  ihn  durchaus  charakterisirenden 
Neigung  zur  Reflexion  zusammen,  die  ebenso  häufig  tu 
musikalischem  Tiefsinn  abgeklärt  ist,  als  leider  in  Grübelei 
und  Raffinement  ausartet.  Alle  Compositionen  enthalten 
offene  oder  versteckte  Züge  dieser  Neigung.  Hierzu  tritt 
nicht  selten  ein  gewisser  Realismus  der  Darstellungsweise, 
der  selbst  von  Naturalismen*)  nicht  frei  ist  und  sich  oft 
zu  einer  leichten  akademischen  Kälte  abschwächt.  Beide 
Untugenden  verschulden  den  ungleichen  Werth  der  Geis- 
ler'schen Stücke  und  eine  Menge  Geschmacklosigkeiten, 
ja  Ungeheuerlichkeiten.  Daher  das  willkürliche  Tempo- 
wechseln, Losreisscn  und  Wiederanknüpfen  des  Gedanken- 
fadens; daher  das  gegenstandslose  Hin-  und  Herflieseen 
weichlicher  Empfindelei,  das  lähmende  Ausspinnen  frosti- 
ger Lückenbüsscr ;  daber  endlich  die  Härten  der  Harmo- 
nik **),  die  eigensinnig  schroffe  Durchführung  selbständiger 
Tonglieder  über  einander,  die  bewusste  Anwendung  des 
Klangunschönen.***) 

Aber  neben  diesen  Schwächen  strömt  der  Reichthntn 
einer  ungewöhnlichen  Inspiration.  Geisler  ist  ein  echter 
Musiker,  der  von  eigenen,  mit  Hilfe  Anderer  nur  nutzbar 
ungelegten  Capitalien  leben  kann.  Er  hat  seine  eigen« 
und  universelle  Sprache  und  zwingt  damit,  die  Ohren  hsbea 
zu  hören.  Kerngesund  und  kräftig  ist  sein  Humor,  be- 
kanntlich eine  nicht  sehr  verbreitete  Sache.  Da  ist  keine 
Tünche,  keine  Fratze.  Das  ist  das  wilde  Behagen  des 
deutschen  Zechers  („Episoden",  1.  Heft,  Stück  6  und  11),  das 


•)  .Episoden",  lieft  I,  sechstes  Stück  am 
••)  „Epi.od.n-.  .DerAsra". 
•••)  „Monologe",  zweites  Stück  im  Anfange. 
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it  raffinirle  Capriccio  Mephistopheles'  („Episoden",  2.  Heft, 
L  Stück  2),  du«  frivole  Ungestüm  des  genusstrunkenen  Faust 
» ■  („Monologe",  letztes  Stück).  Mit  der  Hingebung  und  Treue 
H  innerlichster  Einkehr  erlasat  der  Autor  zumeist  die  poe- 
lc  tische  Stimmung.  Er  zeigt  hierin  «ein  höchstes  Vermögen. 
%  Kin  Schumann'scher  Geist  umspumit  und  durchdringt  das 

Wort  des  Dichters  und  macht  es  im  Innersten  erwarmen; 
B,  er  verdichtet  ausgeweitete  Empfindungen  und  legt  auf  deren 
l  leiseste  den  Bann  der  Töne.  Die  „Monologe"  und  „Episo- 
^  den44  (1.  Heft,  Stück  1  und  5)  enthalten  grossartige  Muster 

musikalischer  Empnndungssnnlyse.  Immer  charakteristisch 

und  entwickelungsfahig  sind  die  Themen,  in  deren  Erfin- 
^  dang  Gcisler  verschwenderische  Begabung  offenbart.  So 

athmet  —  um  Eimclncs  anzuführen  —  das  Thema  zu 
'  '  Stück  5  der  „Monologe4*  die  Gemüthstiefe  der  Goethe'schen 

Verse  („An  den  Mond"),zu  Stück  4  der  „Episoden"  (l.Heft) 
■  die  sinnliche  Gluth  des  „Neuen  Tannhäuser" ;  so  hat  das 
~  Thema  der  Ingeborg  („Episoden",  Heft  2}  die  träumerische 
*•  Klage  in  die  Ferne  schweifenden  Trennungsliedes,  das 
*  Thema  Alexanders  des  Grossen  (ebenda)  den  siegenden 
V  Tritt  des  Welteroberers. 

folgt) 


but  gleich  das  Esdur-Concert  (da«  Kaisor-Concert,  wie  es  hier 
genannt  wird),  so  mnis  er  es  eben  vortrefflich  spielen. 


,  am  nicht 

durchzufallen.  Die  Art  und  Weise  nun,  wie  Hr.  Rummel  das 
Werk  vortrug,  mag  für  Amerika  passen,  wo  Hr.  Rummet  sich 
lange  aufhielt,  für  hier  ist  sie  aber  viel  zu  geistlos,  poesiearm 
und  nüchtern.  Blosse  Teclinik  reicht  eben  bei  Beethoven  noch 
lange  nicht  hin,  um  das  Publicum  zu  begeistern.  „Wenn  ibrs 
nicht  fühlt,  ihr  werdet«  nicht  erjagen'*  sagt  Faust,  und  es  gibt 
eben  leider  gar  tu  Viele,  die  es  technisch  erjagen  wollen!  — 
Auch  eine  Violinspielerin  debutirte  in  diesem  Concert.  Es  war 
dies  Frl.  Babettu  Lobach,  die  mit  Ballade  und  Polonaise  von 
Vieuxtemps  ziemlichen  Beifall  orrang.  Gesangsnummcrn  trugen 
vor  die  Damen  Hope  Ulenn  und  M antil la und  Signor  Per u- 
gini.  Miss  Hope  Glenn  sang  eine  Arie  aus  Mozart'«  „Titus*, 
sowie  zwei  alte  englische  Lieder  von  Arne.  Sie  halte  leidlichen 
Erfolg.  Madlle.  Mantilla  gab  die  Serenade  von  Gounod  zum  Besten. 
Hr.  Perugini  die  Arie  dos  Faust  aus  Gounod's  .Margarethe",  und 

's  „Lucreiia" 

i 

„Figaro- 


Beide  trugen  auch  noch  das  Duett  aus  Donixetti's  „Lucro-ia"  vor, 
aber  der  Applaus  war  und  blieb  schwach.  Den  Anfang  des  Con- 
jeerts  bildete  die  „Figaro* -Ouvertüre  von  Mozart,  den  Schluss  eine 


Compositionen 


Tagesgeschichte. 


(Fortsetzung.) 

Eine  neue  Concertouverture,  .Hero  and  Leander*  von  Walter 
Macfarren,  eröffnete  das  Concert  vom  9.  April.  Dann  muchte  Hr. 
Tivadar  N  u  b  ■  ein  ungarischer  Geiger,  mit  Mendelssohn's 
Violinconcert  sein  erstes  Debüt  hierzulande.  Er  brachte  es  nur 
zn  einem  sehr  massigen  Erfolge;  mit  einigen  Zigeunertänzen 
eigener  Composition  hatte  er  mehr  Glück.  Vielen  und  wohlver- 
dienten Beifall  hatte  Frl.  Louise  Pyk  mit  der  Arie  „Dovo  Souo" 
aus  Mozart  s  .Figaro"  und  Liedern  von  Brahms  und  Schubert. 
Glanznummer  des  Concert s  war  Schumanns  wunderherrliche 
C  dur-Sympbonic.  die  eine  geradezu  vollkommene  Wiedergabt«  fand. 
Berlioz'  „Carnaval  romain*  bildete  den  Schluss. 

Die  Hauptnummero  des  folgenden  Conccrts  (16.  April)  waren 
die  Pastoralsympbonie  von  Beethoven,  die  symphonische  Dichtung 
„Die  Ideale4*  von  Liszt  (zum  ersten  Male  in  England)  und  ein  Violin- 
concert von  Ph.  Rufer  (Op.  33,  in  Dmoll),  von  Hrn.  Waldemar 
Meyer  mit  vielem  Erfolge  vorgetragen.  Sängerin  war  diesmal 
unsere  bewährte  Sopranistin  Madame Lemmcus-Sb  errington. 
—  Das  nächste  Conceit  (23.  April)  konnte  ich  lleider  nicht  be- 
suchen, doch  enthielt  das  Programm  Nichts  von  besonderem 
Interesse. 

Am  30.  April  fand  zum  Schluss  der  Wintersaison  das  Benefiz- 
des  Hrn.  Angust  Manns  statt.  Das  Programm  war  auch 
zu  lang,  aber  es  bot  ganz  besonderes  Interesse,  indem  wir 
bei  dieser  Gelegenheit  zuerst  die  beiden  neuen  Ouvertüren  von 
Brahms,  die  Akademische  (Op.  80)  und  die  Tragische  (Op.  81) 
hörten,  denen  natürlich  mit  gespanntester  Aufmerksamkeit  seitens 
des  sehr  zahlreich  erschienenen  Publicum«  gelauscht  wurde.  Die 
Auffunrang  derselben  war  durchgehends  gut,  doch  war  es 
nicht  zu  verkennen,  das«  dio  Einstudirung  mit  einiger  Hast  vor 
sich  gegangen  war;  immerbin  hatten  dieselben,  nnd  zwar  beson- 
ders die  Erster«,  einen  ganz  enormen  Erfolg,  lieber  den  Rest  des 
Programms  lä&st  sich  leider  nicht  viel  Gutes  sagen.  Hr.  Franz 
Rummel  machte  mit  Beethoven'«  Es dur-Concert  ein  gründliches 
Fiasco !  Die  ConcerttribQne  im  Crystal  Palace  ist  für  Solisten, 
und  namentlich  für  Clavierspieler,  ein  sehr  heikler  Boden.  Es  ist 
doch  schon  so  ausserordentlich  oft  gut  und  schlecht  gespielt 
worden,  dass  das  Publicum  sich  nachgerade  ein  haarscharfes  Ur- 
theil  gebildet  hat,  und  wählt  ein  Pianist  sich  für  sein  erstes  De- 


,petite  Polka  ehinoise"  von  Rossini,  Eine  der  le 
des  alten  Maestro. 

Die  Winterconeertserie  war  diesmal  von  so  ausserordent- 
lichem pecuniären  Erfolg,  dass  die  Dircctoren  des  Crystal  Palace 
sich  veranlasst  fühlten,  noch  fünfConoerto  zuzuseUen.  Dieselben 
fanden  am  7.,  14.  und  21.  Mai,  4.  und  11.  Juni  statt.  Das  Con- 
cert am  7.  Mai  brachte  zwei  Novitäten,  das  A  dur-Clavicrconcert 
von  Liszt,  von  Madame  Sophie  Mcnter  vorzüglich  gespielt,  ferner 
die  Balletmusik  aus  Gounod's  „Le  Tribut  de  Zamora",  ans  acht 
verschiedenen  Nummern  bestehend.  Auch  Mendelssohn's  Amoll- 
Symphouie  (die  Schottische)  stand  im  Programm.  Vocalnummern 
trug  Madame  Sembrich  vor.  —  Leider  musste  ich  dieses  Con- 
cert, sowie  auch  das  nächste  ( 14.  Mai)  verfehlen.  In  Letzterem 
kam  als  Novität  dio  zweite  Symphonie  in  Cdur  vou  Raff(Op.  140) 
zur  Aufführung,  sowie  auch  eine  Suite  für  Orchester  von  Cowcn, 
.Languago  of  the  Flowers".  Diese  Suite  hörte  ich  früher  einmal 
in  einem  vom  Compoaistcn  gegebenen  Concerte,  konnte  mich  da- 
mit aber  nicht  besonders  befreunden.  Solist  in  diesem  Concerte 
war  Hr.  Carl  Hoymann,  der,  wie  ich  hörte,  mit  seinem  Ciavier- 
spiel gut  gefallen  naben  soll.  —  Den  Anfang  des  nächsten  Concerts 
(.1.  Mai)  bildete  eine  neue  Symphonie  von  Rubinsteiu,  die  Rus- 
]  sische,  in  Gmoll  (Op.  107).  Es  ist  dies  die  fünfte  des  Compo- 
nisten.  Es  wäre  (nun  reine  Unwahrheit,  wenn  ich  hierbei  von 
einem  Erfolgu  reden  wollte.  Selbst  nicht  einmal  ein  Achtungs- 
erfolg kam  zu  Stande,  und  muss  ich  gestehen,  dass  mich  dies  gar 
I  nicht  wundert.  Ich  inaasse  mir  nicht  an,  über  das  Werk  nach 
i  blos  einmaligem  Hören  gleich  ein  endgiltiges  Urtheil  zu  geben,  — 
aber  wenn  ich  daran  denke,  was  für  einen  Eindruck  die  zwei 
Symphonien  von  Biahms, 
die  Syiuphouie  von  Coetz 

das  Publicum  machten,  so  tritt  der  enorme  Unterschied  nur  gar 
zu  klar  vor  Augen.  Mit  dem  besten  Willen  war  es  nicht  mög- 
lich, der  ersten  Aufführung  Interesse  abzugewinnen,  und  was  ich 
hier  sage,  ist  geradezu  Lob  verglichen  mit  den  Auslassungen 
meiner  englischen  Collegen  in  den  hiesigen  Tagesblättern.  Ucb- 
rigens  komme  ich  weiter  unten  auf  Rubinstein  und  seinen  dies- 
jährigen Aufenthalt  in  London  zurück.  —  Ein  sehr  erfreuliches 
Debüt  machte  eine  junge  Sopranistin,  Mrs.  Hutschinson,  welche 
die  Arie  .With  verdure  clad"  aus  Haydn's  „Schöpfung"  und  „Dio 
junge  Nonne*  von  Schubert  vortrug.  Mrs.  Hutschinson  besitzt 
eine  äusserst  sympathische,  glockenhelle  Stimme,  und  ihre  tech- 
nische Ausbildung  ist  nahezu  vollkommen.  Sie  ist  Schülerin 
unseres  bewährten  Alfred  Blume  und  kann  mit  dem  errungenen 
Erfolge  in  jeder  Hinsicht  zufrieden  sein;  sio  wird  ohne  allen 
Zweifel  eine  schöne  Carriero  machen.  —  Auch  Signor  Foli  trug 
zwei  Gesangsnummern  vor,  die  aber  Nichts  weniger  als  gut  ge- 
wählt waren,  nämlich  eiuo  Arie  aus  Meyerbeer's  .L'Etoile  du  Nord" 
und  eine  jämmerliche  Dudelei  von  Pinsuti,  „Tho  Bedouin's  Love 
song*.  Wenn  Beduinen  so  singen,  dann  ist  es  ja  ein  wahres 
Glück,  dass  sie  weit,  weit  von  hier  im  fernen  Afrika  hausen  1  — 
Hr.  Franz  Rummel  spielte  diesmal  das  Grieg'sche  Clavierconcert 
und  die  Liszt'sche  Ungarische  Phantasie;  mit  Letzterer  hatte  er 
etwas  mehr  Erfolg,  als  mit  Erstcrem.  Die  Erklärung  dieser  That- 
sache  habe  ich  oben  bei  Besprechung  seines  ersten  Auftretens  ge- 
geben. —  Weber's  .Aufforderung  zum  Tanz"  in  der  Berlioz'schen 
Orchesterbearbeitung  schloss  das  Concert.  —  Das  Concert  vom 
4.  Juni  Bestand  nur  aus  zwei  Nummern,  und  zwar  g,R8  einer 
kurzen  nnd  trefflichen,  Mendelssohn's  Ouvertüre  zu  .Paulus",  und 
einer  langen  und  langweiligen,  Sullivan'a  geistlichem  Musikdraraa, 
„The  Martyr  of  Antioch".   Der  Saal  war  ** 


die  letzten  Symphonien  Raffa,  ferner 
u.  A.  m.  auf  mich  persönlich  und  auf 
o  tritt  der  enorme  Unterschied  nur  gar 
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Am  11.  Juni  fand  nun  das  letzte  der  Concerte  bei  übervollem 
Säule  statt.  E»  war  dies  ein  lange  vorher  angekündigtes  Rubi n- 
ste  in-Oncert.  Das  Programm  umfasste  nur  vier  Nummern. 
Znnächst  kam  Beethoven'«  „Coriolan'-Ouverturo,  dio  Hr.  Manns 
dirigirt«;  die  Wiedergabe  war  nicht  auf  dorn  Niveau  der  gewohnten 
Trefflichkeit,  was  übrigens  dadurch  zu  erklären  sein  mochte,  dasa  das 
Orchester  von  den  vielen  und  langen  Proben  der  Rubiustein'scben 
Werke  übermüdet  und  abgespannt  war.  Dann  spielte  Hr.  Rubin- 
stein das  Clavierconcert  vun  Schumauii.  Ueber  die  Art  und  Weise, 
wie  er  es  spielte,  kann  ich  nur  sagen,  dass  ich  das  Work  noch 
nie  so  herunterreissen  gehört  habe  ;  hätte  statt  des  Genannten 
ein  Debütant  am  C'lavier  gesessen,  das  Publicum  hatte  ihn  aus- 
gezischt, wenn  er  so  gerast  hätte.  Aber  quod  licet  Jovem  non 
licet  bovem  !  Hierauf  folgte  das  Rubinstein'sche  Violinconcert,  von 
Hrn.  Leopold  Auer  vorgetragen.  Hr.  Auer  ist  hier  als  tüchtiger 
und  zuverlässiger  Geiger  geschätzt  und  verdient  durchaus  die 
gute  Meinung,  die  man  in  London  von  ihm  hegt.  Es  war  aber  in 
jenem  Coucurte,  als  ob  Alles  behext  sei:  Hrn.  Auers  Spiel  wollte 
nun  einmal  nicht  gefallen,  seine  hohen  Töne  waren  meistens  un- 
glaublich unrein,  und  die  Composition  lies)  äusserst  kalt.  Haupt- 
nummer des  Concerts  war  Rubinstein  s  geistliches  Drama,  „Der 
Thurmbau  zu  Babel".  Diese  sowohl,  wie  das  Violiueoncert  dirigirtc 
Hr.  Rubinatein  selbst.  Der  Achtungserfolg,  den  das  Werk  erzielte, 
galt  dem  Claviervirtuosen,  nicht  dem  Componisten.  Da  ich  nun 
gerado  von  Hrn.  Rubinstein  rede,  so  kann  ich  auch  ferner  con- 
9  statiren,  dass  seine  Oper  „Der  Dämou",  die  heuer  unter  seiner 
Leitung  in  der  Italienischen  Oper  von  Covent  Garden  producirt 
wurde,  es  auch  nur  bis  zu  einem  Achtungserfolge  brachte  und 
schwerlich  im  nächsten  Jahre  weiter  aufgeführt  werden  wird. 
Ganz  enormen  pecuniüren  Erfolg  hatte  jedoch  derselbe  Künstler 
sowohl  mit  seinen  Claviermatinöen  hier  in  St.  James  Hall,  als 
auch  vor  seinem  Auftreten  in  London  mit  seinen  Concerten  in  der 
Provinz.  Er  nahm,  wie  man  sagt,  circa  achttausend  Pfund  an 
mit  nach  Hause;  gewiss  eine 
(.Fortsetzung  folgt.) 


im  Juli  1881. 


„Alles  atkracl  Luit  und  Sehnen, 
Heimlich  nur  im  jungen  Jahr 
Denkt  ein  Armer  noch  mit  'I brauen: 
in  Winter  war*.  .  .  . 


(Es  ist  als  sehr  wahrscheinlich  anzunehmen,  dass  Hermann 
Lingg  mit  diesem  hübschen  Vers  einen  anonymen  und  unbemit- 
telten Musikreporter  im  Auge  hatte,  der  während  eines  halben 
Jahres  gefeiert  hat  und  nun  genöthigt  ist,  seinen  Pflichten  wäh- 
rend anderer  Leute  sommerlicher  Sabbatbruhu  nachzukommen.) 

Unsere  diesjährige  Concertsaisou  hat  am  30.  Mai  ihren  defini- 
tiven Abschluss  gefunden  und  dio  Theaterferien  haben  seit  dem 
25.  Juni  begonnen.  Laasen  Sie  unB  diesen  wohlvereinbarton  uud 
wohlgeprieseuen  Waffenstillstand  ausnützen,  um  die  vorher- 
gehenden Kampfe  der  Wagen  uud  Gesänge  an  unserem  Geiste, 
und  zugleich  au  einem  fernerstehenden  Publicum  vorüberziehen 
zu  lassen.  Warum  uns  das  so  spät  beikommt  'i  —  Wer  inmitten 
dos  tosenden  Strudels  momentaner  Erlebnisse  und  Eindrücke  steht, 
dem  dürfte  es  schwer  fallen,  sich  die  Ruhe  in  der  Bewegung  zu 
bewahren;  wer  inmitten  des  festlichen  Aufzuges  oinbereebrertet, 
der  kann  denselben  nicht  so  betrachten,  als  wunu  er  ausserhalb 
desselben  stehen  bleibt,  um  ihn  in  seinen  bedeutendsten  Momenten 
zu  erlassen;  sein  Urtheil  könnte  frisch  uud  spontan  sein,  jedoch 
nur  auf  Kosten  einer  ruhig  abwägenden  Objektivität  ....  Wer 
unterbricht  mich  da  mit  der  Bemerkung  .feine  Finten  weiss  nur 
der  Paule!",  dergleichen  muss  ich  mir  ernstlich  verbitten,  denn 
Sie  wissen,  il  n'y  a  quo  la  verito  <iui  blesse.  Nach  diesem  nur 
halb  freiwilligen  Zugeständnis*  bin  ich  nun  aber  bereit,  dem  Adler, 
der  hoch  in  den  Lutten  schwebt,  eine  Feder  abzujagen  uud  sie  in 
Tone  zu  tauchen,  anstatt  in  grünliche  Alizarin;  ich  will  an  der 
ewigen  Harmonie  der  Sphären  mich  begeistern  und  auf  ungu- 
satteltem  Pegasus  will  ich  den  neuen  Kometen  herunterholen  — 
Alle«  nur,  um  Urnen  von  unserer  Concertsaisou  zu  berichten.  Mehr 
kauu  mau  doch  nicht  von  mir  verlangen. 

Neben  einer  sonstigen,  sehr  grossen  Anzahl  der  maunigfachsten 
instrumentalen  und  vocalen,  cborgosanglicheu  uud  kauim'Tinusi- 
kalischen,  virtuosen  und  schülerhaften,  einheimischen  und  exoti- 
schen Genüsse  conceutrirt  sich  bekanntlich  in  München  da«  Haupt- 
interesse der  musikalischen  Welt  immer  wieder  auf  die  zehn 


grossen  Concerto  der  Musikalischen  Akademie,  von  welchen 
meislentheils  die  acht  abonnirten  ein  gemischtes  Programm,  die 
zwei  ausserabonnirten  Oratorien  oder  dergleichen  enthalten.  Diese 
Anzahl  und  Eintheilung  wiederholt  sich  und  entlädt  sich  auf  des 
mit  der  Unabänderlichkeit  der  zehn  Gebote  oder  einer  zehnhiuügfn 
Mitraillcusc.  Die  Uebersiclit  ist  dadurch  sehr  vereinfacht,  wie  ja 
jode  Abtheilung,  Grnppirnng,  Classification  überhaupt  den  Ueber- 
blick  erleichtert,  indem  sie  ihn  beschränkt.  Auf  diese  Planet« 
an  unserem  gcatirnten  Himmel  sei  also  zuvörderst  hingewiesen. 

Es  war  ein  erhabener  und  weihevoller  Anfang,  indem  die 
Musikalische  Akademie  mit  der  Missa  solumnis  von  Beethuven  den 
Reigen  ihrer  Concerte  eröffnete.  Dio  Missa  ist  bekanntlich  eines 
der  spatesten  und  ernsthaftesten  Werke  des  Meisters  und  tragt 
als  Oer  fast  unmittelbare  Vorläufer  seiner  neunten  Symphonie 
gleich  dieser  das  Gepräge  erhabener  Klarheit,  seelischer  Vertie- 
fung, abstractester  Speculation.  Beethoven  nähert  sich  in  diesem 
Werke  der  gewaltigen  Hoheit  der  früheren  kirchlichen  Anschau- 
ungen, wenn  auch  die  Bedeutung  der  eigenen  persönlichen  Seelen- 
xustände,  die  freio  Entfaltung  der  Subjectivität,  vor  Allem  die 
grübelnde  Reflexion,  wie  sio  Beethoven  eigen  waren,  dem  fraglosen 
Kinderglauben  früherer  Jahrhunderte  entgegenstehen.  Durch  die 
ganze  Scala  menschlichen  Empfindens  und  menschlicher  Erfah- 
rungen hiudurch  ist  er  zur  höchsten  Versöhnung,  von  allem  Suh- 
jectiven  hinweg  zum  Aufgehen  in  der  Allgemeinheit  gelangt,  nach 
allem  Schmerz  und  allem  Leid  des  Lobens  hat  sich  ihm  der  Blick 
in  die  reinen  Himmelshühen  erschlossen.  Es  ist  die  Erdentrückt- 
heit  eines  selig  Vereinsamten,  der  im  Namen  der  Staubgeborenen 
zu  seinem  Gotte  betet ,  der  Menschheit  ganzer  Jammer  fasst  ihn 
an,  in  der  Welt  tiefster  Noth  ruft  er  nach  Gnade  —  und  Gnade, 
Trost,  Erlösung  findet  er  in  der  Verheissung  dus  ewigen  Heils.  — 
Dies  durfte  in  der  Hauptsache  dio  dem  grossartigen  Werk  zu 
Grunde  liegende  Intention  sein.  Dass  dasselbe  durchaus  wohlge- 
lungen und  würdig  zur  Aufführung  kommen  wurde,  dag  war  nicht 
anders  zu  erwarten  unter  der  Leitung  eines  so  gründlichen  und  be- 
geisterten Beethoven-Kenners,  wie  unseres  ersten  Hofcapellmoisters, 
und  bei  der  Theilnahme  so  bewährter  und  verständnissvoller  Kräfte, 
wio  unseres  Orchesters  und  der  k.  Vocalcapelle.  Insbesondere  haben 
sich  die  Chöre  trotz  allen  darin  enthaltenen  bedeutenden  Schwie- 
rigkeiten durch  die  Wucht  und  Klangschönheit  in  den  Stellen, 
die  dies  verlangten,  vor  Allem  dann  auch  durch  ein  Staunens- 
werthes  Piaiüssirno  ausgezeichnet.  Von  den  Solisten  gebührte  die 
Palme  Frl.  Blank;  der  edle  Klang  ihrer  achönou  Altstimme,  der 
schöne  Ernst  ihrer  Auffassung  eigneten  sich  hier  vorzüglich; 
Frau  Basta  konnte  trotz  oder  vielleicht  wegen  grosser  Routine 
die  leichte  Auffassung  einer  Coloratursängcrin  nicht  vermeiden. 
Hr.  Coucertmeistcr  Walter  hat  das  wundervolle  Violinsolo  im 
„Bcnedietus"  in  melodiöser  Feinheit  und  Innigkeit  wieder- 
gegeben. 

Den  zweiten  Concertabend  eröffnete  die  D  dur-Symphome  von 
Uaydn,  Eines  der  reizendsten  Werke  des  überaus  fruchtbaren  Com- 
ponisten.  Dessen  Instrumentalmusik  als  Anfangs-  und  Ausgangs- 
punet  der  Neuzeit  wird  immerdar  das  vollste  Interesse  erhalten 
bleiben;  dio  frische  natürliche  Empfindung,  die  kindliche  Schalk- 
haftigkeit, die  oft  rührende  Naivetät  der  Effecte  in  Haydns  Wel- 
ken treten  gerade  in  dieser  Svmpbonie  so  recht  charakteristisch 
hervor.  Ihr,  folgte  das  fünft«  "Clavierconcert  von  Beethoven,  das 
noch  aus  Frau  Clara  Schumann's  unerreichbarem  Vortrag  bei 
ihrem  letztmaligen  Auftreten  hier  in  treuer  Erinnerung,  doch 
auch  von  Frl.  Eugenie  Menter  mit  grosser  Technik  und  musi- 
kalischem Verstaudniss  gespielt  wurde.  Zum  Schluss  kam  Beet- 
hovun's  „Pastorale*  in  ihrer  himmlischen  Heiterkeit,  in  ihrem  Hun- 
gen, reinen  Verständnis»  der  Gotteswelt,  wie  sie  dem  Meister 
gerade  in  der  weltcnt ruckten  Zeit  seiner  Taubheit  sich  im  ruhigen 
Lichte  der  Schönheit  darbot. 

Es  war  „ein  heisser  Tag",  der  mit  J.  Kaff**  sommerlicher 
Symphonie  den  dritten  Concertabend  einleitete.  Diese,  sowie  eine 
schwedische  und  eine  ungarische  Rhapsodie  gelangten  an  dem 
Abend  zur  erstmaligen  Aufführung  hierorts,  und  es  schien  fast, 
als  ub  damit  den  vielen  Seufzern  uaeh  Novitäten  oiuinal  ausgibig 
Rechnung  getragen  werden  sollte.  Di«  Symphonie  —  auch  ein« 
Art  Pastorale  —  ist  gut  gearbeitet  und  charakteristisch,  wie  alle 
Raff  scheu  L'uinpositionen,  aber  nach  seiner  Gewohnheit  sind  ihr 
einige  grosse  Laugen  und  Wiederholungen  nicht  erspart  geblieben, 
diu  die  Effecte  herabmindern,  anstatt  sio  zu  erhöhen.  Kurf  ist 
Theoretiker,  ein  Meister  der  Technik,  und  ein  eiuinal  gefasster 
Gedanke  wird  ausgearbeitet,  dass  beinah  Nichts  zu  denken  übrig 
bleibt.  Die  vorliegende  Symphonie  besitzt  vor  Allem  den  grossen 
Vorzug,  für  dio  darin  enthaltenen  Ideen  so  richtig  und  prägnant 
Jen  Ausdruck  zu  tiuden,  dass  Jeder  von  selbst  und  ohne  das  da/  i- 
gebörige  Programm  Dastund  nichts  Anderes  heraus  hören  muss- 
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Am  besten  gelungen  scheint  uns  der  erste  Satz  .Ein  hoisscr  Tag", 
in  welchem  —  zwar  nicht  ganz  erstmalig,  aber  doch  sehr  wir- 
kungsvoll—  ein  mächtiges  Gewitter  sich  entladot;  auch  ist  derselbe 
brillant  gearbeitet  und  instrumentirt.  Der  zweite,  soramernach- 
t*lnde  Elfenspuck  ist  anmuthig  und  duftig  gewoben,  blaues  Mond- 
licht zittert  über  dem  Hain,  der  von  zarten  Liebesseufzorn  der 
Violen  und  Violoncello  ertönt,  von  Hrn.  Kaff  sind  sie  Obaron  und 
Titania  zugosebrieben.  Der  dritte  Satz  nennt  sich  „Eklogo"  (in 
der  wörtlichen  Ucbersetzung  hioase  'JSkAo/ij  das  Ausgewählt©), 
aber  nach  dem  Sprachgebrauch  ist  wohl  hier  in  aller  Bescheiden- 
heit ein  etwas  leeres  Hirtengedicht  darunter  verstanden ,  welches 
sodann  einem  lustigen,  wenn  auch  nicht  sehr  überraschenden 
Erntetanz  Platz  macht.  —  Von  den  beiden  Rhapsodien  ist  insbe- 
sondere die  Statische  von  A.  Dvorak  aussergcwönulich  hübsch  und 
durch  die  Anwendung  der  Harfe  mit  einigen  originellen  Effecten 
in  der  Instrumentation  ausgezeichnet.  Es  war  von  Interesse,  die 
gleiche  Form  der  Compositum  in  so  verschiedenartiger  Behand- 
lung zu  hören.  Auch  J.  Svendsen's  .Norwegisch»  Rhapsodie  be- 
taut sich  nicht  mit  der  schwärmerischen  Melancholie,  wie  wir  sie 
in  der  nordischen  Musik  nun  einmal  zu  erwarten  pflegen,  und  wie 
sie  schon  mit  dem  fröhlichen  Ad ur  unvereinbar  wäre.  Diese  Com- 
position  ist  übrigen»  weit  weniger  fesselnd),  als  die  vorher  bo- 
rprochone;  sie  bewegt  sich  eigentlich  blos  in  anmuthigen  Ver- 
n-blingungen  musikalischer  Figuren  und  machte  auf  mich  unge- 
fthr  den  Eindruck  eines  norwegischen  —  Stickereidessins.  —  Am 
gleichen  Abend  erfreute  Frau  Se» bort- Hausen  durch  den 
liebenswürdigen  Vortrag  der  Arie  des  Sextus  aus  Mozart's  „Titus" 
und  einiger  Lieder,  und  Hr.  Hofmusiker  Wihan  glänzte  in  einem 
nicht  sehr  ansprechenden  Concert  von  Molique.  —  Trotz  oder 
vielleicht  eben  wegen  der  grossen  Mannichfaltigkcit  all  dieser 
vorausgehenden  Genüsse  hat  man  es  als  ein  wahres  Hünmetago- 
«chenk  genossen,  wie  zum  Schluss  Beethoven's  „Weihe  des 
Hauses"  mit  mächtigem  Flügelschlag  durch  den  Saal  rauschte. 
Es  war,  ala  ob  erst  jetzt  wirkliche,  gottbegnadete  Musik  ertönte, 
die  mit  Ihrer  wundervollen  Urossartigkcit  all  das  Werk  von 
Menschenhänden  hinabdonnerte  in  den  Staub. 

In  ihrem  vierten  Concert  hatte  die  Musikalische  Akademie  wieder 
einmal  Mendelssohn  auf  ihr  Programm  gesetzt  mit  dessen  hin- 
reissend frischer ,  so  lebensvoller  vierten  Symphonie.  Und  ob- 
schon  wir  wohl  wissen,  dass  wir  damit  die  stille  Verachtung 
Soleber  auf  uns  ziehen,  die  uns  vielleicht  vorher  ata  fanatisebo 
üesinnnngsgenossen  zu  betrachten  geruhten,  so  gestehen  wir  doch 
unbedenklich  ein  ,  dass  diese  Symphonie  in  ihrer  jugendlichen, 
ursprünglichen  Heiterkeit ,  in  ihrer  klaren  Verständlichkeit  eines 
unserer  Lieblingsstücke  auf  dem  Gebioto  aller  Instrumentalmusik 
ist.  Mendetasohu  hatte  ata  Ausgangspunct  das  Ciavier,  und 
während  seine  Werke  selten  recht  eigentlich  polyphon  gedacht 
sind,  so  niuss  doch  zugestanden  werden,  dass  durch  dieselben, 
besonders  aus  seinen  Jugendjahren,  ein  durchaus  einheitlicher, 
ursprünglicher,  lebensfreudiger  Zug  weht,  der  Einem  gegenüber 
der  gesuchten  und  geschraubten  Originalität,  der  trockenen  Ge- 
dankenleere und  vor  Allem  der  peinlichen  Zerfahrenheit,  die  einen 
»Trossen  Theil  der  neueren  Erscheinungen  kennzeichnen,  ein  wahres 
Labnal  ist.  Ausserdem  brachte  der  Abend  eine  Serenade  für  Blas- 
instrumente und  ContrabasB  von  Mozart,  aus  der  ersten  Periode 
seines  jugendlichen  Schaffens  (1780),  Eines  jener  CabineUstückchen, 
in  welchen  gepuderte  Zöpfchen  anmuthig  wackeln  und  zierliche 
I'amchcn  steito  Knixo  machen.  —  Derlei  Kococoträumereien  zer- 
stoben jach  vor  den  ersten  Klängen  von  Hectur  Berlioz'  Ouver- 
türe zu  „König  Lear*.  Berlioz'  Compositionen  tragen  alle  den 
Stempel  des  Bedeutenden,  Ungewöhnlichen,  Phantastischen.  Im 
Streben  nach  prägnanter  und  fast  realistischer  Charakteristik  der 
Einzelnheiten  kommt  ihm  aber  zuweilen  der  einheitliche  Zug  ganz 
abhanden  Die  Ouvertüre  beginnt  mit  einem  Unisono  der  Bässe 
und  Violen,  welches  auffällig  au  die  ähnliche  Figur  im  Schluss- 
satz der  neunten  Symphonie  erinnert,  nur  dass  sie  hier  blos  vor- 
übergehende Einleitung  ist,  das  Durchdringen  zur  Offenbarung  der 
menschlichen  Stimme,  dort  aber  zu  einem  öfter  wiederholten 
Motiv  ausgearbeitet  ist.  Der  kleine  Allegrosati  ist  schwierig  für 
die  Ausführung  und  erscheint  es  auch  dem  Verständnis»  so  lauge, 
bis  man  herausgebracht  hat,  dass  es  sieh  dabei  um  keine  besun- 
MIM  Motive,  sondern  blos  um  ein  lebhaftes  Ineinandergreifen  der 
gleichen  Figur  handelt.  Ein  zweites  eigentliches  Motiv  ist  be- 
sonders in  dm  Violinen  und  Holzbläsern  thematisch  gut  durch- 
geführt, und  gewissermaassen  als  eine  Variante  desselben  erscheint 
Cochem« dritte,  scch&zehntaktigo  Melodie,  die,  nicht  sehr  originell, 
aber  tu-lodiseh  und  abgerundet,  einen  nur  zu  kurzen  Ruhepunct 
t»wäbrt  in  der  unbehaglichen  Zerfahrenheit  des  Ganzen.  — 
Zwischen  diesen  sy  mphonischen  Ausführungen  wurde  uni  das  itn- 
Swrobnlichc  Vergnügen  zu  Theil,  Frau  Annette  Essipoff,  die 


berühmte  Chopin-Spielerin,  in  der  vollen  Meisterschaft  ihres  be- 
stimmten und  klaren  Anschlags,  ihres  feinempfundenen,  eleganten 
Vortrags  zu  bewundern. 

Das  letzte  Concert  dieser  Serie,  welches  wie  gewöhnlich  am 
Weibnachtstag  stattfand,  eröffnete  Cherubini's  Ouvertüre  zu  „Mo- 
dea",  welcher  ein  recht  feines  und  sinniges  Concert  für  Flöte  und 
Harfe  von  Mozart  folgte.  (.Duo  mit  Orchostcrbogleitung"  wäre 
vielleicht  eine  treffendere  Bezeichnung.)  Die  HH.  Hofmusiker 
Tillmez  und  Lockwood  haben  darin  den  vollen  Beifall  aller 
Sachverständigen  goerntet.  Die  Composition  ist  wobl  gar  zu  zart 
für  einen  so  grossen  Concertsaal,  die  Instrumentation  (das  Werk 
schreibt  sich  aus  dem  Jahr  1778)  ist  auf  einem  jetzt  überholten 
Standpunct,  die  damaligen  Schwierigkeiten  und  Effecte  gelten 
nicht  mehr  als  solche,  und  so  ist  das  Werk  interessanter  für  den 
Theoretiker,  als  es  für  ein  grösseres  Publicum  seiu  kann.  Was 
hätte  Mozart  mit  seinem  übersprudelnden  Ideen roichthum  geleistet, 
wenn  ihm  die  jetzigen  Ausdrucksmittel  zu  Gebote  gestanden 
hätten!  —  Der  immense  Fortschritt  gerade  auf  dem  Gebiete  der 
Technik  konnte  nicht  frappanter  dargestellt  werden,  ata  durch  die 
darauffolgende  Ausführung  des  Siegfried-Idyll  Wagners,  in  den 
unendlich  feinen  und  geistreichen  Wendungen,  in  den  berückenden 
instrumentalen  Klangwirkungen  desselben.  —  Zwischen  diesen 
beiden  Nummern  sang  Hr.  J.  Messohacrt  die  schöne  Bassarie 
aus  „Susanna*  von  Händel,  und  lernten  wir  in  ihm  einen  jungen 
und  sehr  vielversprechenden  Sänger  kennen.  Hr.  Johannes  Mcs- 
■chaert  ans  Holtand  ist  ein  Schüler  Stockhausen's.  Ohne  gerade 
sehr  mächtig  zu  sein,  tat  seine  Stimme  weich  und  voll  und  von 
edlem  Klang,  und  bei  seiner  Jugend,  bei  seiner  hervorragenden 
künstlerischen  Begabung  ist  nicht  zu  bezweifeln ,  dass  sie  sich 
noch  kräftigen  werde,  wenn  der  junge  Künstler  eine  weise 
Ockonomie  und  Pflege  derselben  beobachtet.  Die  gesangliche 
Durchbildung,  Auffassung  und  Declamation  sind  geradezu  tadellos, 
und  wünschen  wir  diesem  eben  aufsteigenden  Stern  das  vollste 
Glück  auf  seiner  Bahn.  —  Die  zweite  Abtheilung  des  Abends 
füliteBeethoven's  unvergleichliche  Symphonie  eroica.  Tondichtung 
und  Wiedergabo  schienen  mir  aus  Einem  Gedanken  hervorgeganeen, 
das  glückliebste  Zusammenklingen  Beider  wirkte  elcktrtaircnd  auf 
alle  Zuhörer. 

(Fortsetzung  folgt.) 
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Antwerpen.  Zum  Orchesterchef  des  hios.  k.  Theaters  ist 
Hr.  Leon  J  e  h  i  n  aus  Brüssel,  Professor  am  dortigen  Conserva- 
torium,  berufen  worden.  Derselbe  wird  trotzdem  seine  Brüsseler 
Stellung  nicht  aufgeben.  —  Barcelona.  Thomas'  Oper  „Mignon" 
wurde  hier  in  französischer  Sprache  mit  bedeutendem  Erfolge  ge- 
geben. Frau  Galli-Marie  und  der  Tenorist  Hr.  Engel  trugen 
die  Hauptehren  davon,  neben  ihnen  wurden  die  Philine  der  Frau 
Larochelle  und  der  Lothario  dos  Hrn.  Du  rat  ausgezeichnet. 
Von  hier  aus  wird  sich  Frau  Galli-Marie  nach  Dieppe  begeben, 
um  dort  Mignon  und  Carmen  zu  singen.  Im  Herbst  wird  sio  in 
Genua  erwartet  —  Berlin.  Hr.  Dr.  Krauss  aus  Cöln  a.  Ith. 
hat  sein  Gastspiel  im  Kroll-Thoater  in  der  Parie  dos  Teil  in 
äusserst  ruhmvoller  Weise  begonneu,  er  bot  eine  Leistung  ein- 
dringlichster Wirkung.  —  Cöln  a.  Rh.  Einen  ganz  ausser- 
ordentlichen Erfolg  errang  in  einer  der  letzten  Aufführungen  der 
Musikalischen  Gesellschaft  Frl.  Elisabeth  Krafft  aus  Biebrich 
mit  dem  genialen  Claviorconccrt  von  E.  Grieg  uud  Solostückeu 
von  Chopin  und  Liszt.  Blendendo  Technik,  vollkommenste  Be- 
herrschung aller  Anschlagsnuancen  und  eiu  temperamentvoller 
Vortrag  sind  der  Dame  in  überraschendster  Weisu  eigen  — 
London,  Der  für  die  Soramorsaison  des  Covcnt  Garden-Theaters 
als  1.  Hornist  engagirt  gewesene  Strassburger  Hr.  S Venne- 
brügge n  hat  sich  in  einem  grossen  Concert,  welches  die  Spitzen 


der  Italienischen  Oper  zu  gemeinsamer  Thätigkeit  vereinigte,  mit 
dem  Uorusolo  in  dem  Duo  aus  den  „Puritanern"  rühmlichst  hor- 
vorgethan  und  zahlreichu  Beifallsbezeugungeu  erworben.  — 
Paris.  Frl.  Salla  hat  für  den  1.  Januar  1«S2  ein  Engagement  an 
der  Grossen  Oper  angenommen,  das  ihr  10,(100  Fros.  monatlich 
einbringt.  Sie  wird  die  Hauptrolle  in  Thomas'  neuer  Oper 
„Franeoiso  de  Rimini"  creireu.  Der  Tenorist  Hr.  Prövost,  von 
seinem  Auftreten  im  Chäteau-D'Eau-Theater  rühmlichst  bekannt, 
ist  vom  Impresario  Maplcson  auf  drei  Jahre  für  Amerika  engagirt 
worden  —  Wien.  Auf  Engagement  gastiren  gegenwärtig  im  Hof- 
operuhau»  dio  Prager  Coloratursängerin  Frl  Marie  Lehmann 
und  der  Leipziger  Bassist  Hr.  Wiegand.    An  den  beiden  Aben- 
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den,  an  welchen  sie  bis  jetzt  auftraten,  in  den  „Hugenotten"  und 
in  „Figaro'«  Hochzeit",  haben  sich  die  Gäste  —  Frl.  Lehmann  als 
Königin  uud  Susanne,  Hr.  Wiegand  als  St.  Bris  und  Figaro  — 
aehnell  die  Gunst  dea  Publicum«  erworben,  sodass  schon  jetzt  au 
einem  festen  Engagement  der  Künstler  kaum  tu  »weifein  ist.  In 
der  .Hugenotten"-Vorstellnng  debutirtc  Hr.  Sommer  —  in  der 
Partie  de*  Jevers  —  als  Mitglied  der  Bühne. 


Leipzig.  Thomaskircbe:  6.  Aug.  „Panis  angelicus",  Motette 
v.  Palestrina.  ..Ich  liehe,  weil  erhöret",  Motette  v.  J.  Rhein- 
berger^?. Aug.    „Panis  angelicus"  v.  Palestrina. 

0Br~  Wir  bitten  die  HH.  Kirehenmusikdirectoren,  Cbor- 
regemen  etc. ,  uns  in  d«r  Vervollständigung  vorstehender  Kubrik 
durch  dirrete  diesbet.  Mitthsilungen  behilflich  sein  su  wollen. 

p.  a. 


Armbrust  (C),  Orgelsonato  Op.  1.  (Harburg, 
28.  Juni.j 

Beooit  (P),  Kubens- Ca.ntute  f.  gem.  u.  Kinderchor  m.  Orch. 
(Arnheim,  6.  jührl.  Versamml.  der  Nederlandsche  Tonkunste- 
naars-Vor.)i 

Bizot  (G.),  „L  Arlesienflo".  (Dresden,  8.  Svmph.-C'ouc  des  Hrn. 
Gottlöber.) 

Brahms  <J.),  Akad.  Featouvcrt.  (Halle  a.  S.,  Stiftungsfeioreonc. 
der  „rridericiana"  am  19.  Juli.) 

Brueh  (M.),  „Normannenzug".  (Halle  a.  S.,  Stutungsfeierconc. 
der  „Fridcriciaua"  am  19.  Juli.  Leipzig,  Sommerfest  de«  Uni- 
vers.- Sängorver.  zu  St.  Pauli.) 

Dorn  iti.),  „Nibelungen"-Ouvert.  (Dresden,  8.  Symph.-Conc  dea 
Hrn.  Gottlöber.) 

Gernsheim  (F.),  Violinconc.   (Arnheim,  6.  jührl.  Versamml.  dor 

Nederlandsche  Tonkunstenaaxs-Vor.) 
Gleich  (F.),  Cona-Ouvert.    (Dresden,  5.  Symph.-Conc.  des  Hrn. 

Gottlöber.) 

Hrrtog  (Ed.  de),  Streichquart.  (Arnheim,  6.  jührl.  Versamml. 
der  Nederlandsche  Tonkunstenaars-Ver.) 

Herbeck  (J  ),  „Landsknecht"  f.  Männerchor  u.  Orch.  (Leipzig, 
Sommerfest  des  Univers.-Süngorver.  zu  St.  Pauli.) 

Hetze  1  (M.),  Clavierconc.   (Mannheim,  3.  Matinee  J.  Becker.) 

Knll  (C),  Ciaviertrio.  (Arnheim,  6.  jähr].  Veraamml.  der  Neder- 
landsche Tonkunstcnoart-Ver.) 

Lange  (S.  de),  Orgelaon.  Op.  8.  (Rotterdam,  Orgelvortrag  dea 
Hrn.  W.  C.  de  Lange  am  1.  Juli.) 

MeiirooB  (H.  A.),  .Alkmaar's  ontzot"  f.  Solo,  Chor  u.  Orch. 
(Arnheim,  6.  jührl.  Veraamml.  der  Nederlandsche  Tonkunste- 
naars-Ver.) 

Baff  (J.),  Waldsymphonic.  (Dresden,  8.  Sympb.-Conc.  de«  Hrn. 
Gottlöber.) 

Rheinberger  (J.),  .Maienthau"  u.  „Mummelseo"  f.  gem.  Chor 
u.  Clav.  (Freiburg  i.  Br.,  Conc  dea  Philharnion.  Vereiu«  am 
12.  Juli) 

Vierling  (G.),  „Alarich"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.  (Frankenthal. 

Musikfest  am  17.  Juli.) 
Volkmann  (R.),  3.  Seren,  f.  Stroichorch.   (Sondershausen, 5. Loh- 

conc.) 

Witte  (G.  HO,  PhanUaiestücke  f.  Violonc.  u.  Clav.  (Arnheim, 
6.  jahrl.  Versamml.  der  Nederlandsche  Tonkunstenaars-Ver.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  31.  Fortsetzungen. 

Der  Ciavier -Lehrer  No.  15.  Harmoniach-rhythmisehe  Ana- 
lyse von  R.  «agner'»  Vorspiel,  Asdur,  zu  .Lohongrin".  (Nach 
dem  Clavier-Auazug.)  Von  C.  Witting.  —  Besprechung  über  in- 
struetivo  Clavierworke  v.  H.  Henkel.  —  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen.  —  Meinungsaustausch. 

t  v/J?  Toniun*t       21.   Liart  unter  den  Zigeunern.  Von  Prof. 
L.  Nohl.  —  Besprechungen.  —  Borichte,  Nachrichten  u.  Notizen 
La    Renaissance  musicale  (Paria)  No.  22.    M.  Sarcey  et 
roperett*.   Von  E.  Hippeau.  -  Borichte,  Nachrichten  und^No- 


Le  Guide  musical  No.  30  u.  31.    Berichte,  N" 
Notizen. 

Le  Mtnestrel  No.  35.   Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

MutH-Welt  No.42.  Cebor  Symphonien  mit  obligater  OrgeL;. 
Von  Ed.  Uanslick.  —  Borichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  lierliner  Mutikseitunfi  No.  31.  Recensioneu  'ibar 
Com  Positionen  v.  M.  Erdmannsdorf«-  (Op.  28),  F.  Kriramingsr 
(Op  17),  C.  Ewald  (Valse-Impromptu),  W.  Kienzl  (Op.  25),  C.  H. 
H.  Parry  (Emoll-Claviertrio),  B.  Scholz  (Op.  48),  ä.  Jadassotai 
(Op.  59),  W.  Bargiol  (Op.  44  u.  45),  W.  Stade  (Charakteristisch« 
Studien  f.  Clav.)  u.  A.  Rubinstein  (Op.  104).  —  Bericht  a.  Ber- 
lin, Nachrichten  u.  Notizen. 

Heue  Zeitschrift  für  Musik  No.  32.  Besprechungen  ober 
CompoBitionen  v.  H.  Grädoner  (Op.  11),  J.  Rheinberger  lOp.  121) 
u.  J.  Zellner  (Op.  23).  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  — 
Kritischer  Anzeiger.  —  J.  C.  I«obe.  Nekrolog. 

Schweizerische  Musikzeitung  und  Sängerhlatt  No.  13.  Dal 
Alphorn.  Ein  Wettblasen  im  Muotathal.  Von  E.  Heim.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprechungen  (Harmonie-  und 
Musiklebre,  2.  Theil,  v.  L.  Ueinze,  .Liederkreis»  Op.  26  u.  Ü7  t. 
W.  Sturm). 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Dor  unter  Vorsitz  dea  Hm.  Pror.  Mor.  Fürstenau  tbatig» 
Dresdener  Tonkünstlerverein  hat  lt  seinem  kürzlich  ver- 
sandton Bericht  über  «ein  27.  Veroinsjahr  auch  während  dieses 
Zeitabschnittes  nicht  auf  der  Bärenhaut  gelegen ,  sondern  ist  ia» 
Gegentheil  fortgesetzt  rührig  gewesen.  An  14  Uebungs-  und 
4  Productionsabvnden  hat  er  70  verschiedene,  zum  weitaus  gross- 
ten  Theil  mehrsitzige  Compositionen  von  42  der  Mehrzahl  nach  der 
Gegenwart  angehörigen  Autoren  zur  Aufführung  gebracht.  Die 
GotuuiiinUnitglioderzahl  betrug  am  Schlüsse  des  letzten  Vereins- 
jähre«  414.  Möchten  ob  zu  einer  ähnlichen  rührigen  und  er- 
«prie««lichen  Thätigkcit  auch  alle  übrigen  Tonkünstlervereine 
bringen ! 

*  Die  königlichen  Musikschulen  au  München  und 
Würzburg  haben  soeben  ihre  Berichte  über  da«  Schuljahr 
1880/1881  veröffentlicht  ,  in  derselben  übersichtlichen  Form  wm 
in  den  Vorjahren.  Auffällig  ist  diesmal  die  Wahrnehmung,  da», 
während  da«  jüngere  Institut  in  Würzburg  eine  Zunahme  seieer 
Schüler  nachzuweisen  vermag,  die  ältere  Münchener  Anstalt  in 
dieser  Beziehung  um  Etwas  zurückgegangen  ist. 


•  Das  Bernische  Cantonalgesan gfost  am  3.  n.  4.  Juli 
in  Born  hat,  wie  man  schreibt,  einen  glanzvollen  Verlauf  gehiM. 
Das  Hauptwerk  war  Gluck'«  „Orpheus",  nach  dessen  vonüg- 
licher  Aufführung  im  Münster  das  circa  3000  Köpfe  zählend« 


•  Einer  polizeilichen  Verordnung  gemäss  müssen  alle  B«r- 
liner  Theator  vom  l.Octd.  J.  ab  mit  einem  eisernen  Vorhaag, 
zum  Schutz  gegen 


*  Das  Münchoner  Hoftheater  wird  im  nächsten  Monat  Richard 
W  agn  e  r'  s  Bühnenwerke  mit  Ausnahme  des  „Nibclungen-Bin|»i* 
wiederholt  -  in  zwei  verschiedenen  Cyklen  —  zur  Auffühnitt.' 
bringen. 

*  Die  Leipziger  Premiere  von  H,  Gootz'  .Franeescs  res 
Rimini"  ist  für  den  11.  d.  Mt».  angesetzt   Man  sieht  mit  Intsr- 

dieser  Novität  entgegen. 


•  Wir  theilton  schon  mit,  daas  der  Baritonist  Hr.  G.  He»; 
sc  hei  jenseits  des  Oceans  unter  dio  Dirigenten  gegangen  »* 
Dio  seiner  Leitung  unterstellte,  70  Mann  zählende  Bostoner 
Symphoniocapeflo  wird  am  15.  Oct.  ihre  Thätigkeit  mit  Er- 
öffnung eines  Cyklus  von  zwanzig  Abonnementconcerten  beginne 
—  Zum  Dirigenten  der  Bostonor  Philharmonie  SocietJ 
ist  ebenfalls  ein  ehemaliger  Schüler  des  Leipziger  Con»ernto- 
riums ,  der  an  genanntem  Institut  während  der  letzten  Jahre  als 
Lehrer  thätig  gewesene  Pianist  und  Componist  Hr.  Louis  Masi 
erwählt  worden. 

•  Hr.  Dr.  Ed.  Hanalick  in  Wien  wurde  mit  dei 
sehen  Leopold-Orden  decorirt 
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Todtenliate.  Charte*  Colin,  Oboeprofeasor  »in  Pariser  Cun-  I  Achillo  Baas,  gen.  de  Bassini.  berühmter  ital.  Bassist,  in 
ervatorium,  Componist,  t  wenige  Tage  nach  seiner  auch  von  uns  Zurtickgczogonheit  lebend,  f,  62  Jabre  alt,  in  Neapel.  —  John 
rotneldeten  Decorirung  mit  dem  Kreuz  der  Ehrenlegion,  49  Jahr«  Daniel,  Componist  und  Mnsiklehrur,  seit  1840  in  Amerika,  t  am 
It,  in  Paris.  -  Soralino  Christani  ,  Einer  der  boaton  italioni-  21.  Juni  in  Now-York.  —  Victor  Klau««,  Musikdirektor,  t  in 
ichen  TrompettUU-n,  f  am  3.  Juli,  46  Jahre  alt.  in  Ferrara.   -  I  Barnstedt  • 


Kritischer  Anhang. 


ttuaen  tut  rianoione. 


von  E.  W. 


Fr.  Baumrelder.  15 

flir  Piano,  Op.  260.  2  Hefte  ä  M.  2,50.   Hamburg,  D.  Kahter. 

Die  hier  gebotenen  15  Stadien  sind  tbeila  rhythmische,  wie 
No.  1,  Achteltnolen  mit  Achtclbegleitung,  No  6  und  14,  Quin- 
tolen  re«p.  die  als  Quintolen  ausgeschriebene  Uestalt  des 
DoppeUchlaga  in  Prestobewegung,  theils  solche  für  die  Ver- 
zierungen, wie  No.  3,  10  und  11.  Vorschläge,  in  letzterer 
Nummer  als  Melodie,  No.  12.  Pralltriller,  No.  4,  Nachschlag 
in  PraUtrillorform ,  No.  8  NachschUg  in  Doppelvorscblags- 
form,  theils  auch  solche  für  leiterartige  und  aecordischo  Pas- 
sagen, wie  No.  2,  7,  9,  14,  15.  Wenn  diese  Etüden  auch  nicht 
zu  den  streng  achulmäsaigen  geboren,  sondern  sich  mehr  der  Form 
der  modernen  Salonmusik  nähern,  so  ist  der  darin  gegebene  Stoff 
sowohl  melodisch  als  harmonisch  in  einer  Weise  bearbeitet,  welche 
dieselben  als  beachtenswerth  und  nutzbringend  erscheinen  lasst. 
Ein  Vorzug  ist  die  Vcrtheilung  des  jedesmaligen  Stoff««  auf  beide 
"picler  der  höheren  Mittelstufe  gee" 
wird  sich  leicht  berichtigen 


dieser  Gattung  geliefert',  vorzüglich  da  in  denselben  diu  unbe- 
schäftigten Finger  gefesselt  sind.  In  diesen  vorliegenden  Etüden 
hat  der  Verfasser  von  dieaem  Vortheile  abgesehen ;  or  liUst  die  Ac- 
cordo.  zum  Tbcil  mit  Wechselnoten  untermischt,  als  Doppelgriffe 
oder  Passagen  auftreten.  Gerade  diose  Formen  sind  nächst  den 
Ucbungen  mit  gefesselten  Fingern  geeignet,  den  schwachen  Fin- 
gern Ausdauer  und  Kraft  zu  geben.  Ausser  der  ungleichen  Ver- 
keilung dea  Uebungsstoffe«  für  beide  Hände,  wobei  die  Linke 
theil«  zu  knapp,  theils  gar  nicht  bedacht  ist,  möge  noch  die  zu 
bedeutende  Länge  erwähnt  werden,  zu  welcher  die  wenig  inter- 
essante Verarbeitung  nicht  berechtigt  und  wodurch  diese  Etüden 
eher  die  Gestalt  von  blossen  Fingerübungen  erhalten.  Das  Werk 
kann  ungefähr  neben  Czernys  Op.  740  Vcrwi 


Louise  Adolpha  lo  Beuu.    Concert-Etade  für  Ciavier,  Op.  2. 
Bremen,  Praeger  4  Meier.   Pr.  M.  1,50. 

Die  Etüde  zeugt  von  tüchtigem  Können  hinsichtlich  der  Com- 
positum. Wenn  die  Schwierigkeiten  der  Studie  auch  keine  allzu- 
grossen  sind,  «o  gehört  doch  immerhin  eine  gut  ausgeglichene 
Technik  zur  bravourmässigen  Bewältigung  derselben.  Das«  nicht 
blos  Passagen  werk  zur  Ausfüllung  der  Takte  gebraucht  werden 
würde,  liess  sich  von  einer  Schülerin  Rheinberger'*  erwarten ;  die 
thematische  Arbeit  ist  eine  gelungene,  und  auch  das  melodische 
und  harmonische  Material  beweist  geläuterten  Geschmack. 


Pr.  M.  %—. 


,  Etudo  de  Concert  (Ut  raajeur)  pour  le 
Hamburg,  D.  Kahter. 


Was  Brillanz,  Wechsel  der  technischen  Figuren  und  Harmo- 
nik betrifft,  ist  diese  Etudo  ein  bedeutendes  Werk  und  wohl  ge- 
eignet, in  den  Programmen  der  Frau  Sophie  Menter,  der  es  gewid- 
met ist,  zu  paradiren.  Ein  besonderer  Vorzug  aber  ist  die  Ent- 
stehung ans  Einem  Gusse  und  der  logischo  Zusammenhang  der 
melodi.chcn  Motive.   Jedenfalls  ein  interessantes  Werk! 


Richard  Kleinmichel.  .Rosen  ohne  Dornen".  Ein  Cykln«  von 
sechs  Stücken  in  Tanzform  für  das  Pianoforte  zu  vier  Händen, 
Op.  45.  6  Hefte.  No.  1,  4  ä  M.  1,25.  No.  2.  M.  1,75.  No.  3. 
M.  1,50.   No.  5.  M.  1.   Leipzig,  Bob.  Forberg. 

Die  Ordnung  der  sechs  Stücke  ist  hierin  den  einzelnen  Heften 
folgende:  No.  L  Polonaise,  No.  2.  Contretanz,  No.  3.  Walzer, 
No.  4.  Polka,  No.  5.  Polka  Mazurka,  No.  6.  Galopp.  Es  ist  sonach 
die  Tanzkarto  ziemlich  vollständig  vertreten.  Auch  für  Bearbei- 
tung für  Piano  zu  zwei  Händon  hat  der  Componist  gesorgt.  Der 
Titel  ist  entschieden  nicht  ohne  Geschick  gewählt,  denn  Dornen 
haben  solche  Art  Rosen  nicht,  es  sind  ja  blos  nachgemachte, 
Papierrosen,  also  ohne  Dornen,  leider  aber  auch  ohno  Duft.  Diu 
Stücke  erinnern  oft  rocht  lebhaft  an  Ottenbach  oder  dem  Aehn- 
licbes.  Die  Schwierigkeiten  aind  freilich  nicht  bedeutend,  aber 
für  Spieler  der  unteren  Mittelstufo,  für  welche  die  Stücke  be- 
stimmt scheinon,  möchte  doch,  wenigstens  in  erzieherischer  Hin- 
sicht, selbst  in  der  Tanzlitteratur  andere  Auswahl  getroffen  wer- 
den, als  musikalisch  hier  geboten  ist.  Theilweise  hübsche  Stellen 
entschädigen  noch  nicht  fUr  das  Ganze,  und  wenn  sieb  die  Sucht 
nach  Originalität  und  Absonderlichkeit  breit  macht,  ist  le- 
talis nicht 


Rirbard  Kleinmichel.  Zwölf  Spccialetuden  insbesondere  zur 
Kräftigung  der  Finger  für  das  Pianoforte,  Op.  50.  Heft  1.  M  3. 
Heft  IL  M.  3,50.   Compl.  M.  6.    Hamburg,  D.  Rabtcr. 

Der  Verfasser  gibt  hier  mit  fast  ausschliesslicher  Zugrunde- 
!i.'g'.ir.gdcrterschiedenaten  Accordfigurationen  zwölf  Studien,  welche 
durch  meist  weitgriffige  Handstellung  beim  vorherrschenden  Mit- 
gtbrauche  der  schwachen  Finger  wohl  geeignot  sind,  dem  auf  dem 
Titel  angegebenen  Zwecke  zu  entsprechen.  Der  grosse  Nutzen 
sokber  Ucbungen  ist  ja  schon  lange  erkannt,  und  Clcmcnti  hat  in 
No.  3  und  27   seines   .Gradus  ad  parnassum"  MusterstUcko 


Parlow.  Zwöll  kleine  Etüden  für  Pianoforte  als  Vor- 
bereitung zu  den  Etüden  von  St.  Heller,  Op.  12.  Zwei  Hefte 
ä  M.  1,50.   Leipzig,  Breitkopf  k  Härtel. 

Man  siebt  aus  diesen  Etüden,  dass  der  Componist  sich  voll- 
ständig in  den  Geist  der  Holler'schen  Werke  hineingelebt  bat  und 
hierdurch  befähigt  war,  ein  vorbereitendes  Werk  für  die  weltbe- 
kannten Etüden  Heller'«  zu  schreiben.  Eino  grosse  Anzahl  der  in 
denselben  anzutreffenden  Eigeiithüinlicbkcitcn  sind  hier  als  Motive 
zu  den  einzelnen  Stücken  in  guter  Weise  verarbeitet  und  auch  in 
der  Harmonik  ahmt  der  jüngere  Componist  den  Meister  geschickt 
nach,  doch  niemals  ohne  Berechtigung.  Für  jugendlieh©  Spieler 
der  angehenden  Mittelstufe  vor  anderen  Etüden  der  neueren  Schule 
ein  recht  cmpfchlenswerthes  Werkchen! 


Hugo  Reinhold.  ZweiEtudei 
Wiener-Neustadt,  Eduard  W 


Tür  das  Pianoforte,  Op.  20.  M.2,70. 


Es  sind  dies  zwei  rhythmische  Knacknüsse,  da  die  Bewegung 
der  ersten  Etudo  in  abwechselnder  Folge  von  Septimolen  und 
I  Seztolon,  sowie  die  rhythmischen  Verschiebungen  in  derMclodio- 
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führung  der  zweiten  Etnilo  sich  für  manche  Spieler  gar  nicht  als 
leicht,  aber  ah  recht  heilsam  ergeben  mochten.  Dasa  eingeschobene 
cantabile  Stellen  für  dio  hierdurch  erwachsenden  .Schwierigkeiten 
entschädigen,  kann  bei  der  Mnlodieüberfiillc  des  Conipcnistcu 
nicht  Wunder  uehmen.  AU  dankbarer  Pobungsstoff  für  Spieler 
der  höheren  Mittelstufe  zu  empfehlen. 


Jules  Zurembskl.   Etüde  de  Concort  on  »ol  majour  pour  Pian», 
Op.  3.   M.  1,50.    Berlin,  Carl  Simon. 

Waa  dem  Werke  an  Originalität  und  musikalischem  Werth  ab- 
geht, wird  möglichst  durch  elgonthümliche  technische  Effecte  und 
durch  eine  prickelnde  Rhythmik  *u  craetten  gesucht  Viel  Schaum 
und  wenig  Geist.  Gehört  xura  Genre  der  grösseren  Salnnctuden, 
welche  anf  dem  Auastorbeetat  stoben. 


BrieikaxteDi 

E.  II.  in  C.    Wie  wir  auf  diroet  eingesogene  Erkundigung  ('.  M.  Ii.    Es  freut  uns,  unser  Unheil  von  Ihnen  bestätigt  is 

erfahren  haben,  üt  in  jenem  Bericht  de»  „V.  d.  IL*  Hr.  Dr.  Mor.  linden.    Cnd  diese  Flügel  «ollen  nach  der  Behauptung  ihres  Fsbri- 

Keitcr,'«  der  Rcdacteur  der  .Urgelbau-Ztg.",  gemeint.    Wir  werden  kanten  die  besten  sein,  die  überhaupt  gegenwärtig  extstiren '.  GUtk- 

uns  die  leiste  No.  des  suletst  gen.  Bits,  su  rerschaffen  suchen  und  livherwoise  glauben  ihm  dies  nicht  einmal  immer  seine  Geschtfti- 

event.  noch  einmal  auf  diese  Sache  zurückkommen,  freunde,  wie  wir  ron  einem  Fall  aas  Dr.  wissen. 

Cr.  P.  It.  in  /•'.    Wir  wurden  schon  »on  anderer  Seite  auf  die  j  M.  A.  in  Ii.    Bei  dem  gro«»en  Vermögen ,  welches  der  Ver- 

CtiToUttandigkcit  des  Inserates  No.  310  aufmerksam  gemacht,  doch  slorbene  bin(erla*aen  hat,  lind  die  dem  Conserratoriura  zu  Stlpra- 

trifft  nicht  um,  sondern  die  betr.  Annoncenexpedition  die  Schuld  an  dienxweckcu  »ermaehten  ÖOOO  M.  keine  Thal,  über  die  besonder»  u 

diesem  Versehen,  wie  Sie  dies  auch  an  den  Abdrücken  in  den  anderen  berichten  gewesen  wäre. 
Musikioitschriften  erkennen  werden. 


Anzeigen. 


[310.]      In  dem  Inscrut  in  No.  32  unseres  Blattes  betreffend  : 

Königl.  CoDservatorium  für  Musik  in  Dresden 

muss  es  heisaen  : 

Lehrer  der  ersten  und  zweiten  Abtlieilung.  Für  Ciavier:  a)  aht  Specialfaeb:  Herren  Musikdirector 
A.  BlasNtnann  (auch  Partitnrspiel),  Professor  II.  Döring,  Organist  K.  II  iipner,  E.  Krantz,  J.  L.  Nicode 
(auch  Ensernblcspiel),  G.  Schmole;  b)  als  obligatorisches  Fach:  Herren  Braunroth,  Ditlricb,  Frl.  Franck, 
Herren  OrganUt  Janssen,  Müller,  Oescr,  Schmidt,  Sigismund;  für  Orfel:  Herren  Organist  Janss.en, 
Hoforganist  Merkel  etc. 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

[15Ö] 

Hans  von  Bronsart. 

Op.    9.  Melusine.    Märchen  für  Pianoforlc  .    M.  5.  50. 

Friedrich  Hermann. 

Op.  18.  Concert-Studien  für  Viola. 

Nu.  1.  Pracludium  u.  Fughcttu.  —  2.  Adagio.  —  3.  Scherzo  . 
—  4.  Itnmanzo  (Uuctt).  —  5.  Lcnto.  —  6.  Chrunia- 

Gesetzlich  geschützt ! 

B«l»  solid  und  praktisch,    unentbehrlich  für  Lehrer, 
Sänger,  Musiker,  sowie^ jeden  Musikfreund.  Pariser 

mit  Bleistift                   "  °n     per  Stück  M  —  50  A 
„         „       und  Feder                    „        „  —  60  „ 
„        „               ,,     fein             -        .  —  9  ■ 
Im  Dutzend  bedeutend  billiger. 
[352b.]              B.  Kirsch  in  Nürnbo rg. 

Op.  19.  Miniaturen.    20  leichte  Stücke  für  Violine. 

Heft  I.    Erste.  Lage  51.  2.  25. 

Philipp  Scharwenka. 

Op.  37.  Wald-  Und  Berggeister.    Ein  Intermezzo  für  Or- 
chester. 

Partitur  M.  6.  — .   Stimmen            .    .    M.  *>.  50. 
Für  Pütnoforte  *u  vier  Händen  .    .   .    .    M.  3.  25. 

Verlalf  \on  E.  W.  FriUsch  iu  Leipzig. 

Jos.  Rheinberger.  Eaftasg 

Die  Adresse  von 

[JK4J] 

David  Popper 

ist  50  Brenner-Strasse 

Bad  Ischl. 

Oesterreich. 

Verlag  von  E.  W.  Fritzsoh  in  Leipzig. 

[351.] 

Ii       1  L          i              Ein  MÄslehculoo«.  Lieder- 

Carl  So  in  ho  ni.  u^t'iT^*-2^' 
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Novität  für  Männergesangverelne. 


[aVS.]    In  meinem  Verlage 


5ci  ^omgssoljn. 

Ballade  von  Uhland,  für  Soli  (Tenor  und  Bariton), 
Männerchor  und  Orchester 


eomponirt  ton 


Willem  de  Haan. 

Op.  8. 

Claviernusiug  5  M.  netto.    Cborstimmen  3  M.  (a  75  Pf.) 
Partitur  und  Orchesterstimmen  unter  der  Presse. 


Darmstadt. 


M.  Bölling. 


In  G.  Kühle'S  Musik verlag,  Magdeburg,  erschienen 
und  sind  gegen  Einsendung  des  Betrages  franco  beziehbar 
vom  Verleger  oder  durch  jede  Musikalienhandlung 
1356b.]  (H.  54M8.) 

Le  baiser  d'amour 


(Der  Llebeskuss), 

Walzer-Arie  (Gedicht  von  0.  Köhler) 

componirt  von 

Friedrich  Wagner 

(Componist  des  berühmten  Liedes  „Ich  sende  diese  Blumen  dir"). 
(Wird  in  allen  grosseren  Concerten  täglich  mit  grossem 
Beifall  gespielt.)  Für  Gesang:  Sopran,  Alt,  Tenor  mit 
Pianoforte  ä  M.  1,50.,  für  Pianoforte  allein  1  M.,  für 
Streichorchester,  Militfirtnusik  in  allen  Besetzungen  ä  2  M , 
för  Violine  und  Flöte  oder  Oboe  mit  Pianoforte  M.  1,20., 
fßr  Trompetine  oder  Cornet  Piston  oder  Clarinette  od. 
Saxophon-Solo  in  B.  M.  1,20. 

„Die  Wundergeige" 

G.  Kühle,  musikalischer  Doclamntionsscherz  mit 
Violin-  und  Clavierbegleitnng  ä  1  M. 


1357.]  Soeben  erschienen  in  meinem  Verlage: 

Haan,  W.  de,  *Vie  Grazien",  Fragment 
aus  Wieland's  gleichnamigem  Gedicht,  für  drei 
Frauenstimmen  mit  Pianoforte,  Up.  9.  AI.  4,25. 

SChWalm,  Robert,  L^der  des  Tann 

hauser  aus  Jul.  Woltfs  Minnegesang  für  eine 
Tenorstimme  mit  Pianoforte,  Op.  66.    M.  1,30. 

SteinbaCh,  Emil,  Capriccio  (Fismoll)  für  das 
Pianoforte.    M.  1,80. 


Compositionen 


von 


Marcello  Rossi. 

ran,] 

Op.  1.  Sechs  Lieder  für  gemischten  Chor. 
Partitur  1  M.    Stimmen  1  M.  50  PI*. 

Op.  2.  Deux  Morceaux  de  Salon  (Eldgie  — 
Bagatelle)  pour  Violon  avec  ac- 
compagnement  de  Piano.  2  M. 

Op.  3.  Deux  Morceaux  de  Salon  (Romance 
—  Impromptu)  pour  Violon  avec 
aecompagnement  de  Piano.  2  M. 

Op.  4.  Drei  Männerchöre.  Partitur  50  Pf. 
Stimmen  1  M. 


Leipzig. 


Fr.  Kistner. 


Die  Adresse  von 

Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 

[SM-.]       Hingen  a.  Illieln. 
P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

[360.]  in  ILeipaEttf 

4(|  halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
^   Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

fflulkaücn,  nilhiliftri  54riffu  tti. 

besteus  empfohlen. 


Mitarbeiter  gesucht! 

Wir  wünschen  gediegene  Aufsätze  für  unsere  Zeit- 
schrift (speciell  über  Orgel,  Blas-  und  Streichinstrumente) 
gegen  angemessenes  Honorar  zu  erwerben  und  sehen  gef. 
Anerbietungen  entgegen. 

Redactlon  der  Zeitschrift  für  Instrumenten!»!!. 
1361b.]  Leipzig,  \Vindroüh]cn«trasso  15. 


Verlag  von  K.  W.  FVitzscli  in  Leipzig:. 

[362.]  * 

^tttitf  Jlfßuinßftttter 

für  Pianoforte 


von 


P  a  ii  1  Lacomlie. 

Op.  28.  iM. 
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Neue  Musikalien. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

[363.1 

Beethoven,  L.  van,  Rondino  für  2  Oboen,  2  Clarinetton,  2  Hör- 
ner und  2  Fagotte.  Arrangement  für  das  Pianofort«  zu  vier 
Händen  yon  E.  Naumann.  JL  1,25. 

Bronsart,  Hans  tob,  Up.  9.  Melusine.  Märchen  für  Pfte. 
5,50. 

Hermann.  Friedrich,  Op.  18.  Coneert-Studlen  für  Viola. 
No.  1.  Pracludium  und  rughettc.  —  2.  Adagio.  —  a  Scherzo. 
-  4.  Romanze  (Duett).  -  5.  Lento.  -  6.  Chromatische  Studie. 
JL  3,-. 

 Üp.  19.   Miniaturen.   Zwanzig  leichte  Stücke  für  Violine. 

2  Hefte. 
Heft  I.   Erste  Lage.  JL  2,25. 
Heft  11.  Erste— Dritte  Lage.  JL  2,25. 
JadasHobn,  8.,  Up.  58.    Balletiuuslk  in  sechs  Kanons  für 

das  Pianoforte  zu  vier  Händen.    Arrangement  für  zwei  Piano- 

furte  zu  Tier  Händen  von  C.  Roinecke.  JL  4,75. 
Lenz,  Heinrich,  Der  Soldat.  Gedicht  von  Hoffmann  r.  Fallen- 

Um.   Für  eine  Baritonstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

J/  1,-. 

„Bei  Aspern  in  dem  grünen  Feld1 
Llszt,  Fr.,  »jmpbonlsche  Dlchtan 
Stimmen. 

No.  10.  Hamlet.  JL  8,75. 
Meister,  Alte.    Sammlung  werthvoller  Clavlerstllcke  des 
17.  und  18.  Jahrhunderts,  herausgegeben  Ton  E  Pauer. 
Dritter  Band.  Einzelausgabo: 
No.  46.  Zipoll,  Domenleo,  Suito  in  Hinoll.   Freludio.  Cor- 
rente.   Aria.   Gavotta.   JL  1,-. 

„  47.  Partita  in  Amoll.   (Arie  mit  12  Variationen.) 

JL  1,—. 


Dichtungen  für  grosses  Urchester. 


Buldassnre,  Sonate  in  Cnioll.  JL  1,25. 
in  Ador.  Jt  1,25. 

Antonio, 


I 


.   48.  Galuppl 

„  49.  — 

„  60. 

JL  1,75. 

Mozart,  W.  A.,  DlTertlmento  No.  17.  Ddur  (Köch.-Verz.  No. 
334)  für  2  Violinen,  Viola,  Bass  und  zwei  Horner.  'Arrang.  für 
das  Pianofurte  zu  vier  Händen  von  Ernst  Naumann. 
JL  7,25. 

 Clavler-Coucerte.   Ausgabe  für  zwei  Pianoforte  von  Louis 

IJMaas  mit  Beibehaltung  der  von  Carl  Reinecke  zum  Ge- 
brauch beim  Conservatorium  der  Musik  in  Leipzig  genau  be- 
zeichneten Uriginal-Pianoforte-Stimtncn,  als  erstes  Pianoforte. 
No.  14.  Esdur  »/«  (Köch.-Verz.  No.  449).  JL  5,—. 
No.  15  Bdur  C  (Köcb.-Verz.  No.  450).  JL  5,50. 

 Coueerte  für  Violine  und  Urchester.  Für  Violino  u.  Piano- 
forte bearbeitet  von  Paul  Graf  Waldersee. 
No.  5.  Adur  V  (Koch-Vera.  No.  219.)  JL  5,75. 

Kcharwenka,  Philipp,  Up.  37.  Wald-  uad  Berggeister.  Ein 
Intermezzo  für  Urchester.  Partitur  JL  6.—.  Stimmen  JL  9,50. 
Für  Pianoforte  zu  vier  Händen  JL  3,25. 

Vogel,  MorlU,  Up.  40.  Zwei  leichte  Senaten.  Nach  Motiven 
aus  C.  M.  v.  Webers  Uper  .Der  Freischütz"  für  das  Piano- 
forte.  No.  1.  Cdur  JL  1,50.   No,  2  Udur  JL  1,75. 

Wagner,  Richard,  Das  Llebesmahl  der  Apostel,  eine  bib- 
lische Scene  für  Männerstimmen  und  grosses  Urchester.  Ur- 
cbestcrstiinmen  JL  10,-. 

Mozarts  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gosammtausgabe. 

s< ■  ririiMiiwguhe.  -  Partitur, 

Supplemout  No.  2—7. 


(Serie  8.) 


Serie  XXIV 
JL  4  80 

No.  2.  Fdur  »',.  -  No.  3.  Fdur  C.  -  No.  4.  Ddur  C.  — 
No.  5.  Ddur  t.  _  No.  6.  Cdur  C.  -  No.  7.  Fdur  C. 

EinxelnuMgHbe.—  Partitur. 

Serie  IX.  Zweite  Abtbeilung.  DlTertlmente  für  Urchester.  No.  28 
bis  31. 

No.  28.  Divertimento  No.  14.  Bdur  C.  90  A  —  »  Diverti- 
mento No.  15.  Bdur  */4.  JL  2,40.  —  30.  Divertimento  No. 
16.  Esdur  •/#  90  ^  —  31.  Divertimento  No.  17.  Ddur  f. 
JL  2,70. 


1 


Robert  Schumann'»  Werk«. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgab  e. 

von  Clara  Schumann. 


Serie  VIII.   Flr  Orgel. 

No.  78.  Sechs  Fngen  über  den  Namen  „Bach"  für  Urgel  (oder 
Pianoforte  mit  Pedal).  Op.  60.  JL  4,25. 

Volksausgabe. 

No. 

476/477.  Harmonium.  Sammlung  von  Tonstückea  für  das  Har- 
monium bearbeitet  von  Rud  Bibl.  2  Bde.  a  3  JL. 

475.  Lyrisches  und  Romantisches  aus  R.  Schümann  s  Werken. 
Für  Pianoforte  und  Violine  übertragen  von  Friedr.  Hormann. 
2  Bde.  JL  3,-. 

Proapecte:  «J.  Reloeeke's  und  8.  Jadassoha's 


Compositionen 


von 


Ferdinand  Tliieriot 

[364.]      m  Verlag  von  E.  W.  FrilXMCh  in  L.ipiig  : 

Up.  13.  Loch  Lomosd,  srmnh.  Pbantasiebild  f.  Orch.  Partitur 
M.  4.  50.   Stimmen  M.  9.  -  .   Clav.-Auszug  zu  vier  Händen 

M.  3.  — . 

Op.  14.   Trio  (Fmoll)  f.  Pianof.,  Viol.  u.  Violonc,  M  9.  _. 
Up.  15.   Sonate  (Bdur)  f.  Pianof.  u.  Violonc,  M.  6.  -. 
Op.  17.   Natur-  und  Lebensbilder.  Ciavierstocke.  HeftL,  II. 
ä  M.  1.  50. 

Op.  18.   Natur-  und  Lebensbilder.  Ciavierstücke.   Heft  I., 

11.  ä  M.  1.  50. 

Up.  19.  Am  'JYitunsee.  „Schweigsam  treibt  mein  morscher 
Eichbaum".  (V.Scheffel.)  Für  Bariton-Solo  nnd  Franen- 
chor  mit  Streichorchester.  Partitur  mit  untergelegtem  Clav i<-r- 
auszog  M.  2.  50.  Vocalstimmen  ä  M  — .25.  8troichorch«ter- 
stimmen  ä  M.  — .25. 

Up.  20.  Quintett  (Ddur)  f.  Pianof.,  zwei  Violinen,  Bratsche  n. 
Violonc.   M.  12.  — . 

Up.  21.   Sechs  Lieder  f.  gem.  Chor.  Heftl.  1.  Im  Rosenbusch 
die  Liebe  schlief.  (Hoffmann  v.  Fallersleben.)  2.] 
bekehrt.    „Niemals  macht  ich  Blumen  tragen",  (llofi 
v.  Fallersleben.)   3.  Wie  könnt  es  anders  sein.  „Im 
gärtlein  der  Hopfen*.  Part,  und  Stimmen.   M.  8.  — . 


Hopfen*.  Part,  und  Stimmen.  M.  8.  — .  (Part 
H.  1.  — .  Stimmen  i  M.  .  50.) 
Idem.  Heft  II.  4.  Dio  heilige  Schrift.  .Die  heilige  Schrift  liegt  auf- 
geschlagen*. (Chr.  Schad.)  5.  „Die Rosen  gehen  schufen". 
(Chr.  Seh  ad.)  6.  Nun  ists  genug.  -Abends  spät  im  Mondon- 
schein".  iChr.  Schad.)  Part.  u.  Stimmen  M.  2.  50.  (Part. 
M.  1.—.  Stimmen  ä  M.  38.) 
Op.  22.  8echs  Phantasiestücko  f.  Pianoforte.  Heft  L,  II. 
a  M.  1.  75. 

Op.  23.  Durch  dio  Pnszta.  Reisebild  f.  Pianoforte  zu  vier 
Händen.  M.  2.  25. 

Op.  24.   Sonate  (EmoU)  f.  Pianof.  u.  Viol.   M.  5.  — 

Op.  25.  Zehn  Lieder  für  dreistimmigen  Frauenchor  oder 
Solostimmen  mit  Pianoforte.  Heft  L  1.  Stimmen  von  oben. 
„Trockne  die  Thräno".  (E.  Wontzcl.)  2.  Volkslied.  „Auf 
der  Haid  viel  Röalein  stebn".  (A.  Silberstein)  3.  Elfen- 
zauber. „Wo  tief  in  Islands  Bergen".  (H.  Liugg.)  4.  Hüte 
dich.  „Nachtigall,  hüte  dich".  S.  Liebcslied.  „Seh  ich  sie  nur 
einen  Tag  nicht".  (Brasilianisch.)  Partitur  und  Stimmen. 
•  M.  4.  50.   (Part.  M.  3.  — .    Stimmen  ä  M.  — .  50) 

Idem.  Heft  II.  6.  Abendfricdo.  „Sanft  am  Berge  zittert  letzter 
Sonnenstrahl".  (J.  Altmann.)  7.  Träume.  „Durch  säuselnde 
Bäume".  (W.  Osterwald.)  8.  Zu  spät.  „Aus  bangen  Träu- 
men der  Winternacht".  (W.  Osterwald.)  9.  Unterwegs. 
„Vom  rothon,  rotheu  Rüselein".  (W.  Osterwald.)  10.  Ser- 
bisches Volkslied.  „Ein  Mädchen  sitzt  am  Meeresrand«". 
Partitur  und  Stimmen  M.  4.  50.  (Part.  M.  3.  — .  Stimmen 
I  M.  -.  50.) 


Prack  TW  C.  O.  Xnuu,  Lelpifg. 

Hierzu  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
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E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


rar  hs  Mnsikaliscft«  Wn.«iMu. 


XII.  Jahrg.] 


Da«  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Kümmern.   Der  Abonnementsbct 
für  da«  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark:  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Be 
directer  frankirtcr  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonnemenUpreise 
in  Kraft :  2  Mark  fiO  Pf.  fiir  da«  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  7.r>  Pf.  für  weitere 
Länder  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionsgebühren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Pctitzcilo  botragen  30 


|No.  34. 


Inhalt:  Die  Arien  in  Handel'*  „Messias".    Von  II.  Krelxschmar.    (Scbluss.)    —    Kritik:    Paul  Geister  in  seinen  Claviercompositionen. 

(Schiusa.)  —  Tagesgesehichte :  Musikbriefe  aus  London  (Fortactsung)  und  München  (Fortsetsung).  —  Berichte.  —  Coneert- 
umachuu.  —  Engagements  und  Oiste  in  Oper  und  Coneert.  —  Kirchenmusik.  —  Opernaufführungen.  —  Journalachau.  —  V«r- 
miarhln  Miltheilungen  und  Notizen.  —  Kritiacher  Anhang:  Compositionen  von  Emilie  Mayer,  J.  S.  Svendsen,  Ignaz  Brüll  und 
Arno  Kleffei.  —  Briefkasten.  —  Anseigen. 


Die  Arien  in  Händel's  „Messias". 

Von  H.  Kretzschroar. 

(Sehlusa.) 

Das  auf  diese  Arie  folgende  Duett  (No.  48),  von  dem 
Händel  eine  zweite  Hearbeitung  gemacht  hat,  schildert  das 
Staunen  der  Erwachten,  die  sich  aus  den  Gräbern 
Das  Thema  ist  mit  Pausen  durchbrochen. 


O  Orab,     o      Orab,  wo,      wo  ist  dein  Sieg 

Händel  hat  sich  den  Satz  als  Intermezzo  gedacht  zwischen 
zwei  mächtigen  Stücken,  der  gewaltigen  Trompetenarie 
mit  dem  Basssänger  und  einem  figurirten  Stück.-  des  Chors, 
in  welchem  das  Thema  des  Duetts  von  der  Masse  aufge- 
nommen wird.  Das  Colorit  für  die  Scene  der  beiden 
Verklärten  ist  luftig,  es  gehen  keine  Bässe  mit,  die  un- 
terste Partie  wird  nur-  mit  Violoncell  besetzt,  ähnlich 
wie  in  der  Engelsscenc  des  ersten  Tbeils.  Das  Stück 
braucht  allerdings  zur  Wirkung  eine  sehr  gute  Ausfüh- 
rung und  namentlich  eine  Altistin,  die  dem  Tenor  Stand 
halten  kann.  Gerade  an  der  Stelle  der  höchsten  Steige- 
rung, wo  der  stärkste  Klang  verlangt  wird,  legt  er  die 


Altpartie  zwischen  F  und  As  und  den  Tenor  ganz  eng 
daneben. 

Der  letzte  Sologesang  (No.  50),  eine  Sopranarie,  ist 
reicher  als  alle  übrigen  an  thematischen  Motiven  und  be- 
steht aus  mehr  kleinen,  einzelnen  Sätzen  und  verbraucht 
eine  grossere  Masse  Text,  als  irgend  eine  andere  der 
„Messiaau-Arien ,  als  es  überhaupt  bei  Händel  der 
Brauch  ist. 

Der  erste  Satz  (G  moll)  hat  zum  Thema: 

Ist      Gott  für    uns,  wer     kann  uns 


Der  zweite  (Bdur): 

Wer  führt  Kla  -  ge  wider  Oottes  Aus-er  -  wühl -te 
Der  dritte  (D  moll)  : 

Hier  ist     Uott.der  aie      ge   -   recht  maelit 
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Der  vierte  (Cmoll): 


Wer, 


Der  8ccli»te  und  längste  Satz  tritt  wieder  in  die 
Hanpttonart  zurück,  bringt  aber  lauter  neue  Gedanken; 
der  erste  du  von  ist: 

Hier  i»l    Chriitw,  der  r»  -  Korben,  ja 

vielmehr,  der  auch    auf-eratanden  ist. 

Die  Quintwendung  des  ersten  Themas  kehrt  im  Verlaufe 
der  Ario  häutig  —  auch  in  Nebenmotiven,  wie 


wer       klagt  wi-der 


de? 


—  wieder.  Im  letzten  Theile  bevorzugt  er 
wandt«  Führung  der  Melodie, 


der  un»  ein  Fürsprecher 


die  ebenso  den  milden  kindlichen  Charakter  ausdrückt, 
welcher  den  Grundzug  dieser  Nummer  bildet.  Er  wieder- 
holt das  freundlich  liebenswürdige  Motiv ,  während  die 
Violine  auf  langen  Noten  liegen  bleibt,  wird  dann  eine 
Weile  pathetisch  und  kommt  wieder  auf  diese  lieblich 
wiegende  Stelle  zurück,  ehe  er  ganz  schliesst.  Bei  aller 
Zartheit,  Zurückhaltung  und  Einfachheit  ist  dem  Stücke 
ein  tiefer  Ernst  eigen,  an  zwei  Stellen  drängt  er  hervor: 
„Hier  ist  Christus,  der  gestorben44,  wo  der  verminderte 
Septiinenaccord  das  ltild  gründlich  dunkelt,  und  in  der 
Fermate  mit  dem  IJalbsclilus»,  die  dem  Adugio  voraus- 
geht. Der  Glaubensfreudigkeit,  welche  die  Worte  athmen, 
widmet  Händel  folgende  Violinfigur: 


Ohne  Zweifel  sollen  oder  können  in  dem  zweiteu  Takte, 
wo  die  Geigen  trillern,  die  Achtel  in  dem  Accompagne- 
mentinstrument  fortgesetzt  werden.  Mozurt  macht  aus 
dieser  Freudigkeit  die  reine  Spasshaftigkeil,  indem  er 
Fagott  mit  folgendem  Motiv  liinzncomponirt : 


'  ! 


Sicherlich  ist  er  mit  diesem  Sechseehntelrbjthmus  zu  weit 
gegangen ,  wie  er  überhaupt  dieser  Arie  gegenüber  die 
Befugnisse  eines  Bearbeiters  auflällig  überschritten  hat 
Im  H&ndel'schen  Originale  ist  sie  ein  Stück  von  beschei- 
denem musikalischen  Aufwand,  an  der  Coloraturstelle 
etwas  matt,  wohl  auch  etwas  lang,  aber  in  ihrer  Herz- 
lichkeit sehr  ansprechend  und  an  ihrem  Platze  zwischen 
zwei  grossen  Chören  von  nicht  unbedeutender  Wirkung. 

Die  Durchsicht,  welche  wir  mit  den  Arien  des  „Mes- 
sias" vorgenommen  haben,  ergibt,  dass  eine  derselben,  die 
Bassarie  (No.  34)  „Du  fuhrest  in  die  Höh'4,  gehaltlos  ist 
Dieser  einen  Niete  stehen  15  Treffer  gegenüber,  etliche 
wundervolle  Recitative  gar  nicht  mitgerechnet.  Einige 
unter  ihnen  sind  genial  im  Ganzen  und  in  jedem  einzelnen 
Zuge,  Musterslücke  eines  Künstlers,  der  unerschöpflich 
war  an  Phantasie  und  Gedanken  und  ebenso  an  Formen, 
in  der  er  diese  Gaben  fasste.  Bei  etlichen  liegt  die  Grösse 
in  dem  Schwünge,  mit  dem  sie  die  Grundstimmung  zum 
Ausdrucke  bringen,  während  das  Material  im  Detail  ge- 
wöhnlicheren Schlages  ist.  Auch  sie  sind  einer  grossen 
Wirkung  faltig  an  ihrem  Platze  und  bei  richtiger  Aus- 
führung. 

Dieses  Zahlenresultat  muss  veranlassen,  mit  dem  Ur- 
theil  über  die  Händel'schen  Arien  im  Allgemeinen  etwas 
vorsichtig  zu  sein.  Denn  wie  die  geringe  Meinung  über 
den  Werth  seiner  Arien  einer  genauen  Prüfung  nicht 
Stand  hält  bei  diesem  „Messias",  so  —  darf  man  voraus- 
setzen —  wird  sie  auch  seinen  übrigen  Werken  gegen- 
über sich  nicht  beweisen  lassen.  Die  Ansicht,  dass  die 
Arien  Händel's  seinen  Chören  nachständen,  ist  nicht 
grundlos,  —  aber  sie  ist  eine  Uebertreibung,  die  Nacb- 
theil  stiften  kann.  Wenn  wir  einmal  Dogmen  haben 
müssen,  so  ist  das  Eine,  dass  die  Arien  Handels 
Meisterwerke  seien,  der  Wahrheit  viel  näher  und  der 
Praxis  nützlicher  als  das  Andere,  dass  sie  Producte  des 
Zeitgeschmackes  seien. 


Kritik. 


Paul  Geisler  in 


Besprochen  von  Albert 

(Sehl™..) 


Der  Ciaviersatz  Geisler's  ist  im  Allgemeinen  weder 
glänzend,  noch  schlicht,  weder  leicht,  noch  schwer,  jeden- 
falls aber  eigenartig  claviermässig  und  den  Zwecken  des 
Componisten  entsprechend.  Da  gibts  kein  Parfüm,  das 
junge  Dämchen  lockt,  kein  Geklingel  und  Getrommel, 
hinter  dem  die  Dilettanten  her  sind.  Diese  Notenköpfe 
und  -striche  reichen  in  seelische  Höhen  und  Tiefun  und 
verlangen   eine  Seele   in    den  Fingerspitzen  de»  Spielers. 
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Uebrigens  weis«  der  Autor  gelegentlich  auch  mit  Vir- 
tuosität in  die  Tasten  zu  schlagen  und  kennt  manch  Eine« 
ihrer  Klnnggeheimnisse.  Er  fibertrifft  die  Mehrzahl  der 
lebenden  1  Clnviercomponisten  durch  theoretisches  YVissen 

—  welcher  Umstand  nicht  hoch  genug  anzuschlagen  ist 

—  und  Ausdrucksfälligkeit. 

In  äusserer  Hinsicht  sind  die  Vortragsbezeichnungen, 
die  Geisler  vorsetzt  oder  einstreut,  zwar  nicht  herge- 
bracht, aber  treffend;  dagegen  wird  nicht  nur  der  Philister 
den  fast  gänzlichen  Mangel  der  Tempobestiinmung  als 
Muligel  empfinden.  In  die  Zwangsjacke  des  Metronoms 
lassen  sich  die  einzelnen  Stücke  freilich  nicht  stecken, 
aber  sie  bedürfen  immerhin  hantig  eines  Fingerzeiges  über 
die  Wahl  des  Zeilmajisses.  Da  er  fehlt,  werden  sie 
schwankend,  auch  wohl  unrichtig  aufgefasst  und  gewiss 
schwieriger  verständlich.  Und  zudem  entscheidet  oft  der 
Wille  des  Componistcn.  Sind  die  Themen  des  Allegretto 
der  7.  Symphonie  und  das  Andante  der  Appassionata  von 
Beethoven  im  Largotcmpo  vorgetragen,  nicht  auch  von 
unendlich  tiefer  und  natürlicher  Wirkung?  — 

Die  bisher  erschienenen  Arbeiten  Geisler's  für  Ciavier 
betiteln  sich : 

1)  „Monologe". 

2)  „Episoden",  zwei  Hefte. 

3)  „Sappho",  „Julia*,  nllSe". 

4)  „Heinrich   von  Ofterdingen",  symphonisches  Ge- 

dicht im  Clavierauszuge  zu  zwei  Händen. 

5)  Ein  festlich  Stück.    Zum  achtzigsten  Geburtstage 
des  deutschen  Kaisers. 

Darüber  noch  einige  Worte.  Bezüglich  der  Stücke 
„Sappho",  „Julia",  „Ilse"  und  den  ersten  Heftes  der  „Epi- 
soden" findet  sich  in  diesen  Blättern  (Jahrgang  1879,  No.  29) 
eine  vortreffliche  Besprechung  von  F.  Stade,  auf  welche 
hiermit  verwiesen  wird.  Nur  möchte  ich  im  Einzelnen 
den  dort  gemachten  Ausstellungen  über  „Sappho"  und 
No.  3  und  5  der  „Episoden"  nicht  beitreten,  aber  freilich 
anerkennen,  doss  eine  so  suhjective  Natur  wie  Geisler 
auch  subjective  Urtheile  veranlasst. 

Von  den  drei  grösseren  Sammlungen  zeigt  im  Allge- 
meinen das  erste  Heft  der  „Episoden"  am  meiitten  die 
unmittelbare  Inspiration,  das  zweite  mehr  den  reflcctiren- 
den  Geist  des  Componisten,  während  in  den  „Monologen" 
beide  Schaffenseleraente  gleichmässig  betheiligt  zu  sein 
scheinen. 

Die  „Monologe"  halte  ich  für  Geisler's  reifstes  und 
interessantestes  Werk.  Es  enthält  13  Nnmmern,  zum 
grössten  Theile  von  hoher,  ja  von  höchster  poetischer 
Schönheit.  Mit  entrückender  Gewalt  dringt  die  Weihe 
des  ersten,  die  tiefe  Innerlichkeit  des  letzten  Stückes  in 
die  Seele.  Und  erklingt  nicht  im  dritten  Stücke  auf 
weichen  Accordläufen  die  ziellose,  sich  selbst  verzehrende 
Sehnsucht  eines  kranken  Herzens,  in  Stück  11  das  stille 
Glück  einer  Heine'schen  Liebesidylle?  Zu  den  besten  Num- 
mern gehören  Stück  7  und  10,  Jenes  ein  schneidiges  Ge- 
misch von  Feuer  und  Kälte,  Dieses  ein  zarter  und  kräftiger 
Sang  der  Liebe.  Etwas  trocken  ist  das  4.  Stück,  excen- 
trisch  und  darum  geschmacklos  Stück  2  und  9. 

Das  zweite  Heft  der  „Episoden"  (14  Stücke)  zeigt 
Geisler's  Schwächen  am  deutlichsten.  Ucberall  gesteigerte 
Vertiefung  in  den  poetischen  Inhalt,  aber  damit  auch 
Grübelei  und  Affcctirtlicit.  Das  Programm  bilden  längere 
und  abgeschlossene  Gedichte,  die  musikalisch  in  oigenthüin- 
lieber  Weise  behandelt  werden.     Geisler  geht  im  Allge- 


meinen den  richtigen  Weg  und  gibt  keine  Durchzeich- 
nungen mit  unterzulegendem  Texte.  Zeileninterpretation 
ist  weder  Aufgabe,  noch  Schmuck  der  nachdichtenden 
Musik.  Diese  kann  bei  der  Gestaltung  dichterischer,  durch 
verschiedene  Momente  sich  entwickelnder  Gebilde  schneller 
und  langsamer  schreiten,  als  der  Dichter.  Sie  soll  auf  dem 
Grunde  der  dargestellten,  Alles  tragenden  Gesammtstim- 
mung  in  die  inneren  —  vielleicht  durch  einen  einzigen 
Ausdruck  geführten  —  Accente  des  Gedichts  mit  verwei- 
lender Entfaltung  der  Tonsprache  hineinsinken,  sie  kann 
über  wortreiche  Theile  mit  wenigen  Accorden,  mit  einer 
Figur,  ja  mit  einer  Panse  hinweggleiten.  —  Im  Einzelnen 
sind  No.  9,  10  und  11  der  Stücke  ungenicssbar ,  auch 
No.  3  und  5  bei  feinen  charakteristischen  Reizen  ver- 
grübelt. Mephistophelischen  Humor  bringt  die  prächtige 
No.  2  (mit  den  ergötzlichen  Flohsprüngen),  ein  sinniges 
Portrait  No.  8.  Eine  Perle  ist  No.  6  (Goethe,  „Das 
Veilchen"),  vortrefflich  auch  No.  4  (Goethe,  „Der  Sänger"). 

Nicht  zur  besten  Stunde  entstand  „Heinrich  von 
Ofterdingen".  Gute,  tüchtige  Arbeit,  Wohlansländigkeit, 
aber  die  Funken  fehlen.  Das  Ganze  wurde  mehr  gemacht, 
als  empfunden.  Es  ist,  als  ob  das  weite  (ungewohnte?*)) 
Orchestergewand  den  Componistcn  an  rechter  freier  Be- 
wegung hinderte.  Vielleicht  macht  auch  das  Gerippe  des 
Clavierauszuges  —  die  Instrumentirnng  ist  allerdings  ge- 
wissenhaft angegeben  —  die  Sache  trockener,  als  sie  ist. 
Dia  Ausgabe  der  Partitur  bleibt  abzuwarten. 

Mit  dem  „Festlichen  Stück"  endlich  that  Geisler  einen 
guten  Wurf.  Das  ist  prächtige  Festtagstnusik ;  etwas  ge- 
räuschvoll, manchmal  auch  etwas  verworren.  Stimmungs- 
voll hebt  es  un  und  erwächst  im  Hymnus  zu  feierlicher 
Huldigung.  Gegen  den  Schhiss  hin  nimmt  jeder  brave 
Patriot  den  Hut  ab.  Das  Stück  ist  durchaus  orchestral 
gedacht  und  erfordert  eine  kräftige  Faust.  — 

Paul  Geislcr  hat  bisher  viel  geleistet  und  noch  mehr 
versprochen.  Er  hat  glänzende  Felder  und  spröde,  ver- 
steckte Vorzüge,  viel  Gemüth  und  noch  mehr  Geist.  Was 
ihm  fehlt,  ist  Selbstkritik  ,  die,  wie  alle  Tugenden,  erst 
mit  den  Jahren  kommt.  Und  Geisler  soll  noch  sehr  jung 
sein.  Alles  in  Allem  ist  er  Eines  der  eigenartigsten  Ta- 
lente der  neuesten  Clavierlitteratur.  Möge  er  bald  wieder 
Etwas  von  «ich  hören  lassen! 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

London. 

(ForUoUung.) 

Die  jetzt  ihrem  Endo  nahende-  Saison  war  eine  an  Musik- 
aufflihrungen  allor  Art  äusserst  reiche  Es  würde  mich  viel  zu 
weit  führen,  wollte  ich  auf  alle,  überhaupt  bemerkenswertben  Con- 
certo  detaillirt  eingehen.  Ich  muss  mich  begnügen,  einfach  zu 
erwilhuen ,  das*  die  Concorto  der  Philharmonie  Society  nach  wie 
vor  stattfanden,  und  zwar  deren  sechs  (24.  Kehr.,  10.  u.  24.  Marz. 
7.  April,  12.  u.  26.  Mai».  Die  Oesellschaft  machte  im  Winter 
eine  Krisis  durch,  die  ihr  beinahe  das  Dasein  gekostet  hätte, 

^  •)  Die  hier  in  Betracht  kommenden  Werke  .ind  1877  er- 
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aber  nachdem  man  sich  dahin  peinigt  hatte,  das»  von  dieser 
Saison  an  jedesmal  zwei  Proben  für  jede«  Concert  statt  nur  einer  , 
gehalten  werden  sollten,  schleppte  sio  ihr  kammerliches  Dasein 
weiter.  Dirigent  ist  nach  wie  vor  Mr.  Cusins,  der  wie  immer 
tadellos  —  weisse  Manschetten  trägt;  das«  er  aber  den  Taktstock 
tadellos  zu  führen  verstehe,  kann  ich  nicht  behaupten.  Mit  den 
zwei  Proben  gehen  die  Aufführungen  natürlich  nicht  besser,  als 
früher  mit  nur  einer;  ich  glaube,  sie  gehen  sogar  noch  ein  wenig 
schlechter  —  aber  das  ist  Geschmacksache:  ich  selbst  habe  für 
die  verschiedenen  Grade  der  Schlechtigkeit  keine  empGndlicho 
Nase,  da  der  ersto  Grad  mir  schon  gleich  einen  Schnupfen  bringt. 
Die  Gesellschaft  vorsuchte  sich  an  mehreren  Novitäten,  worunter 
ich  die  „Herbsf-Symphoniu  von  RaQ,  die  .Waverley"-Onverture 
und  dio  .Romeo  Pt  Juliette"-Symphonio  Ton  Berlioz,  ein  noues 
Claviercoucert  von  Scbarwenka  (von  ihm  selbst  gespielt),  eine 
Slavische  Rhapsodie  von  Dvofiik.  dio  Ouvertüre  zur  .Königin  von 
Saba"  von  Goldmark  und  daa  Vorspiel  zu  .Sigurd  Slombe-  von 
Svendsen  nenne. 

Eine  andere  ConcorUerio  waren  vier  Orchcsterconcert«  unter 
Leitung  des  Hrn.  Charles  Halle  (am  5.,  19.  und  26.  Febr.  und 
5.  März).  Novitäten  darin  waren  nur  die  2.  Rhapsodie  norvogienno 
von  Svendsen  (Adur)  und  dio  Berlioz'sche  (.'antäte  „1,'enfance  du 
Christ"  (zum  ersten  Male  in  London).  Von  anderen  Werken,  die 
darin  zur  Aufführung  kamen,  nenne  ich  dio  Cnioll-Syniphonie  von 
Beethoven,  die  .Hafner"-Sorcnado  von  Mozart,  das  Tnpelconcert 
Up.  56  von  Beethoven,  die  Vorspielo  zu  „Lohengrin"  und  „Tann- 
hauser"  von  Wagner,  dio  „Ländliche  Hochzoitu-Svmphonie  von 
Goldmark,  die  H  moll-Symphonio  von  Schubert,  die  Ouvertüren 
zu  „Oboron"  von  Weber  und  „Anakreon"  von  Cherubim ,  sowie 
dio  „Damnation  de  Faust"  von  Berlioz.  Dio  Concerto  fanden, 
wie  die  der  Philharmonie  Society,  in  St  James'  Hall  statt  und 
waren  ziemlich  erfolgreich. 

Auch  der  Bach-Choir,  unter  Leitung  dos  Hrn.  Otto  Gold- 
schmidt, veranstaltet*  wie  gewöhnlich  drei  Concerte  in  derselben 
Halle  (3.  März,  6.  April  und  1.  Juni).  Dio  Programme  waren 
ziemlich  interessant,  die  Aufführungen  lassen  zu  wünschen  übrig, 
stehen  aber  hoch  über  denen  der  Philharmonie  Society.  —  Hier 
dio  Programme.  Erstes  Concert:  CanUto  „Ich  hatte  viel  Be- 
kümmerniss"  von  Bach;  Anthem  .In  thoe,  o  Lord"  von  W.  Stern- 
dale  Bennett;  Motette  „Adoramns  te"  von  Palestrina;  Motette 
„O  quam  gloriosani"  vonVittoria:  .Gloria"  aus  der  D-Slesse  von 
Cborubini;  Requiem  für  Mignon  von  Schumann;  Madrigal  .Light 
of  my  soul"  von  Pearsall;  Finale  aus  „Loreloy"  von  Mendelssohn. 
Zweites  Concert:  „Sanctus"  in  Ddur  von  Bach;  Ein  deutsches 
Requiem  von  Brehms;  „Das  Alexandor-Fegt  von  Händel  (mit  der 
Mozart'schcn  Bogleitung).  Drittes  Concert:  Dio  hoho  Messe  in 
Hmoll  von  Bach.  Letzteres  war  eine  ganz  bravo  Aufführung,  be- 
sonders sang  der  Chor  ganz  tüchtig. 

Noch  eines  anderen  trefflichen  Concertes,  daa  früh  in  der  Sai. 
son  (1.  März)  stattfand,  mnss  ich  erwähnen;  ich  meino  das Piano- 
forto  Recital  unseres  bewährten  Pianisten  Walter  Bacho,  über 
dessen  künstlerische  Leistungen  ich  Ihnen  schon  oR  Lobendes  be- 
richtete. Hr.  Bacho  spielte  diesmal  dio  Chromatische  Phantasie 
und  Fugo  von  Bach,  die  Adur-Sonato,  Op.  101,  von  Beethoven, 
„Bonediction  de  Diou  dans  la  solitude"  von  Liszt,  Berceuse  und 
vier  Maznrkas  Op.  41  von  Chopin,  „La  Canzonatura"  von  Bülow, 
,Un  moniento  capriccioso*  von  Weber  und  die  „Sommernacht»- 
traum*-Paraphraso  von  Mendelssohn-Liszt,  Alles  in  seiner  ge- 
wohnton meisterlichen  Weise.  Abwechselung  im  Programm  bil- 
deten drei  Lieder  von  Schumann,  von  Miss  Orridge  gesungen. 
Fürs  nächste  Jahr  verspricht  Hr.  Bacho  uns  oino  Wiederholung 
dor  Liszt'schen  .Fausf-Symphonio. 

Ich  komme  nun  zu  der  bei  Weitem  wichtigsten  und  inter-  | 
ossantohten  ConcorUerio  diese«  Sommers,  nämlich  zu  den  Con- 
certen  unter  der  vorzüglichen  Leitung  Hans  Richter'»,  dio  am 
9.  Mai  ihren  Anfang  nahmen. 

Dass  diese  Concerto  überhaupt  stattfinden,  verdanken  wir,  wie 
auch  in  früheren  Jahren,  der  rastlosen  Thatigkoit  und  unermüd- 
lichen Energie  unseres  verdienten  Violinisten  Hermann  Franke, 
der  auch  den  Conccrten  wieder  selbst  seine  künstlerische  Mitwir- 
kung als  Vor-  und  Sologeiger  zu  Theil  werden  licss.  Das  Orchester 
bestand  wieder  aus  90  Mitwirkenden,  der  Chor  unter  der  tüchtigen 
Leitung  des  Hru.  Theodor  Frantten  aus  200  Stimmen.  Spo- 
cielle  Erwähnung  unter  den  Urchestermitgliedcrn  verdienen  in 
Anbetracht  ihrer  künstlerischen  Tüchtigkeit  die  HH.  Buzian, 
Deichraann,  Schiovor,  Rover  (Violine»,  Holländer  (Brat- 
sche), C.  Ould  (Violoncell),  N  cuwirth  (Contra  bass),  Svendsen 
(Flute),  Lobon(Oboe),  Grosse  (Clarinette),  Trout  (Fagott)  und  1 
Paersch  (Hurn).  Die  Programme  waren  durchgehend»  hoch-  I 
interessant,  und  bei  der  unvergleichlichen  Lcituug  Hans  Richter'« 


wurde  meist  Grossos  und  oft  guradozu  Vollkotunicues  geleistet.  — 
Es  ist  höchst  erfreulich,  dass  auch  in  diesem  Jahre  wiederum  ein 
guter  pecuniärer  Erfolg  zu  verzeichnen  ist,  weil  hierdurch  der  regel- 
mässigen Wiederkehr  der  Concerte  für  dio  Zukunft  daa  günstigste 
Prognostiken  gestellt  werden  kann.  —  Das  erste  Concert  (9.  Mai» 
begann  mit  Meister  Wagners  Huldigungsroarsch.  Ich  brauche 
kaum  zu  sagen,  dass,  als  Hans  Richter  das  Podium  betrat,  er  mit 
einer  wahren  Ovation  begrüsst  wurde;  nach  dem  herrlichen 
Marsche  brach  dann  der  Beifallssturm  wieder  los.  Hierauf  folgte 
die  von  Hollmesbcrger  für  Streichorchester  bearbeitete  Enioll- 
Violinsonate  von  Bach.  Das  Werk  war  hier  neu  und  deshalb 
doppelt  willkommen.  Die  „Oberon* -Ouvertüre  schloss  den  ersten 
Theil  des  Concert«,  während  BoeÜioven's  mächtige  „Neunte"  den 
zweiten  Theil  ausfüllte.  Das  Werk  ist  hior  selten  besser  aufge- 
führt worden,  als  bei  dieser  Gelegenheit,  besonders  war  der  Chor 
lobenswerth;  die  Vocalsolisten  waren  dio  Damen  Louise  Pyk 
(Sopran)  und  Romenthal  (Alt)  und  dio  HH.  Frank  Boy  le  l  Tenor) 
und  Fred.  King  (Bass). 

Daa  Programm  des  zweiten  Concert«  (16.  Mai)  war  folgende«: 
Akademische  Festouverturo  von  Brahins,  Mephisto-Walzer  von 
Liszt,  Siegfried-Idyll  von  Wagner  und  Cdur-Syinphonic  von  Schu- 
mann: Gewiss  eino  horrliche  Zusammenstellung  von  Meisterwerken. 

Im  dritten  Concert  (19.  Mai)  hörten  wir  zuerst  Ouvertur», 
Scherzo,  Notturno  und  Marsch  ans  dem  „Sommornachtstraum"  von 
Mendelssohn.  Dann  spielte  Mr.  Walter  Bacho  auf  trofllicho  Weise 
das  F  moll-Concert  von  Chopin,  und  hierauf  folgte  Goldmark's 
.Penthesilca" -Ouvertüre,  die  aber  keinen  besonders  günstigen  Ein- 
druck machte.  Auch  Cowcn's  Skandinavische  Symphonie,  die  das 
Concert  beschloss,  wollte  daa  Publicum  nicht  recht  begeistern. 

Solist  im  vierton  Concert  123.  Mai)  war  Hr.  Ludwig  St  raus, 
der  daa  2.  Violineoncert  (Dmoll)  von  Spohr  auf  ganz  vorzügliche 
Weise  vortrug  und  lebhaftesten  Applaus  damit  erntete.  Die  an- 
deren Nummern  de«  Programms  waren  die  Cmoll-Symphonie  und 
die  Ouvertüre  „Zur  Weihe  des  Hauses"  von  Beethoven,  dio  Tra- 
gische Ouvortnrc  von  Brehms  und  ein  kurzes  Capriccio  tür  Or- 
chester (Op.  4)  von  Gradener. 

Das  fünfte  Concert  (30.  Mai)  brachte  oine  interessante  Novi- 
tät :  den  46.  Psalm  „God  is  our  hope  and  «trength-  von  C.  Villiers 
Stanford,  dem  talentvollen  Componisten  der  in  Hannover  mit 
so  vielem  Erfokjr  aufgeführten  Oper  .Der  verschleierte  Prophet 
von  Chorassan".  Der  Psalm  entstand  noch  Tor  der  Oper  und  ist 
ein  tüchtiges  Werk.  Leider  sang  der  Chor  diesmal  nicht  so  gut 
wie  früher.  Zur  Glanznummer  dos  Abends  wurde  Liszt'«  Esdnr- 
Clavierconcort  durch  den  ausgezeichneten  Vortrag  seitens  des 
Hrn.  Edward  Dannreuthor.  Zweimaliger  stürmischer  Hervor- 
ruf lohnte  den  bewährten  Künstler.  —  Es  folgten  dann  Haydn's 
wunderliebliche  Adur-Symphonie  (No.  30t  und  zum  Schluas  die 
„Tannhäuser'-Ouverture ,  die  hior  noch  niemals  so  gehört 
worden  war,  wie  an  diesem  Abend.  Hans  Richter  übertraf  sich 
selbst  in  der  Leitung  derselben,  und  ein  endloser  Beifallsjubel 
brach  am  Ende  der  Ouvertüre  los. —Die  Gesangsoll  in  Stanford'* 
Psalm  wurden  gesungen  von  den  Damen  Osgood  und  Orridge 
und  don  HH.  Shakespeare  und  King. 

Das  Programm  des  sechsten  Concert«  (2.  Juni)  bestand  aus 
dem  Vorspiel  zu  don  .Meistersingern"  von  Wagner,  der  Pariser 
Ddur-Symuhonie  von  Mozart,  dor  „Vehmnchter"-Ouvorturu  von 
Berlioz  und  der  Cmoll-Symphonio  von  Brahins. 

Im  siebenten  Concert  (13.  Juni)  sang  der  kürzlich  aus  Amerika 
zurückgekehrte  Hr.  Georg  HonsehoT  Wotan'«  Abschied  und 
Feuerzauber  aus  Moister  Wagner's  .Walküre"  in  vorzüglicher 
Weise.  Weniger  gelungon  war  der  Vortrag  dos  Weber'schen 
ConcorUtücka  von  Seiten  des  Hrn.  Hat  ton,  eines  Schülers 
Bülow's;  jedoch  bourtheilte  die  hiesige  Tagosprosso  genannten 
Herrn  entschieden  zu  hart;  das«  er  nicht  mit  Bülow  selbst  ver- 
glichen worden  kann,  ist  ja  selbstredend,  aber  wer  unter  den 
ersten  Pianisten  hielte  auch  diesen  Vergleich  aus?  Dass  Mr 
Hatton  eventuell  aber  auch  unter  dio  „Ersten"  zu  rechnen  «ein 
wird,  daran  zweifle  ich  keineswegs.  Dio  „Egraont" -Ouvertüre  und 
die  Adur-Symphonie  von  Beethovon  bildeten  Anfang  und  Schlus« 
de«  Concert». 

Da«  achte  Concert  (20  Juni)  war  ausschliesslich  Beethoven 
und  Wagner  gewidmet.  Dio  „Coriulan"-Ouverture  und  dio  Sin- 
fonia  oroica,  dio  neue  „Vcnusbcrg*-Musik,  Pogner*s  Anrede  und 
Hans  Sachsens  Monolog  (von  Hrn.  Henschel  gesungen)  bildeten 
das  herrliche  Programm. 

Die  Krone  der  ganzen  Serio  war  aber  daa  neunte  Concert 
(23.  Juni),  worin  nach  langen,  langen  Jahren  Beothovcn's  unbe- 
schreiblich grossartige  Missu  sulemnis  hier  wieder  einmal  zur 
Aufführung  gelangte.  Der  Erfolg  dos  Concert«  war  ein  so  grosser, 
das«  dasselbe  am  27.  Juni  wiederholt  werden  niiiMto.  Solisten 


Digitized  by  Google 


waren  die  Damen  Louise  Pyk  (die  trefflich  sauiri  und  Orridge  und 
di«  HH.  Shakespeare  lind  Henscbel.  Besonders  vorzüglich 
*u  der  Chor,  und  gerade  die  schwierigsten  Partien  des  Werke«, 
die  Fugen,  dringen  vortrefflich.  Der  Eindruck  der  erhabenen 
Schöpfung  auf  das  Publicum  war  ein  so  miiebtiger,  wie  ihn  oben 
nur  Beethoven'a  Ricaengeist  hervorzubringen  vermag.  Jetzt,  wo 
da>  Work,  nach  langer  Ruhe,  uns  wieder  lebendig  vorgeführt 
w  -rden,  wollen  wir  hoffen,  es  unter  Hans  Richter'«  Leitung  noch 
rfht  oft  zu  hören! 

Ich  kann  nicht  umhin,  hier  einer  Sache  zu  erwähnen ,  die  in 
musikalischen  Kreisen  ziemliche«  Aufsehen  erregte.  Neben  dem 
vielversprechenden  Prospectns  für  die  Richter-Coiieerte  und  für 
die  Deutsche  Oper  unter  Richters  Leitung,  die  von  Hermann 
Franke  Tür  Mai  und  Juni  18S2  geplant  sind  fund  worüber 
weiter  unten  mehr  ,  wurde  nämlich  in  den  letzten  Concerten  eine 
Anzeige  einer  anderen  ConcerUorio  vertbeilt  unter  dem  Titel 
.Synjphonie-Conivrte,  früher  Kichter-Concerte".  Die  Unternehmer 
■MW  Opuoaitk-n-sconeorte,  die  unter  Richters  eigenem  Namen 
gegen  Richter  zu  Feld«  ziehen,  ^sihd  die  Gebrüder  Sehulz- 
Curtins,  die  zur  Musik«'  jt  in  keiner  anderen  Beziehung  stehen, 
ils  das*  sie  währe  ud  einiger  Zeit  die  Socrvtäre  des  Hrn.  Frauke 
waren.  Letzterer  sah  sieh  durch  einige  unliebsame  Vorkommnisse 
TrranUsst,  dieselben  ihres  Amtes  zu  entheben.  Die  Herron  Ge- 
brüder gehen  sich  jedoch  der  urkomischen  Einbildung  hin,  dass 
Hin*  Richter' s  ganz«  Leistungen  jetzt  und  in  Zukunft  ihr  unan- 
tastbares Eigenthiim  sind.  Der  geniale  Dirigent  ist  natürlich 
»nderer  Ansicht:  das  verhindert  aber  die  feindlichen  Brüder  nicht, 
seinen  Namen  als  Köder  für  das  glaubselige  Publicum  zu  gebrauchen, 
und  sie  posaunen  also  ihre  nächstjährigen  Coneerte  als  „vierte 
Saison  der  Richter-Concert. "  in  die  Welt.  —  Alles  Dies  mag  nun 
Tum  commerziellen  Standpuncte  aus  reoht  leicht  begreiflich  er- 
scheinen, dass  aber  Hr.  Cbarles  Halle  sieh  herbeilässt,  diese 
Concerte  zu  dirigiren.  als»  quasi  den  Vater  von  bei  der  Geburt 
gleich  vier  Jahre  alten  Kindern  zu  spielen,  das  ist  mir  und  vielen 
Anderen  —  weniger  klar.  —  Doch  genug  von  dieser  unerquick- 
lichen Sache.! 

Für  Mai  und  Juni  1882  verspricht  uns  Hermann  Franke  einen 
ranz  aussergewöhnlichen  lienuss,  für  den  alle  hiesigen  Musik- 
freunde ihm  nicht  genug  Anerkennung  zollen  können;  denn  nur 
seiner  Thatkraft  wird  die  Verwirklichung  desselben  zu  danken 
«ein:  Ich  rede  von  der  deutschen  Opemsaison  im  Drury  Lane- 
TVator!  Bei  der  Gelegenheit  werden  Meister  Wagners  „Meister- 
singer" und  .Tristan  und  Isolde",  Beide  zum  ersten  Mal«  in  Eng- 
land, aufgeführt  werden.  Die  Tragwette  dieses  grossen  musikali- 
schen Ereignisses,  sein  voraussichtlicher  bedeutender  Kinfluss  auf 
die  Geschmacksrichtung  de«  hiesigen  Publicum«  ist  leicht  zu 
unterschätzen.  Die  hiesigen  Opernzustände  sind  aber  nachgerade 
»afeinem  so  kritischen  Puncto  angelangt,  das*  das  erwähnte  Er- 
tigniss  zu  keiner  glücklicheren  Zeit  hätte  kommen  können.  In 
der  Geschichte  der  Musik  in  England  wird  es  den  Sturz  des 
italienischen  Singsangs  und  den  Verfall  der  italienischen  Opern- 
geiillschafton  bezeichnen.  Ich  komme  später  noch  auf  die  italie- 
nische Oper  zurück,  und  so  will  ich  denn  hier  nur  noch  bemerken, 
dass  Hr.  Franke  uns  auch  den  .Fidelio"  und  andere  gediegene 
Ooeru,  natürlich  Alle  von  Hans  Richter  dirigirt.  in  Aussicht  stellt. 
Gleichzeitig  werden  in  St.  James'  Hall  wieder  neun  Riehter-Con- 
certo  stattfinden :  der  Prospect  erwähnt  folgende  Werke ,  die  zur 
Aufführung  gelangen  werden:  Beethoven'«  Symphonien  1N0.  3 
bis  tt),  Brahms'  Deutsches  Requiem,  Liszt's  Grauer  Messe  und 
eine  reichhaltige  Auswahl  von  Fragmenten  aus  Wagner's  „King 
des  Nibelungen".  —  Ausserdem  werden  im  laufenden  Jahre,  Ende 
Octuber,  noch  mehrere  Concerte  in  der  Provinz  und  zwei  in  St. 
James'  Hall  stattfinden,  zu  denen  Hans  Richter  speciell  von  Wien 
herüberkommt.  Jeder  aufrichtige  Musikliebhaber,  wenn  es  ihm 
ernstlich  um  den  Fortschritt  der  heiligen  Kunst  hierzulande  zu 
Jbnn  ist,  muss  dem  trefflichen  Dirigenten  und  dem  umsichtigen 
Impresario  zu  allen  ihren  Unternehmungen  Glück  wünschen! 
(Schluss  folgt.) 


MUnehen,  im  Juli  1881. 

(Fortsetzung.) 

Die  fünf  Concorte  der  Musikalischen  Akademie  in  der  zweiten 
berie  unserer  Concertsaison,  d.  i.  in  der  Fastenzeit,  enthielten  iu 
der  Hauptsache:  die  vierte  und  fünfte  Svmphonie  von  Beethoven 
«Btlni  und  Cnioll),  dessen  „Schlacht  bei  Vittoria",  eine  kleine 
^Jtuphonie  militaire  von  Haydn,  eine  Serenade  für  Orchester  von 
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Mozart,  dann  Schumann's  Ouvertüre,  Scherzo  und  Finale,  Berlioz* 
Syraphonio  .Harold  in  Italien".  Brahms'  Variationen  über  ein 
Haydn'sohes  Thema.  F.  Liszt's  „Orpheus"  und  endlich  eine  Sym- 
•pbonie  von  Richard  Strauss,  dem  begabten  Söhnlein  unseres  be- 
währten Hof-  und  Kammermusikers  Neben  diesen  symphonischen 
Werken  war  die  Aufführung  von  .1  S  Bach's  prächtigem  Concor 
für  drei  Clavierc  (Frl.  Men  terunddioHH  Levi  und  Bussinevor) 
von  hervorragendem  Interesse.  An  Solisten  hörten  wir  auf  der 
Geige  Hrn.  Coneertmeister  Kumpel  aus  Weimar,  danu  Hrn. 
Vogl  und  F'rau  Basta  in  verschiedenen  gennssreiehen  Gosaugs- 
vortragen.  —  Der  Palmsonntag  wurde  mit  Händel'«  „Judas  Mac- 
cabäus"  gefeiert.-  Ohne  nachträglich  noch  auf  alle  Einzelnheiten 
eingehen  zu  können  und  zu  wollen .  begnügen  wir  uns,  die  Wahl 
und  Zusammenstellung  der  aufgeführten  und  zum  grös»oren  Theil 
sehr  bekannten  Werke  ah»  eine  durchschnittlich  recht  gelungene 
zu  bezeichnen,  und  sodann  blos  den  Novitäten,  oder  was  für  uns 
darunter  zählte,  unsere  Hauptaufmerksamkeit  zuzuwenden.  Bach, 
Haydn,  Mozart,  Beethoven  und  Schumann  werden  wir  auf  diese 
Art  leider  von  unserer  Besprochung  aussehliessen  müssen,  ob- 
gleich die  Aufführungen  von  deren  ewig  seböneu  Werken  gewiss 
in  Nichts  hinter  den  gewohnten  grossen  Anforderungen  und  den 
bedeutenden  Leistungen  unseres  Orchesters  zurückgeblieben  sind. 
Auch  die  Brahma' schon  Variationen  waren  uns  nicht  fremd,  doch 
sind  sie,  was  die  vollendet«  Technik  der  Compositiou  anbelangt, 
immer  gleich  interessant.  Diese  Variationen,  ursprünglich  für  zwei 
Claviere  gedacht,  sind  in  dieser  Form  beinahe  noch  vorzuziehen. 
Brahms'  Schaffen  beruht  doch  fast  mehr  auf  Verstandesthätigkeit(?), 
denn  auf  übersprudelnder  Phantasie,  seine  Werke  sind  mehr  noen 
geistreich  erdacht,  als  von  sinnlich  schöner  Klangwirkung,  die 
sich  besonders  in  seiner  Behandlung  des  Orchesters  zuweilen 
inissen  lässt.  —  Anders  Berlioz,  in  seiner  Symphonie  .Harold  in 
Italien-,  eiueui  jener  merkwürdigen  und  eigenartigen  Werke  des 
poesievollen  Tonsetzers,  wie  sie  stets  so  warme  Bewunderung  und 
so  heftigen  Widerspruch  erregen.  Die  Symphonie,  wenn  nicht 
gerade  eine  Novität,  wurde  doch  selten  und  schon  vor  längerer 
Zeit  hier  aufgeführt  und  ist  jedenfalls  als  Linea  der  interessan- 
testen Ereignisse  dieser  Saison  zu  bezeichnen.  Hoctor  Berlioz' 
Schaffen  durfte  als  eine  Verschmelzung  französischen  Naturells 
mit  deutscher,  gründlicher  Verstandosarbeit,  französischer  Phan- 
tasterei mit  deutscher  Innerlichkeit  anzusehen  sein.  Daraus  ent- 
stand eine  Euipfinduugsweiso,  die  der  unseren  fremd  ist,  und  die 
daher  auch  in  anderen  als  uns  zugänglichen  Formen  zum  Ausdruck 
kommen  musste;  wir  vermögen  mit  einigen  seiner  Schöpfungen 
nicht  unmittelbar  zu  sympathisiren  ,  während  sie  doch  durch  die 
Grosse  und  Echtheit  ihrer  poetischen  Coneeption,  durch  die  indi- 
viduelle Belebung  der  Instrumentation,  durch  die  Originalität  und 
Pikanterie  der  Rhythmen  immer  wieder  anziehen  and  interessiren. 
Wir  fühlen],  dass  hier  ein  gewaltiges  Wollen  nach  Werden  ringt, 
wenn  es  auch  Berlioz'  Ideen  mitunter  versagt  geblieben  ist,  diu 
Gestaltung  zu  finden,  nach  der  sie  drängen,  und  sie  in  peinlicher 
und  allzu  detaillirter  Aufarbeitung  einzelner  Bestimmtheiten  zu- 
weilen in  anscheinende  Formlosigkeit  auslaufen.  Gegen  „Harold 
iu  Italien"  kann  jedoch  weniger,  als  gegen  die  meisten  anderen 
seiner  Schöpfungen  dieser  Vorwurf  erhoben  werden.  Anlehnend 
an  Lord  Byron'*  herrliche  Dichtung,  ist  es  von  einem  grossen  und 
schönen  Gedanken  einheitlich  getragen  und  zusammengehalten, 
schon  mit  dem  fortlaufenden  Altsolo  ist  zunächst  die  Figur  des 
Harold  durch  das  Ganze  hindurch  geführt,  und  alle  sonstigen  Er- 
lebnisse ziehen  gewissermaassen  an  dieser  vorüber,  wie  ja  über- 
haupt schon  Berlioz  dahin  gelangt  war,  mit  einem  musikalischen 
Motiv  eine  bestimmte  Vorstellung,  dio  mit  Jenem  immer  wieder- 
kehrt, zu  verknüpfen.  Weniger  glücklich  ist  die  Idee,  gerade  dio 
Viola  mit  ihrem  weichen,  discreten  Ton  zur  Vertreterin  einer 
Partie  zu  wählen,  die  während  einer  ganzen  Symphonie  und  durch 
ein  ganzes  volles  Orchester  als  Solistin  durchdringen  soll.  Eben- 
sowenig bowundern  wir  den  Einfall,  dio  „Erinnerungen  aus  der 
Jugendzeit"  aus  dem  Nebenzimmer  erklingen  zu  lassen.  Berlioz 
bedurfte  derlei  Kindlichkeiten  ebensowenig,  um  seine  schonen 
orchestralen  Effecte  zu  erreichen ,  als  das  gleiche  absonderliche 
Experiment  bei  Bcethoven's  „Schlacht  bin  Vittoria"  zu  billigen 
gewesen  ist.  Hier  hat  sich  das  ganze  Schlachtgetümmel  ausser- 
halb des  Saales  abgespielt,  zu  allgemeiner  Belustigung  natürlich, 
uud  war  an  ein  ernsteres  Interesse  seitens  des  Publicum«  nicht 
mehr  zu  denken.  Ich  dächte,  mau  hätto  heutigentages  hinrei- 
chende Pietät  für  die  Vorschriften  und  Wünsche  der  alten  Meister, 
um  gerado  aus  dieser  Pietät  solche  Dinge,  die  nicht  mehr  in  unsere 
Zeit  passen,  abändern  zu  dürfen. 

Die  Symphonie  von  Richard  Strauss  ist  als  das  Erstlingswerk 
eines  16jährigen  Jünglings  von  Interesse  gewesen,  und  wenn  ihr 
lern  solchen  auch  noch  einiges  Conventionelle,  Angelernte 


Digitized  by  Google 


406 


anhaften  um  sä,  so  zeugt  sie  doch  zweifellos  von  grosser  Begabung 
und  ttichtiitrero  Studium.  Schon  das  Factum,  das?  die  Symphonie 
einer  Aufführung  seitens  der  Musikalischen  Akademie  gewürdigt 
wurde,  enthalt  das  höchste  Lob.  das  einer  so  jungen  Kraft  zu. 
Theil  werden  kann,  und  in  der  That  zeichnet  sie  sieh  neben  der 
jugendlichen,  frischen  Conception  durch  einige  hübsche,  originelle 
Motive  aus,  sowie  durch  anerkennenswertbe  Technik  und  .durch 
ein  glänzende*  Colorit  de«  Urehester*,  zu  welchem  Hector  Berlioz 
als  Vurbild  gedient  haben  dürfte. 

Schliesslich  wollen  wir  so  kurz  als  möglich  des  Liszt'schcn 
„Orpheus"  gedenken,  denn  wir  wüssten  wenig  Erfreuliches  davon 
zu  vermelden.  Im  Stimmungsausdruck  und  in  den  instrumentalen 
Effecten  ist  Franz  Liazt  Meister;  der  eigentliche  musikalische  In- 
halt reducirt  sich  zuweilen  auf  eiu  paar  banale  Gedanken  und  auf 
einige  überraschende  Accordfolgen  Das  instrumentale  Colorit  ist 
gewöhnlich  dem  Titel  des  Werkes  angepasst;  daher  deuten  im 
„Orpheus"  die  häufige  Anwendung  der  Harfe  und  dio  beliebten 
hypernatürlichen  Klange  auf  den  saugeskundigen  Bezahmer  wilder 
Bestien  und  sonstiger  Schrecken:  eigentlich  aber  ist  es  —  wie 
wir  aus  der  längeren  Vorrede  zu  dem  Werk  entnehmen  —  Liszt 
gelber,  der  gegenüber  den  wilden  Begierden  und  Leidenschaften 
unserer  Zeit  mit  einer  civilisatoriseben,  ethischen  Mission  her- 
vortritt. 

Die  Aufführung  des  „Judas  Maceabäus"  war  eine  durchweg 
vorzügliche,  erfreuliche  j  die  Chore  waren  nach  Möglichkeit  ver- 
itärkt,  wie  es  zu  einem  so  mächtigen  Werk  erforderlich  ist,  und 
sind,  tüchtig  cinstudirt,  recht  gut  gegangen;  die  Soli  waren  gut 
und  zum  Theil  sehr  interessant  besetzt,  da  u.  A.  Frau  Yogi  zum 
ersten  Male  als  Oratoriensangerin  auftrat  und  in  der  That  mit 
einer  edlen,  durchaus  stilvollen  Auffassung,  mit  einer  geradezu 
classischen  Buhe  die  ihr  so  ungewohnte  Aufgab.:  herrlieh  löste. 
Neben  ihr  war  es  zunächst  Frl.  Blank,  der  die  vollste  Anerken- 
nung gebührte,  wir  haben  die  talentvolle  junge  Dame  schon  des 
Oefteren  auf  diesem  Felde  angetroffen  und  bewundert.  Leider  war 
Frau  Basta  durchaus  keine  entsprechende  Partnerin,  und  so  sehr 
wir  die  Begabuug,  die  Vielseitigkeit  und  I  nermudlichkeit  der 
Dame  in  einer  unglaublich  grossen  Anzahl  von  Operiinartien,  be- 
sonders ihre  Leistungen  als  Carmen,  als  Rosine,  als  Königin  der 
Nacht  und  viele  andere  zu  schatzeu  wissen,  so  müssen  wir  doch 
hinzufügen,  das«  ihr  vorläufig  und  vielleicht  überhaupt  nicht  das 
mindeste  Verständnis«  für  den  strengen  Oratoriengesang  verliehen 
ist.  Dass  Hr.  Vogl  seinen  Part  prüuhtig  und  wirklich  glänzend 
wir  Geltung  brachte,  dass  Hr.  Fuchs  in  seiner  Wiedergabe 
wenigstens  genügte,  versteht  sich  von  selbst.  .Judas  Maccabaus" 
bleibt  doch  immerhin  als  eine  der  bedeutendsten  Schöpfungen 
Händ'.d's  ein  weithin  leuchtendes  Wahrzeichen  aus  jener  Zeit  der 
musikalischen  Erhebung,  und  in  der  einheitlichen  und  heroisch- 
religiösen  Stimmung,  von  der  es  getragen  ist,  scheint  es  ein  ge- 
waltiges Epos  in  Tonen,  in  breiten  Zügen  entworfen  und  in  seinen 
Einzelheiten  liebevoll  ausgearbeitet.  -  Das  Publicum  hat  sich 
mit  regem  Interesse  au  der  Aufführung  betheiligt,  was  umso  an- 
erkenneuswerther  ist.  als  wir  in  sehr  kurzer  Folge  drei  Händcl- 
sche  Oratorien  vorgeführt  bekamen,  nämlich  vorausgehend  „Bel- 
sazar"  durch  den  Oratorienverein  und  „Samson"  im  Chorvcrein. 
Wenn  wir  schon  wiederholt  den  Wunsch  aussprachen,  dass  die 
beiden  Vereine  ihre  Kräfte  zu  Einer  grossen  und  trefflichen  Lei- 
stung verschmelzen  mochten,  so  wäre  es  wenigstens  wünschens- 
werth,  dass  dieselben  sich  über  ibre  jeweiligen  Programme  im 
Interesse  des  Publicum*  und  ihrer  selbst  verständigen  mochten, 
anstatt  so  offenbare  Concurrcnz  auf  gleichem  Gebiete  zur  Schau 
zu.  tragen.  Da  nun  der  Vergleich  mindestens  sehr  nah  gelegt, 
wenn  nicht  herausgefordert  ist,  »o  sei  hinzugefügt,  das»  der  alt- 
bewährte Oratorieuverein ,  trotz  aller  musikalischen  Schulung, 
trotz  der  gcwohuhciUuiaasigen  PräCision  der  Einsätze,  doch  go- 
wissermaassen  in  einen  musikalischen  Schlendrian  gerathen  ist,  — 
dass  dagegen  der  Cnorverein,  trotz  seinem  jngeudlich  eifrigen 
Dirigenten,  trotz  der  feineren  Ausarbeitung  und  Abschattiruug, 
doch  noch  einigermaasseu  das  kräftigere  Material  und  die  musi- 
kalische Routine  missen  lässt;  —  kurz,  wenn  die  Beiden  sich 
einigen  wollten,  etwa  mit  alternirendero  Dircctorium,  so  könnte 
gerade  auch  durch  dio  tüchtige  und  so  verschiedenartige  Bega- 
bung Zenger's  und  Bussmeyer  s  eine  schöne  und  tüchtige  Sache 
daraus  werden.  In  dem  grossartigeren  und  epischen  „Belsazar" 
haben  an  künstlerischen  Kräften  die  Damen  Herzog  und 
Schmidt  lein  und  Hr.  Thums  mitgewirkt;  in  dem  mehr  ly-  I 
risch anmuthigen  .Samson"  die  Damen  Meyor  und  Schultze  und 
die  HH.  Mikorey  und  Messcbaert,  dann  an  beiden  Abunden  1 
einige  Mitglieder  der  betreffenden  Veieiue. 

Es  sei  hier  zugleich  der  anderen  Concerte  gedacht,  welche  die 
beiden  Vereiue  in  diesem  Winter  geboten,  und  in  welchen  sie  in 


dem  Bestreben  wetteiferten,  in  einer  schönen  und  interessanten 
Auswahl  älterer  und  neuerer  Werke  recht  wohlgelungene  Pro- 
gramme aufzustellen.  Es  wird  nach  Maassgabe  der  ganz  aas 
dilettantischen  Kräften  zusammengesetzten  Vereine  das  Möeliche 
geleistet,  aber  -  ich  stimme  dafür,  dass  Carthago  falle  und  sich 
die  Beiden  verschmelzen  möchten.  -  Künstlerischer  durchgearbeitet, 
feiner  geschult  ist  natürlich  die  kgl  Vooalcapolle,  die  auf  dem  ihr 
angewiesenen  knappen  Felde  strengen  Stil»  im  altkirehlichen 
Chörgesang  mit  nur  seltenen  modernen  Zuthaten  ihren  alten. 
",.  pli-n'e]  II  Inn  Ii  N  UvU  tl  dfX  pi  l6ll  n  und  :  ■  i  it- 
tirten,  durchaus  stilgerechten  Wiedergab*  jener  classischen  Gold- 
scbmiiekstücklcin.  frau  Diez,  Hr.  Nachbaur  und  Frsu 
S  eh  i  in  o n  -  R ega  n  erfreuten  in  den  Concerten  der  VocalcapehV 
als  Solisten;  die  Letzten.'  hatte  auch  in  eiuem  eigenen  Concert  im 
Museumssaale  eine  dankbare  Zuhörerachaar  versammelt,  die  sici 
an  ihrem  anmuthigen,  kunstvollendeten  Liedervortrag  orfreute.  — 
Anch  unser  beliebter  Hr.  Concertmeister  W  a  1 1  e  r  hatte  den  guten 
Einfall,  zusammen  mit  anderen  einheimischen  Kräften  einen  wohl- 
gelungenen  Abend  zu  bieten,  und  wenn  wir  noch  des  Concerte» 
de»  -  seither  zum  Professor  tler  kgl.  Musikschule  avancirten  — 
jugendlichen  Ciaviervirtuosen  Hrn.  Joseph  Giehrl  gedenken,  so 
glauben  wir  Nichts  von  allem  Bedeutenden  in  dem  überreich«) 
Klanggewoge  vergessen  zu  haben.  F>s  bleibt  nur  noch  übrig,  dm 
Kammermusik-  und  Quartettabendcn  ein-  dankbare  Erinnerung  zu 
widmen,  diese  durch  die  HH.  Hof-  und  Kamniermusiker  Walter. 
Steiger,  Thoms  und  Wihan,  jene  im  Zusammentraten  <k» 
Hrn.  Prof.  Bussmeyer  mit  den  HH.  Hofmusikern  M.  Bieber 
und  Werner  arrangirt.  wobei  doch  hier  wie  dort  die  Mitwirkung 
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selten  und  g-rn  gehörte  Werke  von  fascinirender  Klangwirkung. 
Im  l'ebrigen  standen  wiederholte  Male  Haydn.  Mozart  und  Bcethotiu 
mit  unvergänglichen  Meisterwerken  auf  dem  Programm,  soww 
einige  neuere,  zum  Theil  höchst  erfreuliche  Compositiont'n  r*n 
Schumann,  Brahms,  Raff,  Ries,  Wink ler,  Rheinberger  undtioan, 
welch  Letzterer  in  einer  Violinsonate  mit  Ciavier  sich  als  ein« 
der  interessanteren  französischen  Compenisten  der  Neuzeit  erwies- 
Saint-Saens  dafür  war  an  einem  der  Jean  Becker-Abende  durch 
sein  geistvolles  Clav ierquartett  vertreten,  welches  wie  alle  uns  bis 
jetzt  bekannten  Compositionen  Saint-Saens'  einen  unverkennbaren 
Zug  genialer  Ungewöhnlichkeit  an  sich  trägt;  er  erreicht  in  a«ner 
Kammermusik  mitunter  wahrhaft  orchestrale  Wirkungen,  w«m 
auch  einige  tanzende  Todtengerippe  es  niemals  ganz  unterlsssöi 
können,  grinsend  vorbei  zu  huschen.  Im  Ucbrigcu  cuthielt  Jmfl 
Becker's  Programm  zwei  Streichtrios  von  Beethoven,  Op.  H,  Kol 
und  .'1,  Brahins'  interessantes  Clavienjuartett  Op.  26  und  Rhein- 
bergers Clavieniuartett  Op.  38,  eine  der  gelungensten  und  aa- 
ziehendsten  Compositionen  des  tleissigen  und  auf  dem  Gebiet  <l>'r 
Kammermusik  sehr  glücklichen  Tousetzera.  Der  frühere  I^iUtem 
des  äusserst  berühmten  „Florentiner  Quartetts"  hat  diesmal  in 
Zusammenwirken  mit  seinen  Kindern  Vortreffliches  geleistet,  nml 
dürften  insbesondere  bei  der  Pianistin  Frl  Joanne  Becker  her- 
vorragende Anlagen  vorhandi  n  sein. 

Nachdem  wir  somit  in  all  unseren  ConeerUälen  die  Klänge  nach- 
träglich eingesammelt  haben,  die  etwa  dort  haften  geblieben  noch 
von  den  blanken  Wänden  zumckballten,  die  in  den  Sonnenstäub- 
chen tanzten  oder  aus  den  Spinngeweben  entschlüpften,  «ullf» 
wir  nächstens  in  Kürze  die  bedeutendsten  unter  jenen  Frei; 
verzeichnen,  dio  sich  während  der  letzten  zehn  Monate  iro( 
haus  abgespielt  haben. 

iFortseUnng  folgt.) 


Leipzig.  Am  11.  d.  Mts.  beging  unsere  verehr!.  T^atn- 
direction  einen  Act  der  Pietät  gegen  Hermann  Goutz,  indem  sie 
dessen  zwar  unvollständig  hinterblieben*,  jedoch  von  Ernst  Franl 
auf  Grund  der  vom  Coniponistcn  hinterlassenen  Skizzen  im  Geist* 
des  früh  Entschlafenen  ergänzte  und  bühnenfertig  gestellte  zweit-' 
Oper  .F'rancesca  von  Rimini"  zur  Aufführung  gelangen  Ües».  Trotz 
der  glänzenden  Aufnahme,  welche  das  Werk  1S77  in  Mannheim, 
wo  es  überhaupt  erstmalig  an  das  Licht  der  Rampen  trat,  t«U'!- 
hatte  diese  Oper  seither  keine  weitere.  Verbreitung  gefunden,  und 
die  Leipziger  BUhnu  ist  demnach  dio  zweite  von  der  Novität  w- 
reichte  Aufführungsstation.  Nach  der  Aufnahme,  welche  der 
Schwauengesang  Goetz"  hier  fand,  zu  urtheilen,  dürfte  das  Werl 
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»ich  aber  hier  noch  weniger  aU  in  Mannheim  eine  dauernde  Po- 
sition gewonnen  haben :  dieselbe  war  bei  der  Premiere  gegenüber 
dem  1.  und  3.  Act  unter  Null  und  steigerte  sich  nur  zu  Ende  des 
2.  Actes  zu  einiger  Wärme,  welche  Erscheinung  sich  bei  <ler 
Sountag  darauf  folgenden  »weiten  Aufführung  wiederholte  Dass 
dio  Novität  so  wenig  Eindruck  machte,  liegt  in  ihrem  Wesen  be- 
gründet, wenn  auch  zugestanden  werden  darf,  dass  die  hie*  Aus- 
führung oinn  besonders  glänzende  nicht  war  Zudem  hatte  sich  (ioetz 
hier  s.  Z.  mit  »einer  Erstlingsoper  .Der  Widerspenstigen  Zäh- 
mung" allgemeine  Anerkennung  verschafft,  sodass  raun  mit  grossen 
Erwartungen  dem  Folgewerk  entgegensah  und  unter  dem  Ein- 
drucke der  Nichterfüllung  derselben  um  so  getäuschter  das  Haus 
verlies».  Den  Gang  der  nach  einem  Tranerspiel  vun  Silvio  l'ellieo  be- 
arbeiteten Handlung,  «owin  die  textlichen  und  musikalischen  Schwa- 
chen der  „F'rancoscavonRiniini"  hat  in  ausführlichster  Weise  Hr.  Dr. 
Rieh.  Pohl  anlässli.h  der  Mannheimer  Aufführung  in  unserem  Blatte 
dargelegt,  cleniohntreachtet  finden  wir  betr.  der  musikalischen  Seite 
des  Werkes  sein  L'rtheil  zumeist  noch  milde,  denn  so  wirkungs- 
los, wie  wir  die  Novität  fanden,  hätten  wir  sie  nach  jener  Schil- 
derung schliesslich  immer  noch  nicht  erwartet.  Der  ganze  erste 
Act  ist  nach  unserem  Gefühl,  wenn  wir  aufrichtig  sein  sollen,  von 
geradezu  einschläfernder  Interesselosigkeit,  und  an  demselben  Ge- 
brechen leidet  »um  grüssten  Theil  auch  ih  r  dritte  Act.  Denn  *o 
individuell  intentionirt  und  penibel  ausgeführt  auch  viele  d-r  Details 
erscheinen,  so  wird  man  doch  am  letzten  Ende  nicht  des  Eindrucks 
eiuer  des  eigentlichen  Ziels  verfehlenden  krankhaften  Grübelei  ledig, 
und  wo  der  Componist  kräftigere  Accente  anschlagen  möchte,  ver- 
sagt fast  steU  die  Kraft,  es  kummt  nirgends  zu  wirklichen  musi- 
kalisch-dramatischen Höhepuncten,  nicht  einmal  in  der  von  Mann- 
heim aus  so  sehr  gepriesenen,  ja  unmittelbar  in  Parallele  mit  ge- 
wissen Fragmenten  des  „Nibolungen-Kinges*  und  des  „Tristan"  ge- 
stclltcn  Sceuo  zwischen  Francesca  und  Paolo  im  2.  Act.  wenn  wir 
auch  gern  zugeben  wollen,  dass  in  dieser  diu  Goctz'sche  Oper  ihre 
grösste  Wirkungsfäbigkeit  besitzt  Den  grüblerischen  Eindruck, 
welchen  wir  nach  Seite  der  musikalischen  Gedanken  von  dem 
Werke  erhalten,  machen  auch  vielfach  die  Führung  der  Singstim- 
inen  und  dio  Behandlung  des  Orchesters,  wie  auch  die  Combina- 
tionen  der  vocalen  und  der  instrumentalen  Ansdrucksmitt«!.  Be- 
züglich dos  orstcren  und  letzteren  Pnnetes  wird  das  Ohr  nur  zu  oft 
geradezu  gequält  durch  die  ganz  zwecklosen  Geschraubtheiten,  die 
es  iii  sich  aufnehmen  muss,  und  in  der  Instrumentation  leistet 
namentlich  der  erste  Act  ein«  wahre  Auslese  von  Belegen  einer 
unsicher  disponirenden  Hand ;  von  dem  modernen,  stimmuni;erzeu- 
genden  Orchosterklang,  wie  wir  ihn  durch  Wagner  gewohnt  worden 
sind,  ist  zu  allerletzt  etwas  zu  vernehmen,  Vieles  ist  derart  Grau 
in  Grau,  schwerfällig,  undurchsichtig  instrunientirt,  dass  man 
meint,  es  mit  einem  Neuling  zu  thun  zu  haben,  nicht  aber  mit 
dem  feinsinnigen  Componistcn  der  „Bezähmten  Widerspenstigen". 
Nach  Alledem  ist  unseres  Bedünkens  dem  Ansehen  Goetz'  mit  der 
Veröffentlichung  seiner  zweiten  Oper  ein  wirklicher  Dienst  kaum 
gethan,  nnd  wir  zweifeln  auch,  dass  der  Autor  bei  frischerer 
Lebenskraft  und  längerer  Lebensdauer,  als  ihm  besebieden  war, 
die  jetzige  ondgiltigo  Lesart  seines  Werkes  gutgeheissen  haben 
würde,  l'ns  wenigstens  hat  das  Werk  nur  in  ganz  vereinzelten 
Momenten  den  Eindruck  innerer,  lebensfreudiger  Inspiration  ge- 
macht, wo  sollte  diese  aber  auch  herkommen  in  einem  so  todes- 
matten Componistcn,  wie  doch  nach  den  Mittheilungen  seiner 
Freunde  Hermaun  Goetz  schon  während  des  Entwurfs  und  der 
Ausführung  dieser  Oper  hedauerlichsterweise  gewesen  sein  muss? 
—  Von  der  Ausführung  auf  unserer  Bühne  sagten  wir  schon  oben, 
dass  sie  eine  besonders  glänzende  nicht  war,  wir  meinen  dies 
relativ,  indem  wir  sowohl  für  die  Francosca,  als  für  den  Lanciotto 
bessere  Vertretung  am  Platz  haben,  als  dies  in  Frau  Schreibor 
und  Hrn.  Dr.  Bäsch  der  F'all  ist.  Sicher  haben  Beide  ihr  Bestes 
für  ihre  Aufgaben  eingesetzt ,  aber  wir  meinen ,  dass  gerade  bei 
einer  mehr  aus  Pietät  für  den  Componistcn,  als  aus  Ueberzengung 
von  der  Wirksamkeit  seines  Werkes  hervorgegangenen  Insccnirung 
einer  Novität  dio  besten  zur  Disposition  stehenden  Kräfte  ins 
Feuer  geführt  werden  uiüssten.  Recht  gut  war  Hr.  Lederer  als 
Paolo,  wenu  mau  von  einer  rechten  Begeisterung  für  seine  Partie 
allerdings  auch  nicht  viel  bemerken  konnte.  Der  gutmütbig«  Guido 
fand  durch  Hrn.  Hess  angemessene  Vertretung,  wie  auch  die 
nebensächlichen  Köllen  dos  Pietro  und  des  Priors  durch  die  HH. 
Plbrich  und  Iiiberti  ausreichend  besetzt  WH  teil,  Dio  Diana 
wurde  am  ersten  Abend  von  Frl.  Korbel,  am  anderen  von  Frau 
Monhaupt  gesungen,  nnd  müssen  wir  Frau  Monhaupt  unser  be- 
sondere» Complimeiit  für  ihre  gesanglich  und  darstellerisch  so 
tüchtig«  I^cistung  machen.  Das  Orchester  hielt  sich  unter  Hrn. 
Seidl's  energischer  Leitung  trefflich  und  Hess  nur  die  Abwesen- 
heit der  Harfe  bedauern,  die  durch  ein  Clavicr 


Regie  hatte  zur  Wirkung  der  Seenirnng  das  Ihrige  gethan.  Der 
Direction  gebührt  Dank,  dass  sie  ihren  rühmenswerthen  Eifer  in 
der  Vorführung  von  Novitäten  auch  auf  die  .Francesca  von  Ri- 
mini"  ausgedehnt  hat,  ist  dieses  Werk  bei  allen  ihm  gemachten 
Ausstellungen  doch  immerhin  eine  Perle  im  Vergleicht  zu  Opern 
wie  z.  B.  Reissmann's  „Bürgermeisterin  von  Schorndorf-  nnd 
Pfeffer'«  „Nordlicht  von  Kasan". 

Dresden.  Das  königl.  Conservatorinm  für  Musik,  welches  am 
15.  Juli  sein  25.  Schuljahr  beendigte,  hat  auch  diesmal  durch  die 
veranstalteten  sechs  öffentlichen  Prüfungsanfführungen  dem 
grösseren  Publicum  Gelegenheit  gegeben,  die  hohen  Ziele  kennen 
zu  lernen,  welchen  unter  der  bewahrten  Leitung  des  Directoriums 
das  Gesammtlehrercollegium  bei  seinem  Unterrichte  nachstrebt. 
Bereits  vor  den  (lassenprüfungen  im  Institute,  welche  vom 
25».  Juni  bis  IL  Juli  in  den  verschiedenen  Sparten  abgehalten 
wurden,  begannen  die  öffentlichen  PrüfungsaufTiihrungcn  am 
'2\.  Juni  mit  einem  im  Börsensaale  abgehaltenen  Orchesterabend. 
Das  Anstaltsorchestcr,  welches  mit  Ausnahme  des  Paukenschlägers 
nur  aus  Schülern  des  Instituts  besteht  nnd  dessen  Uebungen  in 
seinen  Bestandteilen  für  dio  Blaser  unter  lx>itung  des  Hrn. 
Kammermusicus  Hiebendahl,  für  das  Streichorchester  unter  der 
des  Hrn.  Kammermusicus  Wolfermann  und  für  die  Gesammt- 
übungen  unter  Direction  des  Hrn.  Hofcspellmoisters  Professor  Dr. 
Wüllner  als  regelmässige  Unterrichtsstunden  stattfinden,  braehto 
zunächst  (iade's  fünf  Orchesterstücke  .Ein  Sommertag  auf  dem 
Lande"  und  als  Schlussnummer  die  Oifurd-Syuiphonie  von  Haydn 
in  vortrefflicher  Weise  unter  Prof.  Wüllner's  Direction  zur  Aus- 
führung. Als  Zwischennummern  kameu  durch  das  Streichorchester 
(Direction:  Hr.  Wolfermann)  R.  Volkmann's  3.  Serenade  und  in 
orchestraler  Besetzung  durch  die  Schüler  aus  den  Violinelaasen  der 
HH.  Concertraeister  Prof.  Rappoldi,  Kammermusiker  Bäbr  und 
Wolfermann  (Clavierbeglcittmg  von  Rob  Schumann  durch  Hrn, 
Krantzt  in  ganz  vorzüglicher  Ausführung  dio  Dmoll-Sarabande  und 
Giga  von  Bach  unter  Leitung  des  Hrn.  Prof.  Rappoldi  zu  Gehör. 
Die  zweite  Aufführung  bildete  ein  Oeaangsabend.  Das  überaus 
reichhaltige  Programm  brachte  das  als  Einlage  in  die  Oper  .La 
villanella  rapita"  von  Bianchi  durch  Mozart  componirte  Quartett 
„Dito  almeno"  (Frl.  Hoflmann-Darmstadt,  HH.  Müller-Dresden, 
Kaiser-Dresden  und  Schlömann-Bremen),  Recitativ  und  Arie  „Das 
Volk,  das  im  Dunkeln  wandelt"  ans  Handel  s  „Messias"  (Hr.  Habel- 
Schmiedeberg),  Arie  .Willkommen  jetzt"  aus  Haydn'»  „Jahres- 
zeiten" (Frl.  HoffmannV.  Cavatino  „Ein  Schütz  bin  ich"  aus 
C.  Krentzer's  „Nachtlager  in  Granada"  (Hr.  Tomase^ek-Amstadt), 
.Stille  Liebe*  und  „Widmung"  von  R.  Schumann  und  .Morgen- 
ständchen*  von  K.  Schubert  (F'rl.  Bauch-Zittau),  Duett  „Morgen- 
wanderung" von  V.  Hiller  iFrau  I.ewertoff-Altona  und  Hr.  Schlü- 
manni.  Arie  „Gott,  sei  mir  gnädig"  sur  Mendelssohn'»  .Paulus* 
(Hr.  Kaiser),  „Am  Meer"  und  „Dem  Schnee,  dem  Regen"  von  Schu- 
bert und  .Frühlingsnacht"  von  Schumann  (Frau  LewertofT},  Arie 
„Ach  mein  Sohn"  ansMe.verboer's  „Prophet"  (Frl.  Seelmann-Ratibor), 
Recitativ  und  Arie  aus  Händel'«  .F^zio"  (Hr.  Schlömann)  und  Ter- 
zett aus  Spohr's  „Zemire  nnd  Azor*  (Frl.  Znckschwcrdtd-eipzig, 
Frau  Lewertoff  und  Frl.  Seelmann).  Sämmtlicho  Productionon 
zeugten  wiederum  von  den  gutgeleiteten,  erfolgreichen  Studien, 
welche  bei  den  meisten  der  Vortragenden  in  verhält nissmä-ssig 
kurzer  Zeit  solche  Resultate  erzielt  hatten,  um  den  angegebenen 
Gesangsstücken  in  befriedigender,  theils  sogar  künstlerischer 
Weise  gerecht  zu  werden.  Frau  Lewertoff  und  Hr.  Schlömann 
werden  infolgedessen  in  den  Mitgliedorverband  dos  k.  Hoftheaters 
eintreten.  Die  3.  Aufführung  brachte  einen  Chorabend,  bei  wel- 
chem in  der  ersten  Abtheilung  in  chronologischer  F'olgo  die  doppol- 
chörige  Motette  .Herr,  ich  warto  auf  die  Zeit"  von  J.  M.  Bach, 
di"  vierstimmigen  Lieder  „Gib  dich  zufrieden"  und  „Dir,  dir  Je- 
hovah  will  ich  singen"  v.  8.  Bach,  ein  vierstimmiges  .Adoraraus 
te"  vun  G.  A.  Perti,  das  fiinfstimmige  .Ave  Maria"  von  F.  Liszt 
und  die  gewaltige  sechsstimmigo  Motette  .Warum  ist  das  Licht 
•  •••  V  u  J.  I!t.i?.un.  in  d-  r  zw.  ttrt;  Vbthvüuui.'  »i.Tvi  rstilü- 

mige  Lieder  aus  dem  1(>.  und  17.  Jahrhundert  von  D.  Friedend, 
Job.  L.  Hasler,  Jac.  Mevland  und  Baldass.  Donati,  drei  altdeutsche 
Volkslieder  (vierstimmig  von  F. Wüllner;,  „Ach  weh  dess  Leiden" 
von  J.  L.  Hasler.  zwer  altfraruösischo  Volkslieder  (vierstimmig  von 
C.  Reinecke)  und  als  Schluss  der  43.  Psalm  (achtstimmig)  von 
Mendelssohn  unter  Prof.  Wüllner's  sicherer  Leitung  zur  besten 
Ausführung  gelangten.  Dio  4.  Aufführung  bildete  eine  Ciavier- 
übung, hei  welcher  der  1.  Satz  aus  Beethoven'«  Cdur-Concert 
durch  das  noch  sehr  jugendliche,  vielversprechende  Erl  Williolms- 
mann-Griesson  I  Lehrer:  Hr.  Nicodd),  der  1.  Satz  des  Gmoll-Con- 
war.    Dio    certs  von  Moscheies  durch  Frl.  Grandjean-Jassj  (Lehrer :  Hr.Krantz), 
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die  von  C.  Thern  fiir  zwei  Ciavier«  eingerichteten  Variationen  über  I 
Händel"  s  „Blacksmith'-Thema  von  R.  Volkmann  durch  Frls.  Mar?, 
und  Hei.  Bähr-Drcsden  (Lehrer:  Hr.  ßlassmann).  das  Cdur-Concert 
von  Wober  durch  Frl.  Wüstboff-Schwerin  (Lehrer:  Hr.  Schmoloi, 
Cbopin's  Andante  apianato  und  Polonaise  (Orchesterbegleitiing  neu 
instruuientirt  von  K.  I.ang)  durch  Frl.  Laurior-Genf  (Lohrer :  Hr. 
Blassmanm  und  du»  Esdur-Concert  für  zwei  Claviere  von  Mozart 
durch  diu  HH.  Schirmer-Broniberg  und  Gruh-Rumburg  I  Lehrer: 
Hr.  Krantz)  zu  gelungener  Aufführung  gelangton.  Die  Begleitung 
der  betreffenden  Sätze  durch  das  Sehüierorchoater  bewies  auch 
diesmal  wieder  die  sorgfältige  Pflege  des  Znsanimenspiels  und  das 
genaue  Eingehen  auf  die  Andeutungen  des  Dirigenten.  Diu  tt.  Auf- 
führung galt  den  Schülorcouipositiuiien,  welche  aus  einer  grösseren 
Anzahl  vorliegender  Sohülerarbeiten  als  besonders  für  die  Öffent- 
lichkeit geeignet  ausgewählt  worden  waren.  Kino  recht  gediegene  ', 
Clavier-ViolinsonatevonO  Taubmann-Hamburg  durch  Frl.Melcber- 
Schleiz  und  Hrn.  Biguell-Haag,  ein  vorzügliche  künstlerische  Be- 
gabung zeigendes  Ciaviertrio  vou  Cl.  Biauii-Dnsilendurch  Frl.  Meyer- 
Dresden  und  HH.  Winter  und  Nedon-Dresden,  eine  gut  gearbeitete* 
Motette  von  K.  Sehneider-Dresden  (oberste  Chorclassc),  einu  wohl- 
gelungene  Ciavier- Violoncellsouate  von  C.  Heubncr-Drosden  durch 
den  Compunisten  und  Hrn.  Nedon,  zwei  hiibsehe  Lieder  mit  Piano 
von  Frl.  H.  Meyer  durch  Frl.  Seelniann  und  die  Componistin  und 
ein  fluttgeschriebenes  Clav iertrio  von  Th.  Gerlach-Dresden  durch  Frl. 
Laurier  und  HH.  Bignell  und  Stein  Dresden  gaben  den  Beleg  von 
den  künstlerischen  Frfolgcu  im  musikalischen  Satze  in  den  Cflin- 
positions-  resp.  Contrauunctclasson  der  HH.  Prof.  Dr.  Wüllner  und 
Rischbicter.  Den  Ausführungen  selbst  war  der  Eifer  anzusehen, 
die  Werke  zu  bestmöglicher  Geltung  zu  bringen.  Das  im  Saale 
des  t!ew  er  behause«  abgehaltene  Schlussconcort  am  12.  Juli  end- 
lich brachte  zunächst  eine  schwunghafte  Concertouverture  (B  dur) 
vom  Schüler  d<T  Anstalt  C.  Henbner  durch  das  Schülororchester, 
hierauf  das  liebenswürdige  Dnioll-Clavierconcert  von  Mozart  durch 
Frl.  Meyer  (Lehrer:  Hr.  Blassmaun),  die  Bassarie  „Wer  mag  den 
Tag"  au»  Handel  s  „Messias"  durch  Hrn.  Schlömann  (Lehrer :  Hr. 
Prof.  Scharfe),  das  Violoncellconcert  von  Golterinann  durch  Hrn. 
Stein  (Lehrer:  Hr.  Fr.  Grützinachor),  die  Coucertariu  .Didone  ab- 
bandonata"  von  Fr.  Wüllner  durch  Frau  Lewertofl  i Lehrer:  Hr. 
Prof.  Scharfe),  das  2,  Pianofortoconcert  (ümoll)  von  C.  Saiut- 
Saens  durch  Frl.  Melcher  (Lehrer:  Hr.  Nieode]  und  als  würdigen 
Abschluss  eine  der  großartigen  'Krönungshymuen  von  Handel  für 
Chor  und  Orchester  durch  die  vereinigten  ChoreUssou  und  das 
durch  die  betreffenden  HU.  Lehrer  verstärkte  Anstaltsorchester, 
eine  »ebene  Ovation  am  Schlüsse  de«  für  das  Institut  so  bedeu- 
tungsvollen Schuljahrs.  Möge  die  zu  so  bedeutender  Höhe  ge- 
stiegene Anstalt  auch  in  ihrem  neubegonnenen  Vierteljahrhundert 
in  gleich-r  Weise  durch  die  vereinten  Bestrebungen  der  Leiter 
und  Lehrer  derselben  die  günstigen  Erfolge  erzielen,  welche  durch 
die  hochkünstlerischen  Leistungen  sämmtlieher  öffentlichen  Auf- 
führungen dieses  Schuljahres  bewiesen  wurden. 

E.  W.  S. 


Klei.  Die  letzten  Wochen  der  Saison  brachten  uns  ausser 
dem  früher  beroitB  signalisirten  dritten  Coucert  des  hiesigen  Ge- 
sangvereins noch  drei  andere  Kunstgenüsse,  allerdings  sehr  ver- 
schiedenwerthiger  Art.  Für  den  10  Mai  war  ein  .grosses  Künstler- 
concert"  mit  ellenlangen  Lettern  anuoucirt  von  „Siguora  Emma 
Saurel,  Primadonna  des  Sealatheaters  in  Mailand,  Signor  Ed- 
nioudoFabbiaui,  Tenor,  Hrn.  L.  E.  Bach,  k.  preuss.  Hofpianist, 
Ritter  pp.  und  der  V/jahrigen  Pianistin  aus  Mailand  Bianca 
Orsini",  wie  auf  dem  Programm  mäzmiglich  kund  und  zu  wissen 
gothan  wurde.  Das«  es  sieh  dabei  im  Wesentlichen  um  equili- 
bristische  Kunststücke  vor  einem  hochverehrlichen  Publicum  han- 
deln würde,  lies«  sich  nach  der  Ankündigung  an  den  Slrassen- 
eckeu  erwarten;  thatsacblich  war  M  denn  auch  so.  Frau  Saurel 
mag  als  Primadonna  eines  italienischen  Theaters  immerhin  noch 
grosse  Triumphe  feiern;  dem  deutschen  Concertpublicum  ver- 
mochte die  leidige,  mit  vielem  Raffinement  vorgetragene  Schmuck- 
arie aus  .Margarethe"  ebensowenig  besonders  zu  imponiren ,  wie 
das  Gonnod'sche  Fruhliiigslicd,  eine  ziemlich  fade  und  süsslicho 
Compositum.  Signor  Fabbiaui  besitzt  unzweifelhaft  hübsche 
Stiminmittel  und  versteht  sich  trefllich  auf  den  bei  canto;  aber 
für  die  Niaiserien  aus  .La  Favorite",  „Rny  Blas",  „Dolores"  er- 
wärmt man  sich  doch  heutzutage  bei  uns  nicht  mehr.  In  dem 
k.  preuss.  Hofpianisten,  Ritter  pp.  Bach  fanden  wir  den  alten 
Bekannten  vom  Wacbtel-Concert  wieder;  auch  diesmal  gelang  es 
ihm  nicht,  mit  seinen  Ciaviervorträgen  bedeutende  Erfolge  zu  er- 
ziolen.  Das  Manierirto  seines  Spiels  trat  uns  namentlich  in  seiner 
Ausführung  des  bekannten  Wicuiawski  sehen  Concertwalzers  (Op.  3) 


entgegen,  den  wir  kurze  Zeit  vorher  vom  Autor  selbst  iu  vorzüg- 
licher Weise  gehört  hatten.  Man  kann  nicht  b-dianpton.  das»  die 
Cotuposition  durch  die  Vortragsweise  des  Hrn.  Bach  sonderlich 
gewonnen  hätte.  Die  klein"  Pianistin  Bianca  Orsiui  spielte  ihre 
Pensa  (Concertetude  von  Ch.  Mayer  und  „Le  Gazouillcment  des 
Oiseatu"  von  Billema)  correct  und  geläufig;  aber  in  unsere  Be- 
wunderung ihrer  technischen  Geschicklichkeit  mischte  sich  doch 
»o  Etwas ,  wie  ein  wehmüthigos  Mitleid  bei  dem  Gedanken ,  wie 
Tie]  besser  für  die  gedeihliche  Entwickelang  des  anmuthigen 
Kindes  es  »ein  würde, 'um  diese  Zeit  im  Bette  der  Ruhe  zu  pfle- 
gen, als  im  Concertsaal  als  Wunderkind  zu  figuriren. 

Ein  „grosses  Künstlercouccrt"  nannte  sich  nicht,  war  aber 
thatsacblich  die  zwei  Tage  später  veranstaltete  Soiree  von  Robert 
und  Marie  Heckmann  aus  Cöln  a.  Rh:  da  bot  jede  Nummer 
des  fein  entworfenen  Programms  hohen  künstlerischen  Gonuss. 
Das  Concert  eröffnete  in  glauzvoller  Weise  die  geistsprühende 
Violinsonate  in  Gdur  von  Brahma,  deren  Ausführung  in  jedem 
Satz  von  der  feinfühligen  Auffassung  und  Oongcuialität  de«  repro- 
ducirenden  Künstlerpaares  ein  beredte»  Zeugnis»  ablegte.  Es  folgt« 
die  Ciaeonua  für  Violine  vou  J.  S.  Bach,  wahrhaft  meisterlich  von 
Hrn.  Heekmann  vorgetragen  und  von  dem  Auditorium  als  die 
Glanzleistung  des  Abends  dnrcli  den  lebhaftesten  Applaus  ausge- 
zeichnet. Wir  haben  dasselbe  Werk  vor  einigen  Jahren  von  Hrn. 
Joachim  gehört,  siud  aber  stark  in  Zweifel,  welchem  der  beiden 
Künstler  die  Palme  zuzuerkennen  ist.  Dem  wiederholten  Hervor- 
ruf  der  begeisterten  Zuhörer  folgend,  gab  Hr.  Heckmann  nach 
dieser  Nummer  als  donum  superadditum  das  Schumann'schu  Abend- 
lied und  entfaltete  darin  die  ganze  Zartheit  und  Süsse  des  Tones, 
wie  sie  zur  adäquaten  Wiedergabe  dieser  Composition  durchaus 
erforderlich  ist.  Nach  einigen,  im  Ganzen  weniger  ansprechenden 
Ciaviersoli  von  Frau  Höckmann  trug  der  Violinvirtuose  die  be- 
kannt« Ballade  und  Polonaise  von  Vieiutomps  vor,  ebenfalls  mit 
vorzüglicher  Technik  und  weichem,  süssem  Ton ;  auf  diese  Com- 
position hätten  wir  freilich  am  liebsten  Verzicht  geleistet,  zumal 
da  zum  Schluss  des  langen  Programms  noch  die  Kruiitzer-Souate 
von  Beethoven  folgto  Di-'  Ausführung  derselben  erschien,  so  weit 
es  die  Violinpartie  betrifft,  untadclhaft.  während  wir  mit  der  Auf- 
fassung und  Wiedergabe  durch  die  Cljvierspielerin  uns  nicht  durch- 
gängig einverstanden  erklären  konnten.  Allseitig  ward  der  Wunsch 
getheilt,  duss  das  vortreffliche  Kflnstlerpaar  recht  bald  zu  uns 
wiederkehren  möge! 

Am  18.  Mai  folgte  das  dritte  Concert  des  Gesangvereins,  die 
„Schöpfung"  von  J.  Haydn,  dur  Ausführung  nach  jedenfalls  das 
am  wenigsten  genügende,  dem  Anschein  nach  auch  am  wenigsten 
genügend  vorbereitete  der  verflossenen  Saison.  Die  Chöre  zeigten, 
besonders  im  ersten  Thoilo,  nicht  immer  die  Präcisiou  und  Sicher- 
heit im  Einsatz,  wie  wir  sie  sonst  unter  der  tüchtigen  Iycitung 
des  Hrn.  Stange  wahrzunehmen  gewohnt  sind ;  von  den  Soli  ruhte 
die  Basspartie  in  den  Händen  eines  mit  ansprechenden  Stimm- 
mitteln ausgerüsteten  Dilettanten,  der  sich  seiner  schwierigen 
Aufgabe  mit  Geschick  zu  entledigen  wusste,  der  Tenor  war  ganz 
unzureichend  durch  einen  Hrn.  Grüning  aus  Berlin  vertreten, 
welcher  mit  diesem  seinem  Debüt  in  Kiel  totales  Fiasco  machte, 
während  die  Repräsentantin  des  Gabriel  und  der  Eva,  Frl.  Minna 
Tiedemaun  aus  Frankfurt  a.  M.,  sich  in  jeder  Richtung  die 
reichsten  Lorbeeren  errang.  Ihrer  Mitwirkung  iu  erster  Linie  ver- 
dankte der  Gesangverein  den  günstigen  Erfolg  des  Concerts.  Ihr 
silberhelles  liebliches  Organ,  unter  Stockhausen's  Leitung  zur 
schönsten  Vollendung  entwickelt,  ihre  glockenreine  Intonation,  die 
sauber  abgerundete  Coloratur.  die  Innigkeit  ihres  Vortrags  riefen 
zu  wiederholten  Malen  den  lebhaftesten  Applaus  seitens  der  zahl- 
reich versammelten  Zuhörerschaft  hervor;  so  vor  Allem  in  den 
beiden  Glauzarien  .Nun  beut  die  Flur  das  frische  Grün"  und 
.Auf  starkem  Fittge  schwinget  sieb  der  Adler  stolz",  vou  denen 
wir  die  Letztere  nur  ein  Mal  in  ähnlicher  Vollendung  (von  Frau 
Walter-Strauss  in  Basel)  haben  vortragen  hören.  Ungemein  an- 
genehm berührte  auch  das  bescheidene  Auftreten  der  liebenswür- 
digen Künstlerin,  zumal  im  Vergleich  zu  dem  selbstbewussten  tie- 
bahren des  Tenoristen.  Noch  einmal  von  dieser  Stelle  aus  sei  ihr 
der  wärmste  Dank  für  ihren  „süssen,  reizenden  Gesang"  zu- 
gerufen. 

Der  3.  Juni  brachte  uns  die  20.  Musikalische  Abendunterhaltung 
des  Dilettanten-Orchestervereins,  ein  Symphonieoncert,  in  dem  ausser 
Beethoven's  erster  Symphonie  die  Ouvertüre  zum  „Wasserträger* 
von  Cherubim,  das  Forellenquintett  und  die  beiden  Entr'acts  zum 
Drama  „Rosamundo*  von  Schubert  vorgetragen  wurden,  unzweifel- 
haft die  beste  Leistung  du»  Vereins  in  diesem  Jahre.  Den  leb- 
haftesten Beifall  erntete  die  Ausführung  des  Scbubert'schen  Quin- 
j  UtU,  bei  welcher  die  vier  Streichinstrumente  (selbst  der  Coutra- 
bass!)  von  Dilettanten,  die  Ciavierpartie  von  dem  genialen  Diri- 
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■»enten  des  Vorhin«,  lirn.  Albort  Koller,  in  musterhafter  Weise 
»oapii'lt  wurde.  Schade,  das*  in  Folge  der  weit  vorgerückten 
Jahreszeit  nur  ein  verhältnissmässig  kleiner  Zuhiirerkreis  »ich 
versammelt  hatte;  die  Wahl  dos  Programms  und  die  Ausführung 
ler  einzelnen  Pieccn  —  obwohl  die  Majorität  der  mitwirkenden 
Krafto  aus  Dilettanten  bestand  —  hätte  ein  grosseres  Auditorium 
verdient.  —  e 


Concertumschau. 

AlexUbad.  Conc  des  Hrn.  Herlitz  a.  Badenstedt  (Violonc.) 
unt.  Klitwirk.  der  Krau  J.  Uerrinann  a.  liuedlinburg  (Ges.)  u.  des 
Hrn.  Grossmann  a.  BallenStedt  (Clav.)  am  23.  Juli:  Clav.- Violon- 
cellKon  Up.  61»  v.  Beethoven,  Soli  f.  Ges.  v.  Bendnl  („Wie  be- 
rührt mich  wundersam"),  Franz  (.Kr  ist  gekommen"),  X.  Schar- 
won ka  („Sonnenlicht"),  (iounod  (Fruhlingslied)  u.  A.,  f.  Clav, 
u.  f.  Violonc.  (Das  Programm  zeigt  den  Kamen  Schumann  drei 
mit  h  —  Sehuhmann  —  geschrieben!) 

Bamberg.  Musikproduotiou  im  k.  Schullehrorseminar  (Wol- 
frum) am  30.  Juli:  .Rinaldo"  v  B  rahm*  (Solo:  Hr.  Krämer), 
Largo  u.  Fuge  a.  der  Huioll-Snite  v.  S.  Bach,  Streichorchester- 
etüeko  v.  Schulz-ßcuthen  (.Absehiedsklängc") .  Boceherini 
(Menuett)  u.  Haydn  (Allegro  molto  a.  Op.  »8),  Violinsolo  von 
do  Börint. 

Berka.  Conc.  der  HH.  Kumpel  (Viol.),  Alvary  (Ges.)  und 
Jungmann  (Clav.)  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  Sicca,  saunutl. 
a.  Weimar,  am  28.  Juli :  Clav.-Violinsou.  Up.  30,  No.  3,  v.  Beet- 
hoven, Soli  f.  Gu*.  v.  Lossinanu,  Franz  i  „Kr  ist  gekommen"). 
Brahms  (.Mein«  Liebe  ist  grün")  u.  A.  u.  f.  Viol.  v.  Vieux- 
temws  (Edur-Conc),  Liszt  („Les  Clochcs  do  Genevo")  u.  Raff 
(„A  la  Hongroiso" ). 

Dresden.  10.,  11.  u.  12.  Syniph.-Coue.  der  Cap.  des  k.  Bel- 
vedero  (Gottlober):  Symphonien  v.  Mozart  (Jupiter-),  Hof  mann 
(„Frithjöf4)  u.  K  a  f  f  I  „Lenoro"),  Ouvert,  Scherzo  u.  Finale  von 
Schumann,  „Die  Ideale"  u.  2.  Ungar.  Khups.  v.  Liszt,  Ouver- 
türen v.  Gade  (Schottische)  u.  H.  H.  Pierson  („Romeo  und 
Julie"),  Iluldigungstnarseh  v.  Wagner,  Praelnd.,  Choral  u.  Fuge 
v.  Bnch-Abert,  Mariouetten-Trauennarseh  v.  Gounod,  Moraento 
capriccioso  f.  Oreh.  v.  Weber  Schulz-Schwerin  etc.  („Die  überaus 
feinsinnige  Diroction  Hrn.  Gottlöber's  verdient  diu  vollst«  Aner- 
kennung, nicht  minder  die  tonachono  und  feurigo  Ausführung 
seiton*  der  Capelle"  schreiben  die  „Dr.  Nachr."  gelegentlich  de* 
12.  Concorte*.) 

Düsseldorf.  Conc.  des  stji.lt.  üreh.  unt.  Mitwirk,  des  städt. 
Männerge*.-Ver.  unt  Leit.  des  Hrn.  Tausch  am  4.  Aug.:  Ouver- 
türen v.  Mozart  u.  Rossini,  Fragment«  a  .Ricnzi*  v.  Wagner 
(Finale  des  3.  Actes),  der  „Zaubernote"  v.  Mozart,  .Feramors"  v. 
Rubinstein  u.  „Oer  Raub  der  Sabinerinnen"  v.  Vierling. 
Chöre  v.  Bruch  (.Vom  Rhein";,  Rietz  (Morgenlied»  u. Herbeoll 
(„Oer  Landsknecht* ),  Soloquartett  v.  Abt,  Doppelstäudcheu  v. 
A.  Zöllner. 

Kissingen.  Jean  Becker  Quart.-Conc.  am  8.  Aug.:  Clavier- 
quart. Op.  17  v.  A.  Winding,  Seren.  Op.  8  v.  Beethoven.  Soli 
f.  Clav.  v.  Chopin,  Heymann  (.Elfcnspiel*)  u.  Jadassobn 
(Scherzo),  f.  Viol.  v.  J.  Becker  u.  Boceherini  u.  f.  Violonc.  von 
Popper  (Praelud.  u.  Gavotte). 

Mannheim.  4.  Matiuöo  J.  Becker:  Cmoll-Streichquintett  v. 
Mozart,  Esdur-Streichtrio  v.  Beetbovon ,  Soli  f.  Oes.  v.  Schubort 
u.  P.  Schumacher  (.Oer  Wald  war  grün"  u.  .Mädchenaug" )lu. 
f.  Violonc.  v.  D.  do  Lauge  (Adagio  u.  2.  Polon.i.  (Ausführende: 
HU.  L.  Heller' [Ges.  1,  Jean,  Hans  u.  Hugo  Beeker,  Lonel  u.Nussor 
|Streicher].)  —  5.  Matinee  J.  Bocker :  Streichquint.  Op.  22t  von 
W.  H.  Veit,  Clavierquart.  Op.  23  v.  Dvorak,  Soli  f.  Ges.  Ton 
Brahms  (Wiegenlied),  Ad.  Jenson  („An  den  Linden")  u.  Gou- 
nod (Walzer  a.  „Romeo  und  Julie*)  u.  f.  Clav.  v.  Chopin,  Hey- 
mann („F.lfenspiel")  u.  Jadassohn  (Scherzo).  (Ausführende: 
Frls.  F.  Grabert  [Ges.]  u.  Frl.  J.  Becker  [Clav  ],  sowie  die  obeu- 
geu.  HH.  Streicher.) 

Marburg.  Conc.  des  Akad.  Gesangver.  (Freiberg)  unt.  solist 
Mitwirk,  der  Frau  Müller-Ranneburger  a.  Berlin  (Oes.),  des  Frl. 
Wünsch  (Clav.)  u.  des  Hrn.  Rathjens  a.  Cassel  i Ges.!  am  28.  Juli : 
Chorplnuit.  v.  Beothoven,  Motette  .Ich  lasse  dich  nicht"  v.  .1.  S. 
Bach,  Sehicksalslied  v.  Brahms,  „Schon  Kilon"  v.  Bruch, 
„Frublingsbotschaft"  v.  Gade.  „Lorelcy* -Finale  v.  Mendelssohn, 
Gesangsoli  v.  Spohr  u.  Kleffei.  (Nach  einem  uns  vorliegenden 
Berieht  hat  dieses  Concert  wiederum  ein  glänzendes  Zeugnis*  von 


detuisdien  G.«angvereins  unter  Hrn.  Freiberg' s  Leitung  abgelegt, 
und  haben  auch  die  Solisten  allgemein  befriedigt.) 

Pirmasens.  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  Wendling  a.  Leipzig 
ti.  der  Sängerin  Frl.  Welt«  a.  Speyer  unt.  Mitwirk,  des  Barito- 
nisten  Hrn.  Tb.  Wernigk  a.  Coln  a.  Rh.  am  12».  Juli  m.  div. 
Claviersoli  u.  Liedern  v.  K  retschmor  (a.  .Heinrieh  der  Lowe"), 
Vierling  („Falsche  Bläue"  u.  „Mit  deinen  blauen  Augen"),  Las- 
sen („ich  hatte  einst")  u.  A. 

Porto.  Zwei  Sitzungen  der  Sociodade  de  Quartetoa  (die  G. 
und  eine  ausserordentliche):  Einzelne  Sätze  a.  Kammermusikwerken 
v.  Beethoven,  Mozart,  Mendelssohn,  Brahms  (1.  Satz  aus  dem 
Sext.  Op.  36!,  Grädener  (Andante  u.  Scherzo  a.  dem  Ciaviertrio 
Op.  35),  Staehl  (1.  Satz  a.  dem  Clavierquart.  Op.  1).  Rubin- 
steiu  (1.  Satz  a.  dem  3.  und  Andanto  a.  dem  2.  Ciaviertrio), 
Svendson  (Andante  a.  dem  Streichquart.  Op.  1),  Saint-Saens 
(Scherzo  a.  dem  Ciaviertrio  Op.  18),  Dvorält  (Romanze  aus  dem 
Ouart.  Op.  51)  u.  Grieg  (Allegretto  a.  der  Clav.-Violinsonate 
Op.  8). 

Ruhrort.  Conc.  des  Mänuergesaugver.  u.  yuartettverein 
(Courvuisicr)  a.  Düsseldorf  am  31.  Juli:  Chöre  v.  Marschner,  Ko- 
schat, Conrvoisier  iStronierliod,  „Heimkehr*  u.  Mailied), 
Möhring  (.Wie  hab  ich  sie  geliebt"),  Dregert  („Rheinsage") 
u.  A.,  „Ständchen*  f.  Soloquart,  v.  Abt,  Vocalduott  .Wenn  im 
Wind"  v.  Tschirch,  einstiinm.  Lieder  v.  Tausch  („Blaue 
Augen"),  Maase  l  .Frühlingswanderung-) ,  Levi  („Der  letzte 
Grnsa"),  Hill  (.Das  Herz  am  Rhein")  u.  A.,  Violinvortrage  des 
Hrn.  Courvoisier  (Cavatine  v.  Raff  u.  Caprice  v.  David) 

Sondershau*en.  6.  — 10.  Lohcone.  (Schröder):  Symphonien 
v.  F.  Manns  (Bdur).  Mozart  (Jupiter-),  Brahms  (Cuiotl).  Schu- 
mann (Bdur),  Beethoven  (Ddur).  Ddur-Orch.-Seren.  ».  Jadas- 
sobn, „Julinacht",  symphon.  Orchesteratüek  v.  G.  Riemen- 
sebnoider,  Ouvertüren  v.  H.  Zollner  („Am  Ostsceatraude"», 
Dahlwitz  („Galilei"),  Mendelssohn  („Sotnmcrnachtstrauiu"i, 
Reinecke  („Dame  Kobold")  U.A.,  .I.ohengrin" -Vorspiel  und 
Huldigungsmarsch  v.  Wagner.  .Aufforderung  zum  Tanz"  von 
Weber-Berlioz,  Solovorträge  der  HH.  Rudolph  (Oboe-Conc.  von 
Diothe),  Bieler  a.  Hamburg  (Hmoll-Violoncellconc.  v.  Colter- 
manni,  Gräff  a.  lVipzig  (Bassethomstfickc  v.  A.  K  iol  u.  F.  Schnei- 
der) u.  A.  Schröder  v.  ebendaher  (Violüncellconc.  v.  C.  Schrö- 
der) u.  8.  W. 

0V  *-*'«  Kiu»en<luii(r  bemrrkennwerther  Coiicenprogramme  »um 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Conccrtumsebau 
ist  up«  stets  willkomme...  D.  Red. 


lederum  ein  glänzendes  Zeug 
Aufschwung  der  Leistungen 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Im  Ceutral-Skatingrink  wird  jetzt  nicht  seblittschuh- 
gerollt,  sondern  unter  des  geschickten  Hrn.  Bimboui  Direction 
italienisch  geopert.  Als  Eröftnungsoper  wurde  von  der  im  Ganzen 
recht  befriedigend  zusammengestellten  Truppe  Verdi"*  „Krnani" 
aulgeführt.  Von  dem  Personal  scheint  die  grÖBRto  stimmliche  Bega- 
bung der  Bariton  SgT.  Brogi  zu  besitzen.  Die  seitherigen  Vor- 
stellungen fanden  Anklang.  —  Frankfurt  a.  M.  Auch  in  der  n. 
Wintersaison  wird  Frau  Wilt  eine  Hauptstütze  der  hie*.  Opern- 
anffuhrungen  sein,  und  zwar  gegen  ein  Honorar,  das  man 
sich  schon  gefallen  lassen  kann.  —  Halle  a.  S.  In  der  am 
6.  Aug.  von  der  Neuen  Singakademie  voranstalteten  Aufführung 
von  Händel*s  .Semele"  zeichneten  sieh  von  den  Solisten  besonders 
Frl.  Odrich  und  Hr.  Concertsanger  Di  er  ich,  Beide  aus  Leip- 
zig, au».  Hr.  Diorich.  den  wir  schon  früher  zu  h  ören  die  Gelegen- 
heit hatten,  hat  es  auch  bei  dieser  Aufführung  wiederum  verstan- 
den, mit  seiner  höchst  sympathischen  und  gut  geschulten  Tenor- 
stimme  alle  Höror  zu  befriedigen.  —  Madrid.  Hr.  Rovira,  der 
Impresario  de*  königlichen  Theater«,  hat  für  die  Saison  1881/X2 
»ein  Künstlerpersoual  wie  folgt  zusammengesetzt:  die  Damen 
Berncau-Gallignani.  de  Rcszke,  Toresella  und  Vitali 
(Soprane),  Pozzoni  und  Verrati  (Alte),  die  HH.  Araniburo, 
Masini  und  Mierzw  ins  k  i  (Tenöre),  Brogi,  CarpiundPan- 
dolfini  (Baritone),  Roveri,  Uetaui  und  Vital  (Masse)  und 
Mar c b i si o  (Basabuffo).  Als  Capellmeister  werden  tbätig sein  die 
HU.  Goula  und  Vehils.  —  Wien.  Mit  Glück  gastirt  jetzt  FrL 
Brot  hol  aus  Dresden,  eine  junge  Wienerin,  die  hier  ihre  künst- 
lerische Ausbildung  erlangt  hat,  in  der  Hofoper.  Die  von  ihr  zuerst 
dargestellte  Partie  war  die  Donna  Anna,  und  allgemein  erkannte 
man  das  frische  darstellerische  wie  gesaugliche,  wenn  auch  noch 
des  rechten  Schliffs  entbehrende  Talent  der  Gastin  an.  Frl.  Marie 
Loh  mann  aus  Prag  hat  einen  dreijährigen  Contract  unterzeichnet, 

'  LH 


des  Aka-    der  sie  vm  Neujahr  n.  J.  ab  zur  Unseren  macht. 
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Leipzig:.  Thonmskircbc:  13.  Aug.  „Vorbei  der  Kampf'  von 
J.  Riet*.  „Jauchzet  dem  Herrn"  r.  Mendelssohn.  Nioolaikirche  : 
14.  Aug.  „Herr,  dir  dl  bist  der  Gott,  dur  Himmel  und  Krdo  ge- 
macht hat"  v.  Mendelssohn. 

H0f~  Wir  bitten  die  HU.  Kirehenmusikdirectoren,  Uhor- 
regenten  etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Hubrilt 
durch  direct.  die.hu.  Minbeilungeu  behilflich  .ein  tu  »ollen. 

D.  R. 

OpemauffQhrungen. 

Juni. 


K.  Hoftheator:  2.  RegitnenUtochter.  6.  Die 
Meistorsinger  von  Nürnberg.  9.  Lohongrin.  10.  Der  FreischuU. 
12.  Der  fliegende  Holländer.  1».  Hin  Zauberllote.  1«.  Margarethe. 
18.  Raimondin  <v.  Perfall  l.  19.  Dia  Hugenotten.  24.  Catharina 
Cornaro. 

Juli. 

München.  K.  Hoftheator:  21.  Dir  Freischütz.  25.  IVr  (lie- 
gende Hollands.  2»i.  Die  Zauberflöte.  27.  Teil.  21».  Raimondin. 
31.  Tannhäusor. 


MnnikaJitchr.  Z>  itunij  No.  32.  Besprechungen  über 
L  Kloo's  ElemenUr-Clavierschulo  und  F.  Friedrichs  Praktische 
Ctwtatuhulo  nach  Grundsätzen  von  Mendelssohn  und  Chopin. 
Musikschulen  in  Krankfurt  a.  M.    (Aus  der  „Fr.  Pr.") 

U  Guide  «„utical  No  32  u.  3:1.  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

Le  Menestrel  No.  36.    Berichte.  Nachrichten  I.  Notizen. 

Mutten  »aem  No  8-9.  Aufführung  von  Witt'«  Messen  Op. 
29b  ii  37b  betr.  Von  Fr.  Witt.  —  Liturgische  Verstösse  in  drei 
Messen  von  Jos.  Haydn.  Von  Kr.  Witt.  -  Berichte,  Nachrichten 
iL.  Notizen. 

Mimik-  Well  No.  43.  liefen  ein  Vorurtheil.  —  Berichte, 
Nachrichten  und  Notizen. 

i\V«/t  litrlitusr  Miiaikxeitutu]  No.  32.  Rezensionen  über 
Couiiiositioneu  v.  Ed.  Lassen  (Up.  27  &.  „Domino  salvum"), 
F.  hrimminger  (Op.  18),  N.  W.  Gado  (Op.  r),r)),  H.  v.  Bronsart 
iOp.  11),  A.  Naubert  (Op.  14  u.  22),  P.  Trauttenfols  (Op.  7l, 
A.  Wallnöfcr  (Up.  3,  5,  6,  20,  21,  25  u.  2fi),  F.  v.  Wickede  (Op. 
89),  R.  Wiener  i.Op.  13),  A.  Winterborger  (Up.  75)  u.  N.  v.  Wilm 
(Op.  19  u.  22).    -   Berichte  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Mmm  Z<ü»chrift  für  Mutik  No.  33.  Meditationen  über 
Bocthoven'seho  Werke  von  L.  Kohler.  —  Zur  Ehrenrettung  Mo- 
zart's.  Von  R.  Franz.  (Aus  der  „Saale-Ztg.")  -  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen.   —  Kritischer  Anzeiger. 

Urania  No.  7.  Aphoristisches.  —  Uugedruckto  Briefe  von 
Rob.  Schumann.  —  Die  Orgel  in  der  Kirche  :u  .Steglitz.  Von 
Th.  Manu.  —  Historische  Mittheilungen  von  J.  U.  Loffler.  IX. 
—  Ein  neues  in  der  Fabrik  Schiedmayer  in  Stuttgart  nach  Ent- 
würfen des  Harmonium-  und  Pianovirtuosen  Hlawataoh  erbautes 
Instrumeut.  -  Besprechungen.  —  Aufführungen.  —  Vermischtes. 


•  Hr.  Hermann  Franke,  der  unermüdliche  Anwalt  deutscher 
Musik  in  London,  hat  von  Richard  Wagner  dag  Aufführungs- 
recht von  den  „Meistersingern"  und  „Tristan  und  Isolde"  für 
England  und  Amerika  auf  die  Jahre  1882—84  erworben  und 
besucht  gegenwärtig  zum  Zwecke  geeigneter  Engagements  für  die 
projectirteu  Aufführungen  die  Hauptstädte  Deutschlands.  Zu  den  I 
bereits  gewonnenen  Kräften  zählt  Hr.  Jäger  in  Bayreuth,  welcher  1 
u.  A.  den  Tristan  darstellen  wird.    Für  die  Monate  Mai  und  Juni  , 
n.  J.  hat  Hr.  Frauke  ausserdem  noch  ueuu  Richter-Coneort« 
in  Londou  geplant,  in  welchen  die  Symphonien  No,  3-9  von  Beet- 
hoven,. Brahms'  Deutsche»  Rei]iii«ra,  Li»zt's  Uraner  Festuiesae  und 
Fragmente  aus  Wagner  s  „Ring  des  Nibelungen"  zur  Aufführung 


*  Die  Lortzing'scbeu  Erben  —  schreiben  die  „Dr.Naehr."—  lullet 
bekanntlieh  durch  ihren  Vertreter  Batz  in  Wiesbaden  die  Genend- 
Intendantur  der  königl.  Schauspiele  in  Berlin  auf  Auszahlung  di  r 
Tantieme  für  die  vom  Jahre  1870  ab  stattgehabten  Auffühniuj.a 
der  Lortziug'sehen  Oper  „Zar  uud  Zimmermann"  verklagen  la*»eiL 
Nachdem  die  Erben  inren  Frocoss  in  allen  Instanzen  verloren,  hat 
der  General-Intendant  v.  Hülsen  mit  Rücksicht  auf  die  Ventilen,- 
läge  derselben  und  aus  Pietät  für  LorUing  hei  dem  Kaiser  ,U 
Antrag  gestellt,  den  noch  lebenden  fünf  Kinderu  l^rtzing's  die 
Tantiemen  für  die  Aulführung  der  Wtzing'sehen  Werke  iu  Ber- 
lin vom  1.  Januar  1882  ab  zu  gowäbren.  Dem  Antrage  ist  ulto- 
höchsten  Ortes  stattgegeben  worden,  und  haben  die  LortzingVlien 
Erben  somit  im  Wege  der  Guadu  dasjenige  erhalten ,  was  m  iir. 
Wege  des  Rechtens  nicht  erstreiten  konnten. 

*  Die  .Musica  saera"  Um*  sich  tl 
dass  bei  der  Ende  Mai  daselbst  gefeierten,  ein  von  ' 
Pilgern  besuchtes  geistliches  Nationalfeat 
Octavo  unter  dem  Titel  „Trösterin  der  Betrübten"  dio 
berüchtigte  sogen.  Gnade narie  aus  eleu  „Hugenotten"  die  Melodie- 
»ütie  zu  der  Bearbeitung  eine*  der  wesentlichen  Theile  die»er  Ab- 
führung geliefert  habe.  Der  betr.  Referent  schlichst  seine  Mit- 
tlieilung  mit  der  gewiss  nicht  überflüssigen  Frage:  Was  mini 
wohl  die  hl.  Caecilia  dazu  denken,  das«  man  die  Urgel,  ihr  bil- 
lig» Instrument,  durch  ein  solches  SehmaroUerüed  schindet? 

*  Den  diesjährigen  Preis  bei  dur  Coneurrcuz  der  Mcverbur- 
Stifluug,  4500  .H,  hat  Hr.  Engelbert  H  uniperdink  mit 
Uuverture,  einer  dramatischen  Cantate  und  einer  achUtiinn 
(zweichörigen)  Vocalfuge  sich  erarbeitet. 

*  Um  die  Besetzung  der  vom  Rath  der  Stadt  iA-ipzig  aiu^- 
schriebeueu  Vacatueu  des  Leipziger  Stadtorchesters  hüben  *Lch 
nur  7  Harfenisten,  resp.  Harfenistinnen,  31  Flötisten,  27  flW, 

Clarinettisten,  2«.»  Fagottisten,  27  Trompeter  und  32  Hornisten 
beworben. 

*  Der  von  uns  in  vorvor.  No.  genannte  Redacteur  der,  vi» 
sio  neiierdiugs  umgetauft  wurde.  „Orgel-  und  Piauobaii-Zeitumr*. 
Hr.  Dr.  M.  Reiter  in  Berlin,  erzählt  in  der  No.  32  seines  Blatte» 
dessen  Lesern  u.  A.,  dass  wir  in  der  die  Halle' sehe  Prämiiruu: 
der  Clavierinstriimente  betr.  Berichtigung  die  Zeitzer  Cavierfsbrik 
Holling  &.  Spaugenberg  zu  eiculpiren  suchten  und  dabei  Eid.« 
der  dort  erwähnten  drei,  aus  eigenem  Triebe  zu 
zusammengetretenen  Berliner  Herren  in  Beziehung  bra* 
einem  „halbblodsinnigen  Artikel  eines  obscuren  Berichtes-,  mit 
dem  der  Gemeinte  ebenso  viel  zu  thun  habe  wie  der  Mops  mit  dem 
Manu  im  Monde,  wohl  nur  zu  dem  Zwecke,  Um  persönlich  zu 
kränken.  Er  glaubt,  dass  kein  Mensch  verlangen  künuo,  »ul 
„solches  Zeug"  zu  rcagireu,  und  schmäht  uns  ziemlich  unverblümt 
der  Verläuuiduug  uud  Bi-scbimrifung.  l'nsere  neuliche  Beraei- 
kung,  dass  das  von  Hrn.  Dr.  Reiter  beliebte  Prahlen  mit  der 
eigenen  Unparteilichkeit  und  l'nantastbarkeil  als  Richter  und 
Kritiker  keine  Wirkung  mache  auf  Die,  welche  ihn  in  dem  vom 
.Freien  deutschen  Hochstift"  ohne  jede  Namensnennung  Portrzi- 
tirten  erkennen  zu  müssen  Grund  hätten,  konnnu  wir  heute  um 
so  nachdrücklicher  wiederholen ,  als  uns  auf  directe  Anfrage  bei 
der  Verwaltung  des  „Freien  deutschen  Hochstiftes"  mittlerweile 
Hr.  Dr.  Reiter  wirklich  als  identisch  mit  der  von  ihr  im  April- 
bericht  charakterisirten  Persönlichkeit  bezeichnet  wurde  und  so- 
mit  die  vorherige  blosse  Vermuthung  faetisehe  Bestätigung  erhielt 
Unter  solcher  Beleuchtung  nun  nimmt  sieh  die  sittliche  Ent- 
rüstung, welche  Hr.  Dr.  Reiter  in  dem  unter  der  ]iompösen  LYber- 
sehrift  „Der  Lohn  des  ehrlichen  Kritikers"  zum  Theil  an  un> 
adressirten  Artikel  zu  Markte  bringt,  aber  schon  derart  jämmer- 
lich aus,  dass  weitere  Glossen  über  dieselbe  füglich  unterbleiben 


*  Das  neuorbauto  ezeebiseho  Nationaltheater  zu  Pr.ic 
brauute  am  12.  und  13.  d.  Mts.  bis  auf  die  äusseren  Mau-nn 
nieder. 

*  Wagner's  .Tannhäusor"  gelaugt  am  21.  d.  Mts.  im  Wiener 
Hofopcnihaus  zur  HX).  Aufführung, 

*  Hennanu  Goetz'  Uper  „Franccaca  von  Rimini*  hat  hei 
ihren  beiden  ersten  Leipziger  Auffuhrungen  nur  einen  Achtungs- 
erfolg gehabt. 


Todteiillste.  Michel  Joseph  Romain  Nihuul,  CotnpniJt 
und  Direetor  der  Musikschule  in  Tongres,  f  am»).  Juli,  GUJihre 
alt,  daselbst.  —  Frau  Josephino  d'Urmy,  geb.  Gräfin  Karoh, 
ehemals  gefeierte  Sängerin,  t  «m  2.  Juni  in  San  FranciKa  - 
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Kritischer  Anhang. 


Emilie  »»Ter.  Faust-Ouvertare 
Stettin,  Paul  Witte. 


filr  grosses  Orchester,  üp.  46. 


Die  Welt  hat  sich  auf  den  Kopf  gestellt!  Unsere  Componisten- 
iünglingo  ergehen  sich  in  lyrischen  Ergüssen,  siDgon  von  Lenz  und 
Liebe,  während  die  Frauen  sieh  sechszehnzciliges  Fartiturpapior  zu- 
rechtlegen und  darauf  ibra  musikalischen  Betrachtungen  über  gewal- 
tige und  erhabene  tiegenstände  anstellen.  Eine  von  diesen  resoluten 
und  unternehmenden  Damen  ist  Emilie  Msyor  (Frau  oder  Fräu- 
lein ?),  die  in  ihrem  Op.  46  mit  einer  Faust-Ouvorturo  aufwartet, 
die  so  ganz  übel  nicht  aussiebt.  In  Hinsicht  seines  eigentlichen 
Inhalt«-*  macht  das  Stück  freilich  eineu  ziemlich  kahlen  Eindruck: 
das  kleine  KinleitungB-Adajrio  gestaltet  «ich  als  nichtssagend,  und 
den  Gedanken  des  Hauptsatzes  ist  ebenfalls  keine  wesentliche  Be- 
deutung verliehen,  aber  die  instrumentale  Einkleidung  kann  man 
soweit  Kut  heissen,  theilwei«e  sogar  loben.  Die  Componistin  hat 
in  dieser  Beziehung  keine  Ezporimento  gemacht;  sie  hat  nur  Das 
ras  aller  Welt  als  ausführbar  und  wirkungsvoll 
ist,  und  darin  nur  recht  gehandelt.  — s-r. 


chen"  in  Musik  gesetzt!  Wenns  tiberall  nach  Gerechtigkeit  und 
Ordnung  ginge,  müssten  dio  drei  lnatrumentalnummern  bald  auf 
jedem  Dirigentenpult  liegen  und  sich  dio  beiden  Gesangspiecen 


Johan  S.  Svendscn.  Zwoi  schwedische  Volksmelodien  für  Streich- 
orchester bearbeitet. 

 „Sätorjentens  Sondag"  (Mclodio  von  Ol©  Bull)  für  Stroich- 

urchester  harmonisirt. 

 „Frühlingsjubel*.  Lied  für  eine  Singstirorae  mit  Fianoforto- 

begleitung. 

 „Das  Veilchen*,  für  Gesang  und  Fiano. 

Christiania,  Carl  Warmuth. 

•  Das  Bind  nur  einige  Kleinigkeiten :  ein  paar  instrumentirto 
Volksgesango  und  zwei  Liederchen ;  aber  wie  reizend  und  anmuthur 
«Ed  die  klein 


Piecen  beschaffen,  wie  delicat  sind  dio  innigen, 
geuiüthvollcn  schwedischen  Volksmelodien  und  Olo  Bull's  eigen- 
artiges „Säterjentens  Söudag"'  für  Streichorchester  eingerichtet, 
und  wie  wundervoll  hat  Svondsen  in  seiner  besonderen  Weise 
Friedrich  Bodenstodt's  „Fruhlingsjubel"  und  Ed.  Lobedanz'  „Veil- 


Ignaz  Brüll.   Sonate  lür  zwei  Clavierc,  Op.  21.   Wien  u.  Trop- 
pau,  Buchholz  k  Diebel. 

Es  steckt  gerade  kein  tiefer  Sinn  in  diesem  Brüll'schen  zwei- 
clavierigen  Spiel,  aber  es  ist  mit  leichter,  geschickter  Hand  zu- 
sammen gebracht,  es  ist  so  arrangirt,  das«  der  klangliche  Effect 
sich  überall,  dazu  bei  bequemer  Ausführbarkeit,  als  sehr  wirksam 
gibt,  und  da  neuerdings  dio  musikalische  Litteratnr  auf  diesoui 
Gebiete  besonders  kärglich  cultivirt  wird,  so  meinen  wir,  dass  das 
Stück  immorhin  seinen  Weg  machen  kann.  Dio  Sonat»  hat  vier 
Satze  :  ein  knappes,  entschlossene«  AUegro,  ein  unnothig  in  die 
Länge  gezogenes  Scherzo,  ein  oberlläebJich-tnelodiöses  Anda 
und  oin  Finale- Allegro  mit  recht  trivialem  zweiten  Gedanken. 


Arno  KlelTel.   Sechs  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor  und  Bass, 
Op.  13.    Leipzig,  Breitkopf  k  Härtel. 

Dio  textliche  Anleihe  zu  seinem  Op.  13  machte  Arno  Kloflol 
bei  Julius  Sturm,  Eduard  Möricko,  Wilh.  Müller,  Fr.  Bodenstedt, 


August  Becker  und  Emanuel  Geibel,  d< 
Aufwand  origineller  Gedanken,  aber 
Besseren  und  Geschmackvollen 


Aufwand 


doch  mit  Beobachtung 
und  mit  geschickter  Hand  tnusi- 
he  Schwierigkeiten  enthalten  dio 

I« 


kaliseh  illustrirte.  Sonderli 

sechs  Lieder,  wovon  das  Eine  l„Morgonliedu  von  Malier)  für  Solo- 
quartett bestimmt  ist,  nicht  und  la 
gut  goschulton  Vereinen  bewältigen 


Brielkusten. 


I»'.  //.  in  Ii.  Wir  leiden  allerdings  an  dem  naehgefragten  Go- 
breeben  einer  etwas  undeutlichen  Handschrift,  sind  aber  zu  alt,  um 
»B»  hierin  noch  beinern  zu  können. 

J.  v.  Ii.  in  Ii.  Ks  ihnt  um  aufrichtig  leid,  Ihrem  Wunsche 
such  diesmal  uiebt  entsprachen  »u  können,  weil  wir  für 
Hungen  mit  Bruslnedeln,  Brillantringen  et«,  keine  Empfind 
«nd  solche  auch  bei  unncren  Lesern  nicht  vorauisetsen.  Uebrigcns 
ist  ja  Ihre  Mittheilung  bereits  in  allen  möglichen  Blattern  zu  lesen, 
wir  die  Verbreitung  derselben  kaum  noch  wesentlich  fördern 


AI.  D.  in  B.  Ihr  Vorwurf  ist  nicht  unberechtigt,  und  wir 
werden  in  späteren  ähnlichen  Fullen  die  vorgeschlagene  Notiz  nicht 
vergessen.  Bei  einer  passenden  Gelegenheit  werden  wir  Ihrer  Lö- 
sung Erwähnung  thun. 

E.  F.  in  K.  In  Carlsmhe  wollen  Sie  sich  an  Hrn.  O.  Lauert, 
der  sein  Domicil  von  hier  nach  gen.  Stadt  verlegt  hat  und  sich  mit 
derartigen  Arrangement«  zu  befassen  gedenkt,  wenden,  Sie  werden 
in  ihm  einen  in  dies« 


Anzeigen. 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  HÜrtel  in  Leipzig. 

Ferd.  Hilter. 

Op.  193. 

„Es  fürchte  die  Götter  das  Menschengeschlecht" 

aus  Goethe's  „Iphigenie". 

i  in-  geniiMvialen  Chor  und  Orchenier. 

Partitur  M  6.  _.  Orehesterstimnfen  JL  7.  25. 
CluvieratiHZiig  .H.  3.    .   ClMjrUimmen  .M  1.  50. 


Gesetzlich  geschützt ! 

Sehr  solid  und  praktisch,    unentbehrlich  für  Lehrer, 
Sänger,  Musiker,  sowio  jeden  Musikfreund.  Pariser 
A-Tou 

mit  Bleistift  per  Stück  M  —  60  A. 

„        „       und  Feder  „        „  —  60  n 

■         ■         •       n     fein  .        »  —  bO  „ 

Im  Dutzend  bedeutend  billiger. 
[M8ev]  B.  Kirnen  in  Nürnberg. 
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Verlag  von  E.  W.  FVitzseh  in  Leipzig. 

[367.] 

„Odysseus". 

Symphonie  f.  grosses  Orchester 


H.  \.  Heisenberg. 

I.  Di«  Irrfahrten.    II.  Pcndope.    III.  Die  Gärten 
der  Circe.    IV.  Das  Gastmahl  der  Freier. 

Op.  16. 

Partitur  Pr.  12  M.  — .  netto. 
Stimmen  cplt.  Pr.  30  M.  — . 
Ciavierauszug  zu  vier  Händen,  Pr.  10  M.  — . 


[36.Se.] 


Die  Adresse  von 


David  Popper 

ist  50  Brenner-Strasse 


Bad  Ischl. 

( lestcrreich. 


Die  Adresse  von 

Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 
[369-.]        Hingen  a.  Rhein. 

Den  verehrlichen  ( 'oneertdirectionen  und  Musik- 
vereinen  empfiehlt  sich  zur  solistischen  Mitwirkung 

[370c.] 

Gusta?  Hollaender, 

Erster  Violinist  der  königl.  Capelle. 
Berlin,  S.  W.     Oranienstr.  97a. 

Mitarbeiter  gesucht! 

Wir  wünschen  gediegene  Aufsätze  für  unsere  Zeit- 
schrift (speciell  über  Orgel,  Blas-  und  Streichinstrumente) 
gegen  angemessenes  Honorar  zu  erwerben  und  sehen  gef. 
Änerbielungen  entgegen. 

Redaction  der  Zeitschrift  für  Instruraentenbau. 

[371a.]  LelpilK,  WindmiihlonstraR.se  15. 


In  G.  Kühle'S  Musik vcrlag,  Magdeburg,  ttwlm 
und  sind  gegen  Einsendung  des  Betrage«  franco  bei,-  - 
vom  Verleger  oder  durch  jede  Musikalienhandlung 

[373a.]  (Hifct 

Le  baber  d'amoiir 

(Der  Llebeskuss), 

Walzer-Arie  (Gedicht  von  0.  Köhlen 

componirt  von 

Friedrich  Wagner 

(Componist  des  berühmten  Liedes  „Ich  sende  diese  Bltam*a  c* 
(Wird  in  alten  grösseren  Concerten  täglich  mil  r«*a 
Beifall  gespielt.  Für  Gesang:  Sopran,  Alt,  Teiw  = 
Pianoforte  a  M.  1,50.,  für  Pianofortc  allein  1  Jf.  * 
Streichorchester,  Mililärmusik  in  allen  Besetzungen  1 2  i 
für  Violine  und  Flöte  oder  Oboe  mit  Pianofort«  M  Ii, 
für  Trompetine  oder  Cornet  ii  Piston  oder  Clarinfl»  i 
Saxophon-Solo  in  B.  M.  1,20. 

„Die  Wundergeige" 

von  G.  Kühle,  musikalischer  Declamationsscherz  mil  leii 
Violin-  und  Clavierbegleitung  ä  1  M. 


P.  Pabst's  MusikaHeiihanaliing 


i 


[874.] 

halt  sich 
Publicum 


in  Leipzig 


et  > 


fflnfibilirn,  miiiifialilrfini  S#rifkl  ft  \ 

bestens  empfohlen.  , 

n 


Allen  besseren  Männerchören  auf  das 
Angelegentlichste  empfohlen: 

„Das  Thal  des  Espiiigo  \ 

Ballade  von  Paul  Heyne, 
für  Männerchor  und  grosses  Orc  beste: 


[37r,] 


componirt  von 


Josef  Rheinberger. 


[372.]      Vorlas;  von  K.  IT.  Frltszeh  in  Leipzig. 

SdlWälHl  (Hr.),    Zwölf  kleine  T^nbYder L  Piano- 
V        ,7    hirte,  Op.  1.    SS  Mk. 


Op.  60. 

Partitur  4  M.  50  Pf. 

Chorstiminen  cplt.  •_>  M.  (einzeln  a  50  Pf.) 
Orche.stcrstimmen  cplt.  7  M. 
Clavierauszug  mit  Text,   bearbeitet  von  J.  V 
2  M.  50  Pf. 

Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig« 
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Leipzig,  am  25.  Augast  1881. 


Horch  siiitliche  Butt-,  Kanst- 
mi  ÜKM\tahtii\wm,  mit 
ktä  Alle  PosUicUr  a  kzitbd 


Fit  in  Huiltlncbi)  Wwbeoblilt 
botiMU  ZoModungen  sind  to 


Verantwortlicher  Kedactcur  und  Verleger 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XII.  Jahrg.] 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  fß  Nummern.  Der  AbonnomenUbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eino  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig«-,,  Bei 
direetor  frankirtcr  Krciizbaudscndung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonncmcnUrpreisn 
in  Kraft :  2  Mark  SO  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere 
Länder  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Di«  Insertionsgebühren  für  den  Kaum  einer  gespaltene»  Potitzeilu  betragen  80  Pfennige. 


[No.  35. 


Inhalt:  Eine  neue  Theorie  der  musikalischen  Rhythmik.  —  Beethoven'»  letite  Quartette.  Von  Tb.  Helm.  (Fortsetzung.)  —  Tagcn- 
geechiebte :  Mutikbricfe  aus  Berlin,  London  (Schlus«)  und  München  (Fortsetzung).  —  Kngugrmrnt*  und  Gifte  in  Oper  und 
Coneeft.  —  Kirchenmusik.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journaliehau.  —  Musikalien-  und  Büchermarkt.  —  Vermiachte  Mitthei- 
lungen und  Notiten.  —  Briefkasten.  —  Anseigen. 


Eine  neue  Theorie  der  musikalischen  Rhythmik.*) 

Je  seltener  man  in  der  musikalischen  Tagcalittcratur 
Werken  begegnet,  die,  mit  egoismusloser  Hingebung  ge- 
schrieben ,  von  vornherein  durch  Neuheit  den  Inhalts, 
durch  gewissenhafte,  streng  wissenschaftliche  Behandlung, 
namentlich  aber  durch  praktische  Tragweite  in  die  Augen 
fallen ,  um  so  erfreulicher  ist  die  Aufgabe,  ein  derartiges 
Werk  einzuführen.  Durch  solche  Eigenschaften  aber  zeich- 
net sich  das  vorliegende  Ducti  des  Hrn.  Rud.  VY'estphal 
in  ungewöhnlicher  Weise  aus. 

Dem  Namen  des  Verfassers  begegnet  man  hier  nicht 
tum  ersten  Male  auf  musiklitterarischem  Gebiete.  Von 
Haus  aus  Philologe,  haben  ihn  besondere  Neigungen  früh- 
zeitig veranlasst,  seine  Aufmerksamkeit  und  seine  Studien 
vorzugsweise  auf  solche  Specialitäten  der  altclassischen 
Litteratnr  zu  richten,  die,  wie  Metrik  und  Rhythmik  der 
Griechen,  zur  Musikwissenschaft  in  naher  iieziehung  stehen. 
So  war  er  schon  bei  der  von  August  Kossbach  1854 
Ii  erausgegebenen  „Griechischen  Rhythmik"  betheiligt,  der 
er  später  einen  besonderen  „Anhang"  folgen  licss.  Im 
Jahre  1665  erschien  sein  „System  der  antiken  Rhythmik", 

*)  Allgemeine  Theorie  der  munikalUchen  Rhythmik  seit  J.  S. 
Räch.  Auf  Grundlage  der  Antiken  und  unter  Bezugnahme  auf  ihren 
hirtoruchen  Anecblurm  an  die  Mittelalterliehe.  Mit  besonderer  Be- 
r&cktichljgiing  von  Bach'»  fügen  und  Beethoven'«  Sonaten  von 
Rudolph  Wcetphal,  Ebrendoetor  der  griechiarhe»  Litteratnr  an  der 
CaivereiUit  Moekau.    Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel,  18ÖO. 


1872  endlich  veröffentlichte  er  „Die  Elemente  des  musi- 
kalischen Rhythmus",  ein  Buch,  das  er  selbst  einen  noch 
unvollkommenen  Versuch  genannt  hat. 

Inzwischen  siedelte  Hr.  Westphul  nach  Rtissland  über, 
wo  er  durch  längere  Jahre  an  der  Universität  Moskau 
als  Docent  für  philologische  Fächer  thätig  war;  in  Folge 
davon  ward  er  den  heiinathlichcn  Kreisen  in  solchem 
Maasse  entfremdet,  dass  ein  neuerdings  erschienenes  musik- 
wissenschaftliches Werk  ihn  als  „verschollen"  bezeichnen 
konnte. 

Er  hatte  aber  das  vorgesteckte  Ziel  keineswegs  aus 
den  Augen  verloren ,  vielmehr  das  mussereichc  Dasein, 
das  ihm  die  Moskauer  Stellung  gewährte,  dazu  benutzt, 
die  Arbeit ,  die  er  als  die  Hauptaufgabe  seines  Lebens 
betrachtete,  in  der  jetzt  vorliegenden  Weise  abzuschließen.*) 
Und  so  erinnert  er  nun  zu  guter  Stunde  an  seine  Gegen- 
wart, indem  er  wiederum,  und  diesmal  mit  einer  Schö- 
pfung vor  die  Oeffentlichkeit  tritt,  die  als  reife  Frucht 
langjährigen  Strebens  und  unverdrossener  Mühen  gelten 
darf,  mit  einem  Werke,  in  dem  man  billigerweise  einen 
der  wichtigsten  neueren  Beitrage  zur  Musikwissenschaft 
anerkennen  muss,  das  genügende  Lebenskraft  besitzen 
dürfte,  um  den  Namen  seines  Verfassers  in  dauernder 
Weise  mit  der  Fachliteratur  zu  verknüpfen. 

Der  Grundgedanke  des  Westpbal'achcn  Buches  ist 
folgender : 

*)  Widmung  des  Buche«  an  Herrn  Michael  Nikiforovie  Kntkow, 

35 
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Die  musikalische  Composition  gliedert  sich,  unabhän- 
gig von  der  sog.  Takteintheilung,  nach  Gesetzen  (Rhyth- 
mik), welche  mit  denen  der  poetischen  Gliederung  (Metrik) 
identisch  sind.  Diese  Gesetze  aber  —  und  das  ergibt 
sich  that&ächlich  aus  der  Betrachtung  der  Werke  der 
Meister  —  sind  keine  anderen  als  diejenigen,  welche  der 
griechische  Philosoph  Aristoxenns  vor  nahezu  2200  Jah- 
ren in  einer  Schrift  über  den  Rhythmus  entwickelt  hat. 

Von  diesen  Voraussetzungen  ausgehend,  stellt  sich 
Hr.  Westphal  die  Aufgabe,  jene  rhythmischen  Gesetze  des 
Aristoxenns  darzulegen,  dieselben,  soweit  sie  lückenhaft 
auf  uns  übergegangen  sind,  zu  ergänzen,  um  endlich  den 
Nachweis  zu  führen,  das*  sie  in  der  Thal  dem  „rhyth- 
mischen Satze"  (der  sog.  Rbythmopöie)  der  modernen 
musikalischen  Composition  zu  Grunde  liegen. 

Aristoxenus  war  ein  italienischer  Grieche  aus 
Tarent  und  Schüler  des  Aristoteles.  Er  besass  die  aller- 
nmfassendslc  Bildung  und  galt  den  Griechen  als  der  grösste 
Musiktheoretiker.  (Vorwort  S.  XXI.)  Seine  „Elemente 
der  Rhythmik1'  sind  der  modernen  Welt  erst  seit  dem 
vorigen  Jahrhundert  I. durch  Morelli's  Ausgabe,  Venedig 
1785)  bekannt  und  dann  namentlich  durch  die  Bemüh- 
ungen August  Boeekh'i  und  Feussner's  zugänglich  gewor- 
den (ibid.  S.  XIII  u.  ff.).  Die  Thatsache,  dass  man  sich 
von  der  Giltigkeit  der  durch  ihn  dargestellten  Lehren  erst 
nach  Jahrtnusenden  wieder  bewusst  wurde,  scheint  zu- 
nächst ungemein  überraschend;  namentlich  ist  es  schwer 
zu  begreifen,  dass  man  Gesetzen,  die  doch  während  eines 
so  langen  Zeitraumes  lebendig  waltend  die  Werke  der 
Kunst  bedingt  haben ,  nicht  längst  von  Neuem  auf  die 
Spur  gekommen  ist-,  man  wird  aber  die  Stichhaltigkeit 
der  von  dem  Verf.  für  diese  Erscheinung  gegebenen  Er- 
klärung kaum  in  Zweifel  ziehen  können: 

„So  wenig"  —  sagt  er  —  „sich  unsere  grossen  Com- 
ponisten  der  rhythmischen  Gesetze,  denen  sie  im  Schaffens- 
drange folgten,  bewusst  waren,  so  wenig  konnten  auch 
unsere  Muaiktheoretikcr  jene  rhythmische  Arbeit  de« 
Aristoxenus  noch  einmal  machen,  dazu  fehlte  es  der  mo- 
dernen Kunsttheorie  an  den  Voraussetzungen  der  Aristo- 
xo tuschen,  an  dem  Bewusstsein  von  der  Einheit 
der  rhythmischen  Formen  der  Musik  mit  denen 
der  Poesie." 

„Erst  die  Philologie  hat  von  den  griechischen  Dichtern 
aus  das  alte  einheitliche  Band  zwischen  poetischem  und 
musikalischem  Rhythmus  wieder  anzuknüpfen  und  damit 
die  Bedeutung  der  Aristoxenischen  Rhythmik  für  die  mo- 
derne Zeit  zu  erneuern  begonnen.  Insbesondere  ist  es 
die  philologische  Thätigkeit  des  grossen  Altertums- 
forschers August  Boeckh,  welcher  dieses  Verdienst  ge- 
bührt. Nach  seinem  Vorgänge  habe  ich  in  der  Schrift 
des  Aristoxenus,  und  was  in  der  alten  Litterntur  damit 
zusammenhängt,  weiter  zu  forschen  und  mit  dem  Ergeb- 
nis» die  rhythmischen  Thatsachen  der  modernen  Musik  in 
Zusammenhang  zu  bringen  gesucht.  Die  Musiker  vom  Fach 
mögen  es  mir  zu  Gute  halten,  wenn  ich  hierbei  in  der 
Rückkehr  zum  Allen  Manches  vorbringen  muss,  was  der 
bisherigen  Auffussting  der  Musiktheoretiker  fremd  ist." 
(Vorwort  S.  XXVI.) 

„Um  nun  eine  alle  Einzelnheiten  umfassende  Dar- 
stellung des  musikalischen  Rhythmus  zu  geben",  hat  Hr. 
Westphal  „es  für  zweckmässig  befunden,  zuerst  die  rhyth- 
mischen Abschnitte  der  Poesie  in  Form  einer  kurzen 
Uebersieht  der  Fundamentallehren  moderner  und  antiker 


I  Metrik  dem  Leser  vorzuführen  und  dann  erst  auf  die 
Darstellung  derselben  rhythmischen  Abschnitte  in  der  Mu- 
sik einzugehen."  (§  5.)  Auf  diese  Weise  ist  die  ganze 
Entwickelung  allerdings  sehr  übersichtlich  geworden.  Das 
Werk  zerfällt  in  fünf  Hauptabtheilungen,  von  denen  die 
erste,  wie  oben  gemeldet,  die  Grundelemente  der  poeti- 
schen Metrik  behandelt,  während  die  übrigen  je  Eines  der 
vier  musikalisch-rhythmischen  Elemente  (Abschnitte)  zum 
Gegenstande  haben,  nämlich : 

Den  Versfuss  und  dessen  Zusammensetzung  zu  sog. 
Takten, 

Den  Halbvers  oder  da«  Glied  (Kolon), 
Die  Periode  oder  die  Verbindung  der  Glieder  zn 
einer  auf  dem  Gegensatz  von   Vorder-  und  Nachsatz 
(Protase    und    Apodose)    begründeten     Einheit ,  und 
endlich 

Das  System  oder  die  Strophe. 

Für  den  Leser  wird  es  wichtig  sein ,  zunächst  die 
Ausführungen  der  ersten  Abtheilung  scharf  aufzufassen, 
denn  es  6ind  in  derselben  die  zahlreichen  technischen 
Ausdrücke  erläutert  worden,  deren  vollkommene  Beherr- 
schung für  das  Verständniss  der  folgenden  specicllen  Ab- 
schnitte unbedingt  vorausgesetzt  werden  muss.  Hier  kann 
man  sich  darauf  beschränken,  das  zum  Verständniss  Unent- 
behrliche aus  dieser  ersten  Abtheilung  gelegentlich  nach- 
zutragen, um  sofort  zu  dem  Versuche  überzugehen,  eine 
Andeutung  von  dem  Inhalt  der  die  eigentliche  musikali- 
sche Rhythmik  behandelnden  Abtheilungen  zu  geben ;  da- 
bei sollen,  soviel  als  möglich,  diejenigen  Punete  herausge- 
hoben werden,  in  denen  die  Aristoxenisch-WestphalscLe 
Lehre  von  den  bisherigen  rhythmischen  Anschauungen 
abweicht. 

„Der  Haupti  :  I  des  Rhythmus  unserer  de<l# 
mirten  Poesie  und  des  Rhythmus  unserer  Vocal-  und  In- 
strumentalmusik bezieht  sich  auf  die  Verstösse.  In  der 
declamirten  Poesie  empfinden  wir  zwar  lebhaft  den  Unter- 
schied zwischen  den  Hebungen  und  Senkungen  des  Vers- 
fusses,  aber  es  ist  hier  schwer,  vielleicht  unmöglich,  eis 
bestimmtes  Zeitmaas  s  dieser  beiden  rhythmischen 
Abschnitte  anzugeben.  In  der  Musik  ist  die  Aus- 
dehnung der  Hebungen  und  Senkungen  einem  bestimm- 
ten Zeitmaas«  unterworfen,  und  ebeuso  sind  die  hier 
vorkommenden  Pausen  integrirende  Bestandteile  des 
Rhythmus.-    (§  34.) 

„Die  den  Alten  entlehnten  Zeichen  —  und  _,  gewöhn- 
lich Länge  und  Kürze  genannt,  bedeuten-  (nicht,  das*  die 
eine  Silbe  schwer,  die  andere  leicht)  „nicht,  dass  die  eine 
etwas  länger ,  die  andere  etwas  kürzer  ist ,  sondern  si« 
bezeichnen  Zeitwerthe,  von  denen  der  eine  gerade 
noch  einmal  so  gross  als  der  andere  ist,  sie 
haben  also  dieselbe  Bedcutiiug  wie  in  unserer  Noten- 
schrift die  Zeichen  h  und  oder  J  und  h  u  s.  w .  (§  35,1 
Die  Kürze,  — ,  ist  die  M  a a  s  s ei  n h  ei  t  aller  rhythmischen 
Grössen.  Diu  Griechen  nennen  dieselbe  die  einzeilige 
Dauer  („chronos  protos")  und  bestimmen  alle  übrigen 
rhythmischen  Zeitwerthe  als  Vielfache  dieser  Maasseinheit- 
So  ist  die  i*änge,  — ,  eine  zweizeilige  Dauer  („chronos 
disemos"),  der  ganze  Versfuss :  —  — ,  hat  dreiseitig 
Dauer"  u.  s.  w.  (§  36.)  „Die  zweizeitige  Länge  kann  in 
zwei  einzeitige  Kürzen  aufgelöst,  zwei  einzeitige  Kürzen 
können  zu  einer  zweizeitigen  Länge  zusammengezogen 
werden.  Wird  eine  einzige  Silbe  zum  Umfange  eiVs 
ganzen  Vorsfusses  gedehnt,  sodass  der  ganze  Versfuss  ei»e 


DiQitized  by  Google 


415 


einfache  Zcitgrösse   ist,   so   heisst  das  gedehnte  Länge. 

Für  diese  hatten  die  Alten  besondere  Zeichen :           für  dio 

dreiseitige  Länge,   ,  für  die  vierseitige  Länge."  ($  37.) 

Dio  Rhythmik  unterscheidet  nun  folgende  Vcrsfüsse : 

h)  den  Spondeus  —  

b)  den  Daktylus  J  

c)  den  Trochäus  J  

Die  betunte  Silbe  nennt  man  Hebung,  die  eine  oder  die 
zwei  unbetonten  Senkung.  Wird  die  Anordnung  in  der 
Weise  verändert,  dass  der  Versfuß,  statt  mit  der  Hebung, 
mit  der  Senkung  (mit  dem  ,Auftakl')  beginnt,  so  ent- 
stehen drei  den  obigen  entgegengesetzte  Verstösse: 

a1)  der  armpäslische  Spondeus          I  J_ 

b«)  der  Anapäst   I  J_ 

c»)  der  Jambus  '  ~  I  J_<§  35*W 

„In  der  praktischen  Musik  finden  fast  ausschliesslich 
drei-,  vier-  und  sct'hszeilige  Verstösse  Verwendung,  das 
Schema  der  Formen  derselben,  die  besondere  Namen  an- 
nehmen, gestaltet  sich  wie  folgt: 

Dreizeitige  Vcrsfüsse: 
'    _  Trochäus, 

_         dessen  Auflösung,  Tribrachys, 
dreizeitige  Dehnung. 

Vierzeitige  Vcrsfüsse: 

-L.  Daktylus, 


J  dessen  Zusnmmenziehung,  Spondeus, 

J,  _  _  aufgelöste  Spondeus, 

J,  Proceleusmaticua. 

>     '    vierzeitige  Dehnung. 

Seehszeitiger  oder  Ionischer  Versfuss. 

_^  genannt  Molossus, 

für  welchen  jede  Art  der  Auflösung  vorkommt,  z.  LI. : 

mmm  mm  -  Ionicus  a  majore, 

£  _  •  mm    Ionicus  a  minore, 

«1  ,  Hexabrachys.  (§  38  u.  39.) 

Man  braucht  diese  Bestimmungen  nur  mit  Dem  zu  ver- 
gleichen, was  in  den  rhythmischen  Abschnitten  zahlreicher 
musikalischen  Lehrbücher  über  das  Verhältniss  der  Vers- 
tösse zu  Notenwcrthcn  gesagt  wird,  um  den  wesentlichen 
Unterschied  zu  begreifen,  den  hier  die  Voraussetzung  einer 
in  ihrem  Verhältniss  zur  Maasseinheit  bestimmten 
Grösse  der  Hestandtheile  des  Vcrsfusses  zur  Folge  hat. 
So  pflegte  die  bisherige  Auffassung  u.  A.  wohl  den 
Daktylus   durch  den  bekannten  Rhythmus  des  Scherzos 

*)  cf.  auch  Elemente  dar  Mua.  Rhythmik  S.  44. 


der  neunten  Symphonie  zu  illustriren,  den  Spondeus,  als 
ichwi-r  leicht 

_L_    gefasst,  durch  den  »;'4-Takt,  J  j,  u.  dgl.  mehr. 

Allerdings,  und  damit  mag  das  eben  Iierührte  auch  wohl 
zusammenhängen,  setzt  die  Vocalcomposition  keineswegs 
die  Uebcrt  ragung  der  metrischen  Füsse  in  unbedingt 
gleichwerthige  rhythmische  Füsse  voraus.  Vielmehr  steht 
es  dem  Componisten  frei,  der  metrischen  Kürze  einen 
gleichlangen  Ton  wie  der  Länge  zu  ortheilen,  er  kann 
aber  auch  der  Kürze  den  halben  oder  dritten  Zcitumfang 
der  Länge  geben  u.  .«.  w.  Mos  daran  ist  er  gebunden, 
dass  er  den  rhythmischen  Accent  nur  einer  solchen  Silbe 
zutheilt,  die  auch  den  Wortaccent  trägt.  *)   (§  35.) 

„Jeder  Versfuss,  der  dreizeitige  trochäische,  der  vier- 
zeitige daktylische,  der  sechszeitige  Konische,  gilt  nach 
Aristoxenischer  Lehre  als  ein  einfacher  Takt.  Ein 
zusammengesetzter  Takt  ist  die  Combination  meh- 
rerer einfachen  Takte  zu  einer  Kinltcit. 

Von  vierzeitigen  daktylischen  und  von  dreizeitigen 
trochäischen  Versfüssen  können  in  der  modernen  Musik 
je  zwei,  drei,  vier,  fünf  oder  sechs,  von  sechszeitigen 
ionischen  Versfüßen  (oder  einfachen  Takten)  aber  nur 
zwei  oder  drei  zu  einem  zusammengesetzten  Takte  vereint 
werden.    (§  4L) 

Alle  in  zwei  gleich  grosse  Theile  zu  zerlegenden 
Takte,  einfache  wie  zusammengesetzte,  heissen 
gerade  Takte,  alle  diejenigen,  welche  in  zwei  un- 
gleiche Theile  zerfallen,  heissen  ungerade  Takte. 

(9  45J->  .    .  ,  , 

In  der  modernen  Musik  wird  die  Maasscinhcit  t chrono» 
protos)  nach  keineswegs  feststehenden  Normen**),  ent- 
weder durch       oder       oder  durch  J,  sehr  selten  durch 

eine  kürzere  Note    S,  bezeichnet  (Sechszehntel-,  Achtel-, 

Viertel-,  Zweiunddreüwigstel-Schreibweise).  Den  Griechen 
galt  die  Maasseinheit  als  unt heilbar.  Mach  und  Andere 
hallen,  namentlich  in  Ciavier-  und  Orgel-  (auch  in  Or- 
chestcr-)Fugen***),  an  dieser  Untheilbarkeit  fest,  bei  spä- 
teren Componistt-n  ist  dieser  Gebrauch  so  gut  wie  völlig 
erloschen.    (§  42.) 

Das  System  der  modernen  Taktbezeichnung  wendet 
verschiedene  Principien  für  jedes  der  drei  üblichen 
Rhythmengeschlechter  (das  trochäische,  daktylische  und 
ionische)  an. 

Im  trochäischen  Rhythmengeschlecht  herrscht  durch- 
gängig dasselbe  Prineip  der  Taktbezeichuung,  welches  der 
Aristoxenischen  Rhythmik  für  alle  Rhythmengeschlechter 
gemeinsam  ist.  Hier  wird  nämlich  die  Anzahl  der  in 
einem  einfachen  oder  zusammengesetzten  Takle  enthaltenen 
Münzeinheiten  (chronoi  protoi)  in  den  Zähler  eines  Bruchs 
gesetzt,  dessen  Nenner  den  Noten werth  (    oder      oder  ^| 

anzeigt,  der  als  Ausdruck  für  die  Maasseinheit  in  Anwen- 
dung kommen  soll.  Im  trochäischen  Rhythmus  bezeichnet 


•)  ef.  Elemente  der  Mu*.  Rhythmik  S.  2C. 
"•)  E»  bungt  da»  nicht  aowuhl  mit  dem  rascheren  oder  lang- 
I  samereu  Tempo  zusammen,  als  vielmehr  mit  dem  tirade  der  in  dem 
Mu»ik«tiicke  angewandten  Tbeilung  der  Miu»einh«ii.    (S  47.) 

•••)  .Wogegen  auch  Jiach  in  den  Suiten  und  «on»tigen  Musik- 
stücken eich  ebensowenig  wie  lluydn,  Mozart  and  Beethoven  scheut, 
I  den  chrouos  protos  zu  zcrtheilen.    Deshalb  hat  auch  der  Verfasser 
vorwiegend  Beupiele  aus  den  Hach'achcn  Instrumenlulfugen  herbei- 
geiogon."  (Vorwort  S.  XXIX.) 
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also  8/g,  iji  etc.  den  ungeraden  einfachen,  fi/ie,  s/8, 
r,jt  den  geraden  lusanimengcsettlen  Takt 

Im  daktylischen  Rhythmengeschlecht  wird,  falls  der 
Takt  ein  zusammengesetzter  ist,  diu  Anzahl  der  in  ihm 
enthaltenen  Versffist  durch  den  Zähler  des  Bruches 
nngegcben,  während  der  Nenner  wieder  den  Notenwerlh 
der  Maasseinhi' it  (chronos  protos)  anzeigt.  So  bedeutet 
*/,,  *ji  oder  *'B  einen  aus  vier  daktylischen  Versfüssen 
zusammengesetzten  Takt,  dessen  einzelne  Versfüsse  den  im 
Nenner  angegebenen  Zeitumfang  haben,  J  oder  J  oder  J», 

zerlegt  (als  proceleusmalicus)  gleich  j"Jjfj  oder  J  j  0  j 


oder  S772-    ''»'  "/«*)  bedeuteD  aus  Je  d™>      */*  »U8 

je  zwei  Versfüssen  zusammengesetzte  Takte.  An  Stelle 
der  Signaturen  4;'t>  */4  werden  bekannt  lieh  auch  die  Zei- 
chen C  O  bez.  C  verwendet  ,  wahrend  für  den  aus  zwei 
Verstössen  zusammengesetzten  daktyl.  Takt  (und  so  auch 
für  den  *jl  oder  sog.  alla  brcvc-Takt  der  Mcnsuralisten) 
das  Zeichen  C  im  Gebrauch  ist.  Leider  herrscht  hier 
aber  die  Anomalie,  das*  für  den  c  infachen  daktyl.  Takt 
Zeichen  verwendet  werden,  die  schon  für  die  zusammen- 
gesetzten Takte  desselben  Rhythmengeschlechts  in  An- 
spruch genommen  sind,  nämlich  C,  falls  die  Maasseinheit 
des  daktyl.  Verstösse»  in  Vierteln,  */4,  falls  dieselbe  in 
Achteln  dargestellt  wird  (in  der  Proceleusmatischcn  Auf- 
lösung dieses  Takte«  =  J  j  j  J  oder  #>  J>  f>  f).  End- 
lich werden  die  Zeichen  C  und  C  häutig  verwechselt. 
Um  diese  Inconsequcnzen  zu  beseitigen,  schlägt  Hr.  W.  vor, 
das  Zeichen  C  ausschliesslich  für  den  einfachen  (in  Viertel 
zerlegten)  daktyl.  Takt  zu  verwenden,  den  aus  4  Füssen 
zusammengesetzten  Takt  durch  *jt  zu  bezeichnen,  endlich 
für  den  ans  zwei  solchen  Versfüssen  bestehenden  s/4Tukl 
das  ungebräuchliche  Zeichen  1  \  einzuführen. 

Für  das  ionische  Hhythmengeschlecht  werden  dieselben 
Signuturcn  wie  für  das  irochäische  gebraucht.  Während 
aber  in  dem  letzteren  Zähler  und  Nenner  die  Anzahl  der 
Muasse  i  nhe  iten  und  deren  Ausdruck  in  Noten werthe 
be/eichrfen,  stellen  diese  Zahlen  im  ionischen  Geschlecht 
(entsprechend  der  Grundform  des  ionischen  Verstösse»,  des 
sog.  Moloasus  ~~  —  —  — '  — 0  dieselben  Verhältnisse 
in  Beziehung  auf  die  doppelte  Maasseinheit  (chronos 
disemos)  oder  die  Länge  dur.  So  drücken  hier  S/Ä,  */4, 
*/l  stets  den  einfachen  ionischen  Takt  (Versfuss)  aus,  % 
und  '74  den  aus  zwei  Versfüssen  zusammengesetzten  Takt 
Diese  Gemeinsamkeit  der  Bereichnungen  für  die  ionischen 
und  für  die  trochnischen  Takte  lässt  zwar  unbequeme 
Verwechselungen  zu,  doch  kann  man  bei  einiger  Aufmerk- 
samkeit stets  erkennen,  welche  Taktart  gemeint  ist." 
(§§  4.1,  44,  45  und  46.) 

„Triolische  Takte  haben  die  Allen  nicht  gekannt. 
Durch  Zurückgreifen  auf  die  Aristoxenische  Maasseinheit 
lassen  sich  solche  von  den  Modernen  (aber  nur  für  das 
daktylische  und  das  ionische  Rliythtnengcschlechf)  ange- 
wandten Takt  Schreibungen  so  erklären,  dass  dieselben  die 
doppelte  Maasseinheit  (chronos  disctims)  oder  die  Lange, 
in  drei  gleiche  Zeitabschnitte  zerfallen,  sodass  hier  eine 
um  ein  Dritttheil   verkürzte  Maasseinheit  zu  Grunde  ge- 

•)  „Wenig«! cim  beleieb.net  Dach  nach  diesem  Principe  den  »u» 
i'.rei  dakiyl.  VeihlüsMn  zusammengeheilten  Tnk!.  (liei  Neutron,  Schu- 
au«g«iiornmen,  sucht  man  ihn  vergeben»)"  bemerkt  der  Verf. 


legt  wird.  In  dieser  Weise  entstehen  der  fi/,g-  und  der 
'/••Takt  als  einfache  —  der  '»/,„-  und  der  '»  g-Takt  •» 
doppelte  (zusammengesetzte)  daktylische  Takte,  der  9,]„- 
und  der  '/»-Takt  als  einfache  ionische  Takte.  Hierdurch 
wird  wiederum  die  nicht  wünschenswerthe  Vieldeutigkeit 
der  Taktnomenclatur  vermehrt/1  (§  48  )  Diesen  Mitthei- 
lungen ist  eine  bis  ins  Einzelne  ausgeführte  Scala  der 
einfachen  und  zusammengesetzten  Takte  nach  den  drei 
Khythmengeschlechtern  angeschlossen. 

„Das  musikalische  Glied  (Kolon)  ist  eine  Gruppe 
mehrerer  demselben  Rhylhmengeschlechte  an  gehörigen 
Versfüsse,  welche  dadurch  zu  einer  rhy  thmischen  Einheit 
zusammengehalten  werden,  dass  von  den  Accenten  der 
vereinten  Versfüsse  Einer  zum  Hauptaccente  des  Gliedes 
erhoben  wird,  und  dass  das  Glied  von  den  benachbarten 
Gliedern  durch  vernehmbares  Markiren  der  Gren- 
zen (Cäsur)  gesondert  wird."*)  (§  79.) 

Die  musikalischen  Glieder  unterscheiden  sich 

1)  durch  das  Uhythmengcschlecht, 

2)  durch  die  Anzahl  der  in  ihnen  vereinten  Verstösse, 

3)  durch  die  Art  der  Gliedergrenzre  (Cäsur), 

4)  durch  die  Beschaffenheit  des  Inlauts.  Entweder  wird 
nämlich  das  ganze  Glied  (unbeschadet  der  darin  vor- 
kommenden Pausen)  nls  Einheit  vorgetragen  (legato), 
oder  es  findet  ein  rhythmischer  Abschnitt  noch  inner- 
halb des  Gliedes  statt  (Binnen-Cäsur), 

5)  durch  diu  Stelle  und  die  Beschaffenheit  der  rhyth- 
mischen Hauptaccentc."  (§  79.) 

„Die  rhythmische  Verschiedenheit  der  Composition 
wird  nicht  blos  durch  das  Rbythmengcschlccht,  sondern 
auch  durch  Beschaffenheil  und  Ausdehnung  der  Glieder 
bestimmt ;  diese  ist  je  nach  dem  Khythmengeschlechte  ver- 
schieden. Im  trochäischen  und  daktylischen  Hhyihmen- 
geschlechte  lassen  sich  die  Glieder  bis  zu  sechs  Verstössen 
bilden;  im  ionischen  nur  bis  zu  drei  Versfüssen.  (§  89.) 
Von  diesen  drei  Geschlechtern  ist  das  daktylische  «in 
häutigsten  in  Gebrauch.  Das  trochäische  und  das  ionische 
etwa  gleich  häulig  vor."  (§  87.) 

folgt.) 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Belm. 

(Furueuung.) 

Durch  den  freien  Ausdruck  des  Humors  in  den  bis- 
herigen Sätzen  erfrischt,  überlädst  sich  nun  Beethoven  in 
dem  vierten  Satze  seines  Bdur-Quartettes  Op.  130  gam 
einer  ungetrübten  Heiterkeit,  er  schlägt  hier 

Alla  danza  tedesca  —  Allegro  assai 
unverfälscht  den  Ton  der  Volksweise,  des  deutschen  Volks- 
tanzes 8n.    Bei  der  streng   achttnktigen  Gliederung,  der 
Klarheit  und  Einfachheit  der  Motive,  wie  ihrer  Eotwicke- 
hing  bedarf  gerade  dieser  so  anspruchslos  liebenswürdige 

•)  „In  der  richtigen  Vcrtheiluug  der  Accente  und  dem  richuc« 
Abgrcnien  de»  Gliede»  betteln  diejenige  WcUe  de»  nuuiksli*»'* 
t  Vortrags,  welche  wir  den  rbythmUebcn  Vortrag  nennen."  lütt] 
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Salz  durchaus  keines  Cnmmentars.  Aber  —  ex!  ungue 
leonem !  —  das  tiefe  und  herzliche  Gemfith  des  Meister« 
spricht  auch  aus  diesen  scheinbar  so  harmlosen,  spielend 
leicht  hingeworfenen  Gebilden  im  Tanzrhythmus.  Man 
beachte  gleich  zu  Anfang  des  zweiten  Theiles  des  Haupt- 
satzes (das  Stück  ist  nach  Art  früherer  Scherzi  Beetho- 
vens in  einem  Hauptsatz  mit  Trio  gegliedert,  wel- 
cher so 


Allegro  tumai. 


l.Violine 


begann,  die  herzinnige  melodische  Weiterführung : 


1.  Violine 

2.  Violine 


crr»c. 


ferner  in  dem  etwas  scurrilen  Wechselspiel  (eines  aus 
Vierteln  und  Achteln  gebildeten  WaUermotivs: 


^  ^  ^  ^ 


1.  Violine 


mit  einer  Sechszehntelfigur)  des  Trios,  welches  sich  end- 
lich zu  beinahe  derber  Landlust  steigert,  die  sinnige  Wen- 
dung nach  Moll  und  von  dieser  aus  den  unvorbereiteten 
überraschenden  Wiedereintritt  des 
in   dieser  dritten  Abtheihing  des 


und  darum  wirklich 
Hauplsatzcs,  sodann 
Stückes  die  so  sehr  violingcmfisse,  beflügelte  Scchszehntel- 
fignrirung  des  Uaiiptmotivcs  in  der  Primstimme,  endlich 
das  gleich  Vogelrufen  im  Wulde  lockende  und  antwor- 
tende Echospiel  mit  dem  Thema  unmittelbar  vor  dem 
Schlüsse:  das  sind  echt  Beethoven'sche  Züge. 

Aus  der  tiefsten  Tiefe  von  Beethovens  grossem  Her- 
zen aber  ist  der  nächste  Satz  geschöpft ,  C  a  v  a  t  i  n  a  ge- 
nannt, in  Wahrheit  ein  inbrünstiges  Bittgebet — sei  es  an 
die  Gottheit,  sei  es  an  das  Schicksal  gerichtet  —  um 
Frieden,  um  Glück.  Eines  jener  unvergleichlichen  spät- 
Beethoven'schen  relativ  kurzen  Adagios ,  in  welchen  die 
erschütternde  Kraft  des  Ausdrucks  eine  weite  thematische 
Ausspinnnng  zehnfach  ersetzt,  ein  Satz,  der  mit  seinen 
66  Takten  unendlich  mehr  sagt,  als  mitunter  die  vielen 
hundert  Takte  in  Adagios  selbst  berühmter  —  anderer 
Componisten. 

Da  im  Grunde  diese  ganze  Cavatina  vom  schüch- 
ternen Anfang  bis  zum  leise  verhallenden  Schlussaccord 
eine  einzige  „Unendliche  Melodie"  ausmacht,  in  der  es 
keine  blos  formellen  Bindeglieder,  keine  sogenannten  Gänge 
gibt,  sondern  Alles  ausnahmlos  als  seelenvollst  spre- 
chender Gesang  erscheint,  ist  es  schwer,  Notenbeispiele 
herauszugreifen,  man  müsste,  um  eine  Vorstellung  der 
Wirkung  zu  geben,  eigentlich  das  ganze  —  übrigens  selbst 
bei  erstmaligem  aufmerksamen  Hören 
«che  —  Stück  einfach  abschreiben. 


Doch  mögen  wenigstens  die  ersten  Takte  hier  stehen, 
da  schon  aus  ihnen  der  drangvolle,  iiberschwfinglich  innige 
Charakter  des  Ganzen  deutlich  genug  zu  entnehmen. 


Adagio  motto  etpressivo. 


NB.  Bei  «lftr  Wiedergube  auf  dem  Uhmer  ist  die  erste  Violtn- 
ttimme be«ondor»  im  ersten  Takte   möglichst  h  er  r  o  riuh  e  he  n  ! 

So  einheitlich,  wie  dieser  Gesang  hier  begonnen,  strömt  er 
Takt  für  Takt  fort  und  wird  in  den  nächsten  —  an  die 
citirten  —  anschliessenden  acht  Takten  durch  die  Wen- 
dung nach  Moll  tief  ernst  und  schwermüthig,  aus  dem 
fünfmaligen  Verweilen  auf  dem  schlechten  Takttheil  in 
Tnkt  7 — 11  (vom  letzten  Takt  des  Notenbeispiels  an  ge- 
rechnet) tönt  etwas  Psalmistisches,  wie :  „Wo  find  ich  Hilfe 
—  wo?"  —  heraus.  Trostbringend  und  doch  zugleich 
wie  eine  vorwurfsvolle  Frnge  „Warum?"  klingt  sodann 
drei  Takte  später  die  zweite  Hauptmelodic  des  Satzes, 


l.VL 


2.  VI. 
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in  den  nächsten  Takten  drängender,  ausdrucksvoller 
wiederholt  wird. 

Die  merkwürdigste  Partie  der  ganzen  Cavatina  bildet 
aber  die  (16  Takte  nach  dem  letzt  citirten  zu  denkende) 
in  Cesdur  beginnende,  dann  aber  nach  Asmoll  moduli- 
rcnde  Episode  von  acht  Takten,  deren  s weiten  Beet- 
hoven in  der  Originalpartitnr  seibat  mit  „Beklemmt" 
überschrieb. 

Wir  geben  auch  hier,  als  das  Bezeichnende,  nur  die 


Beklemmt 


1.  und  ?.  Violine 


tempre  pp 


*  ß  *' 


>  ?  ?1 


Hier  wird  Beethovens  „absolute"  Musik  geradezu  zur 
wunderbarsten  Geberdensprache:  das  sind  halb  erstickte 
Tbränen  und  Seufzer,  das  ist  —  man  vergleiche  besonders 
Takt  öjdes  Beispiels  —  ein  convulsivisches  Stöhnen  und 
Schluchzen  —  in  Tönen  1! 

Einmal  umibs  sich  ja  das  wirklich  bis  zum  Zerspringen 
„beklemmte"  Herz  irgendwo  Luft  machen,  aber  Beruhigung, 
Erlösung  findet  es  erst  in  der  wiederkehrenden,  tief  auf- 
athtnend  einsetzenden,  zuletzt  sanft  verlöschenden  ersten 
Hauptmelodie. 

Inmitten  des  wesentlich  humoristisch  gefärbten  Qua- 
tuor  Op.  130  erscheint  diese  Cavatina  als  eine  ganz  und 
gar  subjective  Elegie,  im  höchsten  Sinne  eigentlich  wie 
ein  Fremdling. 

Beethoven  selbst  hat  gerade  diesen  Satz  vor  allem 
anderen  in  seiner  letzten  Vereinsamung  Geschriebenen 
hochgehalten,  ja  denselben  ohne  Weiteres  für  die  Krone 
seiner  Kammermusik  erklärt.  Wir  wissen  es  von  dem 
Violinisten  Carl  Holz,  der,  als  Mitglied  des  berühmten 
Schuppanzigtrschcn  Quartettes,  in  den  letzten  Jahren 
Beethoven'»  viel  mit  dem  Meister  verkehrte  und  dessen 
hochinteressante  Mittheilungen  eine  kunstbegeisterte  Dame 
(Frau  Fanny  Liezbauer,  geb.  v.  Poesing  in  Ofen),  nach 
ihr  abur  Ludwig  Nohl  in  seinem  Buche  „Beethoven,  Liszt, 
Wagner"  gesammelt. 


„Dass  er  die  Cavatina  im  B  dur- Quartett  wirklich 
unter  Thränen  der  Wehmuth  componirt  habe  (im  Sommer 
1825  nämlich),  dass  noch  nie  seine  eigene  Musik  auf  ihn 
einen  solchen  Eindruck  gemacht,  und  dass  selbst  dai 
Zurückempfinden  dieses  Stückes  ihm  immer  eine  Thräne 
koste"  —  also  soll  sich  der  arme  kranke  Meister  zu  dem 
gespannt  aufhorchenden  Qnartettisten  Holz  wörtlich  ge- 
äussert haben. 

folgl.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Berll*,  19.  August. 

Mit  dem  Beginn  der  königlichen  Oper,  welche  am  letzten 
Montag  ihro  Pforten  mit  dem  —  Ballet  .  Goppel  ia"  eröffnet*,  dem 
bis  beut  schon  „Tannhäuser",  „Goldenes  Kreuz",  „Flick  und  Flock" 
und  .Hugenotten*  gefolgt  sind,  hat  die  neue  Saison  ihren  Anfang 
genommen.  Wir  sind  wenigstens  gewohnt,  die  Saison  von  diesem 
Tage  ab  zu  datiren,  obwohl  die  Concertsäle  noch  immer  Ferien 
haben  und  auch  wohl  noch  eine  Zeit  lang  geschlossen  bleiben 
werden.  Nun  muss  cunn  aber  nicht  glauben,  ilass  in  dieser  Zeit 
der  „sauren  Gurken*  Berlin  zum  musikalischen  Fasten  veraltkeilt 
wäre;  dem  ist  nicht  so.  Während  dieser  Wochen  blühen  einmal 
dio  Garteuconcorte  wie  nie.  Allordings  dienen  diese  nur  der 
Unterhaltung,  auf  die  Kunst  wird  da  keino  weitere  Rücksicht  Be- 
nommen. Zumeist  besorgen  dies  auch  nur  die  Militarcapellen,  in 
und  ausser  Uniform,  je  nachdem;  wir  haben  ja  deren  nier  ein« 
bedeutende  Zahl,  zu  denen  sieh  dann  noch  roisende  Militircorps 
aus  Barem,  Sachsen  etc.  gesellen.  Aber  wio  gesagt,  in  einen 
Kunstbericht  gehören  derartige  Concerte  nicht,  so  wenig,  wie  dies 
mit  den  Leistungen  der  „Zigeuner  Capellen"  dor  Fall  ist,  mit 
denen  wir  in  diesem  Sommer  gesegnet  gewesen  sind.  Es  ist  ganz 
merkwürdig,  wie  dergleichen  als  Zugmittel  auf  das  Publicum 
wirken  kann  oder  auch  nicht.  Ich  erinnere  mich,  wie  vor  Jahren 
einmal  der  findige  CommUstonsrath  J.  C-  Engel,  Besitzer  des 
KrolTscheu  Etablissements,  auf  die  Idee  kam,  aus  seinem  Vater- 
land« Ungarn  eine  Zigeunercapelle  als  etwas  ganz  Neues  für  Berlin 
kommen  zu  lassen,  und  siehe  da,  das  Publicum  fragte  gar  nichts 
darnach.  Und  jetzt  ongagirt  die  Direction  des  Centralbötels  ftr 
ihren  Wintergarten  den  Hrn.  Benczy  Ovula  mit  seinen  Zigeunern, 
und  —  Berlin  ist  wie  unsinnig  darnach  und  füllt  das  Uocal  Abend 
für  Abend,  sodass  das  Unternehmen  ein  brillantes  Geschäft  ge- 
worden ist  Es  gab  sogar  eine  Monge  Menschen  ,  die  sonst  in 
musikalischen  Dingen  ganz  vernünftig  sind  und  sich  auch  ein  Fr- 
theil  erlauben,  die  dieses  ungermanischa  Durcheinander  für  etwas 
ganz  Exquisites  erklärten.  Shocking!  Na,  diese  plötzliche Zigeuner- 
manio  ist  nun  glücklicherweise  überstanden. 

Im  Uvbrigen  ist  aber  für  den  musikalischen  Geschmack  aller 
Arten  in  diesem  Sommer  gesorgt,  wie  nie,  denn  mit  der  k  Oper 
haben  wir  augenblicklich  nicht  weniger  als  vier  Operniastitäts 
zu  gleicher  Zeit,  da  soll  noch  Einer  sagen,  was  'ne  Sache  ist. 
Kanu  denn  Berlin  vier  solcher  Unternehmungen  ernähren?  Manche 
bezweifeln  es,  das  Endresultat  wirds  ja  lehren. 

Da  ist  zunächst  das  Kroll'scho  Theater.  Dessen  Besitzer, 
der  Conimiaaionaratb  Engel,  ist  zu  der  alten  Tradition  seines 
Hauses,  die  er  nur  einmal,  und  zwar  nicht  zu  Beinern  Vortbcil 
unterbrochen  hatte,  zurückgekehrt  und  hat  seit  Mitte  Mai  wied** 
eine  Sommeroper  etablirt.  Dass  das  Berliner  Publicum  wie  such 
dio  vielen,  während  des  Sommers  erscheinenden  Fremden  <l»s 
schöne  lxical  mit  seinem  riesigen,  prächtigen  Garten  gern  be- 
suchen, unterliegt  keinem  Zweifel,  und  wenn  sonst  etwas  Gut« 
geboten  wird,  dann  ist  auch  die  Oper  stark  frequentirt.  In  diesem 
Jahre  ist  der  Leiter  des  Etablissements  nun  bemuht,  mehr  tint« 
zu  bieten  als  sonst.  Die  Gäste  lösen  einander  ab,  und  er  sorgt 
dafür,  dass  es  immer  klangvolle  Namen  sind ,  die  entweder  in 
Berlin  schon  beliebt  sind  oder  denen  doch  ein  guter  Ruf  Töran*- 
geht,  und  auch  das  für  den  Sommer  ständigo  Personal  ist  nickt 
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so  üb«],  sowie  die  beiden  Capellinoistcr  Arno  Klcffel  und  Kein- 
bold  Promnayr  ihre  Sache  ganz  ausgezeichnet  verstehen.  Unter 
den  gastirenden  Damen  nenne  ich  Ihnen  vorerst  nur  Frau 
Reicner-Kindermann,  die  als  Fidelio  ausserordentlich  Furore 
gemacht  hat,  leider  aber  durch  Krankheit  verhindert  war,  ihr 
tjastspicl  fortzusetzen.  Wie  dio  Berliner  darauf  brannten,  die 
ihnen  als  Fricka  und  Waltraote  liebgewordene  Künstlerin  in  ihrer 
besten  Rolle  kennen  zu  lernen,  brauche  ich  nur  anzudeuten,  es  war 
kaum  daran  zu  denken,  einen  Platz  zu  erstehen.  Die  Übrigen  Damen, 
welche  sonst  noch  aufgetreten  sied,  haben  weniger  zu  bedeuten, 
doch  wäre  es  ein  Unrecht,  wenn  ich  nicht  des  Frls.  Jcnnv  Alt, 
die  als  Coloratursängerin  der  Kroll'schen  Saison  angehört,  \xson-  | 
dm  gedenken  wollte,  da  diese  junge  Künstlerin  sich  in  Wahrheit 
in  einer  Weise  bewährt  hat,  die  ihrem  Talent«  sowohl,  wie  ihrem 
Können  zur  grössten  Ehre  gereicht.  Männliche  Gäste  dagegen 
sind  zahlreicher  vertreten  gewesen.  Dazu  gehört  der  coburgische 
Kammersänger  Ur.  Fessler,,  welcher  zuerst  wenig  zur  Geltung 
kommen  konnte,  da  mit  dem  W  Unebener  Kammersänger  Hrn. 
Reichmann  gewisse  Partien  —  Helling,  Rigoletto,  Teil  etc.  —  ■ 
vereinbart  waren;  und  erst  als  dieser  sich  ganz  plötzlich  auf 
iioluisch  ompfohlcn  hatte,  wofür  ihm  ein  kleines  Nachspiel  beim 
Bühnencartelverbando  sicher  sein  wird,  kam  auch  Hr.  Fessler  mit 
diesen  Partien  an  dio  Reihe.  Dass  Hr.  Reichmann  dem  berliner 
Publicum,  das  ihn  im  vorigen  Jahro  förmlich  verhätschelt  hat, 
weil  es  ihn  als  Berliner  betrachtete,  so  Etwas  bieten  konnte,  bleibt 
unverständlich;  eine  ernste  Lohre,  dass  ein  junger  Künstler  seinem 
Uebermuthe  nicht  ungestraft  dio  Zügel  schiessen  lassen  darf, 
würde  hier  recht  wohl  am  Platze  sein.  Obenein  hatte  ihm  unser 
Publicum  auch  diesmal  wieder  gezeigt,  dass  es  seine  Triumphe 
fotn  vorigen  Jahre  nicht  vergessen  hatte,  denn  die  Vorstellungen  ' 
mit  ihm  waren  vortrefflich  besucht,  und  wenn  er  mit  seinem 
Cellegen  Hrn.  Nachbaur  zusammen  sang,  dann  bedeutete  das  j 
stets  ein  ausverkaufte*  Haus.  Dass  Hr.  Nachbaur  nur  seine  aller 
Welt  bekannten  Partien  gesungen  hat,  versteht  sieh  von  selbst. 
Nach  diesen  präsentirte  sich  Hr.  Dr.  Krauss  als  Teil, Rigoletto, 
Jager  im  „Nachtlager  von  Uranada"  und  Kübleborn  in  Lortzing's 
„L'ndine",  und  seit  letztem  Dienstage  verschafft  Hr.  Theodor 
Wachtel  dem  Kroll'schen  Etablissement  volle  Häuser,  Theodor 
Wachtel,  an  dessen  Organ  die  Jahro  zwar  auch  nicht  spurlos 
vorübergegangen  sind,  der  aber  noch  heut  immerhin  als  eine 
phänomenale  Erscheinung  gelten  darf.  Was  er  singt ,  bedarf  ja 
keiner  Erwähnung,  alle  Welt  weiss  es. 

Djo  dritte  der  Berliner  Opern  ist  im  Louisens tädtiseben 
Theater  unter  Diroctor  J.  Firmana  stationirt.  Es  ist  das,  was 
man  so  eine  gute  Provinzialoper  nennt,  aber  ganz  für  das  Publi- 
cum des  ein  wenig  ausserhalb  des  Stadtcentrums  gelegenen  Stadt- 
theils  geschaffen,  weshalb  auch  der  Besuch  durchschnittlich  ein 
reebt  guter  ist.  Alierdings  muss  sich  die  Direktion ,  um  an  sie 
ergangenen  Wünschen  der  Besucher  gerecht  zu  werden ,  ab  und 
zu  auch  zu  grösseren  Opern  versteigen ,  der  Kernpunct  der  Lei- 
stungen bleibt  aber  doch  die  Spieloper,  und  man  kann  diese,  na- 
mentlich die  beliebten  Lortzing  schon ,  auch  wirklich  als  ganz  re- 
spcctabel  gelten  lasse,, 

Das  vierte  Institut  endlich,  eine  Italienischo  Oper,  eii- 
sürt  erst  seit  einigen  Wochen.  Das  Etablissement  des  Central- 
Skatiugrink  ist  dazu  eingerichtet  worden ,  und  das  Unternehmen 
wird  von  dem  Maestro  Droste  Bimboni  geleitet,  der  sich  hier 
in  den  Vorjahren  schon  mehrmals  mit  reisenden  italienischen 
Oporngesellschaften  als  ein  tüchtiger  Capellmeister  bewährt  bat. 
Unter  dem  engagirten  Personal  hat  sieh  bis  jetzt  nur  ein  Sänger 
von  wirklich  hervorragender  Bedeutung  gezeigt,  das  ist  der  Bari- 
tonist Augusto  Brogi,  ein  Künstler,  der  zwar  in  echt  italienischer 
Manier,  aber  doch  ganz  >orzuglicb  singt.  Auch  der  Tenorist 
Ganniui  hat  nicht  üble  Mittel;  ferner  sind  die  beiden  Prima- 
donneu  isgra.  Wizjak  und  Raja-Larv,  Erstero  für  dramatische, 
Letztere  mehr  für  Coloraturpartieu,  in  ihrer  Art  durchaus  zu  loben, 
indessen  sind  sie  doch  nicht  Das,  was  man  einen  zugkräftigen 
.Star"  nennen  konnte.  Da«  Orchester  ist  aus  hiesigen  Musikern 
zusammengesetzt,  ganz  vollzählig,  mit  Harfe  sogar,  und  ist  auch 
schon  so  ziemlieh  eingespielt;  auch  der  Chor  ist  deutsch,  aber 
recht  mangelhaft.  Bis  heute  sind  herausgebracht:  „F.rnani", 
,Sonnambula\  „Lucia"  uud  „Trovatore",  morgen  kommt  „Rigo- 
lvttü-,  aber  der  besuch  Idsst  zu  wünschen  übrig.  Das  orschoiut 
mir  ziunlich  natürlich.  Einmal  dürfte  dio  Zeit  zu  einer  italieni- 
wlieu  htagione  ungünstig  gewählt  sein,  denn  die  Leute,  welch« 
«litt  italienische  Oper  besuchen  und  auch  bezahlen,  beiluden  sich 
«im  grussten  Theiie  auf  Reisen;  die  ersten  Monate  des  Jahres 
sind  wohl  uio  geeignetsten,  um  ein  solches  Unternehmen  auch 
erfolgreich  zu  machen.    Zweitens  über  ist  ein  Repertoire, 


wio  das  genannte,  doch  wahrlich  blitzwenig  verlockend,  wenn  nicht 
ein  Nutno  von  Weltberühmtheit  einen  starken  Magnet  bildet,  und 
wer  hätte  je  von  Sängern  wie  Wizjak,  Ruja-Lary,  Maria  Marini, 
Fiorio,  Brogi,  Gasperini,  Limonta  n.  s.  w.  als  von  Weltberühmt- 
heiton oder  auch  nur  als  von  in  Italien  bedeutenden  Namen  ge- 
hört? Nach  meinem  Dafürhalten  würden  in  solchem  Falle  Werke 
wie  .Italienerin  in  Algier",  „Gast*  ladra",  „Cenorontola",  .Don 
Pasquale-,  überhaupt  solche,  die  hier  so  gut  wie  ganz  unbekannt, 
seit  Decennien  nicht  gehört  worden  sind,  am  ehesten  eine  an- 
nähernde Garantie  für  einen  erfreulichen  Besuch  des  zwar  kleinen, 
aber  hübsch  ausgestatteten  Theaters  im  Skatingrink  bieten.  Irren 
ist  indessen  menschlich,  es  kommt  vielleicht  noch,  wir  werden  ja 
sehen:  -i- 


(Schluss.) 

Mein  Musikbrief,  werther  Hr.  Fritzsch !  hat  diesmal  eine  ganz 
aussergewöhnliche  Länge,  und  ich  fürchte  fast,  dass  Sie  und  Ihre 
Leser  ungeduldig  werden.  Aber  ich  bin  bald  zu  Ende!  Dio 
Saisou  war,  wie  ich  schon  bemerkte,  diesmal  ganz  ungewöhnlich 
reichhaltig. 

Heute  muss  ich  zunächst  noch  folgender  musikalischen  Er- 
eignisse gedenken:  Die  HH.  Jos  Ludwig  und  Hugo  Dauber t, 
über  deren  Kammertnusikauffuhruugen  ich  Ihnen  schon  wieder- 
holt berichtete,  gaben  auch  diesmal  wieder  vier  Concerte,  und 
zwar  am  2.  und  25.  Mai,  16.  Juni  und  7.  Juli;  es  war  ileron 
fünfte  Serie  von  vier  Concerten.  Dieselbe  war  wie  immer  vor- 
züglich und  erfolgreich,  sodass  ich  kaum  auf  einzelne  Details  ein- 
zugehen nöthig  habe.  Ihren  spociollen  Charakter  erhalten  die 
Concerte  durch  die  jedesmalige  Aufführung  Eines  der  letzten 
grossen  Streichquartette  Beethoven'*,  und  so  hörten  wir  auch 
diesmal  wieder  die  Quartette  in  Esdur  (Op.  127),  Bdur  (Op.  130), 
Cismoll  (Op.  131)  und  Amoll  (Op.  132).  Die  Wiedergabe  der- 
selben seitens  der  Conoertgobor  und  der  H II.  A.  Gibsou  (2. Vio- 
line) und  J.  Zerbini  (Bratsche)  war  noch  in  höherein  Grade 
wie  in  den  Vorjahren  ausgezeichnet,  was  leicht  durch  das  stete 
fleiasige  Zusammenspiel  der  vier  trefflichen  Künstler  erklärlich 
ist;  dieselben  leisten  nachgerade  Vollkommenes.  Die  anderen 
Werke,  die  in  den  Programmen  Platt  fanden,  waren :  Streichquar- 


tett von  Dvorak  (Esdur^Op.  51),  Clavier-Violinsonato  von  Grieg 
vori 

Op.  51,  No.  2),  Clavier-Violoncellsonate^  von  Beethoven  lAdur, 


(Gmoll,  Op.  13,  vortrefflich  von  don  HH.  E.  Dannreut  her 
und  Jos.  Ludwig  gespielt),  Streichquartett  von  Brahms  (Amoll, 


Op.  69 ,  wobei  Hr.  Franz  R  u  m  m  e  1  als  Pianist  fungirto,  aber  den 
richtigen  Geist  der  Sache  nicht  traf),  Streichquartett  von  Sehu- 
bert  (Dinoll,  Op.  posth.,  im  Programm  irriger  Weise  als  Op.  161 
bezeichnet),  Violinsoli  von  Ernst  und  Pagauini,  Ciaviertrio  von 
Sterndale  Bonnett  (Adur,  Op.  26,  rocht  brav  von  Mad.  Fr  icke n- 
haus  als  Pianistin  gespielt)  und  Violoncellsoli  von  Locatelli  und 
Ranicau:  doch  gewiss  eine  reichhaltige  und  recht  interessante 
Liste!  Die  Vocalnummern  wurden  vorgetragen  von  den  Damen 
Amv  Ayl  ward  (.BallaU"  und  „Fuori  di  porta*  von  Sgambati, 
.Schliesse  mir  die  Augen  beido*  und  „Geheimnis»"  von  Goetzj 
und  Roscnthal  („Wach  auf,  Saturnia"  ans  „Semelo"  von  Händel, 
.Aufenthalt"  von  Schubert  uud  .So  willst  du  des  Armen"  von 
Brahms)  und  den  Uli.  Herbert  Thorndike,  einem  sehr  tüchti- 
gen Baritonisten  („Where'or  you  walk"  aus  .Semelo*  von  Händel, 
.Du  bist  wie  eine  Blume"  von  Liszt  und  „Es  blinkt  der  Thau" 
von  Rubinstein)  und  Bernard  Lane  („Waft  her,  angels"  aus 
.Jephtha"  von  Händel,  „Widmung*  uud  Wanderlied  von  Schu- 
mann). Der  Erfolg  der  Concerte  war  in  jeder  Hinsicht  zufrieden- 
stellend, wozu  mau  den  HH.  Ludwig  und  Daubort  aufrichtig 
Glück  wünschen  kann.  Ihre  Concerte  gehören  jetzt  als  unent- 
behrlich«} Factoren  zur  Londoner  musikalischen  Saison  und  werden 
dieselben  hoffentlich  noch  durch  vielo  Jahro  fortbestehen  zum 
Wohle  der  hiesigen  Geschmacksrichtung  und  zur  geistigen  Erbau- 
ung aller  wahren  Musikkenner. 

Ausser  den  bisher  erwähnten  Concerten  gab  es  noch  eine 
wahre  Unmasse  von  musikalischen  Productionen  aller  Art!  Wer 
nennt  dio  Namen  all,  besonders  da  so  Viele  der  sich  Producireu- 
den  noch  gar  keinen  Namen  haben?  Aber  einen  Namen,  und  zwar 
einen  von  gutem  Klange  muss  ich  doch  noch  Hennen,  und  der  liehst: 
Sophie  Mo  Ii  t  er.  Die  treffliche  Pianistin  machte  hier  förmlich 
Furore !  Sie  fand  sich  zum  ersten  Male  bui  uns  ein  und  gab 
mehrere  ClavierreciUls  in  St.  James'  Hall,  die  ubervoll  waren,  und 
bei  denen  sich  die  ganze  Elite  der  Kuustwelt  einfand  und  stür- 
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misclui)  Beifall  zollte.  Die  Künstlerin  gab  ein  reichhaltig  Pro- 
gramm von  classischer  und  moderner  Claviermusik  zum  Besten. 
Wie  ausgezeichnet  sie  spielt,  brauche  ich  wühl  deu  meisten 
Ihrer  Leser  nicht  in  sagen. 

Und  nun  noch  Einiges  über  die  beiden  Italienischen  Opern : 
Bei  Weitem  der  wichtigste  der  beiden  Opern-Feldzüge  war  der  im 
Covcut  Garden-Theater,  mit  Hrn.  Qjt  als  üirector.  Es  fanden 
ungefähr  70  Vorstellungen  statt,  und  das  Repertoire  bestand  aus 
einigen  35  Opern.  Madame  Adelina  Patti  bildete  den  Haupt  - 
storu,  um  den  sich  alle  kleineren  Sterne  gruppirteu.  Dieses  Steru- 
sy  stein  ist  natürlich  vom  künstlerischen  Standpuucte  aus  ein 
wenig  befriedigendes.  Wenn  dasselbe  sich  dennoch  pecuniär  als 
erfolgreich  erwies,  so  geschah  das  lediglich  aus  «lern  Grunde,  dass 
seitens  der  genannten  „Diva"  das  Publicum  sich  Manches  gefallen 
lässt,  was  keine  andere  Sängerin  sich  erlauben  würde.  Von 
andereu  Mitwirkenden  nenne  ich  in  erster  Reihe  die  Damen  Al- 
bani,  Vallcria,  Warnots,  Guereia,  de  Keszke  und 
Fursch-Madier  und  die  HH.  Miurzwiuskjr,  Vcrguet,  La- 
batt  und  Santo  Athos.  Musikalisch  betrachtet  standen  die 
Aufführungen  auf  einem  sehr  niedrigen  Niveau,  und  wenn  auch 
Hr.  Dupout,  als  noudebutirender  Dirigent,  hier  und  da  einig« 
Verbesserungen  erzielte,  so  vermochte  er  doch  nicht  deu  alther- 
gebrachten Schlendrian  durchgehend«  umzugestalten.  Die  Auf- 
führungen im  Her  Majesty's  Theater  lungefähr  ffl  an  der  Zahl; 
waren  jedoch  das  Miserabelste,  was  hier  auf  einer  Opernbühne  je 
vollbracht  wurde.  Lud  so  war  denn  auch  die  Saison  ein  greu- 
liches Fiaseo.  Von  Gesangskünstlern  nenne  ich  die  Damen  Uina 
ili  Murbka,  Belocca,  Lehmann  und  Minnie  Ilauck  und  die 
HH.  Cainpauini  und  Nannctti.  Die  Hauptanziehung  bildeten 
die  Opern  „Carmen",  „Margarethe"  und  Boito  s  „Meüstofele1-,  aber 
das  Theater  war  nie  mehr  als  halb  voll,  oft  jedoch  jämmerlich 
leer.  Errang  Rubinstoin's  Oper  „Der  Dämon"  in  Covent  Garden 
doch  wenigstens  einen  Achtungserfolg,  wenn  auch  nicht  mehr,  so 
fiel  dagegen  in  Her  Majesty's  die  Novität  „11  Rinnegato"  vom 
Baron  Bodog  d'Orczy  glänzend  durch.  —  Es  unterliegt  keinem 
Zweifel,  dass  die  italicnisebo  Doppeloper  hier  in  London  jetzt  zur 
Unmöglichkeit  geworden  ist.  Eine  einzige  (und  man  spricht  jetzt 
schon  von  einer  Coalitiou  der  beiden  für  18S2)  wird  noch  einige 
Zeit  ihr  unnatürliches  Dusein  fristen  können,  wenn  die  Auffüh- 
rungen gut  sind.  Dagegen  erhebt  dio  Englische  Oper  mehr  und 
mehr  ihr  Haupt  und  wird  nach  und  nach  zu  ihrem  guten  Rechte 
kommen,  d.  h.  eiuo  bleibende  Institution  in  London  werden.  Die 
nächste  Engllschu  Opurnsaisou  unter  Leitung  des  energischen 
uud  verdienstvollen  Impresarios,  des  Hrn.  Carl  Rosa,  wird  im 
Januar  1882  beginnen  und  „Rienzi",  „Lohengrin"  und  „Tanu- 
häuser"  als  Hauptmagnete  enthalten. 

Ihnen,  lieber  Hr.  Fritzscb !  uud  Ihren  Lesern  ein  freundliches 
Lebewohl!  C.  A 


Hauchen,  im  Juli  188L 
(Fortsetzuug.) 

Wir  müssten  nun  sehr  weit  ausholen  und  einen  tiefen  Athem 
schöpfen,  wir  müssten  unser  Gedächtnis.?  ebensowohl,  als  die  Ge- 
duld der  Leser  in  ungewöhnliche  Anspannung  versetzen ,  wollten 
wir,  so  wie  es  sich  gebührt,  von  deu  etwa  140  Opernvorstellungen 
ausführlich  erzählen,  die  sich  in  den  letzten  zehn  Monaten  auf 
unserer  k.  Hofbuhne  abgespielt  haben.  Aber  wir  kämen  damit  zu 
spät;  schon  haben  die  Ferien  ihren  Abschluss  gefunden  und  an- 
gesichts des  wiedergeöffneteu  Opernhauses  verlieren  wir  vollends 
den  Muth  zu  uinor  ausfuhrlichen  Recnpitulation  —  die  man  uns 
vielleicht  nicht  allzu  ungern  erlassen  wird. 

Im  Allgemeinen  lässt  sich  mit  voller  Ueberzcugung  wieder- 
holen, was  wir  schon  öfter  zu  constatiren  die  Freude  hatten :  dass 
sich  unsere  Bühne  auf  einer  menschenwürdigen  Höhe  erhalten  hat. 
dass  das  Repertoire  in  vielseitiger  Abwechselung  von  Gutem  und 
Bösem  doch  immerhin  mehr  des  Ersteren  enthielt,  dass  unseru 
Säuger,  wie  unser  Orchester  durchgohends  von  künstlerischer 
Freudigkeit  und  innerlicher  Antheün&bme  durchwärmt  sind,  so- 
dass die  Kinzelleistungcn  oft  den  Stempel  echten,  hohen  Künstler- 
thums  tragen,  die  Gesaumi  tieist  ungun  abgerundet  und  einheitlich 
erscheinen  und  in  den  ungünstigen  F'ällen  der  gute  Willo  immer 
noch  das  Können  übertrifft.  Die  Anzahl  der  Aufführungen,  durch- 
schnittlich 10—15  im  Monat,  ist  —  besonders  wenn  man  bedankt, 
wie  vielfach  dio  Orchcstennitfilieder  noch  anderweitig,  durch  die 


Coucerto  etc.,  in  Anspruch  genommen  worden  sind  —  eine  g»ni 
respcctable,  ohne  doch  so  übertrieben  gross  zu  sein,  «bss  sie  nicht 
eine  Heissige  Vorbereitung  jeder  einzelnen  Aufführung,  die  Wieder- 
aufnahme älterer  Werke  und  das  Studium  von  Novitäten  zulies--. 
An  solchen  bekamen  wir  im  Laufe  des  Winter*  „Carmen"  von 
G.  Bizet,  den  „Rattenfänger  von  Hameln"  von  V.  Nessler  und 
„Raimondin*  von  C  Frhrn.  von  Perfall,  und  diesen  sei  zuvorderst 
eine  kurze  Betrachtung  zugeweud-t 

Diese  drei  genannten  neuen  Erzeugnisse  auf  dem  Gebiet  der 
bisher  üblichen  Opcmforin  werden  vielleicht  keine  neue  Aer»  in 
der  Geschichte  der  Musik  bezeichnen  und  beanspruchen  dai  auch 
wohl  nicht:  indem  sie  sich  an  Gounod,  Schubert  und  Mendels- 
sohn anlehnen,  halten  sie  sich  fern  von  den  neueren,  refonnato- 
risehen  Bestrebungen.  Das  sei  vorausgeschickt,  um  damit  unseren 
Maassstab  der  Beurtheilung  anzudeuten.  Im  Uebrigen  sind  i\i 
drei  Schöpfungen  sehr  hübsch  und  gefällig  in  der  F'orm,  glucklich 
in  der  Couception  uud  haben  sich  recht  eigentlich  als  „Zug- 
stücke" auf  dein  Repertoire  erhalten;  jede  derselben  ist  ihRin 
eigenen  Charakter  entsprechend  uud  in  ihrer  Weise  vollberechtigt, 
uud  so  sind  sie  uuz«ajfelhaft  zu  dem  Besseron,  was  die  Neuieit 
in  dieser  Art  bietet,  zu  zählen.  Während  „Carmen*  de«  lustig« 
spanischen  Volkston  trifft,  mit  allen  Zigeunern  uud  Toreador«, 
mit  «Hein  Aberglauben  und  alier  Schurkeroi,  iii  südlicher  Ghth 
uud  in  südlichen  Sitten,  vertritt  der  „Rattenfänger  von  Hameln* 
die  Romantik  echt  deutscher  Volkspoesie,  das  Volkslied  in  seinen 
verschiedensteu  Nuancen;  und  im  „Raimondin"  fluthet  und  glänzt 
der  volle  Mondseheinzauber  lieblichen  Nixen-  uud  Elfenspuks,  die 
träumerische  Holdseligkeit  Brentano'scher  Märchengestaltcn.  — 

!  Die  Musik  zu  „Carmen"  ist  nett  und  charakteristisch,  voll  Geist 
und  voll  Talent,  doch  ohne  besondere  Steigerungen ;  die  Boleros 
und  Seguidillas,  die  schon  das  Vorspiel  bilden,  fahren  fort,  iu  ali-n 
lustigen  und  traurigen  Situationen,  in  wildem  Sehmerz  uud  in 

I  noch  wilderer  Lustigkeit,  die  Handlung  anmuthig  zu  begleiten. 

j  Was  die  Letztere  betrifft,  so  ist  aus  einem  tragischen  Sujet  eis« 
Opera  eoinique  gemacht,  die  als  solche  in  vier  Acten  zu  laug  »m- 
gedehnt  erscheint,  und  die  recht  wohl  mit  Hinvreglassuug  drr 
minder  gelungenen  Stellen  und  der  gewagteren  Situationen,  so- 
dann ohne  die  übertriebene  sceniscln-  Aufbauschung  zu  einer  be- 
zaubernd hübschen  Operette  zugestutzt  werden  kounte.  AU  die 
hervorragendsten  und  charakteristischsten  Nummern  bezeichnen 
wir  die  bekannte  „Harpunüra",  die  „Seguidilla",  Beide  von  Carmtu 
gesungen,  sowie  ihr  Tanzlied,  welches  in  berauschender  Lustigkeit 
Alles  in  den  Tanz  mit  hineiuwirbelt;  ihr  Gesang  „Dort  iu  der 
Felsen  wilde  Klüfte"  ist  echt  dramatisch  und  packend,  wohl  das 
Gelungenste  iu  der  ganzen  Partie;  das  plaudernde  Schmuggler- 
Quintett  im  zweiten  Act  und  das  Grazien-Terzett  der  KartenscIuV 
gerinnen  im  dritten  sind  fein  und  originell  ausgedacht.  Es  listt 
sich  aber  über  die  Oper  kein  eigentliches  Urtheil  abgeben,  so  lange 
mau  sie  nur  in  der  deutscheu  Uebersetzung  gehört  hat,  die  uock 
dazu  oft  sehr  schwerfällig  ausgefallen  ist.  Dass  man  den  ganzen 
Abeud  ausnahmslos  sich  in  einer  Gesellschaft  befindet,  die  nun 
sonst  nicht  frequentirt,  —  oder,  wenn  maus  schon  thut,  doch  nidit 
davon  erzählt ,  das  kann  vom  ästhetischen  SUndpunct  uur  'Uns 
gebilligt  werden ,  wenn  der  berückende  Reiz  französischer  brazie 
und  die  naturwüchsige  Gluth  des  spanischen  Localtons  beibehalten 
sind.  Vom  ethischen  Standpunct  erscheint  das  Sujet  nur  dann 
für  eine  anständige  Buhne  nrauebbar,  wenn  wenigstens  iu  der 
einen  Figur  der  Carmen  ein  sittlich  berechtigtes  uud  psychisch 
interessantes  Moment  geboten  ist.  Diese  Persönlichkeit  müsiU' 
sich  wohithuend  abheben  von  all  ihrer  gemeineu  und  corruinpirttn 
Umgebung,  sie  mlissto  als  ein  wildes,  reizendes,  allen  Impulsen 
folgendes  Kind  erscheinen,  durchaus  nicht  als  eine  raffmirte  und 
routinirto  Comiette.  Wenn  die  Grazie,  die  Genialität  und  di« 
i'einheit,  welche  diese  Rolle  kennzeichnen  nnd  durch  sie  dem  Gan- 
zen Berechtigung  verleihen,  fehlen,  so  bleiben  nur  die  Frechheit 
und  plumpe  Leidenschaft  übrig.  Iu  dieser  Beziehung  scheint 
Frau  Bas ta  in  ihrer  Auffassung  nicht  tief  gedrungen  zu  sein, 
wenn  auch  im  Uebrigen  die  vollendete  Kunstfertigkeit  ihres  Ge- 
sanges und  die  abnorme  Lebhaftigkeit  ihres  SpieU  Nicht«  zu  wün- 
schon  übrig  liessen.  Auch  die  übrigen  Darsteller,  üisbe»ond<r- 
die  HH.  Nach  bau  r  und  Reichmann,  eigneten  sich  vorzüglich 
für  ihre  Partien,  und  von  der  niodlicheu  kleinen  Micaela  liess  sich 
wenigstens  begreifen,  das»  ihr  Einfiuss  —  wirkungslos  blieb. 

,  (Schlu-s  folgt.) 
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und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 


C(Dreaden, 


Orch.  (Sondershauscn, 
Kobold". 


Rohling 

6.  Lohconc.) 
Kein  ecke  (C),  Ouvert. 
8.  Lohconc..) 

KicmflD8chnoidcr(ü.)t  „Julinacht",  symphon.  Orchesterstück. 

(Do.,  7.  Lohconc.) 
Schröder  (C),  Violoncellconc.   (Do.,  10.  Lohconc.) 
Veit  (W.U.),  Adur-Strekhquint.    (Mannheim,  5.  Matinee  Jean 

Becker). 

Wagner  (R.),  Huldigungsmarsch.  (Dresden,  12.  Symph.-Conc.  de» 
Jtlru.  Gottlober.    Sondershauscn,  10,  Lohconc.) 

Winding  (A.),  Ddur-Clavicnjuiut.  (Kissingen,  J.  Becker  Quart. - 
Cunc  am  8.  Aug.)! 

Zöllner  (H.),  Ouvertüre  „Am  Ostscestrande".  (Sonderahausen, 
6.  n.  9.  Lohcuuc.) 


Allgemein«  Musikalische  Zeitung  So.  33.  Mozart  »  Ballctmusik 
mr  Oper  JUammmtf.   -    Der  österreichische  " 
Aus  Halle.  —  Bericht  a.  Copenbagcn. 


Im  k.  Opernhaus  wird  dieser  Tago  die  Stuttgarter 
iltiHtin   Frau  Luger  gastiren;  man  wird  ja  nun  mit  eigenem 
)br  bourtheilon  können-,  in  welchen  Puncten  die  so  verschieden- 
rtiiren  Betirtbeilungen,  welche  dio  Künstlerin  bei  ihrom  Gastspiel 
n  Wien  erfuhr,  das  Richtige  trafen.     In  der  Skating-Kink-Uper  1 
nachte  kürzlich  der  RLgolotto  de»  Sgr.  llrogi  mit  Recht  von  ' 
lieh  reden.  —  Braunschwelg.  Als  Johanu  von  Leydcn  eröffnete 
ati-r  Hr.  Winkel  mann  aus  Hainburg  ein  von  glänzendstem  Er-  ; 
folir  begleitetes  Gastspiel.    Man  kann  sich  an  dem  Stimniglanz  1 
»einen  Orgaus  nicht  satt  hören-  —  Dresden.    Unser  excellenter  t 
lleUluntenor  Hr.  Gudehus  ist  auf  fernere  zehn  Jahre  an  unsere  i 
llofupcr  gebunden  worden.    Der  neun  Contract  sichert  ihm  eine 
Jahresgage  von  24,(kX)  JL.  —  Mannheim.    Gegenwärtig  ist  der 
n  ;tc  Wagner-Sänger  Hr.  Schott  aus  Hannover  unser  Gast. 
Boino  Antrittspartie  war  Tannhäuser  und,  wie  schon  vor  einem 
halben  Jahre,  wurde  auch  diesmal  deren  packende  Durchführung 
von  den  feurigsten  Beifallsbezeugungen  de*  Publicum»  begleitet. 
—  Wien.    Hr.  Wiegan  d  aus  Uipzig  wird  infolge  seines  erfolg- 
reichen  Gastspiels  im  Hofopernhaus  vom  1.  Juli  u.  J.  ub  der 
Unsere  werden.    Die  Dauer  seines  Engagements  ist  vorlaufig  auf 
drei  Jal.ro  ' 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  20.  Aug.  „Misericordias  Doiuiui" 
von  F.  Duranto.  „Herr,  wer  wird  wohnen  in  deinem  Haus",  Mo- 
tette v.  M.  Hauptmann.  21.  Aug.  „Lud  Gottes  Will  ist  dennoch 
ggf  T.  M.  Hauptmann. 

Wir  biueu  die  UH.  Kirchenmusikdirectoren,  Chor- 
regenten  etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
durch  directe  diesbex.  Mittbeilungen  behilflich  sein  xu  wollen. 

D.  R 

Aufgeführte  Novitäten. 

Brahms(J.),  Cmoll-Sym]ihonie.    (Sondershansen,  7.  Lohconc.) 

 Schicksalslied.    (Marburg,  Conc.  des  Akadcm.  Gesangver. 

am  2*.  Juli.) 

—  —  „Rinaldo".  (Bamberg,  Musikproduction  im  k.  Schullehrer- 
sem, am  30.  Juli.) 

Bruch  (M.l,  „Schon  Ellen".  (Marburg,  Conc.  des  Akad.  Gesang- 
ver. am  28.  Juli ) 

Dahlwitz,  Üuvert.  zu  „Galilei".    (Sondershausen,  G.  Lohconc.) 

Dvorak  (A.),  Ddur-Clavicrquart.  (Mannheim,  .r>.  Matinee  Jean 
Becker.) 

Hofmann  (IL).  „Frithjof^-Syniphonio.    (Dresden,  11.  Sytupb.- 

Coue.  des  Hrn.  Gottlober.» 
Jadassohn  (S.),  2.  Orch.-Seren.  (Sondershauscn,  10.  Lohconc.) 
Liszt  (F.),  „Die  ldoalo".   (Dresden,  12.  Symph.-Conc.  des  Hrn. 

Gottlober.) 

Litolff  (H),  „Robespierro"-Ouvert  (Dresden,  10.  Symph.-Conc. 

des  Hrn.  Gottlober.) 
Manns  (F.),  Bdur-Svmph.   (Sondershausen,  6.  Lohconc] 
Pierson  (H.  H  ),  Ouvertüre  zu  „Korne»  und  Julie". 

12.  Svmph.-Conc.  des  Hrn.  Gottlober.) 
Kaff  . J.  ü  „Lenorc"-Syniph  (Ebendaselbst.) 
iug  (G.),  Romanze  f.  Violonc.  u. 


Deutsche  Musiker- Zeitung  So.  31.  Maassregeln  gegen  Theater- 
ido.  —  Litteratnr.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

 No.  32.'    Verbandsangolegenhoiten.    —  Besprechung 

(Luftroiso  von  einer  Stunde,  beschrieben  von  einem  Musiker).  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

 No.  33.  »Verbandsungelegcnheitcn.  —  Jos.  Labitzky.  t- 

—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Die  Tunkunst  No.  22.    Ein  Wort  für  Alle.  Von  C.  Kossmaly. 

—  Kritik.  —  Reisebericht  dos  Uru.  O.  Wangemann,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Ltt  Jlenaiaeonee.  tnuxicale  (Paris)  No.  24.  La  jeunesse  do 
Liszt.  (Aus  einer  ungarischen  Zeitung )  —  (Jrandeiir  et  deca- 
dence  do  1'operettc.  Von  E.  Hippeau.  —  Boriehte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Le  Mrnestrel  No.  37.    Berichte,  Nachriehton  u.  Notizen.' 
Musik.  Welt  No.  4L    Besprecht! ngen  über  drei  Opernteite 
von  H.  Herrig.  —  Ein  „Star"  aus  dem  vor.  Jahrhundert.  -  Be- 
richt a.  Berlin,  Nachrichten  und  Notizen.    —    Führer  durch  dio 
musikalische  Litteratnr. 

Neue  Berliner  Mnsikzeitung  So.  33.  Musikalische 


fehler.  V»n  W.  Tappert.  -  Besprech.  Uber  W.  Kienzl's  (  lavier- 
iiuart.  Op.  22.  -  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  Feuille- 
ton: Job.  Walther's  Wittembergisch  Geistlich  Gesaugbuch  von 
1624.    Von  Rob.  Musiol. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  So.  34.  Besprech.  üb.  C.  Ur- 
bach's  Preis-Clavierscbule.  —  Berichto,  Nachrichten  u.  Notizen. 
—  Kritischer  Anzeiger.  —  Musikalische  Möglichkeiten  in  Amerika. 
Nach  dem  Englischen  des  Th.  Thomas." 

Musikalien-  und  Büchermarkt. 

Eingetroffen : 

Haan,  Willem  de,  „Der  Königsaohn",  Ballade  f.  Soli,  Manner- 
chor it.  Orch.,  Op.  8.    (Darmstadt,  M.  Bölling.) 

 „Die  Grazien"  f.  drei  Solo-Frauenstimmen  m.  'Pianofbrte, 

Op.  9.  (Ebendaselbst) 

Hiller,  Ferd,  ,,Es  fürchte  die  (iötter  das  Menschengeschlecht" 
f.  gem.  Chor  u.  Orchester,  Up.  193.  (Leipzig,  Breitkopf  k 
Härtel.) 

Uoftuaun.  Fr  Heinrich,  „Der  Pilot"  f.  gem.  Chor  m.  Orch.  od. 

Clav.,  Op.  4.   (Leipzig,  Fr.  Kistner.) 
Mangold,  Carl  AmanJ,  „Frithjof"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.,  Op.  72. 

(Darmstadt,  Georg  Thies.) 
Kein  hold,  Hugo,  Ciavier- Violinsonate,  Op.  8.    (Leipzig,  Fr. 

Kistner.) 

Kimskv-Korsakow,  Nicolai,  „Antar",  oricntal.  Symphonie.1 

(St.' Petersburg.  B.  Besse]  k  Co) 
Scharwcnka,  Philipp,  .Wald-  und  Berggeister',  Intermezzo  f. 

Orch.,  Op.  37.   (Leipzig,  Breitkopf  k.  Härtel.) 
Schar wenka,  Xaver,  2.  Conc.  f.  Clav.  u.  Orch.,  Op.  M.  (Eben- 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Der  unlängst  vorstorbeuo  Kuustniäcen  W.  Th.  Seyffert'h 
in  Leipzig  hat  u.  A.  dem  Stadtorchcsterpensionsfonds  aOOll 
dem  Thomanerchor  3000  JL  und  dem  tiewandhausconcortinstitut, 
zu  dessen  Directorium  er  zahlte,  20,000  JL  vermacht. 

*  Der  kürzlich  verstorbene  Hr.  Alfred  Musard  hat  der  Kos- 
sini-S  tiftungfür  bejahrte  Musiker  dio  Summe  von  100,000  Frcs. 
hinterlassen. 

*  Zum  Dirigenten  des  .Euterno'-Concertinstituts  in  Leip- 
zig wurde  von  Hrn.  Commcrzienrath  Blüthnur  der  Tonkünstler 
Hr.  Dr.  Paul  Klongel  gewählt. 

*  Bei  den  Londoner  „Nibelungenu-Auffnhrungün  im  n.  Mai 
wird  dio  Bayreuther  Bühnenausstattung  (Decorationen ,  Maschi- 
nerien etc.)  in  tiebrauch  sein. 

*  Hr.  Dr.  Ferd.  v.  Hill  er  in  Cöln  a.  Kh.  veröffentlichte  in 
der  .Cöln.  Ztg."  vom  13.  Aug.  Folgendes:  .Concert  des  Munner- 
gesangvereins  .Societo  Kovalo  l'Emulation'  aus  Verviers.  Das  mor- 
gen Sonntag  stattfindende  oben  bezeichnete  Concert  verdient  im 
eminentesten  Grade  die  allgemeinste  Theilnahtne  der  Musikfreunde, 
abgesehen  davon ,  dass  der  Ertrag  desselben  den  hiesigen  Armen 
zugedacht  ist.    Die  Ausbildung,  welche  der  Männerchorgeaang  in 
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Belgien  erreicht  hat,  ist  eine  fast  einzige  Erscheinung.  Man  mag 
mit  der  Richtung,  die  derselbe  verfolgt,  tiicht  einverstanden  sein 

—  das  grosso  lntcrcsae,  welches  vollendetu  u »•  1  in  mancher  Be- 
ziehung auch  sehrcigenthümlichA  virtuose  b'istungen  in  Anspruch 
iichincn,  wird  Niemand  leugnen  wollen.  Der  deutsche  Männerchor- 
gesang  mag  in  nationaler,  politischer,  geselliger  und  ycuiüthlicber 
Wciso  noch  so  Bedeutendes  geleistet  haben,  —  in  seinen  Vorträ- 
gen ist  er,  was  charakteristische,  dramatische  Declamation,  Roich- 
thuiu  der  Klangfarben,  Feinheit  der  Nuaneirung  u.  dgl.  m.  hetriflt, 
weit  entfernt,  sich  mit  dem  unserer  belgischen  Nachbarn  ver- 
gleichen zu  können.  Zeigen  wir  durch  unsere  Aufnahme  der 
wackeren  .Sänger,  das»  wir  Ausgezeichnete*  überall  neidlos  anzu- 
können bereit  sind.   Colna.  Ith.,  Vi.  August  1881.   Ferd.  Hiller." 

—  Darauf  erwiderte  der  Cöluer  Männergcsangvcrein  in  demselben 
Blatte  :  „Unter.der  Ueberschrift :  .Concort  den  Männergosangvoroiiiä 
Societö  royale  lT.mulation  aus  Vert  ier»'  erschien  in.No.223  der.Cöl- 
uischen  Zeitung',  Zweites  Blatt  vom  Kl.  d  M  .  oin  ,Ferd.  Hiller" 
unterzeichneter  Artikel,  welcher  allseitige  Zustimmung  gefunden 
hüben  würde,  wenn  er  sich  darauf  beschränkt  hätte,  unter  rüh- 
mender und  verdienter  Anerkennung  der  in  dem  loblichen  Zwecke 
des  Coucerts  bekundeten  hochherzigen  Gesinnung  des  concert- 
gebeudeu  Vereins,  das  Interesse  für  eine,  dem  deutschen  Publicum 
wenig  bekannte,  eigenartige  Virtuosität  auf  dem  liebieto  des 
Männcrgcxangs  zu  erregen,  Der  lierr  Verfasser  hat  »ich  jedoch 
iu  dein  Satze;  .Der  deutsche  Männerchorgesang  mag  in  nationaler, 
politischer,  geselliger  und  gomüthlicher  Weise  noch  so  Bedeuten- 
des geleistet  haben,  —  in  seinen  Vorträgen  ist  er,  was  charakte- 
ristische, dramatische  Deklamation,  Keiehthum  der  Klangfarben, 


Feinheit  der  Nuancirung  U.  dgl.  in.  betrifft,  weit  entfernt, 
sich  mit  dem  unscror  belgischen  Nachbarn  verglei- 
chen zu  können",  zu  einer  Parallele  zwischen  dem  belgischen 
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und  dein  deutschen  Männcrgcsange  veranlagt  gesehen,  welche  dein 
letzteren  zu  Gunsten  des  Frsteren  alle  Eigenschaften  abspricht, 
die  man  an  wirklich  künstlerische  Leistungen  zu  stellen  berechtigt 
ist:  Eigenschaften,  deren  Mangel  dem  deutschen  Maun<-rgesange 
den  Conccrtsaal  vor&chliessen  mQsstu.  Eine  solche  Parallele .  zu 
welcher  ebensowenig  eine  direete  Veranlassung  vorlag,  als  ihro 
Schlussfolgerung  durch  die  erzielten  Erfolge  und  die  Urtheilo  be- 
deutender Autoritäten,  wie  Mendelssohn,  Lachner,  Gade,  Rossini, 
Verdi  u.  m.  A.,  als  geradezu  unrichtig  widerlegt  wird,  liesg  sich 
von  dem  Verfasser  weder  als  .deutschem  Meister*  noch  als  Patriot 
erwarten;  sie  muss  um  so  auffallender  erscheinen,  als  es  dem 
städtischen  Capellmoister  einer  durch  ihro  Concerte  iu  der  musi- 
kalischen Welt  einen  hervorragenden  Hang  einnehmenden  Stadt 
nicht  unbekannt  sein  kann,  dass  die  Mitglieder  deutscher  Mäuuer- 
gcsaugvorciiio  eine  musikalische  Bildung  besitzen,  welche  die  Auf- 
tuhrung  von  Coinpositionen  ermöglicht,  an  die  die  belgischen  Ver- 
eine, nach  dem  eigenen  Geständnisse  ihrer  Leiter,  sich  nicht 
heranwagen  dürfeu.  Wir  fühlen  uns  daher  veranlasst,  gegon  die 
durch  Hrn.  Dr.  Ferdinand  v.  Hiller  in  einer  der  gelesousten  Zei- 
tungen dem  deutschen  Männergesange  ins  Gesicht  geschleuderte, 
ebenso  ungerechtfertigte  als  verletzende  Kritik  zu  protestiren,  und 
siud  überzeugt,  hiermit  im  Siuuo  aller  deutschen  Männergusaug- 
vereine  und  der  für  Mäniicrgesang  omipnnirenden  deutschen  Ton- 
dichter zu  bandeln.  Die  musikalischen  Fachblätter  bitten  wir  um 
Aufnahme  dieser  Erklärung,  welche  in  der  gestrigen  sehr  zahl- 
reich besuchten  ausserordentlichen  Generalversammlung  unseres 
Vereins  einstimmig  beschlossen  worden  ist.  Culn  a.  Uli-, 
Iii.  August  1881.  Der  Vorstand  de»  Colner  Mäunergeaaiig- 
veieins." 

*  Der  französische  Staat  thut  zur  Hebung  der  theatralischen 
Zustande  sehr  viel.  So  lesen  wir,  dass  in  der  Colonie  Saigon  in 
Cochiuehina  die  bisher  dem  Theater  gewahrte  Subvention  von 
ÜO.CNJU  Frcs.  verdoppelt  worden  aci. 


*  Fast  müssen  wir  nach  dem  Muster  unserer  Todteldisle  eio* 
Liste  der  abgebrannten  Theater  als  steheude  Rubrik  -iu- 
führen.  Gott  bewahre  uns  davor!  Aber  nicht  weniger  als  drei 
Theaterbrändo  sind  aus  jüngster  Zeit  zu  erwähnen,  die  des  l'»!i- 
tcama-Theaters  in  Bologna  und  der  Theater  in  Cadix  uud  Bilfs.it. 
Alle  drei  Theater  sind  vollständig  zerstört. 

*  Die  Pariser  musikalischen  Journale  beklagen  es,  dasi  die 
Opern  der  neueren  französischen  Coniponisten  im  Auslande  zucr«t 
das  Licht  dor  Ijimpen  erblicken  müssen.  So  hat  das  Brüsseler 
Monnaie-Theator  die  neue  Oper  „HeVodiade*  von  Massenet,  die 
Opern  .Etienne  Marcel*  von  Saint-Sacns  und  „Tizianelle"  von 
Raotil  Pugno  zur  Aufführung  angenommen  Im  vorigen  Jahr» 
habe  Hr.  Vaueorbeil  statt  einer  neuen  einheimischen  Oper  die 
nicht  einmal  neue  ausländische  .Aula"  aufzuführen  für  gut  be- 
funden. 

*  Ein  Herr  Paul  Lordon  hat  in  alten  Papieren,  welche  er  mn 
seinen  Eltern  ererbte,  einen  Theil  des  O  r  i  gi  n  a  l  manu  sc  rip  t» 
einer  Oper  von  G  retrv  gefunden,  deren  Text  von  Voltai ro  stammt. 
Dio  Oper  benenut  sich  „Lo  Baron  d'Otrantu"  und  ist  niemals  auf- 
geführt worden. 

*  Hr.  Charles  I. a  m o  u  rc  u  x  hat  die  Eröffnung  seines  für  Pari* 
Opornunternehmens  bis  zum  September  1882  hinauf 

loben.  Für  dieses  Jahr  wird  er  seine  Tbätigkeit  auf  dio  ill- 
sountäglicbon  Concerte  ä  la  Pasdeloup  beschränken. 

*  H.  Goetz'  „Francesca  von  Kimini"  kommt  in  der  bevor- 
stehenden  Saison  auch  in  Schwerin  zur  Aufführung.  —  Wir  be- 
richtigen  bei  dieser  Gelegenheit,  dass  die  Leipziger  Bühne  nicht, 
wie  wir  iu  unserem  Bericht  über  die  hie».  Aufführungen  des  betr. 
Werke»  vermeinten,  diezweite,  sondern  die  dritte  ist,  auf  welcher 
diese  Oper  zur  Wiedergabe  gelangte,  indem  sie  ausser  in  Mano- 
beini  und  Leipzig  auch  von  dem  Carlsruher  Hoftheater  gebrsclit 
worden  ist. 

*  C.  Rcinth  aler's  preisgekrönte  Oper  „Das  Käthchen  tot 
Heilbroun"  wird  in  Kürze  in  dem  renommirten,  gegenwärtig  ganz 
besonders  in  dieser  Richtung  thätigen  Verlag  von  Fr.  K  ist  mir 
in  Leipzig  erscheinen. 

*  Im  Stadttheater  zu  Piaeeuza  wurde  die  Oper  „Jella"  vun 
ßolzoni  mit  Erfolg  gegeben,  trotzdem  Textbuch  und  Musik  nichts 
Neues  bieten. 

*  Zu  den  Dirigenten,  welche  ihres  Amtes  bei  den  Auffüh- 
rungen ohue  Einsichtnahme  in  die  Partitur  walten,  ist,  wie  wir 
lesen,  auch  der  neue  Sondcrshauscr  Hofcapellmeister  Hr.  C.  Schro- 
der  zu  rechnen.  Wie  es  nach  uns  vorliegenden  Berichten  sdhint, 
bat  derselbe  bis  jetzt  alle  Lohconcerto  auswendig  dirigirt. 

*  Hr.  Antonio  Marmontel,  Frofessor  am  Pariaer  tYnscrva- 
torium,  ist  zum  Offieier  der  Akademie  ernannt  worden.  lh> 
gleiche  Auszeichnung  erhielten  drei  vortrcfflicho  Orchestermit- 
glieder  der  Grossen  Oper,  die  IUI.  Viguior.  Verriinst  und 
Prellet,  sowie  der  Violinist  Hr.  Picdeleu  und  der  Coinpodl.t 
Hr.  AI.  Brody. 

Todtenliste.  Theodor  Bradsky,  k.  Domsanger  und  Vena«- 
lehrcr  an  der  k.  R'alscbiib?  zu  Berlin,  auch  als  Liodercompomst 
nicht  unbekannt,  f  am  '•>■  Aug.  während  eines  I^indaufentualtei 
iu  Böhmen.  —  Prof.  Nie.  Neilissoff,  tüchtiger  Pianist,  l*hrer 
uud  Inspector  der  Musikclassen  des  Smolna  Instituts  zu  St  Pete«- 
burg,  t  »ur  Kurzein.  —  Jos.  Labitzky,  der  berühmte  Tanzcotu- 
ponist,  t,  81  Jahre  alt,  am  11».  d.  in  Carlsbad,  dem  langjährigen 
Ort  seiner  trüberen  praktischen  Tbätigkeit.  —  Charles  Jesepb 
Brice,  Musiklehrer  und  Componist,  t,  -"w  J»bro  alt,  iu  Saint- 
Rogle. 


Örieikasten. 


M.  F.  in  H.  Als  neueste  uud  vorzüglichst  gelungene  Iiüsto 
llii-hard  Wugner's  könnet)  wir  Ihnen  die  von  Ilm.  Prof.  zur  Strafen 
gefertigte  empfehlen.  Dieselbe  ist  von  der  Leipziger  Vertretung  des 
llayreuther  Patronatvereins  unter  der  Adresse  de»  Hrn.  Uud.  Zenker, 
ilalle'sche Strafe,  zu  beziehen  und  kostet  iul'/s  Lebensgrösse  4(1  .H,  in 
*  ,- Leben  »gros*«  25.«.  Waren  Sic  nicht  Mo*  gelegentlicher  Le*er, 
sondern  Alionneiit  unr-erc«  BUlles,  »o  würden  wir  Sic  einfach  auf 
Xo.  19  von  üiosoin  Jahre  verweiseu. 


i?  in  -U.    Da  wir  schon  Dienstag-Mittag  dio 
so  musste  dor  Bericht  nochmals  gctheilc  weiden. 

E.  J.  in  B.    lassen  Sie  die  Todtcn  ruhen! 

F.  Dr.  in  E.  Wie  es  iu  der  Anzeige  deutlieb  zu  Uxn  ist. 
handelt  es  »ich  um  Neubesetzung  der  hiesigen  Uaifenislenst«H»ni' 
indem  man  endlich  die  mu«ikali«eb«  Unsicherheit  des  seitherig*"»  I*" 
huber»  derselben  eingesehen  und  die  Endscbaft  des  bei.  CoftrscVJ 
benutzt  bat,  um  eine  Aenderung  zum  Bosseren  zu 
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Anzeigen. 


Volksausgabe  Breitkiipf  &  Härtel. 

Ausdülirlteli-  rrapect«  (Tltla. 

*y  Uurck  all*  Bs<k-s.Ha»lkk*o41ia«ea  m  ^i^b,A 

Erschienene  Neuigkeiten  1881. 


316« 

:u7' 

318« 
110» 


vollständige  ClavierauszQge  mit  Text 

(Erscheinen  um  1.  Ocibr.  1881.) 

_',  Zar  und  Zimmermann.    Neue  vollst.  Ausgab*, 

rov.  Ton  G\  K  Kogel  JL  8.  — 

-— Undin<>.  Neue  vollst.  Aus«;.,  rev.  v.  (»'.  F,K<hj>1.  JL  4.  — 
—  Waffenschmied.  I  Neue  vollst.  Ausgabt-,  JL  3.  - 
.-Wildscbüu.        \     rov. ».  ff.     Kogrl.     .«  4.  ~ 

Für  Pianoforte  zu  2  Händen. 

.  Joh.  8eb.,  Auswahl  beliebter  Vortra^stücko  flli 

Clavierspielor  (AoA/«r|   2  .  50 

471/3  Clement!,  Sonaten.   3  Bändo  U8.- 

'.4©     Vuasek,  l.*ichteuudinstructivu  Stucke  u.Sonutin  .*!(.- 

444,'5  SonaU-n.   2  Bünde  a  Jt  7.  50 

457  Dnverno),  J.  II.,  Eeoi«  du  MecanUme.  15  Etüden  . /C  2.  SO 
4 IS  Heller,  St.,  Pknofortewerke,  Band  III  .  .  .  .«  6.  - 
51:'  Der  Improvisator.  I'hant.  u.  Variationen.  1.  Reihe,  fi  5.  — 
4üü     Der  Junire  Clasalker.     Kino  Sammlung  vuu  leichten 

Stucken  (/■-'.  Pauer)  JL  3. 

44^/50  Klengel,  A.  A.,  Kanons  und  Fugen.  2  Bande  i  4. 
4äy;tü)KBhl  er,  l.uiii  .  Sonaten-Studion  Ihr  den  Ciavierunterricht. 

2  Bändo  a  .A  7.  50. 

44     Lartzing,  Waffenschmied  Jt  2.  — 

48   Zar  und  Zimmermann  ./£  2.  — . 

HB   Undine  M.  2.  — . 

463  Meyerbeer,  Hugenotten  ^(  8.  — 

464   Prophet  .H  8.  -. 

453  Rubinstein,  Ant.,  Piauofortowcrko    ....    X  7  50. 

454  Scarlatti,  Sonaten  JL  7.  30. 

468     Sehlbert,  Franz,  Symphonie.    Cdur     ...         1.  50. 

Für  Pianoforte  zu  4  und  8  Händen. 

28    Lortxing,  Zar  und  Zimmermann  f.  Pfte.  zu  4  Hdn.  JL  3.  —  . 

43  — -  Undino  für  Pianofort*  zu  4  liandun  .  .  .  JL  3.  — 
451.2  Mendelssohn,  Sammtl.Ouvortf.2Pfte.za41idn.  JL  6.  — . 

461/2  Dieselbon  zu  8  Händen  JL  8.  — . 

466  Sehubert,  Franz,  Symphonie.  C  dur  f  Pfte.  i. 4 Hdn..*  2.  -. 
4671/11  Dieselben  für  2  Pianoforte  zu  8  Händen  .   JL  5.  - . 


Itter,  Transscriptiunen  a.  classuvhen  IustrumenUlwurken 
f.  Viol.  u.  Pfta  I.  u.  U.  Koiho  (je  in  2  Bdn.)  a  M.  4. 


[377b.] 


sub  „Harfe"  an  die  Exped.  d.  Bits. 


Für  Harmonium. 

476/7  Harmonium.    Sammlung  von  Tonstücken,  lür  Harmonium 
bearbeitet  von  Ii.  1HU.    2  Bande  .    .    .    .  a  Jt  3.  — . 

Für  Violine  (und  Pianoforte). 

470    Hering.  0.  E.,  Elem.-Violiusch.  u.  Elem.-Etndm.  JL  1.  50. 

474  Back,  Joh.  Heb.,  6  Sonaten  für  Pianoforte  und  Violine 

von  F.  JMeid.    2  Binde  H  5.  — 

475  Schumann, R~Lyrischasu.RoinantischeiiaR  Sch.'aWerkon 

furPfto.  u.  Viol.  übertr.  v.  /•'.  Hennunn.  2  Bde.  JL  8.  — 
455,6  Ritter,  Transscriptionou  a.  classüehon  Iustrumentalivorken 


Conservatorium  für  Musik 

  in  [378.] 

Wiesbaden. 

Lehrgegenstände:  Ciavier-,  Violin-  und  Violoncellspiel, 
Sologesang,  Theorie,  Composition,  Pädagogik  etc. 

Heginn  de»  Wintersemesters  um  19.  September. 
Prfiding  neu  Eintretender  am  17.  September. 
Prospect  gratis.    Anmeldungen  sind  zu  richten  an  den 
Direclor  der  Anstalt 


P.  Pabst's  Musikalienhandlung 

1379]  in  Leipzig 


«45   halt  sich 
Publicum 


musikalischen 
ei  Besorgung  von 

Stiften  ftc.  E 

fr 


Die  Adresse  von 


I380d.] 


David  Popper 

ist  50  Brenner-Strasse 


Bad  Ischl, 

Oesterreich. 


Dio  Adresse  von 

Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 

[381-.]       Bingen  a.  Rhein. 

Den  verchrlichen  Oonecrtdirectionen  und  Musik- 
vereinen  empfiehlt  sich  zur  solistischen  Mitwirkung 

[382b.] 

Gustav  Hollaender, 

Erster  Violinist  der  konigl.  Capelle. 
Berlin,  S.  W.        ienstr.  97«. 

[383.]      Verlag  von  K.  W.  Fritiscb  in  Leipzig. 


0|>.  G.  I'om  Fugen  und  <ler  Kwyttoehter  für  Soli, 
Chor  und  grosses  Orchester.  Claviemusz  i  /  mit  Text 
10  JL  50  &   Chorstimmen  3  JL  50  & 
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K>  Im  Vorlage  von  E-   "W.   Fritzsch  in  X^eipzigf  erschien: 

g  [381.] 

I  Meuere  i  lavier miisik. 

Zu  vier  Händen. 


Freudenberg,  W.,  Chaeonne  und  Fuge,  Op.  9.    2  M.  50  Pf. 

Reckendorf,  Alois,  Walser,  Op.  2.  2  M.  60  Pf. 
Rheinberger,  Jos.,  Tarantella,  Op.  18.   2  M.  25  Pf. 

Stör,  CarL  Zwei  Ciavierstücke.  No.  1  Walser.  2  M.  No.  2. 
ThieriOt,  Ferd.,  Ihtrch  die  Puttta.  Keisebild,  Op.  23.  2  M.  25  Pf. 
Witte,  G.  H.,  .So  limine  in  Cdnr,  Op.  6.    2  M. 


Marsch.    1  M.  50  Pf. 


Zu  zwei  Händen. 

Beer,  Max  Josef.  FQnf  Minnelieder.  Op.  6.    4  M. 
Belcke,  C.  G.,  Sech«  Ch  arakterstücke,  Op.  32.    2  M. 

Blätter  für  Hausmusik.    Classe  B.    Jahrgang  I.  cplt.  (192  Seiten  in  4°.)  5  M.  netto.  (Ausfilhr- 

liehes  Verzeichniss  des  Inhalten  gratis  nnd  franro.j 
Bolck,  Oskar,  Sechs  Vortragsstücke,  Op.  18.    2  Hefte  ii  1  M.  75  Pf. 
Bronsart,  Hans  von,  Concert  in  Fismoll.    Principalstimtne.    5  M. 
Flügel,  Ernst,  Mondtcheinbüder,  vier  Ciavierstücke,  Op.  7.    2  M.  50  Pf. 

Goetze,  Heinrich,   Die   wichtigsten   technischen   Uebungen,  systematisch  zusammengestellt. 

(Anhang  zu  des  Verfassers  Populären  pädagogisch-musikalischen  Abhandlungen  über  Ciavier- 
spiel.)    2  M. 

Grieg,  Edvard,  Concert  in  Amoll,  Op.  16.    Principalstimmc.    5  M. 
 Trauermarsch  auf  Kikard  Nordraak.    60  Pf. 

Händel,  Georg  Friedrich,  Sechs  leicht  ausführbare  Fugen,  mit  Vortragsbezeirhnmig  und  zu  instmetiven 

Zwecken  mit  Fingersatz  versehen  von  G.  A.  Thomas.    1  M.  50  Pf. 
Holstein,  Franz  VOfl,  Sonate  in  Cmoll.  Op.  28.    3  M. 
Lacombe,  Paul,  Fünf  Alb  umbliitter,  'Jp.  '13.    2  M. 
Piutti,  Carl,  Sieben  kl  eine  C la v ie  r  s  t  ü  c k  e,  Op.  12.    2  M. 
Ravnkilde,  N.,  Drei  Polonaisen,  Op.  7.    3  M. 

Fünf  C 1  a  v  i  e  r  s  t  ü  e  k  e.    2  M. 
Reckendorf,  Alois,  Zwei  Nocturnes,  Op.  1.    1  M.  50  Pf. 

  Kleine  Bilder,  Op.  3.    2  M. 

Rheinberger,  JttS.,  Drei  Studien,  Op.  0.  2M.  Einzeln:  No.  1.  Idylle.  75  Pf.  Nn.  3.  Impromptu.  75  Pf. 
Drei  C  h  ar  a  k  t  ers  t  ü  ck  e,  Op.  7.  2  M.    Einzeln:  No.  1.  Ballade.  1  M. 

—  WaidmärcAen,  Concert skizzo,  Op.  8.    2  M. 
Fünf  Vortragsstadien,  Op.  9.  2  M.    Einzeln:  No. 

—  Praeludien  in  Btudenfortn,  Op.  14.    2  Hefte  a  3  M. 

—  Toccatina,  Op.  19.    1  M.  26  Pf. 
Phantaaiestüek,  Op.  23.    2  M. 

 . — —  Praeludium  und  Fuge  zum  Concert  Vortrag,  Op.  33. 

Schutt,  Eduard,  Concert  in  Gtnoll,  Op.  7.    PrincipaU timme.    5  M. 
Schwalm,  ROD.,  Au*  d*r  Kinderwtlt,  zwölf  kleine  Tonbilder,  Op.  1. 
Sieg,  Victor,  Trois  Impromptus,  Op.  1.    2  M. 

  T  a  r  e  n  t  e  1 1  e,  Op.  2.    2  M. 

Capricc-Valsc,  Op.  3.    1  M.  75  Pf. 
Thieriot,  Ferd.,  Natur-  und  Ltbentbildtr,  CI  a  v  ierstück  e,  1.  Serie,  Op.  17. 
2.  Serie,  Op.  18.    2  Hefte  a  1  M.  50  Pf. 

Sechs  Phantasiestücke,  Op.  22.    2  Hefte  ä  1  M.  75  Pf. 
Vogel,  Moritz,  Hundert  achttaktige  IJ  e  bu  n  gsst  U  c  k  e  in  allen  Dur-  nnd  Moll-Tonarten,  Op.  33. 
Cplt.  5  M.    Getheilt:  Heft  I  und  II  u  1  M.  50  Pf.    Heft  III  und  IV  Ä  2  M. 

Wagner,  Richard,  Ein  Albumblatt.   l  M. 

Weber,  Gustav,  JYint  Cartmal,  kleine  Clavierstücke  in  Tanz  form  für  die  Jugend.    2  M. 
Winding,  Aug.,  Genrebilder,  Op.  15.  Heft  I.  2  M.  50  Pf.    Einzeln:  No.  2  u.  5  a  50  Pf.  Heft  II.  2  M. 
Einzeln:  No.  2  it.  U  *  60  Pf.    No.  9  76  Pf. 

Concert  in  Amoll,  Op.  16.    Princi palstimme.    5  M. 
Winterberger,  Alexander,  Scherzo  und  Trauermarsch,  Op.  70.  2  M. 


2.  Melodie 
50  Pf. 


50  Pf. 


2  M.  50  Pf. 


2  M. 


2  Hefte  a  1  M.  50  Pf. 


8 

! 

i 

| 

s 


1 


1 


Dract  Ton  l\  0.  Nanmuia,  T<#fpiif . 
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Leipzig,  am  L  September  1881. 

Dut»  sinatliche  bei-,  Kaust-  Für  in  MMuk  WkMUü 

ärci  alle  F.sUaltf  ii  beziehet.  Im  4\  [7  im*  Rt 


Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Pas  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.   Der  Abonnemcntsbetraf» 
flu*  da«  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eino  oiiuelno  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
—  «        i     directer  frankirtcr  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljahrliche  AbonneraenUpreise 
MI.     .lelfiril.       in  Kraft:  2  Mark  f»  Pf.  mr  da«  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  -  2  Mark  75  Pf.  fiir  weiter«    [\a  'Ift 
D  J     Länder  des  Allgemeinen  Postverein».  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung    Ll'v#  wv* 

vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
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Inhalt:  Kine  neue  Theorie  der  musikalischen  Itbrthmik.  (Forlsotxung.)  —  Tagugesehichte :  Musikbriefa  aus  Dresden  und  München 
(ScBlun).  —  Concertumsehau.  —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  -  Journalsehau.  —  Ver- 
mischte Mittheilungen  und  Notisen.  —  Kritischer  Anhang:   Werke  von  Jvar  UalUlröm,  A.  Paulsen,  Kdm.  Neupert,  C.  Elling, 


A.  Klewe,  G.  Exncr,  C.  Reinecke.  G.  A.  Suhaper,  C.  Vorher  und  Kugine  Gayrhos. 


Eine  neue  Theorie  der  musikalischen  Rhythmik. 

■ 

(Fortsetzung.) 

Es  gibt  zwei  Classen  von  Gliederungen  (Kolo- 
pSicn).  Die  erste  Classe  umfasst  die  uus  vier  Einzel- 
oder  aus  zwei  Doppelrüssen  (Dipodien)  —  im  ionischen 
Rhythmus  aus  «wei  Verstössen  —  gebildeten  Glieder 
(Tetrapodien,  im  ionischen  Rhythmus  Dimetra).  Die 
zweite  Classe  bilden  die  Verbindungen  von  drei  Vers- 
füssen zu  je  einem  Gliede,  im  trochäischen  und  daktyli- 
schen Uhythmcngescblechte.  Mit  den  Rhythmen  der  ersten 
Classe  vereinigen  sich  leicht  solche-  Glieder,  welche  eben- 
falls auf  Doppelversfüsse  (Dipodien)  als  ihre  Bestandteile 
zurückgeführt  werden  können.  Die  Verbindungen  der  zwei- 
ten Classe  gestatten  sehen  oder  nie  die  Einmischung  irgend 
eines  anderen  Gliedes.  (§  90.) 

In  der  modernen  Poesie  sind  die  einzelnen  Glieder 
(Kola)  regelmässig  durch  eine  „Cäsur"  von  einander  ge- 
sondert, fj  94.)  In  der  Musik  ist  die  Cäsur  am  Ende  des 
Gliedes  absolutes  Gesetz,  obwohl  der  Instrumental- 
Componist  sie  fast  niemals  durch  ein  äusserlichea  Zeichen 
dem  Vortragenden  kenntlich  macht.  (§95.)  Im  daktylischen 
Rhythmus  kann  die  Cäsur  hinter  jeder  der  vier  Maass- 
einheiten (chronoi  protoi)  des  letzten  Versfusses  eines 
Gliedes  stattfinden ;  das  ergibt,  falls  die  Maasseinheit  z.  B. 
in  Sechszehnteln  ausgedrückt  ist,  folgende  Formen: 


No.  1.    J*  '  J*  J*  J* 
No.  2.    H  I  5  J5 

No.  3.    H  |i  I 

In  No.  1  und  2  trifft  der  Einschnitt  die  Hebung  (männ- 
liche Cäsur),  in  No.  3  und  4  die  Senkung  (weibliche  Cä- 
sur). (§  97.)*) 


*)  Im  daktyl.  Rhythmus  der  modernen  Instrumentalmusik  sind 
alle  diese  Cäsuren  möglich,  und  es  liegt  in  den  meisten  Fallen  in  der 
Hand  des  Vortragenden,  durch  Aufheben  des  Legato  dio  eine  oder 


s.  B. : 


mm " 
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„Die  Bionen-CäHuren  kommen  namentlich  bei 
den  anapästischen  (mit  Auftakt  beginnenden  daktylischen) 
Gliederungen  vor.  Bach  wendet  sie  (ganz  nach  Weise  der 
Alten)  für  die  anlautenden  Glieder  an,  dagegen  für  die 
auslautenden  nicht   (§  100.)    Z.  B. 


Im  trochaischen  Rhythmus  Ut  die  Cäsur  nach  jeder  Maa*s- 
cinheit  des  dreizeitigen  Verstosses  möglich;  nach  der 
ersten  und  zweiten  ergibt  sich  eine  männliche,  nach  der 
dritten  eine  weibliche  Cäsur.  Binncn-Cäsurcn  sind  hier 
selten.  (§  101.)  Du»  musikalische  Glied  soll  von  Anfang 
bis  zu  Ende  gebunden  (legato)  vorgetragen  werden;  so- 
wohl in  dem  Gesänge,  wie  auch  in  dem  Spiele  der  In- 
strumente. Das  Staccato  soll  nur  angewendet  werden, 
um  besondere  Stimmungen  auszudrücken.  (§  102.) 

Es  ist  vollkommen  unrichtig,  den  „  Auftakt"  *)  als  diejenige 


Die  Cäsur  No.  4  wird  von  den  Alton  auf  du  Strengst«  ausgeschlossen, 
sie  wird  gleichsam  wie  etwas  Loses  ängstlich  vermieden ;  in  der  Thul 
liegt  in  dieser  weiblichen  Cäsur  der  Charakter  des  Spielenden,  Tun- 
delndon,  Weichlichen,  Gewöhnlichen,  Unodabi,  ja  Gemeinen.  So  wird 
der  Clavierspieler  sich  im  Vortrage  der  vorstehenden  Bach'scheo 
Fuge  vor  der  (verpönten!  NB.!)  Cäsur  No.  4  tu  baten  haben,  die  Cä- 
sur No.  3  aber  darf  er  immerhin  anstatt  der  roäooUcbon  Cäsuren 
No.  1  oder  2  für  Anwendung  bringen,  sie  wird  durch  die  Abwech- 
selung dem  Vortrag«  den  Heil  der  Mannigfaltigkeit  gewähren  und 
den  Charakter  des  Lebendigen,  der  in  der  gesummten  Udur-Fuge 
liegt,  erhöben.  Dieser  Uesichtspunct  ist  nicht  etwa  blos  für  La.  cb, 
sondern  auch  besonders  für  Beethoven  behertigeuswerth.  Wo  man 
die  Wahl  bat,  vermeide  man  die  bei  den  Griechen  „verpönten"  Cä- 
-urrii,  es  wird  der  Ausdruck  dadurch  ausserordentlich  gehoben  wer- 
den."   (Cf.  ü  97,  98  und  90.) 

*)  „Der  Auftakt  •(selbstverständlich  von  Vortakt  verschieden)  in 
seinem  engeren  und  eigentlichen  Sinne  (Anakrusis)  hat  niemals  den 
Umfang  eines  gantes  Versfuss«s,  sondern  nur  den  einer  Senkung. 
Ihm  Wort  Auftakt,  im  weiteren  Sinne,  für  den  ersten  Versfus« 
eine«  Gliedes,  welcher  vor  dem  Taktstrich  steht,  oder  auch  für  die 
zwei  oder  drei  ersten,  darf  im  streng  rhythmische»  Sinno  in  dieser 
Bedeutung  nicht  gebraucht  werden."  (S.  iö5  Aum.  cf.  auch  weiter 
unten.) 


Note  oder  Notengruppe  zu  detiniren,  welche  zu  Aulangia 
Musikstückes  vor  dem  Beginne  dea  ersten  Taktes  »tefse 
denn  der  Auftakt  würde  hierdurch  blos  dem  Anfang-  4> 
Musikstückes   zugeschrieben,   während   er  doch  (9r  da 
weiteren  Fortgang  dea  Stückes  ein  gleiches  Recht  wie  h- 
den  Anfang  hat.    Hier  aber  sind  die  verschiedenen  fr 
raen  des  Auftaktes  von  der  Cäsur  abhängig;  fällt  i  i 
im  daktylischen  Rhythmus  die  Cäsur  des  Gliedes  Ltr - 
die  erste  Maasseinheit  des  Versfusscs  (cf.  oben  Cäsur  No. ! 
so  beginnt  das  folgende  Glied  mit  drei  Maa>scinbr 
welche  diu  rhythmische  Geltung  der  Senkung  (Anukri.- 
haben.    Befindet  sich  die  Grenzscheide  des  Gliedes  Linie 
der  zweiten  Muasseinbeit,  so  beginnt  das  folgende  GSsi 
mit  einem  Auftakt ,  welcher  die  Form    —  bat  u.  <.  v 

44 

Nur  dann,  wenn  der  Einschnitt  am  Ende  des  daktyltseaM 
Vcrsfusses,  hinter  der  vierten  Maasseinheit  desselben  « 
'  tritt  (siehe  Cäsur  No.  4),  beginnt  das  folgende  Glied  bc 
der  Hebung,  mit  dem  vollen  Versfusse,  nicht  mit  4a 
Auftakt.  Aualog  wird  auch  iu  den  beiden  anderen  Khta 
mengeschlechtern  die  Form  eines  Gliedes  hinsichtlich  •» 
Auftaktes  durch  die  Beschaffenheit  der  Cäsur  des  vors.» 
gehenden  Gliedes  bestimmt  werden.  (§§  103  u.  104.) 

Wie  ausserordentlich  wichtig  es  ist,  beim  Vortnri 
die  rhythmischen  Glieder  nach  den  hier  angedeutete 
Grundsätzen*),  namentlich  aber  mit  steter  Berticksieii- 
gung  des  Auftaktes  abzugrenzen,  das  hat  der  Verl«* 
an  zahlreichen  Beispielen  in  schlagender  Weise  oidrr 
wiesen. 

„Wenn  sich  in  einem  Musikstücke  die  Glieder  es* 
Pause  aneinander  schliessen ,  so  genügt  in  vielen  Filk 
kein  Einhalten  und  Aufheben  des  Legato,  um  die  Gr*» 
scheiden  derselben  zum  klaren,  scharfen  Ausdruck  t 
bringen ,  der  Vortragende  wird  dann  den  Trieb  bts« 
die  Schiusanote  des  Gliedes  entweder  zu  verklärt«,  - 
spielen,  als  ob  ein  Punct  darüber  gesetzt  sei : 


c  Jt3  J773  TT*  J72Z  $ 


oder  diese  Scblussnote  zu  verlängern;  nicht  et»«  »* 
Kosten  einer  anderen  Note,  sondern  im  Sinne  estf 
wirklichen  rhythmischen  Verlängerung,  etwa  in  die**1 
Form : 


oder  was  dasselbe  ist: 


')  Der  erste,  der  auf  diesen  Gegenstand  aufmerksam  nuchi«.  »*j 
der  Frantosc  Lussy,  in  seinem  „Trait£  de  l'expreasioo  ststinl'' 
(Pari*  1877,  Seme  ed.).  IJr.  W.  hat  daher  auch  dio  in  jenem 
dargestellte  Takt-  und  lihythmenlebre  in  einem  besonderen  Of  *' 
(dem  &ten)  eingehend  besprochen. 


Digitized  by  Google 


427 


E  ET  ETi  ET*  }  \  (i  n7.) 

L>M«   nannten  die  Alten  die  irrationale  Verlänge- 
rung, die  sie  in  der  Dauer  auf  das  Maas?  einer  halben  1 
rhythmischen   Einheit   beschränkten.    In    der   modernen  j 
Musik  findet  sich  etwas  Analoges  in  der  durch  die  Fer-  I 
mate    bezeichneten    Ausdehnung   der   letzten    Note  de« 
Choralvcrscs  (der  Zeile)  wieder.    Nur  ist  das  Maas»  der 
Letzteren  nicht  beschränkt.  (§  110.)    Die  irrutionale  Ver- 
längerung findet  bei  männlich  und  bei  weiblich  auslau- 
tenden Gliedern  statt,  sie  kann  ebensowohl  die  Hebung 
wie  die  Senkung  treffen.  (§  122.) 

Für  alle  Glieder  bilden  entweder  die  Doppelversfüsse 
(Dipodien)  oder  die  einzelnen  Versfüsse  die  Bestandteile. 
Die  Doppelversfüsse  (ür  die  aus  4  oder  6  Füssen  zu- 
sammengesetzten daktylischen  und  trochäischen  Glieder; 
die  einzelnen  Versfüsse  für  die  ionischen  Glieder,  ausser- 
dem für  die  aus  drei,  fünf  und  zwei  Versfussen  zusammen- 
gesetzten Glieder  des  daktylischen  und  trochäischen 
Khythmengeschlechts.  Daher  muss  auch  der  Fortschritt 
der  Hauptaccente  entweder  nach  Doppel-  oder  nach  Einzel- 
füssen stattfinden.  Der  Verfasser  behandel  t  hier  zunächst 
die  nach  Doppelfüssen  fortschreitende  Accentuation  und 
behält  die  Eatwickelung  der  nach  Einze  Küssen  fortschrei- 
tenden für  den  specialen  Theil  des  Werkes  *)  vor. 
(8  1*9.) 

Hier  kommt  ajso  zumeist  die  Accentuation  des  vier- 
füssigen  (tetrapodischen)  Gliedes  im  daktylischen  oder  trq- 
ch&ischen  Rhythmus  in  Frage.  Es  kann  aber  der  stärkere 
Accent  den  Anfangs-  oder  den  Schlussfug»  des  Doppel- 
fusses  (Dipodie)  treffen.  Im  ersten  Falle  würde  das  das 
Schema  A,  im  zweiten  das  Schema  B  ergeben. 

A    ii  i  •»  t 


B        »  H  I  H 


Diese  Accentuationsverscbiedenheit  richtet  sich  nach  dein 
Unterschiede  der  musikalischen  Stilarten.  Die  moderne 
Musik  ist  entweder  eine  ruhige  oder  eine  erregte,  in  ge- 
nauem Zusammenhange  mit  der  Accentuation.**)  Dem 
ruhigen  Charakter  ist  der  Accent  auf  dem  ersten,  dem 
erregten  der  Accent  auf  dem  zweiten  Fusse  des  Doppel- 
versfusaes  (der  Dipodie)  angemessen.   (gg  160  u.  161.) 

In  dem  recitirten  Gedichte  wechseln  ruhig  und  erregt 
accentuirte  Verse  mit  einander  ab.    In  der  Musik   aber  j 
wird,  je  nach  dem  Eindrucke,  den  der  Componist  hervor- 
bringen will,   die   eine   oder  die  andere  Art  der  Accen- 


*)  Diceer,  „Die  apeciclle  Theorie  der  Rhythmik*  betitelt  ,  liegt 
(laue  Anzeige  um  Sehl  um  dea  Inhalteverzcichniae«)  im  Maa  uteri  p( 
vollende!  Tor  und  wird  im  Druck  erscheinen,  aobald  dazu  Veranlu.- 
aung  ton  auteen  gegeben  werden  aollle.  Ee  waro  dringend  zu  wün- 
»chen,  dose  dieae  nicht  allzu  longe  auf  »ich  warten  liesae '. 

••)  .Die  Kriechen  unlemhieden  drei  Slitarten  (Tropoi  oder  Eine, 
Compositionsarten  oder  Charaktere).  Den  erregten  (diaataltiachen), 
den  ruhigen  (heayehaalischen)  und  den  gedrückten,  beengten  (»yatai- 
tiachen)  Charakter.  Der  Letzter«,  ala  Auidruck  der  Sentimentalität, 
nahm  bald  an  der  Erregtheit  dva  diaataltischen ,  bald  an  der  Ruhe 
de«  heiTchatütcheu  Theil."    (\  t60.) 


tuation  für  allo  Glieder  festgehalten ,  obwohl  auch  hier 
ein  beabsichtigter  Wechsel  in  der  Accentuation  stattfinden 
kann ,  besonders  wenn  gleichzeitig  ein  Wechsel  in  der 
Grösse  der  Glieder  eintritt.    (§  162a.) 

Die  Eintheilung  der  Glieder  in  Takte  hat  nun  na- 
mentlich die  Aufgabe,  die  beiden  Charaktere  in  den  ver- 
schiedenen Rhythmengeschlechtern  zur  Darstellung  zu 
bringen.  Die  Accentuation  lässt  sich  aber  durch  den 
Taktstrich  anf  mehrfache  Weise  bezeichnen.  Man  kann 
hier  (in  den  aus  vier  Vorsfüssen  zusammengesetzten,  sog. 
tetrapodischen,  Gliedern)  überhaupt  drei  Gassen  von 
Takten  unterscheiden: 

1)  Der  ComponiBt  lässt  jeden  Versfuss  einen  einzelnen 
Takt  bilden. 

2)  Es  werden  die  Versfüsse  eines  ganzen  Gliedes  zu 
einem  zusammengesetzten  Takte  combinirt;  je  vier  dakty- 
lische oder  trochäische  (aber  niemals  vier  ionische)  Küsse, 
im  daktylischen  Rhythmengeschlecht  zum  vierfüssigeu 
(tetrapodischen)  CO,  C  oder  selten  */,-  (bez.  */4-)Takf, 
im  trochäischen  Rhythmus  zum  vierfüssigen  oder 
"/„-Takt. 

3)  Es  werden  zwei  Versfüsse  eines  halben  vierfüssi- 
gen Gliedes  zu  einem  zweifüssigen  (dipodischen)  Takt  ver- 
bunden, liier  ist  der  zweiftissige  C3  Takt  selten,  sehr 
häufig  sind  dagegen  die  zweifüssigen  0  und  */4 -Takte, 
im  trochäischen  Rhythmus  der  */8-  oder  der  *i,s-Takt ; 
desgleichen  im  ionischen  Rhythmus  der  */4-  und  */8-Takt. 

Alle  diese  Takte  der  drei  Taktclassen  erhalten ,  s  o- 
fern  sie  die  ruhige  Accentuation  darstellen 
sollen,  den  Taktstrich  vor  der  Hebung  des 
ersten  Versfusscs.  (§  170.)  Für  die  erregte  Accen- 
tuation Ist  die  Schreibung  nach  einfachen  Takten  un- 
zweckmässig, weil  dieselbe  ein  Marcatozeichcn  über  jeden 
zweiten  Takt  nothwendig  machen  würde.  Man  schreibt 
hier  daher  folgende  zwei-  oder  vierfüssige  Takte,  z.  B. 
für  das  Glied: 


*  ii  t  ii  j 


•/.  ETd ;  ET.  ET  |  ET 

j 

o  fJTl  fTTd  pTi  |  pT. 
co  ^771  pT*  £171  ft77]   (§  176.) 

Daraus  ergeben  sich  zwei  Taktordnungcn  für  den  aus 
zwei-,  vier  dergl.  für  den  aus  vier  Versfüssen  zusammen- 
gesetzten Takt. 

Die  erste  Taktordnung  de»  doppclfüssigen  (dipodi- 
schen) Taktes  hat  den  Accent  auf  der  ersten  Hebung  und 
setzt  vor  diese  den  Taktstrich,  z.  B.: 
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12  3     4      |     1     2  3  4 

•trit  \Mr\  ftir  I  tffr 

Die  zweite  Taktordnung  macht  es  umgekehrt: 
1       2    3         4  |  1  2    3  4 

•Mrfr \trir  M' \fr 

In  den  vierfüssigen  (tetrapodischcn)  Takten  hat  die  erste 
Ordnung  den  Taktstrich  vor  der  ersten,  die  zweite  den- 
selben vor  dem  zweiten  Versfuss  u.  s.  w.  Von  diesen 
Taktordnungen  entsprechen  demnach  die  erste  der  zwei- 
füssigen,  die  erste  und  dritte  der  vierfüssigen  Taktclasse 
dem  ruhigen  Charakter,  beziehungsweise  dort  die  zweite, 
hier  die  zweite  und  vierte  dem  erregten  Charakter. 
(88  162b,  163.) 

Ob  man  diese  Gliedor  übrigens  in  grössere  oder 
kleinere  zusammengesetzte  Takte  schreibt,  das  wird  — 
abgesehen  von  der  bereits  weiter  oben  angedeuteten  Rück- 
sicht auf  die  von  dem  Coroponigten  beliebte  Theilung  der 
Maufiseinheit — mehr,  als  man  denken  sollte,  durch 
Etwas  bestimmt ,  was  man  kaum  anders  als  Willkür  und 
Mode  nennen  kann;  gerade  so  gut  schon  zu  Bachs  und 
Händel'«  Zeit,  wie  in  der  folgenden  Musikperiode.  (§  175.) 
Ein  ähnliches  Bewenden  hat  es  mit  der  Thatsacbe,  dass 
man  zu  Anfang  des  Stückes  den  vierfüssigen  Takt  im 
erregten  Rhythmus  stets  durch  Pausezeichen  zu  einem 
ganzen  Takte  ergänzt,  den  zweifüssigen  Takt  aber  ge- 
wöhnlich nicht.  Eine  Logik  gibt  es  für  diese  Ver- 
schiedenheiten nicht.*)  (§  176.)  Auf  die  Accentuation 
übt  die  Anwendung  der  einen  oder  der  anderen  Takt- 
cia sse  keinerlei  EinHuss  aus**)  172.);  wohl  aber 
wird  die  Accentuation  des  Gliedes  nun  weiter  noch  in 
wesentlicher  Weise  durch  dessen  Stellung  in  deren  höheren 
rhythmischen  Abschnitt,  nämlich  in  der  Periode  (Stollen) 
bedingt 

Die  Grundform  der  Periode  ist  die  zweigliederige. 
Schon  diese  einfachste  Verbindung  aber  setzt  die  Elemente, 
an  denen  sie  sich  vollzieht,  in  ein  gegensätzliches  Ver- 
hältniss.  Die  beiden  Glieder  treten  einander  als  Vorder- 
und  Nachsatz  (Protasisund  Apodosis)  gegenüber,  Ersterer 
mit  dynamisch  wachsender  Tendenz  {als  crescendo-), 
Letzterer  mit  abnehmender  Tendenz  (als  diminuendo- 
Satz).***) 


*)  Hr.  Weslphal  tut  im  Anschluss  an  diene  EntWickelungen  die 
Theorie  der  sog.  akatalektischen  und  proleptischen  Glieder  I  bei. 
Perioden)  dargestellt  (du  sind  Glieder,  die  am  Anfange  unvollstän- 
dig sind,  und  solche,  die  mit  einem  sogen.  Vorton  oder  Vortakt  be- 
ginnen), welche  ti.  a.  EigenthUmlichkeiten  die  der  Darstellung  de« 
erregten  Charakters  in  vier-  und  zweifüssigen  Takten  erster  Ord- 
nung darbieten.  Diese  Erörterungen  führen  aber  to  sehr  ins  Detail, 
diu»  hier  nuf  dieselben  nicht  einiugehen  ist. 

••)  Damit  ist  auch  die  Function  des  Taktstriches  gekennzeich- 
net, uud  namentlich  (um  den  drastischen,  aber  zutreffenden  Ausdruck 
zu  wiederholen,  dessen  «ich  der  Verf.  über  diesen  Gegenstand  im 
„Nachwort"  bediont)  der  Wahn  widerlegt,  Letzterer  (der  Taktstrich) 
könne  an  sieh  die  Bedeutung  einer  rhythmischen  Grenxbcstiminung 
bestell«.  „H«e  mein  Buch  auch  nur  dos  Eine  erreicht"  —  sagt  Hr. 
Westphul  am  Schlüsse  des  Werkes  —  .  „dass  jener  Irrthum  als  Irr- 
thiuu  crkatiut  wird,  so  ist  e*  nicht  umsonst  geschrieben.* 

***)  „Nicht  Mo«  die  Kola-(Glieder-)Grenzen ,  sondern  auch  die 
l'erioden-Grenzen  au«(iiidig  tu  machen  und  aniufcigen,  hat  für  ein 
>ln«ik«tück  ungleich  mehr  praktische  Bedeutung,  als  für  die  Poesie, 


„Der  melodische  Bau  einer  aus  zwei  Gliedern  be- 
stehenden Verbindung"  —  sagt  der  Verfasser  (§  151)  — 
„ist  fast  ausnahmslos  ein  solcher,  dass  dem  ersten  Glied« 
eine  Steigerung  der  in  ihm  enthaltenen  Accente  cigen- 
thümlich  ist,  während  in  dem  zweiten  Glied e  eine  ent- 
gegengesetzte Accentuation,  ein  Uerabsinken  der  Accente 
vom  Anfange  nach  dem  Schlüsse  zu  stattfindet.  Da*  ist 
der  Fall  wenigstens  in  aller  Musik  von  ruhigem  Cha- 
rakter." 

(Scblu»  folgt.) 


Berichtigung.  In  No.  ar>,  S.  415,  Sp.  1,  4.  Z  t.  o.  ist  M- 
gende  drei-  und  vierzoitigo  Vorsfüsso  statt  folgend« 
Verafüsse  und  ebenda,  Sp.  2,  15.  Z.  v.  o.  ionische  statt  auni- 
sehe,  zu  lesen. 


Tagesgeschichte. 

Musikbriefe. 

Es  war  nicht  schwierig,  in  meinem  letzteu  Brief  zu  con-*ta- 
tiron,  dass  das  Dresdener  Musikloben  der  vorigen  Saison  der  wei- 
teren Bedeutung  entbehre,  und  es  ist  nicht  angenehm,  dies  bintr, 
wenn  man  zurückblickt,  bis  zum  Ausgang  der  Concertu  —  Ende 

■  April  —  zu  bestätigen.  So  lange  die  k.  Capelle  in  nur  »ochs 
Concertcn  nur  eine  verschwindende  Anzahl  Novitäten  vorzuführen 
vermag,  wird  sich  daran  Nichts  lindem.  AllonfalU  berühmte 
Virtuosenconcerte  können  die  eine  od«r  andere  Saison  heben  und 
beleben,  aber  das  Knnstlebcn  im  höheren  Sinne  entbehrt  audi 
dann  eines  festen  Grundes,  auf  dura  sich  Alles  aufbauen  könnte. 
Sie  machen  in  den  Leipziger  Gewandhausconcertcn  viel  reactiondre 
Musik,  und  in  den  dortigen  Programmen  sieht  man  —  wie  jener 

'  Professor  von  seinen  spärlichen  Hörern  Bagto  —  viele  Stücke,  die 
nicht  da  sind.  Aber  in  22  Concertcn  wickelt  sich  immerhin  be- 
herrschend viel  Musik  ab,  sie  sind,  schon  numerisch,  tonangebend. 
Aber  ihrer  sechs  in  Dresden  erschöpfen  die  allerdringliclutcn 
Pflichten  gegen  neue  Menschen  und  neue  Sachen  nicht.  —  Da« 
4.  dieser  Concerte  brachte  in  einer  unvergleichlich  schönen  Aus- 
führung Berlioz'  Phantastische  Symphonie.  Ein  anwesender 
amerikanischer  Capellniotster  nieinte  sehr  richtig:  „Von  diesen 
Musikern  möchte  ich  Wagner's  .Nibelungen'  hören".  leb  machte 
den  Herrn  auf  die  Lobworte  Wagner'«  9elb»t  aufmerksam,  die  er 
im  5.  Bande  seiner  luider  viel  zu  wenig  von  Musikern 
gekannten  Gesammelten  Werke  -  als  er  von  „Iphigenie"  uud 
„Tannhäiiser"  spricht  —  unserer  Capelle  widmete.  — Da»  5.  Con- 
cert  brachte  J.  Brahms'  von  Ihnen  schon  eingehend  besprochens 
Akademische  Ouvertüre,  die  ausserordentlich  ansprach,  das  6.  ein 
Concerto  grosso  von  Händel  und  die  geistvolle,  mit  Takt  die 

]  musikalischen  Grenzen  der  Programinmusik  innehaltende  einraste- 
ristische  symphonische  Dichtung  .Macbeth"  von  H.  H.  Pierson.  Die 
Wahl  lag  wohl  nahe,  da  desselben  Autors  Musik  zu  .Faust", 
2.  Theil,  sich  äusserst  bewährt  hatte.  Dieselbe  hat  das  genannte 


da  die  Perioden-Grenzen  das  Crescendo  und  Diminuendo  des  mati- 
kalischen  Vortrags  bestimmen.*  (Vorwort  S.  XXVIII.)  „Im  Mittel- 
alter gab  es  auch  für  die  Ott  MM)  der  rhythmischen  Abschnitt« 
Zeichen,  i.  B.  in  den  Minneliedcr-Melodien  der  alten  Handschrift  der 
Jencnser  Bibliothek;  dieselben  Zeichen .  deren  man  noch  heut  ru 
Tage  in  populären  Liedersammlungen  das  Athemholen  aniiueiren 
sich  bedient.*  Als  Hinreichende  Bezeichnung  für  die  rhythmischen 
tilieder  bringt  der  Verf.  in  Vorschlag  :  einen  eiufacheu  Strich  1»' 
die  Glieder-Grenzen  ,  einen  Doppelstrich  für  die  Psrioden-ßrenien, 
die  Binncn-Cusuren  werden  durch  den  Legatobogen  bestimmt  ;  furt- 
laufende Zahlen,  an  den  Anfang  der  Glieder  gesetzt,  wie  bei  den 
Versen  der  alten  Dichter,  erleichtern  das  Citiren  und  Dirigirco. 
(Nachwort  S.  LXIV.) 
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Goetho'scho  Drama  durch  24  vollbesetzte  Bübnenabeudc  in  eincni  i 
Jahre  begleitet.  Für  die,  welche  an  Dresdens  Geschmacksrichtung  | 
tbeilnahmen,  ist  diese  vierundzwanzigraalige  Wiederholung  vom 
2.  Theil  des  .Kaust"  im  k.  Hoftheator  «  in  interessantes  Argument. 
Schiller"«  „Teil**  bat  seit  Eröflnung  des  neuen  Hauses  40  ausver- 
kaufte Häuser  erzielt,  Goldmark's  „Königin  von  Saba"  24  —  und 
wo  der  öffentliche  Knnstgeschroack  so  aufs  Grosso  gerichtet  ist,  ! 
wo  man  .Rionzi",  „Fliegenden  Hollander"  und  .Meistersinger*  mit 
wahrer  Leidenschaftlichkeit  immer  wieder  voll  besucht,  —  dort 
fehlen  die  .Nibelungen". 

Director  Angelo  Neu  mann  war  dieser  Tage  hier,  und  offen- 
bar in  dieser  Angelegenheit    Ob  aber  der  Anregung  ein  Erfolg  t 
in  Theil  worden  wird,  steht  dahin.    Einstweilen  sehe  ich  nicht, 
wie  die  Anomalie  beseitigt  werden  soll,  dass  Dresden,  wo  nächst 
München  Wagner  am  genauesten  gekannt  und  am  besten  aufgeführt 
wird,  seine  Hauptwerke  entbehren  muss.   Wohl  ist  ein  Hinder- 
niss  gefallen:   Waguer's  Differenz  mit  der  Hoftheatcrcassc,  um 
die  Nachzahlung  von  21, OU»  .Ä  ihm  gebührender  Tantieme,  ist 
irrelevant  geworden.    Nicht  Wagner,  soudurn  Angeln  Neumann 
ibt  dem  Dresdener  Hoftheater  das  Aufführungsrecht.  Ein  anderes 
iemmniss  besteht  aber  fort:    .Der  König  bat  keine  Sympathien 
für  das  Kunstwerk  der  Zukunft*  —  sagt  man.  Aber  wer  will  das 
wissen?    Wem   soll  er  darüber  bestimmt  sieb  erklärt  haben? 
konnte  es  nicht  auch  sein,  dass  König  Albert  sich  sagte,  sein 
Uuftheater  diene  zugleich  als  Landestheater  der  höchsten  Ausbil- 
dung des  öffentlichen  Kuustgeschniackos ,  welchem  Zweck  er,  der 
König,  seine  persönlichen  Empfindungen  nicht  hemmend  entgegen- 
»teilen  wolle!    Sieber  ist  jener  Theil  des  Gerüchtes  ein  Märchen,  , 
der  den  König  von  Sachsen  mit  dem  Revolutionär  K,  Wagner 
seeliger  1849er  Erinuerung  in  antagonistische  Beziehungen  bringt. 
Da  W  agner's   .Ricuzi",  „Holländer*,  .  lannhäuser",  .Luhengrin* 
und  „Meistersinger"  die  populärsten  und  einträglichsten  Opern 
der  Hofbuhne  sind,  die  Hunderttausende  mit  ihnen  verdient  hat, 
und  da  das  königliche  Haus  diese  Werke  sehr  oft  besucht,  so 
kann  vom  Auadruck  persönlicher  Abneigung  des  Hofes  nicht 
die  Kede  sein.    „Tannhäuser"  und  .Siegfried"  entstammen  ja  einem 
und  demselben  Autor. —  Glaubhafter  ist  ein  anderer  Erschwerung«- 
grund.    In  der  königl.  musikalischen  Capelle  ganz  und  in  dum 
Sängerpersonal  zum  Theil  besitzt  die  Dresdener  Uofbühne  die 
prachtvollsten  Kräfte,  die  „Nibelungen"  selbständig  zu  geben, 
die  ja  auch  in  München  und  Leipzig  neben  dem  laufen- 
den Repertoire  sehr  gut  und  oft  gegeben  worden  sind.  Sollen 
all  diese  Kräfte  übergangen  und  dem  Gastspiel  Fremder  hier  die 
Werke  überlassen  werden?   Die  moralische  Entrüstung  steigert 
sich  antieipando  bis  zu  der  Drohung,  man  „werde  die  .künstle- 
rischen Pflichten'  der  Hofb.ihne  zu  erzwingen"  wissen.  Ich  kenno 
„man"  nicht  und  sehe  nich;.  dass  die  .Nibelungen'-Fragu  seit 
1876  auch  nur  nm  ein  Haar  breit  in  Dresden  fortgeschritten  wäro. 
Hat  Neumann's  Proposition,  die  „Nibelungen-'  im  Dresdener  Hof- 
theater aufzuführen,  den  Effect,  da«  Hoftheater  zu  selbständigem 
Einstudiren  zu  bewegen  —  um  so  besser.   Au  Takt  und  Entgegen- 
kommen lässt  es  Angelo  Neumann  und,  vermutblich  mit  ihm  einig, 
Richard  Wagner  nicht  fehlen,  denn  Hrn.  Neumann's  Vorschlag 
lautet:    Zu  einem  der  Dresdener  Intendanz  genehmen  Zeitpunct 
entweder  1)  mit  den  erlesensten  Kräften  der  deutschen  Kühnen, 
tait  einer  zu  constitiürenden  ausreichenden  Capelle  und  mit  den 
echten  Bayreuther  sämmtlicben  Requisiten  die  . Nibelungen" - 
Tetralogie  im  sächsischen  Hoftheater  im  Gastcykius  aufzuführen; 
oder  2)  wenn  dies  vorgezogen  werden  würde,  der  k.  Hofbühne  die 
Werke  zur  eigenen  Einstudirung  gänzlich  zu  überlassen  —  mit 
der  allerdings  unvergleichlichen  k.  Capelle.  Hrn.  Gudehus  als 
Siegfried,  Hrn.  Bub»  (?)  als  Siogmuud,  Frl.  Malten  als  Sieglinde, 
Frau  Schnch  als  Gutrune  und  Kbeintochtor,  Hrn.  Degele  als 
Alberich.  Frl.  Siegler  als  Waldvöglein,   Frau   Prochazka  als 
Brünnhilde,  Hrn.  A.  Erl  als  Mime  u.  A.  tu.  Wie  man  siebt,  wür- 
den nur  wenige  fremde  Engagements  zu  einigen  Rollen  nöthig 
werden.   Würde  im  Falle  die  Dresdener  Intendanz  auf  die  Bay- 
reuther  Ausstattung  reflectiren,  to  stünde  sie  ihr  zu  Gebot«,  zieht 
sie  die  eigene  Herstellung  vor,  so  kann  sie  dies  ganz  nach  Be- 
lieben halten.   Bei  den  weitestgehenden  Conccsaionen ,  die  ohne 
jede  materielle  Vorbedingung,  sondern  lediglich  im  Sinne  einer 
hiesig«n  idealen  Aufführung  von  Hrn.  Angelo  Neumann  einge- 
gangen worden  sind,  darf  man  neugierig  sein,  ob  Dresden  aeeep- 
tirt.   Graf  Platen,  unser  k.  Intendant,  hat  persönlich  nicht  gerade 
einen  leidenschaftlichen  Glauben  zu  der  Repertoiredauer  aller 
Werke,  auch  bat  er  sich  lange  besonnen,  ob  er  die  hohen  künst- 
lerischen Thaten  einer  „Nibelungen* -Woche  mit  den  taglichen 
Repertoirebedürfnissen  des  Hoftheatera  gut  vereinbaren  könne. 
Aber  Graf  Platen  steht  den  Dingen  nicht  ablehnend  —  wie 
Berlin  -  entgegen,  sondern  er  wird,  so  viel  an  ihm,  den  „Nibe- 


lungen-Ring" für  Dresden  schmieden  helfen.  Das  Argument  :  „was 
die  Stadttbeater  Leipzig,  Hamburg  etc.  gekonnt,  wird  doch  eine 
mit  Hmiderttausenden  dotirte  Hofbühne  können"  —  ist  nicht  ganz 
stichhaltig  (von  Hofrücksichten  noch  absehend!),  denn  jenen  Fieiss 
der  Stadttheatersänger,  2,  3  Mal.  ja  4  Mal  in  der  Woche  anstren- 
gend zu  singen  und  16 — 20  Novitäten  (Hamburg  20  Novitäten  und 
Reactivirungen)  im  Winter  zu  prästiren,  das  liegt  nicht  in  den 
verwöhnteren  und  schonenderen  Contracten  der  weit  bedächtigeren 
Hoftheatersänger  und  dazu  bleibt  bei  manchem  Rivalisirvn  und 
Cabalisiren  auch  nicht  genug  Zeit  übrig.  Die  Privatdirectoren 
haben  es  darin  mannichfach  besser. 

(Scblu«  folgt.) 


im  Juli  iSSL 


(Koruetsung.) 


Der  „Rattenfänger  von  Hameln"  besteht  -  abgesehen  von 
den  verschiedensten  Effecten,  welche  Sonne,  Mond  und  Sterne, 
Leuchtkugeln ,  Irrlichter  und  Schmied-Essen ,  kleine  Kinder  und 
Ratten  hervorbringen,  —  aus  einer  bedeutenden  Anzahl  sehr  hüb- 
scher ein-  und  mehrstimmiger  Lieder,  von  welchen  die  meisten 
und  dankbarsten  der  gutgezeichneteu  Figur  des  Rattenfängers 
Uunold  in  deu  Mund  gelegt  sind;  wir  nennen  nur  die  Heuneu 
zwischen  Huuold  und  Gertrud,  Uunold's  nächtliche  Beschwörung 
der  Ratten  und  Mause,  sein  Verfuhrungslied  an  Regina,  welche 
ganze  Sceue  wirklich  einen  frischen,  genialen  Zug  hat.  Auch  die 
Scene  im  Kloäturkellcr  ist  originell  und  packend,  doch  das  glück- 
lichste Bild  von  Allen  und  von  wirklich  ergreifender  poetischer 
Wirkung  ist  die  Schlussscene ,  wo  der  Rattenfänger  die  sämmt- 
licben kleinen  Kinder  der  Stadt  an  sich  lockt  und  mit  ihnen  fern 
und  ferner  über  den  Strom  und  in  des  Berges  Tiefe  entschwindet. 
Die  Wiedergabe  und  die  Darstellung  des  Hrn.  Roichmann  muss 
in  dieser  Partie  als  eine  ganz  hervorragende  betont  werden,  es 
lässt  sieb  keine  günstigere  Besetzung  derselben  denken,  denn  es 
ist  gewiss  in  den  Intentionen  des  Dichters  wie  des  Componisten 
gelegen,  dass  neben  der  dämonischen  Gewalt  recht  eigentlich  der 
Zauber  einer  liebenswürdigen  Persönlichkeit  all  die  VVunder  voll- 
bringen soll.  —  Neben  den  genannten  und  noch  vielen  anderen 
lyrischen  Stellen,  welche  durchgehend*  wohlgelungen  und  reizvoll 
sind,  ist  leider  die  Declaination  oft  recht  ungünstig  und  verfehlt, 
zuweilen  der  französischen,  accentlosen  Manier  sehr  ähnlich;  die 
Instrumentation,  um  Wirkung  zu  erzielen,  ist  mitunter  überladen 
gegenüber  den  einfachen  Gesangs  weisen.  Dass  das  Libretto  nach 
der  Wolffseheii  Aventiure  mit  poetischem  Vcrstäuduiss  und 
grossem  Geschick  verarbeitet  ist,  bedarf  kaum  einer  ausdrück- 
lichen Erwähnung. 

Das  hauptsächliche  Charakteristicum  des  .Raimondin"  wurde 
schon  vorhin  angedeutet.  Es  ist  das  bekannto  und  beliebte 
Märchen  von  der  Melusine,  was  hier  mit  anderer  Uoberschrift  und 
in  anderer  poetischer  Fassung  von  Hennann  Scbxnid  bearbeitet 
und  von  einer  lieblich  plätschernden,  märchenhaft  ftutbenden 
Musik  getragen  ist,  die  den  richtigen  Ton  für  die  Dichtung  sehr 
glücklich  getroffen  nnd  festgehalten  bat.  Ein  wohlthuender  Hauch 
echter  Poesie,  eino  anmuthige  Naivetat,  wie  sie  unserer  prakti- 
schen und  aufgeklärten  Zeit  fast  fremd  geworden  sind ,  umgeben 
mit  Glanz  und  mit  Duft  die  Märchongestalten,  die  wie  ein  Gross 
aus  seliger  Kinderzeit  lieb  und  rein  and  rührend  vor  uns  ersteben. 
Es  würde  zu  weit  führen,  wollten  wir  alle  hervorragenden  und 
anmutbigen  Stellen  des  erfreulichen  Werkt«  schildern,  doch 
dürften  im  Allgemeinen  der  zweite  und  der  dritte  Act  als  Höhe- 
uunet  desselben  zu  bezeichnen  sein  und  in  diesen  hinwiederum 
Melusinens  Antwort  an  Raimondin  „Ich  beug  mich  dem,  der  das 
Weltall  hält",  dann  die  Verwickelung  mit  Foroz,  dem  neidischen, 
leidenschaftlich  bösen  Princip,  wio  denn  überhaupt  die  Partie  des 
Forez  höchst  charakteristisch  und  rhythmi*ch  scharf  gezeichnet 
ist.  Die  Ensembles  des  zweiten  Actes,  der  Schluss  dieses  und 
des  dritten  Actes  sind  von  hervorragender  Wirkung,  ebenso  der 
Anfang  des  vierten  Acte«  mit  dem  Chor  der  Wassernixen  nnd 
Melusinens  Arie  mit  Viulinbegleitung;  aber  die  darauffolgende 
Entwickelang  ist  viel  zu  lang  ausgesponuen:  mit  dem  Eintritte 
Raimondin's  in  die  verbotene,  verzauberte  Grotte  sollte  die  ganze 
|  Geschichte  sofort  and  ohne  weitere  Eiplicstionen  versinken,  da  ja 
I  doch  der  Bann  gebrochen,  das  Glück  vernichtet  ist.  Ueberhaupt 
{  leidet  die  Wirkung  der  Oper  unter  ihrer  alhtubroiten  Ausarbeitung. 
Dies  hat  der  versündige  und  bescheidene  Verfasser  selbst  einge- 
und  hat  in  den  späteren  Aufführungen  einige  willkommene 
,  doch  bliebe  darin  noch  Etwas  1 
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übrig, 
greifen 
und  es 


Es  liegt  in  der  Natur  de«  Sujets,  dass  diu  Musik  keine 
Contrasto  bringen  darf,  ohne  die  Stimmung  zu  zerreissen, 

Kieseln  und 


bringen  darf,  ohne  die  Stimmung  zi 
kann  alle  Abwechselung  von  Plätschern  und 


Wogen  und  Murmeln  nicht  auf  diu  Dauer  von  fünf  Acten 
Es  könnten  —  so  will  uns  bedünken  —  recht  wohl  drei 
daraus  zusammengezogen  werden,  und  zwar  so :  dass  der  erste  ganz 
wegbliebe,  das  Verständnis»  der  Handlung  wurde  dadurch  durch- 
aus nicht  beeinträchtigt;  also  nach  der  hübschen,  atiniuiungs- 
Tollen  Ouvertüre  gleich  den  zweiten  Act  mit  dem  Jubellied  der 
Liebe  als  Anfang;  sodann  der  dritte  und  vierte  in  Einen  ver- 
schmolzen mit  der  obenbesagten  Abkürzung,  und  dann  der  fünfte 
auch  wieder  etwas  gekürzt.  —  Immerhin  ist  „R&imondin*  eine 
anmuthige  und  wirklich  erquickende  Erscheinung  inmitten  der 
gedankenleeren  Oed»  der  modernen  Operninusik,  in  welcher  allzu 
Vieles  „gesucht"  und  allzu  Weniges  .gefunden"  wird.  Die  zahl- 
reichen melodiösen  Echtheiten  sind  mit  sicherem  Uefühl  für  die 
Form  und  tüchtigem  Verständnis«  der  Technik  verarbeitet,  die 
Behandlung  der  Instrumente  ist  sehr  glücklieh,  wsnz  besonders 
während  der  Verwandlung  im  zweiten  Act  und  Melusinen«  gleich- 
zeitigen Zauberkünsten  mit  der  Quelle  und  anderen  Stellen.  Alle 
Partien  waren  treßiieh  besetzt  und  sind  mit  sichtlicher  Freude 
und  Hingebung  wiedergegeben  worden;  Ausgezeichnetes  leisteten 
wie  immer  das  Vog  1-Paar  in  den  Hauptpartien  und  Eindermann 
in  der  prächtigen  Figur  des  alten  Ekkehard. 

Im  Uebrigun  bestand  das  Repertoire  aus  Werken  von  Mozart, 
Gluck,  Beethoven,  Mehul,  Weber,  Kussini,  Donizetti,  Verdi,  Gou- 
nod,  Flotow,  David,  Auber,  Meyerbeer,  Lortzing,  Goldniark,  Zeuger, 
Lachner,  Kretschmer  und  anderen  in  der  Opernpraxis  bekannten 
Namen  und  vor  Allen  von  Richard  Wagner.  Von  Wagner's  Wer- 
ken kamen  zu  verschiedenen  Malen  die  folgenden  zur  Aufführung: 
„Rienzi",  .Der  fliegende  Hollander",  .Tannhäuser",  „Lohengnil", 
„Die  Meistersinger",  „Tristan  und  Isolde",  „Siegfried"  und  .Die 
Götterdämmerung".  Es  hiesso  Eulen  nach  Athen  oder  Feuer  in 
den  Vesuv,  Sandkörner  in  die  Wüste  oder  Peterspfennigc  in  den 
Vatican  tragen,  wollte  man  neuerdings  alle  die  Vorzüge  erwähnen, 
welche  unsere  längstbekannten  Wagner-Aufführungen  auszeichnen. 
Es  sei  also  nur  beigefügt,  dass  dieselben  im  Ganzen  wie  im  Ein- 
zelnen nicht  gegen  die  früheren  zurückgestanden  sind,  und  daas 
sich  Einstudirung,  lnscenirung  und  Besetzung  im  Wesentlichen 
gleichgeblieben  waren.  Lculer  «.um  die  Nomen  nicht  in  genü- 
gender Besetzung  zu  beschallen,  und  insofern  war  es  besser,  bei 
einer  Wiederholung  der  „Götterdämmerung"  deren  Rückkehr  zur 
Mutter  als  vorausgegangen  anzunehmen  und  auf  ihr  Erscheinen 
zu  verzichten;  aber  schmerzlich  war  es  uns  wahrhaftig,  diese  so 
unvergleichlich  stimmungsvolle  Einleitung  entbehren  zu  müssen. 
In  den  „Meistersingern"  war  —  wohl  nur  versuchsweise  —  das 
Evcben  durch  Frau  Basta  dargestellt;  sollte  Frau  Wecker  1  in 
fortan  wirklich  auf  die  Wiedergabe  solcher  spezifisch  jugendlichen 
Partien  verzichten  wollen,  so  würde  hoffentlich  eine  entsprechende 
Kraft  in  dem  neuengagirien  Frl.  Korbel  sich  gefunden  haben; 
Frl.  Korbel  hat  in  einer  kurzen  Folge  von  Gastrollen:  als  Aonn- 
chen  im  .Freischutz",  Papageua  und  Margarethe  sich  in  hohem 
Maasse  diu  Guust  des  Publicums  erworben,  und  wenn  auch  auf 
diese  ebensowenig  Häuser  als  langjährige  Engagements  zu  bauen 
wären,  so  glauben  wir  doch  bestimmt  annehmen  zu  dtirlon,  dass 
das  unleugbare  Talent  der  jungen  Künstlerin  sie  befähigen  wird, 
ihre  I<eistungen  allmählig  dem  Niveau  unserer  Oper  und  der  ent- 
sprechenden Lösung  grosserer  Aufgaben  anzupasseu.  Gleichzeitig 
mit  ihr  erfreutu  uns  Frl.  Galfy  durch  ein  kurzes  und  wohlge- 
lungenes Gastspiel ;  ihre  Wiedergabe  der  Elsa,  der  Sonta,  der 
Pamina  ond  der  Valentine  („Hugenotten")  waren  in  Spiel  und 
Gesang  gleich  lebendig,  frisch  und  wirkungsvoll.  Ueburhaupt  war 
diese  Saison  —  besonders  gegen  ibren  Scbiuas  —  gesegnet  an  un- 
gewöhnlichen Gastspielen.  Jäger  saug  den  Siegfried  in  „Sieg- 
fried" und  .Götterdämmerung";  während  er  im  erstgenannten  bei 
Weitem  nicht  au  die  lyrische  Anmuth,  die  jugendliche  Naivutät 
hinanzuruichen  vermocht«,  wie  wir  sie  durch  Vogl's  Leistungen 
gewohnt  sind,  mussten  doch  im  späteren  Verlauf  und  der  reiferen 
Ausgestaltung  dieser  Persönlichkeit  sein  männlich  odios  Auftreten, 
seine  dramatisch  abgemudute  Auffassung  alle  Anerkennung  linden. 
Minder  glucklich  war  sein  Auftreten  als  Faust  und  als  Masaniello, 
da  ihm  eben  gerade  die  Weichheit,  das  Einschmeichelnde  in  der 
Stimme  fehlt,  das  für  eine  ly  rische  Partie  unerlässliche  Fortainonto. 
Von  grosstem  Interesse  war  das  gemeinsame  oder  wenigstens 
gleichzeitige  Gastspiel  des  Frl.  Marianne  Brandt  und  des  Hrn. 
Öchott,  zweier  echten  hochbegabten  Kunstler  von  Gottes  Gnaden, 
die  in  einer  sehr  glucklich  gewühlten  Serie  von  Aufluhrungen 
stets  ein  u UerzabJmche*  und  dankerlulltes  Publicum  versammelten. 
Das  Ga.tspjcl  der  Beiden  begegnete  sich  in  „Rienzi",  „Lohcngrin",  | 


„Fidelio"  und  „Prophet",  welchen  Frl.'Brandt  noch  die  Azucenaun 
.Troubadour"  und  Hr.  Sehott  den  „Joseph  in  Egy  pten"  anfügtet. 
In  der  letztgenannten  Partie  hatte  nrs.  Z.  in  München  seine  Künstler- 
laufbahn  angetreten,  und  wir  müssen  zu  unserer  Beschämung  ge- 
stehen, dass  wir  damals  noch  nicht  ganz  erkannten,  dass  ein  tu 
glänzender,  prächtiger  Falter  sich  aus  der  talentvollen,  aber  be- 
scheidenen Erscheinung  entwickeln  und  seine  leichten,  durchsich- 
tigen Flügel  erheben  und  zur  Sonne  fliegen  würde.  Schott  ist 
eine  seltene  und  wahrhaft  beglückende  Erscheinung  in  der  Singt-- 
weit.  Mit  einem  metallisch  wohlklingenden  äusserst  syrnpatbi- 
sehen  Organ  verbindet  er  den  Vorzug  eines  kraftvollen  und  edlen 
Acussoren,  wie  es  sich  zur  Darstellung  von  Heldenrollen  recht 
eigentlich  qualificirt;  würdevolle,  classische  Ruhe  in  den  Bewe- 
gungen, Wärme  und  Tiefe  der  Empfindung  sind  die  Kennzeichen 
seiner  Darstellung;  ganz  besonders  hervorragend  waren  sein  Riina 
und  sein  Johann  von  Leyden. — Frl.  Brandt  s  Leistungen  gipfelten 
nach  unserer  Meinung  in  der  Azuceua  und  Ortrud ,  auch  ihr  Fi- 
delio war  im  höchsten  Maass  ergreifend,  da,  wo  es  sich  um  nach- 
dramatische  Effect«  handelt.  Die  Naturtreue,  die  spontane, 
glühendo  Leidenschaft  ihrer  Auffassung  machen  etwaige  klein« 
Gebrechen  der  Schulung  leicht  verzeihlich. 

Wir  sind  zu  Ende  mit  Dem,  was  wir  für  heute  Ihnen  crxihkn 
wollten,  und  wenn  wir  noch  beifügen ,  dass  der  Herbst  eine  voll- 
ständig» Aufführung  aller  Wagncr'scheu  Musikdramen  inclusive 
.Rienzi"  und  exelusive  dem  „Ring  des  Nibelungen*  bringen  wird, 
welche  in  zwei  Serien  zu  Anfang  und  Mitte  September  an  uns 
vorüberziehen  werden,  so  glauben  wir  mit  keiner  schöneren  und 
erfreulicheren  Kunde  den  Bericht  schliossen  und  eine  neue  Saison 
beginnen  zu  können.  ? 


Buenos-Ayres.  66.  Conc.  der  Deutschen  Singakad.  (Cariui): 
„Haidedchachf-Ouvert  v.  F.  v.  Holstein,  Notturno  aus  dem 
„Sommernachtstraum"  v.  Mendelssohn  im  Arr.  f.  Harnion.,  Clav. 


u.  Streichinstrumente,  Chöre  v.  Spohr,  Schumann-Stern,  Brach 
(a.  dem  „Lied  von  der  Glocke"),  Gade  (.Im  Herbste"  und  Jm 
Wald")  u.  Wagner  (a.  ..Tannhäuser"),  2.  Theil  a.  .Eve"  f.  So- 
pransolo u.  Chor  v.  Massenet,  Ciaviervorträge  des  Hrn.  Piaz- 
zini  (Introd.  u.  Rondo  a.  Op.  53  v.  Beethoven  u.  Capriccio  di 
coiicerto  v.  Martucci),  Arie  v.  Donizetti. 

fiihi  a.  Uli.  Conc.  des  Vor.  f.  Kirchenmusik  fMertkej  am 
11.  Aug.:  Fünfstimm.  Messe  v.  F.  Lachner,  Lieder t  gem.  Chor 
„Die  Liebe  höret  nimmer  auf",  „Letzter  Segen"  u.  „Mondnacht" 
v.  Ed.  Mertkc,  Solovorträge  der  HH.  P.  Jensen  iGes.,  „D« 
Mönch  zu  Pisa*  v.  Löwe,  „Am  Ufor  des  Manzanares*  v.  Ad.  Jen- 
sen u.  .Liebeszauber*  v.  Cl.  Schumann)  u.  Japha  (Viel;. 

Dresden.  13.  u.  14.  Svmph.-Conc.  der  (Jap.  des  k.  Bel-edr-* 
(Guttlöber);  Symphonien  v.  Haydn  u.  Beethoven  (No.  3),  Oimrt., 
Scherzo  u.  Finale  v.  Schumann,  .Musikalische  Dorfgeschichten* 
v.  Kretschmer,  „Lohongrin'-Vorspiel  v.  Wagner,  KeiUrmarsca 
v.  Schubert-Liszt,  „Abend  im  Walde"  v.  llamerik,  Solovortrig» 
der  HH  R.  Werner  (Cornet  i  Pistonl  u.  R.  Kühn  (Viol.)  etc. 

FriedrU-hsruda.  GeistL  Conc.  des  Hrn.  Organist  W.  Kühler 
unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  Cl.  Hoppe  .,  Merseburg  (Ges.)  o. 
der  HH.  H.  Hugo  a.  London  (Gos.)  u.  R.  Merkel  a.  Gotha  |VioL) 
am  6  Aug.:  „Ave  Maria"  f.  Sopr.,  Viol.,  Clav.  u.  Org.  v.  Bsch- 
Gounod,  Vocalduett  v.  Mendelssohn,  Soli  f.  Org.  v.  S.  Bach. 
Merkel  (Andante  a.  Op.  122),  Mondulssohn  u.  Schumann  (3.  u. 
2.  Fuge  über  BACH),  (.  Ges.  u.  f.  Viol. 

Greven.  Conc.  des  Goaangver.  ( Roothaan)  am  14.  August: 
„Schön  Ellen"  v.  Bruch,  Chöre  a  cap.  v. Mendelssohn u.Silch«, 
Terzett  .Das  Maiglöckchen  und  die  Biene"  v.  Reissiger',  Gesang- 
soli  v.  Lassen  („Es  war  ein  Traum"),  L.  Roothaan  („Letzter 
Wunach")  u.  A.,  HocbzeiUmarsch  v.  Mendelssohn. 

Uersfeld.  Geist!  Conc.  der  HH.  Rundnagel  u.  Ehrlich  aus 
Cassel  uut.  Mitwirk,  des  Frl.  MoeUer  am  18.  Aug.:  Soli  f.  Org. 
v.  W.  Volckmar  (Son.  „Weihnacht"),  Merkel  (Adagio)  u. Lui 
(Conc-Phaut.  üb.  .O  sanetissima"),  f.  Ges.  u.  f.  Viol. 

Leipzig.  Abondunterhaltung  im  k.  Conservat.  der  Musik  am 
26.  Aug. :  „Die  schöne  Müllerin",  Streichquartett  v.  J.  Kaff  *• 
IUI.  Bopp,  Stiehler,  Yoigtlunder  u.  Lent,  f  lav.-Variat.  Op.  M  v. 
Mendelssohn  —  Frl.  Blauhuth,  Clav.-Larghetto  v.  Henselti-  Hr. 
Martin,  D  dnr-Clav.-Violonccllson.  v.  Mendelssohn  —  HU.  Vollhardt 
u.  Lent,  Ital.  Conc  f.  Clav.  v.  Bach  =■  Frl.  Dillranco. 

Mannheim.  6.  u.  7.  Matinee  Jean  Becker:  Clavicniuartett* 
v.  Schumann  u.  Rubinstein  (Op.  66),  Seren.  Op.  S  v.  Beetho- 
ven, Soli  f.  Ges.  v.  Ad.  Jensen  (.Am  Ufer  des  Manzanares'-), 
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H.  Boroai  („Frühling  und  Liebe"),  G.  Presael  („Ander  Weser"), 
Chr.  Seidel  („Mein Her»,  thu  dich  auf*]  d.  A.,  f.  Clav.  <32Variat. 
v.  Beethoven  u.  Etüden  t.  Chopin)  u  f.  Violonc.  (.,Albuuiblatt'\v. 
R.  Henri  au  es  u.  Csardas  v.  L  Hegyesi).  (Ausführende:  Frl. 
K.  Maas  u.  Hr.  Lehmicr  a.  Wiesbaden  [Ges.],  Frl.  J.  Becker  [Clav.], 
Uli.  J.  Becker  u.  Söhne  [Streicher].) 

SpiuIci-sIiuum-ii.  11.  u.  13.  Lohconc.  (Schröder):  Sympho- 
nien v.  Keinocke  (Adur)  u.  Schubert  (Cdur),  Serenado  f.  Blas- 
instrumente v.  Mozart  (HH.  Schomburg,  Vanpel,  Rudolph,  Kühler, 
Bauer,  Muller,  Roineck  u.  Franke),  Ouvertüren  v.  Cherubini,  Ber- 
ti n  s.  („Benvennto  Cellini*)  u.  Mozart,  Trauermarsch  a.  der  .Götter- 
dämmerung- v.  Wagner,  „L'Idee  fixe"  v.  Liszt,  Trauermarsch 
u.  Volkstanz  v.  M at thison -Hansen,  Balletmusik  a.  .Paris  und 
Helena"  v.  Gluck,  1.  Violinconc.  v.  David  (Hr.  Martin).  — 
12.  Lohconc.  (Schrödor),  deutsch-historische  Auffuhrung:  Compo- 
sitionen  v.  H.  Schutz  (Einleit  zu  den  „Sieben  Worten  des  Erlöser*-), 
S.  Bach,  Händel,  Gluck,  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert, 
Mendelssohn,  Schumann,  Wagner  (Wotan  s  Abschied  u.  „Feuer- 
zauber" a.  der  „Walküre")  u.  Brahma  (Akad.  Festouvert). 

Thale.  Conc.  der  Frau  J.  Herrmann  a.  Quedlinburg  (Ges.) 
u.  der  HU.  Herlitz  a.  Ballenstedt  (Violonc.)  n.  Conrad i  a,  Qued- 
linburg (Clav.)  am  29.  Juli:  Clav.-Violinson.  Up.  8  v.  Edv.  Gries 
im  Arr.  f.  Clav.  u.  Violonc,  Soli  f.  Ges.  v.  Weber,  Bendel 
(„Wie  berührt  mich  wundersam"),  Gounod  iFtühlingslied),  Hu- 
benstein („Du  bist  wie  eine  Blume*),  Ad.  Jensen  („Klinge, 
klinge*)  u.  Dorn  („Das  Mädchen  an  den  Mond"),  f.  Clav.  u.  f. 
Violonc.  (u.  A.  2.  Gavotte  v.  Popper). 
UV  l>ia  Einsendung  bemerkenewerther  Concenprogi 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unMrei 


Berlin.   Das  Gastspiel  der  Frau  Lager  aus  Stuttgart  er- 
öffnet« mit  der  Fides  im  .Prophet".   Jedenfalls  ist  in  der  Gastin 
die  Sängerin  bedeutender  als  die  Darstellerin.   Dio  Dame  fand 
ehrenvollste  Aufnahme  bei  unserem  Publicum,  das  durch  Marianne 
Brandt  sehr  verwöhnt  ist    —    Brüssel.   Das  Monnaie-Theator 
wird  Anfang  September  mit  den  „Hugenotten"  seine  Pforten  üflhon, 
in  welcher  Oper  mehrere  der  neugewonnenen  Künstler  debutiren 
werden.    Boito'a  Oper  „Mefiatofelo"  ist  zwar  von  der  Directum 
erworben  worden,  doch  iat  ihre  Auffuhrung  für  dieses  Jahr  noch 
nicht  gesichert.    Sonst  werden  an  Novitäten  .Jean  de  Nivelles" 
vou  Dolibos,   .Herodiade"  von  Massenet,  „La  Statue"  vou  Reyer 
und  .Etienne  Marcel"  von  Saint-Saens  in  Anasicht  gestellt.  Das 
Künstlerpersonal,  das  wir  hier  anführen,  weist  einige  neue  Namen 
auf.   Es  sind  also  für  1881/82  engagirt:    dio  Damen  Du  vi  vi  er, 
de  Mauval,  Calve,  Rabany,  Üoscbamps,  Bosman-Huyk, 
Lonati,  Hervoy,  lsmael  und  Angele,  die  HU.  Vergnet, 
,M  i  •-.!:•>  Rodior,  Joannes,  Mansuedeund  Guerin  (Tenor«), 
Manoury,  Soulacroix  und  Fonta  ine  (Baritons),  Gresse, 
Dauphin,  Chapuis  und  Boutens  (Basse).  Di«  HH.  Jos.  Du- 
pont  und  Tu.  Warnota  werden  als  Ciipollinoiatcr  thätig  sein. 
Hr.  Louis  B  ras  sin,  wenigstens  noch  in  seinen  Ferien,  die  ihm 
das  St.  Petersburger  Conservatoriutn  gewährte,  bisher  der  Unsere, 
hat  sich  nun  am  Rhein  augekauft,  hat  uns  also  definitiv  verlassen. 
_  Cnin  a.  Rh.    Hr.  Emil  Sauret  hat  sich  von  der  Violinpro- 
fossur  am  hies.  Conservatoriutn  wieder  losgemacht,  bevor  er  sie 
noch  richtig  angetreten  bstto.  Er  will  freie  Zeit  zum  Concertiren  be- 
halten, und  da  schien  ihm  hinterher  der  Dienst,  der  ihn  hier  er- 
wartete, etwas  unbequem  —  Dresden.   Gegenwärtig  erregt  bei 
den  hiesigen  Kennern  und  Laien  der  vierzehnjährige  polnischo 
Geiger  Stanislaus  .Rosenzweig  mit  seiner  phänomenalen  Bega- 
bung und  der  bereits  erreichten  immensen  \  irtuositat  gerechtes 
Aufsehen.    Derselbe  gebt  mit  seinem  jüngeren  Bruder,  einem  eben- 
falls buchst  talentirtcu  Pianisten,  behufs  letzter  Ausbildung  nach 
I'sris.  —  Leipzig.  Weitere  Engagements,  als  diu  bereits  in  einer 
früheren  No.  mitgetheilten,  hat  unser  zukunftiger  Thcatordirector 
Hr.  Stägwmann  mit  den  seitherigen  ebenso  vorzüglichen  wie  tüch- 
tige Mitgliedern  der  Stadtbühne  Frl.  Löwy  und  Hrn.  Hess 
abgeschlossen.    Als  zweiter  CapeUmeister  wird,  nach  der  „N.  Z. 
f.  iL",  Hr.  E.  Paur  aus  Mannheim  funginn.  —  London.  Dio 
englische  Uperngusellscbaft  des  Hrn.  Carl  Rosa  gastirt  jetzt  in 
deu  frov inzstadten  Englands  und  Irlands  und  feiert  mit  Meister 
YYigner's  .Lohengnn"  wahre  Iriumphe.    Das  Werk  schlägt  alle 
ülng*n  Opern  im  Repertoire  der  Gesellschaft  aus  dem  Felde,  es 
uberall  ausverkauft«  Häuser,  während  „Mignon",  „Marga- 
,  „Carmen"  u.  A.  m.  nur  schwache  Erfolge  erzielen. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskircho:  27.  Aug.  „Agnus  Bei"  v.  G.  Pale- 
s Irina.  Zwei  geistlich»  Lieder  v.  Rob.  Volkmann  :  a)  Tischlied, 
b)  Reiselied.  Nicolaikirche.:  28.  Aug.  „Und  Gottes  Will  ist  den- 
noch gut"  v.  M.  Hauptmann. 

tfetF""  Wir  bitten  die  HH.  Kirebenmcsikdirectoren,  Chor- 
regemeli  etc.,  uns  in.  der  Vervollständigung  vorstehender  Rubrik 
durch  dirtete  disabez.  Mittbsilungen  behilflich  sein  su  wollen. 

D  R. 


Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  34. 
Arn.  Mendelssohn.  —  Bericht  über  die  Pariser  Aufführ.  v.  Gou- 
nod's  „Der  Tribut  von  Zamora*.   Aus  der  „Rev.  do  doux  mondes*.) 

/•liegende  Blätter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  8/9. 
Kanon.  Von  Fr.  Witt.  —  .Die  sieben  Worte  Jesu  am  Kreuze"  v. 
J.  Haydn.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

(Jregorius- Blatt  No.  8.  Littcrarischca.  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Im  Renaissance  musicale  (Paris)  No.  25.  Notes  de  voyage. 
-    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

jf!  Le  Guide  murical  No.  34  u.  35.  Besprechungen.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Meneslrel  No.  38.  Le  Cbant.  L'ecolo  expressive  franuaiso 
aux  XVII.  et  XVIU.  siöclca.  (Auszug  a.  .Le  Cbant,  aes  princi- 
pe« et  son  histoire"  von  Th.  Leinaire  u.  H.  Lavoix  fila.)  —  Be- 
richte. Nachrichten  u.  Notixen. 

Musik-  Welt  No.  45.  Das  Letzte  von  Vieuxteuips.  —  Be- 
richt a.  Berlin,  Nachrichten  und  Notizen. 

A'eue  Berliner  Mutilaeitung  No.  34.  Recensionen  über  div. 
Werke.  —  Bericht  a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  Die  ethische  Wirkung 
der  Musik  und  das  Moralprincip  in  der  Kunst.  —  Besprech.  über 
drei  Hcrbstlieder  v.  Tob.  Kurzwelly.  —  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Seh tceizeriscfi C  Musikxeitung  unil  Sängerblatt  No.  15.  Dio 
Liszt 'sehe  Bezeichnung  des  F'usssatzos  in  Orgelcompositionen.  Von 
Dr.  Stizuuberger.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  ! 
ton:  Der  Clavicratimmor.    (Aua  den  „Fl.  BL") 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  diesjährige  Delegirtonversammlung  des  deut- 
schen Mus  ikorv  o  rbandes,  welche  vom  16.  bis  18.  August  in 

:  Eisenach  tagte,  zählte  35  Theilnehmor.   Den  Hauntpunct  der  Bo- 
rathungen bildete  die  Frage  der  Gründung  einer  rensionscasso. 

*  Die  äusserst  reichhaltige  Bibliothek,  welche  der  im  vor. 
Jahre  verstorbene  Bibliothekar  der  k. Hochschule  zu  Berlin  Dr.  Joa. 

j  Müller  hinterlassen  hat,  wird  zur  öffentlichen  Versteigerung 
|  gelungen  und  soll  am  12.  Sept.  zunächst  die  Theorie  und  Ge- 
schichte der  Musik  umfassende,  1832  Nummern  enthaltende  Ab- 
theilung vorgenommen  werden.  Der  bez.  Katalog  ist  von  dun 
HH.  Rud.  Lvpke,  Berlin,  Kochstr.  29,  und  Leo  Lieptnauusaohn, 
ebenda,  Markgrafenstr.  52.  zu  beziehen,  und  machen  wir  Interes- 
senten auf  dio  Versteigerung  dieser  umfangreichen  Sammlung 
theoretischer,  zum  Theil  äusserst  seltener  Werke  aufmerksam. 

*  Nachdem  bereits  am  19.  Aug.  die  Auffuhrung  des  2.  Actos 
aus  Gounod's  .Margarethe"  in  der  Grossen  Oper  zu  Paris  nach 
der  dortigen  elektrischen  Ausstellung  mit  frappirender  Deutlich- 
keit t  elephonirt  worden  war,  hat  man  kürzlich  das  Experiment 
mit  gleichem  Erfolge  auch  auf  eine  Vorstellung  von  „Robert 
der  Teufel"  ausgedehnt.  Wie  Ohrenzeugen  versichern,  soll  man 
vermittelst  der  Ader' sehen  Telephone  den  Eindruck  haben,  ah 
sasso  mau  dicht  vor  dur  Bühne  selbst. 

*  Das  von  dem  renommirten  Pianisten  und  Componisten  Hrn. 
X.  Scharwenka  gegründete  Conservatoriutn  der  Musik  zu  Ber- 
lin wird,  wie  wir  schon  einmal  erwähnten,  am  1.  Oct.  eröffnet 
werden.  Die  mittlerweile  veröffentlichte  Lehrcrliste  woist  eine 
hübsche  Anzahl  bestens  aecreditirtor  Künstlernamen  auf,  und 
sicher  wird  es  dem  neuen  Institut  nicht  an  Schülern  fehlen. 

*  Nach  unserem  heutigeu  Musikbrief  aus  Dresden  scheint  dio 
dortige  .Nibolungen"-Fragc  nicht  gar  zu  weit  vor  ihrer 
endlichen  Lösung  zu  stehen. 
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*  Der  nouo  Diroctor  dos  Stadttheaters  zu  Cöln  a.  Rh.,  Hr. 
Jul.  Hof  mann,  beginnt  seine  Thätigkcit  als  solcher  mit  einem 
Act  der  Humanität,  indem  er  die  Einnahme  des  Erüffnungsabends 
am  1.  Sopt.  für  die  Gründung  eines  Sustentationgfonds  für  das 
Orchester  bestimmt  hat,  sicher  uin  seltener  Fall  von  Uneigen- 
nützigkeit. 

*  Im  Leipziger  Stadttheater  finden  im  Monat  Supteinbcr  die 
Premieren  von  Bizot's  .Carmen*  (mit  Frl.  Löwy  in  dar  Titol- 
partio)  und  Hallen' a  „Harald  der  Wikking*  statt.  Zwischeninne 
erhalten  die  Aufführungen  von  Klugbardt's  „Iwoin",  von  wel- 
cher Ncvit.it  mittlerweile  Partitur  und  Claviorauszug  im  Druck 
erschienen  sind.  Fortsetzung. 

*  Heinrich  Uofmann's  neue  romantische  Oper  .Wilhelm 
von  Oranien"  erscheint  demnächst  im  Verlag  der  HH.  Breitkopf 
&  Härtel  in  Leipzig.  Die  erst«  Aufführung  des  Werkes  wird  An- 
fang Januar  im  Hamburger  Stadttheator  erfolgen. 


*  Edmund  K  r  c  t »  e  h  m  o  r,  der  „Folkunger'-Componist,  schreibt 
eine  neue  Oper,  deren  Sujet  nach  Fol.  Dahn  s  Roman  „Der  Kampf 
am  Rom*  bearbeitet  ist. 

*  H.  Vieuxtemps  hat  aussur  dem  sechsten,  der  Frau  Nor- 
mann-Neruda  gewidmeten  V  iolinconcert  noch  ein  siebentes, 
in  Amuli,  hinterlassen,  das  dem  ungarischen  Violinisten  Hru. 
Hubay  dodicirt  iat. 

*  Die  HH.  Alciandre  Artus,  Orchosterdirector  des  Chitelet- 
Theaters  in  Paris,  Gustave  Collongues,  Violinprofesior  und 
Mitglied  der  ConcertgeselUchaft  des  Conserratoriums,  und  Charles 
Grisart,  Componist,  sind  zu  Officieren  der  Akademie  ernannt 


Todtenliste.  Victor  Coc he.  vortrefflicher  Fliitist,  Verfasser 
einer  Flötenschule,  hervorragender  Lehror,  t»  Ü  Jaura  »'t  in 
Paris. 


Kritischer  Anhang. 


Irar  IlalUtrllm,  Upsala-Eriunerungen.  Cantate  für  vior  Männer- 
stimmen (Solo  und  Chor)  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Stock- 
liolm.  Ab.  Hirsch. 


ein  König,  und 


der  .Borgkönig"  des 


scliwedischeu  Compouisteu  Ivar  Hallström.  Dieser  Hallström'scho 
„Borgkönig"'  erschien  den  Hamburgern  vor  einigen  Jahren  in  Ge- 
stalt oiner  dreiactigen  Oper  und  führte  sich  derartig  auf ,  zeigte 
sich  in  solchem  Jlaasso  als  langweiliger  und  uninteressanter 
Patrun,  dass  er  bald,  nach  ein-  oder  zweimaligem  Auftreten,  der 
Vergangenheit  angehörte  und  auf  Nimmerwiedersehen  verschwaud. 
Die  vorliegende  Cantate  wird  sich  dem  „Bergkönig"  in  Hinsicht 
des  Erfolges  zur  Seite  stellen  und  ebensowenig  die  Aufmerksam- 
keit weiterer  Kreise  erregen,  wie  die  genannte  Oper.  Es  ist  Alles 
trocken  und  abgeblasst  in  diesen  „Upsala-Erinncrungen"  und  keine 
Stelle  darin,  bei  der  man  länger  verweilen  mochte.  Das  Werk 
besteht  aus  drei  Piccen,  einer  Nummer  für  Tenor-,  Baritonsolo 
und  Chor  unter  dem  Titel  „Das  alte  l'psala*,  einem  als  „Die  Dom - 
kirchc"  bezeichneten  Chorsati  und  dem  „Odhih-Hain"  benannten 
Sclilussstuek  für  Tenor-,  Bariton-,  Basssolo  und  Chor.  In  Bezug 
auf  die  Wiedergabe  sind  seitens  des  Corapouisten  die  höchsten 
Anforderungen  gestellt;  er  verlangt  Chorbässe,  die  bis  zum  tiefon 
E  hinunter  zu  steigen  im  Stando  sind,  Tenöro,  denen  ein  " 
A  oder  H  keine  Umstünde  macht,  und  dann  beansprucht  or  ( 
ausgezeichnet«  Sicherheit  im  Treffen  schwerer  Intervalle. 

— a-r. 


Alfred  Paulaen.   Impromptu  pour  Piano,  Op.  1. 
—  —  Marcho  caraetürtstique  pour  Piano,  Op.  2. 
Edmund  Neupert.   Valse  noble,  Romancc  et  Ballade  pour  Piano. 
Op.  35. 

 Albumblatt  für  Piano. 

C.  Elling.   To  Klaverstykkor,  Op.  2. 

 Vier  Lieder  ohne  Worte  für  Pii 

A.  Kl.-»  c   Gavotte  for  Piano. 

Albumblatt  für  das  Pianoforte. 
Christian ia,  Carl  Warmuth. 


Piano,  Op.  3. 


in  ungezählter  Monge  vorhanden  sind.  —  Die  Gavotte  vun  A.Klewe 
ist  eine  netto,  angenehme  Kleinigkeit,  dio  ausser  für  Piano  solo 
auch  für  Piauo  mit  Flöte  oder  mitVioliuo  und  für  Streichquartett 
erschienen  ist.  -  Die  letzte  Nummer  unserer  Sammlung.  (iusUv 
Einer 's  Albumblatt,  ist  recht  melodisch  gehalten  und  zeigt  in 
ihrem  Verlaufe  eiuo  hübsche  harmonische  Steigerung.  Die  Aus- 
stattung dieser  Worko  seitens  der  Vorlagshandlung  ist  eine  deli- 
cate.  — s-r. 


Carl  Kelnecke.   Phantasie  für  Pianoforte  und  Violin«,  Op.  160 
Wiener-Neustadt,  Eduard  Wedl. 

Abgesehen  von  dem  allzu  abgonutzton  und  trivialen  Presto- 
Finalo  Kann  man  sich  dieses  Carl  Reinccke'sche  Op  160  ganz 
wohl  gefallen  lassen  Es  ist  nichts  Nuuus  und  Besonderes  in  dem 
Stück,  und  dio  Notwendigkeit  seiner  Existenz  dürfte  schwerlich 
nachzuweisen  sein,  aber  weil  es  doch  geschickt  gemacht  ist  und 
darin  eigentlich  nicht  gegen  die  Regel  dos  musikalischen  Ad- 
Standes  Verstössen  wird,  soll 
spielen. 


Eine  Reihe  nordischer  Claviercompositionen ,  der  man  seine 
Aufmerksamkeit  und  Theilnahmo  ganz  wohl  zuwenden  darf. 
Alfred  Faulsen's  beiden  Stücke  sind,  bis  auf  einig  kable  Stellen 
im  Hauptsätze  des  Impromptus,  in  Anlage  und  Ausführung  gut 
gcrathen  und  lassen  das  freundliche  Talent  ihres  Verfassers  er- 
kennen. -  Edmund  Neupert  hat  sich  auch  ausserhalb  seiner 
nordischen  Ueimath  bereits  einen  geachteten  Namen  zu  verschaffen 
vorstanden  und  er  wird  die  Zahl  der  Freunde  seiner  Kunst'  durch 
dio  beiden  oben  angeführten  Hefte  und  deren  vortrefflichen  Inhalt 
vergrösaorn,  weil  er  darin  feinsinnigo  Musik  in  nobler  Form  dar- 
bietet —  C.  Elling's  Op.  2  onthält  ein  Alla  Marcia,  worin  os 
harmonisch  ziemlich  bunt  hergeht,  und  ein  Scherzo,  in  welchem 
das  Trio,  im  Gegensatz  zur  bedeutungslosen  Hauptperiode,  von 
nicht  unebener  Art  ist.  Desselben  Componiston  LieSeV  ohne  Worte 
sich  als  einfache,  anspruchslos 


G.  A.  Scha|»er.  Rondo  capriccioso  für  Pianoforte,  Op.  3  Biele- 
feld, R.  Sulzer. 

Ein  regelrecht  geformtes  Musikstück,  das  nach  seiner  äusseres 
Beschaffenheit  für  das  Können  und  Wissen  seines  Verfertiger» 
ausserordentlich  rühmend  das  Wort  nimmt,  das  aber  hinsichtlich 
dos  Gedankoninhalts  so  kärglich  wie  möglich  gehalten  ist  G.  A 
Schaper's  Op.  3  ist  ein  halbe«  Jahrhundert  zu  spät  auf  die  Welt 
gekommen.  — s—  r. 


Carl  Locher.   Fünf  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung 

des  Pianoforte,  Op.  L 
 Zwei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Piano- 

fort©,  Op.  3. 

Job.  Andre,  Oflonbach  a.  M. 

Carl  Locher  zeigt  in  seinen  uns  vorliegenden  Erstling» werken 
eine  gewisse  natürliche  und  unbefangene  Ausdrucksweise,  und  nach 
dieser  Seite  hin  kann  man  dio  in  den  beiden  Haften  vorhanden* 
Musik  loben  und  gut  hoissen.  Weniger  sind  wir  einverstanden 
mit  der  manchmal  unbeholfenen  und  sch  werfälligen  Declamstion 
und  der  hier  und  da  unnöthig  reich  ausgestatteten  Clarierstime»*- 
Der  junge  Componist  wählte  aioh  Gediente  zur  Verarbeitung  von 
Drailor-Manfred  (.Gute  Nacht"),  R.  E.  Wagencr  („Das  Midch«n 
und  der  Schmetterling"),  Heine  („Dio  blauen  Frublingäaajfen*). 
Rob.  Waldmüller  („Die  lieben  Todtcn"),  Ch.  Boohmor  (.Lei»« 
kommt  der  stille  Abond«),  Owr  („Fürchte  dich  nicht")  und  Gsnk 
(„Müder  Glanz  der  Sonne").  — s-r. 
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Emilie  OujrhoH. 

J.  Maho. 


Impromptu  pour  Piano,  Op.  2t).  Paris, 


gleichnamigen  Durtonart, 
»ition  haben  wir  nur  l>.is 


Kin  zum  öffentlichen  Vortrag geeignetes  1 1 ü b -  !  -  (  !  r. ;  i  t  .  k, 
mit  bewcglichuni  HuupUaU  in  11  muH  und  gcsangvoller  Mittcl- 


pcnodn  in  der 
rathcm-ti  Comp* 

dem  Trio  der  Hauptsatz  Kote  für  Note  wiederholt  und  nicht 
irgendwelche  Veränderung  «der  Kürzung  versucht  wird.   Ks  schickt 
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An  der  sonst  gut  go- 
iuszusoUenl  das»  nach 


sich  uicht,  zwei  Mal  dasselbe  zu  sagen. 


— s— r. 


B  r  i  e  <  k 

AUtrrt  Ire/**.  Unter  dieser  Adresse  iit  uns  ein  Brief  zur 
Weiterbeförderung  suge*tellt  worden,  doch  wiuen  wir  nieht,  wer 
duail  gemeint  »ciu  könnte  und  biliös  um  gef.  Fingerzeig. 

t.  J.  i»  M.    Wir  kennen  weder  du  „bekannte  ir.hö 
ioo  Fr.  Wagner,  noch  Kühle's  „Wundergeige". 
Ii.  V.  in  8.    Werden  Sie  Abonnent  des 

id  Sie  werden  finden,  das»  et  auch  in  der 
gibt,  weU-ho  gewisse  Dinge  und  ] 

pmi  dem  rechten  Namen 


u.  «  t  e  n. 

11.  K.  V.  in  S.  Nur  Geduld!  Vielleicht  erscheint  auf  den 
Programmen  der  noch  restirenden  Coneerte  l.iszt's  Name  häufiger, 
übt  seither.  Die  von  Ihnen  bezeieh  uelen  „rosigen*  Iteriehle  mögen 
allerdings  den  von  Ihnen  untergelegten  tieferen  Sinn  haben;  gewisso 
l.cule  können  nun  ciumal  gewisser  Auszeichnungen  nieht  entbehren. 

C  R.  M.    Dor  herabgesetzte  Preis  der  Lieferungsausgabe  von 
Kichard  Wagner's  liessmmeluin  Sc 
bU  Ende  d.  J.  Kraft. 


len  Schriften  und  Dichlutigen  hat  nur 
iiumen  Sie  also  die  Gelegenheit  nicht! 


pe- 


ll euer  Verlag 


Hermann  Erler  in  Berlin. 

Adolf  Jen8en,  Adonis-Keicr.  Für  gemischten  Chor,  Soli 
und  Piano.  Partitur  3  M.  netto.  Chorstitnmcn  3M.  20  Pf. 

—  —  Ländliche  Festmusik  für  Clu vier  vierhändig. 
(Liebeswerben,  Marsch,  Brnutlied,  Schäfertanz.)    G  M. 

A.  Loeschhom,  Neues  Cla  vier-  Etüden  werk.  1)3 
Universal-Etuden  för  die  Mittelstufen,  Op.  109,  170, 
171     Pr.  ä  3  M.  60  Pf. 

Arno  Kleffei,  „Sch  w  est  er  treue".  Ein  Schwanennmr- 
chen,  Dichtung  von  V.  Blüthgen.  Für  Soli,  Chor  und 
Orchester,  Op.  33.  Cluvierauszug  Pr.  8  M.  netto. 
(Partitur,  Orchestor-  und  Chorstimmen  unter  der  Presse.) 

Wilhelm  Taubert,  „Der  Landsknecht".  Lieder-Can- 
tato  för  Männerchor,  Soli  und  Orchester ,  Op.  200. 
Clavierauaiug  8  M.  netto.  (Partitur,  Orchester-  und 
Chorstinunen  unter  der  Presse.) 

Carl  Grammann,  „Das  Andreasfest".  Romantische 
Oper  in  3  Aufzügen.  Clavieranszng  mit  Text  15  M. 
netto.  Vorspiel  vierhändig  21/»  M.,  zweibändig  l1/»  M. 
(Die  erste  Aufführung  hndet  in»  November  am  Dres- 
dener Hoftheatcr  statt.) 

Richard  WQerst,  Drei  Lieder  im  Volkston  für  ge- 
mischten Chor.  Partitur  1  M.,  Stimmen  3  M.  („Ma- 
rienwürmclien",  „  Abcndreihn",  „Trennung"),  Op.  85. 
(Dem  Stern'schen  Verein  gewidmet.) 

Albert  Becker,   lti  n  gel  tanz.    Für   gemischten  Chor. 
Partitur  1  M.  20  Pf.    Stimmen  1  M.  44  Pf. 
(Componist  der  Bmoll- Messe) 

Carl  Reinecke,  Zwei  Lieder. 

No.  1.  „Klein  Anna  Kathrin".  Sopr.  ti.  Alt  ä  1  M. 
No.  2.  „Der  Kobold".    Soprun  u.  Alt  u  1  M.  50  Pf. 

Carl  Hering,  Fünf  altdeutsche  Lieder  für  drei- 
stimmigen Frauenchor  mit  Piano,  Op.  113.  Partitur 
und  Stimmen.    Pr.  5  M. 

 „Hinaus  ins  Freie".  Terzett  für  3  Frauen- 
stimmen, Op.  115.  Pr.  IV,  M.  (Deutsch,  italienisch 
und  englisch.) 


Worte".  Zehn 
Singstitnine  und 


Unter  der  Presse: 
Carl  Reinecke,  „Ein  Märchen  ohne 

Chi viorM (Icke  zu  2  und  4  Händen. 
Adolf  Jensen,   Sechs  Lieder  für  1 
Piano. 

Concert-Ouverture      1  (flr  0rchcBter. 
Ländliche  restmusik  J 
Max   Erdmannsdorfs,    „Sonnen  sch  ein  eben-.  Mar- 
cbendiihtuiig  von  K.  Kuhn  für  Declamation,  Soli  und 
dreistimmigen 


[386.; 

K 


finstler-  und  DilHtantcnschule 
für  Musik 

von  Professor  Wilhelm  S  f  e  i  d  e  1. 
Stuttgart,    Kcinsburgstrasse   No.  34.  3. 

Clavler:  Die  Uli.  Prof.  Speldel,  Köder,  Blatt- 
,  F.  Schüler,  Frau  L.  GrOssIer-lleiiii  und 
die  Frls.  von  Ecloff stein  und  Grauer.  —  Kuust- 
gesung:  Herr  K.  Emmerich.  —  Violine:  Die  HU. 

Kammervirtuos  Wchrle  und  llofmusicus  lluss.  — 

Orgel:  Herr  F.  Fink.  —  Toiisatz  ii.  Geschichte 
der  Musik:  Hr.  Hofcapellmeister  M.  Sei  In/.  — 
Knsemblespiel :  Die  HH.  Kammervirtuos  Wehrle 
und  Hofmusicus  SeitZ.  —  Beginn  des  neuen  Seme- 
sters den  16.  October.  —  Prospecte  gratis  und 
frunco. 


1387.)    Soeben  erschicu: 

Rumpelstilzchen. 

Mürcbendichtung  von  Clara  Fechner-Leyde.   Für  Sopran, 
Mezzosopran-  und  Alt  Solo,  weiblichen  dreistimmigen  Chor, 
Piunofortebcgleitung  und  Declamation  componirt  von 

Ferdinand  Hummel. 

Op.  25. 

Ciavierauszug  .Ä  8.  — ,  Solostimmen  M  1.  — .  Chorstiminen 
lä  50  ■})  .K  1.  50.    Vollständiger  Text  u.  60  <V   Text  der  Gcsängo 

n.  10  A 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel**  Musikhandlung 


(K.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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C o Ii s e r v a t o r i ii ni  der  Musik 


Xaver  Scharwenka, 

Berlin,  Potsdamer  Strasse  No.  136—137 

(nahe  der  Linkstrasse). 
Eröffnung  am  I.  Oc tober  dieses  Jahres. 

sjj  Der    Lchrplan    umfangt    alle    Unterrichtsgegenslände    der    praktischen    und  theoretischen 

Jl  Tonkunst. 

K  Die  bis  jetzt  für  die  Anstalt  gewonnenen  Lehrkräfte  sind  folgende : 

ti  Kür  IMtinofortC :  a)  Elementar  Clauen:  Hr.  Aloys  HenneB  (spcciell  für  die  Leitung  des  Elementar- 
>  Unterrichts),    b)  Mittel-  und  Obcr-Classen :    die  Herren   Xaver   Scharwenka,   Albert  Heintz, 

iL  Philipp  Küfer,  Philipp  Scharwenka,  Albert  Ulrich,   William  Wolf,    Frl.  Sophie  Fernow ;  für 

SO  Violine  und  Viola :    Herr  Joseph  Kotek,  Frau  Marianne  Scharwenka-Stresow ;  fUr  HariUO- 

J>  tliuin  und  Orgel:    Herr  Albert  Heintz,  Organist  an  der  St.  Petri-Kirche;   für  Sologesang: 

Fräulein  Marie  Schmidtlein,  Herr  Otto  Lesem>nn,  Herr  Capellmeister  Martin  Köder;  für 
Rhetorik:  Herr  Prof.  W.  Jahns,  königl.  Musikdirector ;  für  Collipositionslehre I  Herr  Prof. 
Albert  Becker,  Herr  Philipp  Scharwenka;  für  Ensflllblespiel '.  die  Herren  Xaver  Scharwenks 
und  Joseph  Kotek;  für  Piirtilurspiel :  Herr  Philipp  Küfer;  für  Geschichte  der  Musik: 
Herr  Dr.  Wilhelm  Langhans;  für  italienische  Sprache:  Herr  Martin  Wider;  für  ChorgC- 
SHIIg:  Herr  Otto  Lessmann. 

Anmeldungen  von  Schülern  und  Schülerinnen  (in  den  Elementarclassen  vom  7.  Lebensjahre 
au)  nimmt  der  unterteichnete  Director  entgegen.    Das  Nähere  enthalten  die  Prospecte,   welche  durch 
alle  grösseren  Musikalienhandlungen  und  durch  den  Unterzeichneten  zu  beziehen  sind. 
[388.1 

Xaver  Scharwenka,  Polsdamer-Strassc  136—137. 

Wohnung  bis  10.  September:  Bellevue-Str.  10.    (Sprechstunden  9—10,  3—4.) 


I 


Königliche  Musikschule  Würzburg. 

(Kol  bayerische  Staatsanstalt ) 

[889.] 

Beginn  des  Unterrichtsjahres  am  3.  October  I.  Js. 
Die  kgl.  Musikschule  bezweckt  eine  möglichst  gründliche,  theoretische  und  praktische  Ausbildung  in  s»»* 
liehen  Zweigen  der  Tonkunst.  Der  Unterricht  wird  von  17  Lehrern  crthcilt  und  umfassl  folgende  Lehrßclx' 
Chorgesung  (obligatorisches  Fach  für  siimmtliche  Schüler),  Sologesang,  Bhetorik  und  Poetik,  Dcclamation,  iuli«ni»di« 
Sprache,  Clavicr,  Orgel,  Harfe,  Violine,  Viola  alta,  Violoncell,  Contrabass,  Flöte,  Oboe,  Clarinotte,  Fagott, 
Trompete,  Fontane,  Pauke,  Kammermusik-  und  Orchesterenscmble,  Directionsübung  und  Parti  tu  rloscn,  Harmoniel^ 
und  Compositionslchre,  Geschichte  und  Aeethetik  der  Tonkunst,  allgemeine  Litteratur-  und  Kunstgeschichte. 

Das  Honorar  für  den  gesammten  Unterricht  (inclusive  der  Nebenfächer)  beträgt  für  Schüler,  welche Cl»"* 
oder  Musiktheorie  als  Hauptfach  gewählt  haben,  ganzjährig  100  Mark,  für  Schüler,  welche  Sologesang,  Orgel,  VwS» 

des  Contrabaasea  und 


oder  Violoncell  als  Haupftach  gewählt  haben,  ganzjährig  80  Mark,  für  Schüler  des  Contrabaases  und  der  K»- 
inntrumenle  ganzjährig  48  Mark,  für  Hospitanten  der  Chorgesangsclassen  ganzjährig  20  Mark.   Bei  der  Annwl*1«! 


ist  eine  Einschreibgebühr  von  5  Mark  eu  erlegen. 

•  Alles  Nähere  enthalten    die   vom    kgl.  Staatsministerium   für  Kirchen-  und  Schulangclegenlieiten  rentf«»1 
lichten  Salzungen  der  kgl.  Musikschule,  welche  sowohl  von  der  Direction  ,  nls  auch  durch  sämmtliche  Mo*i^»ll^,' 
handlungen  Deutschlands  unentgeltlich  bezogen  werden  können. 
W<lrsburg,  den  L  September  1881. 

Die  königl.  Direction: 

Dr.  K  hebert. 
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Neuer  Verlag   von  Breitkopf  &  Härtel    in  Leipzig, 
pofl     Unter  der  Presse: 


435 


Grosse  romantische  Oper  in  drei  Aufzügen. 

Dichtung  von  Roderich  Fels, 

Musik  von 

Heinrich  Hof  mann. 

Die  erste  Aufführung  dieses  Werkes  wird  Anfang  Januar   im  Hamburger   Stadttheater  erfolgen. 


■ 
I 


391.] 


Im  Verlage  ron   I  '.  Pritzsch  in  Leipzig:  erschien: 

'gtor  6er  ^Iböferpforfe 


(Or 


Solostimmen,  Frauenchor  und  Orchester 


von 


Edvard  Grieg. 

Üp.  20. 

Partitur  mit  untergelegtem  Ciavierauszug  G  M. 
Gesangsolostimmen  (a  15  Pf.)  30  Pf. 
Chorstimmen  (ä  15  Pf.)  60  Pf. 
Orchesterstimmen  6  M. 


[391]       Vuriag  von  E.  W,  Fillaaafe  iu  Loi^ig:  i  [392«.]  Brauchbare  Doppel-Pedalharfe  von  Erard  wird  zu 

Piutti,  Carl,  sieben  kleine  CUvttntteke,  Op.  12.  2  M.  kaufen  gesucht.   Off.  sub  ,,Harfe"  an  die  Exped.  d.  Bits. 
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In  meinem  Verläse  erschien  soeben: 


Oper   in    drei  Acte 

Dichtung  von  Carl  Niemann. 

Musik 


von 


Aiipsl  kliiidiiinlt. 

Op.  35. 

Partitur  Pr.  100  M.  netto.  Clavierausziur  mit  Text  Pr.  8  M.  netto. 


Leipzig,  I.  Sept.  1881. 


E.  W.  Fritzsch. 


i 


Die  Adresse  von 


[396.]      Vorlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 


13940.) 


David  Popper 

ist  50  ßrenner-Strasse 


Bad  Ischl, 

Oesterreich. 


Für  die 

in  Königsberg  i.  Pr. 

wird  zu  October  er.  ein  tüchtiger  Clavicrlehrcr,  guter 
Coneertspieler,  gesucht.  Anfungsgehalt  lbW  Mark;  bei 
besonderer  Qtialiiicntion  SJOUO  Mark.  Gcf.  Offerten  wer- 
den unter  Chiffre  „Musikschule"  an  Rudolf  Müsse  in 
Königsberg  i.  Pr,  erbeten.  |31».r>.] 


C.  Stör,  i 


Ständchen.   Concertatüek  f.  Violoc 
mit  Begleitung  des  Orchesters  Op.  - 
'urtitur   mit  untergelegtem  Cl»'' 
uiiszng  I  M.  Siimmeiw  [>lt^!N!__^ 


Die  Adresse  von 


Carl  Heymann 


ist  während  der  Sommermonate: 
[3»7-.J       Bingen  a.  Ithein. 


Den  verehrlichen  ( 'oncertdirectionen  und  Mn^' 
vereinen  empfiehlt  sieh  zur  solistischen  Mitwirke 

[K«8a.] 

Gustav  Hollaender, 

Erster  Violinist  der  königL  Ci^ 
Berlin,  S.  W.  Orani«n»ir.  9J>- 


Prack  von  C.  O.  >iuniann,  Lcipiff, 


Google 


F 


Leipzig,  am  8.  September  1881. 


forci  daatikke  Bach-,  Kann-  Für  das  MuiUodie  WtttabliU 

ud  UiisiU]i«iiliud!iDg<i,  Mtrt                             —  M  t  ZustiujiJtpi  sind  u 

dirch  all*  Postimler  n  kiitbea.                       _  ■  m  a  f  i  tan  Raiirttar  n  änäm. 

-^k^»«V^»\^  fYir   TVTneiVop  nnrl  TVTnoi Vfronnr?Q                      .aar W 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Kedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


MI.  Jahrg.] 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  iiihrlich  in  52  Nummern.  Der  Abonnementsbetrag 
für  dM  Quartal  von  13  Nummorn  ist  2  Mark;  eine  einzeln« Nummer  kostet  40 Pfennige  Bei 
directer  frankirtor  Krouzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AhonnemenUpreise 
in  Kraft :  2  Mark  .10  Pf.  für  das  Deutsche  Boich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere 
Lander  des  Allgemeinen  Postvcrcins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insortionsgcbuhrcn  für  den  Baam  einer  gespaltenen  Petitieilo  betragen  80  Pfennige. 


[No.  37. 


Iahal t:  Eine  neue  Theorie  der  musikalischen  Rhythmik.  (Schluss.)  —  Kritik:  Friedrich  Kiel,  Zwei  Gesänge  für  gemischten  Chor  mit 
Orchester  oder  Pianoforte,  Op.  63.  —  Tagesgeschiehte :  Musikbrief  aus  Dresden  (Sehluss).  —  Engagements  und  Gatt«  in  Oper 

und  Coneert.       Kirchenmusik.  —  Opernsuffübrungen.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journalschau.  —  Vermischte  Mittheilungen 

und  Notiicn.  —  Kritischer  Anhang:  Werke  von  .A.  Tcrschak,  Ch.  Lefebvre  und  L.  Grützraacher.  —  Briefkasten.  —  Anieigen. 


Eine  neue  Theorie  der  musikalischen  Rhythmik. 

(Sehluss.) 

Mit  diesen  (Jrundverhältnisscn  steht  die  steigende 
Bewegung  des  Vordersatzes  zu  höheren ,  die  fallende  den 
Nachsätze«  zn  tieferen  Tonstufen  in  natürlichem  Zu-  , 
summen  hange.  Doch  sind  es  nicht  diese  Bewegungen,  : 
welche  das  dynamische  Zu-  und  Abnehmen  der  Perioden- 
giieder  bedingen,  sondern  es  ist  umgekehrt  dieses  letztere, 
rhyibmischa  Element,  durch  welches  die  tonische  Eigen- 
tümlichkeit, die  bestimmte  Beschaffenheit  in  der  Folge 
der  steigenden  und  fallenden  Tonstufen  hervorgerufen 
wird.  (§  152.)  Daher  ist  denn  auch  das  Anwachsen  der 
Tonstarke  bei  steigender,  das  Abnehmen   derselben  bei 


fallender  Bewegung  durchaus  kein  allgemein  giltiges  Ge- 
setz. Es  kann  auch  durch  den  rhythmischen  Zusammen- 
hang das  Gegentheil  erfordert  werden.  Die  gewöhnliche 
Kegel  ist  nur  im  Zusammenbange  mit  den  rhythmischen 
Voraussetzungen  des  musikalischen  Periodenbaucs  richtig. 

(3  16*0 

Schreitet  die  rhythmische  Construction  zur  Verbin- 
dung von  Perioden  zu  Periodenpaaren  fort  (Bepetition 
der  Periode,  Stollenpaar),  so  tritt  eine  Steigerung  der 
rhythmisch-dynamischen  Grundrerhältnisse  in  der  Weise 
ein,  das«  die  zweite  (die  Gegen-  oder  Anti-)Periode  (der 
Gegenstollen)  beide  gegensätzliche  Verhältnisse  der  Pe- 
riode verschärft,  das  Zunehmen  des  Vordersatzes,  wie  das 
Abnehmen  des  Nachsatzes.  (§  155.)  Der  Verfasser  hat 
das  durch  das  nachfolgende  Schema  erläutert: 


(Periode.)   Befiehl  du  deine  Woge 
V 


und  was  dein  Herze  kränkt  (Stollen.) 


(Geg.>n-,  Anti-    der  allertreuHti>n  Pflogn        dos,  der  den  Weltkreia  lenkt.  (Ogcn-Stollen.) 
Periode.)  vtf-~=^_  


^>e  aus  zwei  Gliedern  kann  sich  die  Periode  auch  aus 
drei,  vier,  fClnf  und  mehr  Gliedern  aufbauen',  es  ist  aber 
eine  Eigentümlichkeit  der  musikalischen  Periode  (im 
Gegensatz  zur  rhetorischen),  dass  sie  immer  nur  ein  ein- 


ziges Glied  als  Nachsatz  haben  kann,  sodass  das  Dimi- 
nuendo der  Accente  blos  das  letzte  Glied  der  musikali- 
schen Periode  trifft,  während  die  vorhergehenden  stets  in 
der  Eigenschaft  von  Vordersätzen  (bez.  Zwischensätzen) 
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bestehen ,  in  denen  von  dem  ersten  bis  zum  letzten  das 
Crescendo  fori  wahrend  sich  steigert  (§  150.)*) 

Die  gesteigerten  Accentuationsverhältnisao  bei  ver- 
bundenen mehrgliederigen  Perioden  (Stollen)  gestalten  sieb 
in  ganz  ähnlicher  Weise  wie  bei  verbundenen  zweigliede- 
rigen. Das  eigentliche  Detail  der  Grundsätze  des  Perioden-  ! 
baues  ergibt  sich  vollständig  erst  aus  den  Ausführungen  ' 
der  V.  Abtheilung,  die  von  den  letzten  rhythmischen  Ab- 
schnitten, den  sog.  Systemen  oder  Strophen,  handelt,  denn 
Jenes  wird  selbstverständlich  durch  die  Bedingungen  der 
höheren  constnictiven  Form  in  mannigfaltiger  Weise  be- 
einflusst.  Diese  Erörterungen  lassen  sich  hier  aber  nicht 
verfolgen,  weil  es  nicht  wohl  möglich  sein  würde,  sie  im 
Auszuge  darzustellen.  Man  wird  sich  deshalb  darauf  be- 
schränken müssen,  die  von  dem  Verfasser  unterschiedenen 
Hauptformen  systematischer  Anordnung  namhaft  zumachen. 

Im  Gegensatz  zu  dem  gleichmässig  fortschreitenden 
Versbau  (der  sog.  stichischen  Anordnung),  wie  sie  der 
Poesie,  namentlich  in  den  epischen  Gedichten  der  Alten 
und  in  den  dramatischen  der  Modernen,  eigenthfimlich  ist, 
bezeichnet  System  oder  Strophe  im  Allgemeinen  einen 
bestimmten  durch  den  Rhythmus  gebildeten  Abschnitt. 
Für  die  Vocalmusik  ist  die  systematische  oder  strophische 
Form  so  wesentlich,  dass  der  Componist,  wenn  er  selbst 
einen  prosaischen  Text  behandelt,  denselben  bewusst  oder 
unbewusst  nach  Abschnitten  gliedert,  die  nur  als  Strophen 
aufgefasst  werden  können.  (§  188.)  Wenn  die  moderne  In- 
strumentalmusik die  festen  rhythmischen  Abschnitte  nicht 
etwa  absichtlich  vermeidet,  so  bedient  sie  sich  gleich- 
falls durchgängig  der  systematischen  Anordnung.**) 

Die  einfachsten  Strophen  sind  die  ab  sog.  „Theile" 
der  Tänze  bekannten ;  sie  haben  in  ihrer  Anordnung  die 
meiste  Aehulichkeit  mit  den  Strophen  und  Gegenstrophen 
des  Liedes,  wie  denn  der  Tanz  auch  historisch  aus  dem 
Letzteren  hervorgegangen  ist  Das  einzelne  System 
(Strophe)  bildet  die  Verbindung  zweier  rhythmischen 
Perioden  oder  Verse  (Versus,  Stichoi,  daher  distichische 
Strophe),  von  denen  jede  aus  einem  Vorder-  und  einem 
Nachsatz,  das  Ganze  demnach  aus  vier  Gliedern  besteht. 
Rhythmisch  genommen  ist  die  distichische  Strophe  genau 
dasselbe  wie  das  Stollenpaar. 

Dem  einfachen  Bau  der  Tanzstrophe  nächslverwandt 
ist  diejenige  der  Systeme  des  sog.  Scherzosatzes  der  So- 
nate, doch  vollzieht  sich  in  denselben  schon  der  Uebcr- 
gang  zu  den  zusammengesetzten  Systemen,  die  den  höheren 


•)  .Di»  Ausnahmen"  —  fugt  der  Verf.  in  Anmerkung  hinzu  — 
»«•ist  nur  scheinbar,  denn  der  vermeintliche  zweite  Nachsatz  ist  fast  j 
immer  eine  cingliederigo  Periode." 

**}  „Von  den  Compouisten  werden  die  Systeme  der  Instrumental-  | 
muiik  in  den  wenigsten  Fallen  durch  besondere  Zeichen  angedeutet, 
auch  die  bisherigen  phrasirten  Ausgaben  hüben  sie  unberücksichtigt 
gelassen;  der  Vortragende  setzt  sich  leicht  in  den  Stand,  die  Schlüsse 
der  Systeme  herausiulindeu  und  hat  darin  eine  nicht  geringe  Hand- 
habe für  rhythmische  Klarheit  des  Spiels.  Ks  steht  ihm  frei,  bei 
den  Systemschlusscn  denselben  Ruhrpunct  eintreten  zu  lassen ,  wie 
der  Sanger  bei  den  Schlüssen  der  Yocalstrophe.*  Hier  ist  aber  noch 
ferner  zu  berücksichtigen,  was  der  Verf.  (Vorwort  S.  XXXVIII)  bei 
Begründung  der  Notwendigkeit  einer  Kolotomie  (Gliederung)  für 
die  Werke  der  Componisteu  ausspricht: 

„li«i  licelhoveu  und  Moiart  kann  man  rhytbmiwhe  Grenzen 
auch  ohne  phrusirte  Ausgaben  bald  herausfühlen  und  sie  durch  den 
Vortrag  tu  Gehör  bringen;  aber  viel,  viel  schwerer  ist  dies  i.  Ii. 
bei  lisch,  der  nicht  eine  einiige  Andeutung  der  rhythmischen  Glie- 
derung, nicht  durch  Lcgatozeichcn,  noch  auf  andere  Weise  zu  geben 
pHegt,  denn  seihst  die  Taktstriche  sind  in  den  meisten  Fallen  keine 
rhythmischen  Gr.  uihcstinimungen." 


Formen  cigenthümlich  sind.  Hier  bat  der  Verfasser  die 
Formen  des  Allegro-  und  des  Adagiosatees  der  Sonate, 
sowie  die  des  in  der  Variationenform  geschriebenen  lang- 
samen Satzes  einzeln  behandelt.  Mit  besonderer  Vorliebe 
hat  er  denn  namentlich  die  Form  der,  in  mannigfaltiger 
Conslruction,  aus  Stollen,  Gegenstollen  und  Abgesang  ge- 
bildeten, sog.  deutschen  Strophe  dargestellt  und  nachge- 
wiesen, wie  dieselbe  durch  Vermittelung  des  protestanti- 
schen Kirchenliedes  auf  die  Instrumentalfuge  überge- 
gangen ist.*)  Endlich  ist  er  noch  vermittelst  sehr  sorg- 
fältiger Analysen  in  specieller  Weise  auf  den  Hau  der 
Bach 'sehen  Instrtimentalfuge  eingegangen.**) 

Eine  der  polyphonen  Musik  im  Allgemeinen,  nament- 
lich aber  der  polyphonen  Vocalmusik  eigentümliche 
rhythmische  Form,  die  sog.  Verkettung  der  Perioden, 
welche  die  besondere  Erscheinung  einer  gleichzeitigen  Ver- 
bindung von  Momenten  rhythmisch  verschiedener  Bedeu- 
tung darbietet,  hat  Hr.  Westphal  hier  nur  angedeutet  und 
sich  hinsichtlich  derselben  auf  dasjenige  bezogen,  wo«  er 
über  diesen  Gegenstand  in  seinem  früheren  Werke,  »Die 
Elemente  des  musikalischen  Rhythmus-,  ausgesprochen 
hat.***) 

Damit  ist  der  Inhalt  des  WestphalVhen  Werke* 
skizzirt;  allerdings  nur  in  der  notdürftigsten  und  leider 
auch  in  recht  trockener  Weise.  So  unzulänglich  diese 
Analyse  aber  auch  sein  mag,  so  dürfte  sie  doch  schon 
genügen,  um  den  Leser  von  dem  augenfälligen  Gegensatz 
der  ebenso  einfachen  als  streng  logischen  Aristoxenisch- 
Westphal'schen  Bestimmungen  zu  den  rhythmischen  Lehren 
der  bisherigen  Musiktheorie  zu  überzeugen  und  um  ihn 
begierig  zu  machen,  die  erschöpfende  und  lebendige  Dar- 
stellung dieser  Dinge  aus  dem  Buche  selbst  kennen  zo 
lernen. 

Nicht  selten  ist  es  schwer  gewesen,  auf  das  Bespre- 
chen gewisser  Einzelnheiten  zu  verzichten,  an  denen  gerade 
die  praktische  Tragweite  der  Westphal'schen  Erörte- 
rungen, häufig  in  unerwarteter  Weise,  zu  Tage  tritt.  Da- 
hin gehören  z.  B.  die  Ausführungen  über  das  von  dem 
Verfasser  sogenannte  kolotomische  Taktiren,  über  den 
Gebrauch  der  verschiedenen  Rhythmopöien  bei  den  chusi- 
schen  Meistern,  über  die  Scala  der  möglichen  und  prak- 
tisch verwendbaren  Glieder,  je  nach  verschiedenen  Tskt- 
arten,  namentlich  aber  auch  die  zur  Lehre  vom  Auftakt 
gegebenen  Gliederungen  Beethoven'scher  SonateosäUe 
(S.  117  ff.),  die  Ausführungen  über  die  musikalische 
Wirkung  des  Auftaktes  (S.  131),  über  den  ethischen 
Unterschied  der  Cftsuren  (S.  148 — 1651),  endlich  die  zur 
Lehre  von  der  Bedeutung  des  Taktstrichs  und  zu  der  vom 
sog.  Vorton  im  Nachwort  (S.  LIX  ff.)  mitgetheiltcn  Be- 
merkungen und  Notenbeispiele.  Allein  diese  Gegenständ« 
bedürfen  der  Ausführlichkeit,  in  der  sie  von  dem  Ver- 
fasser vorgetragen  werden ,  wo  nicht  um  überhaupt  ver- 
ständlich, so  doch  sicher  um  überzeugend  zu  wirken, 
statt  des  beabsichtigten  Zweckes  :  durch  sie  für  die  Thesen 
des  Verfassers  zu  wirken,  könnte  daher  leicht  der  ent- 
gegengesetzte erreicht  werden,  wenn  sie  aus  ihrem  natör 
liehen   Zusammenhange  herausgenommen    und  der  ihnen 

•)  „Ks  darf  getrost  gesagt  werden,  dasa  die  Construction  4« 
ltacb'scbcn  Fuge  ohne  ein  Becurriren  auf  jene  deutsche  Stropkcii- 
lorni  nicht  iu  verstehen  ist*    (Vorwort  S.  XXXI.) 

**)  Im  Auschluss  au  die  schon  früher  von  ihm,  in  einer  mit 
J.  t.  Melgunow  (Moskau  1878j  veranstalteten  Ausgabe  Baehsckst 
Fugen  kundgegebenen  Grundsätze. 

•*•)  Ct.  daselbst  |  iKj  u.  t. 
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«n  Theil  gewordenen  ausgibigen  Begründung  entkleidet 
werden  sollten. 

Es  ist  hier  aber  noch  die  Polemik  zu  erwähnen, 
welche  der  Verfasser  gegen  die  mißbräuchliche  Anwen- 
dung gewisser  Ausdrücke  in  der  bisherigen  musikalisch- 
teehnischen  Terminologie  eingeleitet  hat.  Hauptsächlich 
ist  es  der  Gebrauch  der  Bezeichnungen  Vers  und  Strophe, 
wie  er  sich  ans  der  kirchlichen  Lilteratur  auf  die  Kirchen- 
musik, zunächst  auf  Bach,  später  auch  auf  A.  B.  Marx 
und  Andere  übertragen  hat,  dann  ist  es  die  Anwendung 
der  Namen:  Periode,  Glied  (Kolon),  Vorder-  und  Nach- 
satz in  dem  (übrigens  auch  noch  in  sich  abweichenden) 
Sinne,  den  Keicba,  Lobe,  Marx  u.  s.  w.  denselben  bei- 
legen, welche  Hr.  Westphal  bekämpft. 

An  und  für  sich  bat  dies  zweifellos  seine  Berechti- 
gung. Aber  der  Umständlichkeit  gegenüber,  mit  der  der 
Verfasser  auf  diese  Verhältnisse  wiederholt  zurückkommt, 
möchte  man  doch  meinen,  dass  er  denselben  eine  fast  zu 
grosse  Wiehl igkeit beilegt.*;  Zu  einer  wirklichen  Confusion 
der  Begriffe  dürfte  diese,  wenn  auch  noch  so  widersinnige 
Verwendung  der  fragl.  Ausdrücke  doch  wohl  kaum  ge- 
führt haben.  Andererseits  aber  lässt  sich  nicht  übersehen, 
dass  eine  Anzahl  dieser  termini  technici,  namentlich  durch 
Marx,  mit  einer  für  die  musikalische  Formenlehre  wich- 
tigen und  bestimmten  Bedeutung  in  die  theoretische  Kunst- 
sprache eingeführt  worden  ist  und  sich  daselbst  dermaassen 
eingebürgert  hat,  dass  es  jetzt  schwer  halten  dürfte,  sio 
aus  derselben  ohne  Weiteres  wieder  auszumerzen.  So  ist 
man  gewohnt,  sich  unter  „Periode"  in  Unterscheidung 
von  „Satz"  eine  Bestimmung  von  nicht  lediglich  rhyth- 
mischer, sondern  auch  noch  von  harmonisch-formaler  Be- 
deutung vorzustellen,  die  durch  den  Aristoxcnisch-West- 
phal'schen  Ausdruck  „System"  noch  nicht  völlig  gedeckt 
wird.**)  Hr.  Westphal  selbst  bedient  sich  in  seinem 
Buche  stets  der  antiken,  festhestimmton  Nomenclatur.  Kr 
gebraucht  für  jedes  einzelne  Formenclement  zunächst  den 
griechischen  Ausdruck  der  alten  Rhythmiker  und  fügt  die 
deutsche  Ucbersetzung  in  Klammern  hinzu,  die  er  dann 
später  wohl  im  Wechsel  mit  dem  Originalausdruck  mich 
hin  und  wider  verwendet.  Ob  dies  sachlich  genommen 
in  dieser  Ausdehnung  unumgänglich  ist  und  nicht  viel- 
mehr in  gewissem  Maasse  zum  „canl"  —  man  verzeihe 
die  Bezeichnung  —  der  exclusiv  wissenschaftlichen  Kreise 
gehört,  in  denen  der  Verfasser  zu  Hause  ist,  wird  man 
sieh  wenigstens  fragen  dürfen.  Mit  Rücksicht  auf  die 
praktische  Brauchbarkeit  des  Buches,  auf  die  größtmög- 
lichste Verbreitung  gerade  unter  Musikern  vom  Fach,  die 
man  für  dasselbe  wünschen  muss,  kann  man  nur  bedauern, 
dass  darin  so  viel  Griechisch  gesprochen  wird.  Musiker 
pflegen  wohl  nur  in  seltenen  Ausnahmefällen  auch  Helle- 
nisten zu  sein,  und,  was  Hr.  Westphal  auch  dazu  sagen 
mag,  es  dürfte  denn  doch  Manchem  bei  Sätzen,  wie  z.  B. 
dem  folgenden,  nicht  allzu  geheuer  werden: 

*)  Cf.  namentlich  die  Aufführungen  8.  172.  So  wird  liier  auch, 
nach  einmal !  der  alte  Streit  um  Ami*  und  Thctis  aufgewärmt.  Wuro  es 
nicht  zu  erreichen,  da««  man  eich  auf  dio  Ausdrücke  Hebung  und 
Senkung  beschrankte,  damit  Missvcritündnisse  für  alle  Zukunft  aus- 
geschlossen würden,  und  dieie  alte  „nuerelle  de  mots"  oder  am  Ende 
wirklich  „d'Allemand."  endlich  einmal  verschwände  ? 

••)  Die  zwischen  Rhythmik  und  Harmonik  bestehenden  Wecbscl- 
bedingungen  hat  der  Verfasser  in  diesem  ersten  Theile  seines  Wer- 
kes überhaupt  noch  gar  nicht  berührt. 


„Der  Abgesang  enthält  ein  bracbykatalcktischaa 
Dimetron  und  darauf  eine  dreigliedrige  Periode  mit  voll- 
ständigen tetrapodischen  Prolasen  und  einem  braehykata- 
lektischen  Dimetron  als  Apodoais." 

In  der  vorliegenden  Besprechung  ist  geflissentlich 
der  griechische  Terminus,  wo  es  irgend  anging,  in  die 
Parenthese  verwiesen,  und  au  dessen  Stelle  der  deutsche 

I  Ausdruck  benutzt  worden,  wozu  sich  fast  überall  eine  von 

i  dem  Verfasser  gegebene  Form  darbot.  Selbstverständlich 
sind  hier  solche  Aasdrücke  ausgenommen ,  die  entweder 
sich  überhaupt  nicht  übersetzen  lassen,  wie  z.  B.  dio  grie- 
chischen Namen  der  Versfüase,  oder  bereits  in  der  musi- 
kalisch-theoretischen Terminologie  einheimisch  sind,  wie 
„Periode"  und  Aehnlichea. 

Die  Sprache,  deren  sich  der  Verfasser  bedient,  ist 
übrigens  fast  immer  lichtvoll  und  verständlich.  Hin  und 
wider  finden  sich  aber  doch  stilistische  Nachlässigkeiten, 
zum  Theil  auffallender  Natur,  durch  die  dann  gelegentlich 
auch  die  Klarheit  der  Darstellung  wesentlich  beeinträch- 
tigt wird.  Bei  einer  neuen  Auflage,  die  wohl  auch  einige 
sinnentstellende  Druckfehler  des  Textes  und  zahlreiche 
Mängel  des  Notensatzes  beseitigen  wird,  dürfte  das  zu 
berücksichtigen  sein.*) 

Lediglich  dem  Ermessen  des  Verfassers  bliebe  es  da- 
gegen anheimzustellen ,  ob  es  sich  nicht  ferner  empfehlen 
möchte,  bei  solcher  Gelegenheit  die  methodische  Tendenz 
des  Buches  noch  zu  verschärfen  nnd  zu  diesem  Zwecke 
eine  noch  strengere  Sonderung  der  einzelnen  Gegenstände 
des  Vortrages  anzuordnen. 

Was  nun  die  Tragweite  der  „allgemeinen  Theorie 
der  Rhythmik"  betrifft,  so  äussert  sich  der  Verfasser  selbst 
über  dieselbe  in  der  bescheidensten,  man  muss  hinzufügen 

I  in  viel  zu  bescheidener  Weise: 

„Gleich   den  dieser  ganzen  Arbeit  zu  Grande  ge- 

:  legten  rhythmischen  Elementen  des  Aristoxenus",  —  sagt 
er  (Nachwort  S.  XXXV)  —  „welche  durchaus  nicht  darauf 
ausgehen,  zu  lehren,  wie  der  Componist  rbythmtsiren  soll, 
sieht  auch  sie  (des  Verf.  Theorie)  zunächst  von  alleu 
praktischen  Zwecken  ab,  verfolgt  sie  in  erster  Linie  ein 
rein  wissenschaftliches  Kuostinteresse.  Auch  wenn  sie  dem 
Musiker  und  Virtuosen  durchaus  keinen  praktischen  Dienst 
leistete,  auch  wenn  der  Vortragende  nicht  im  Geringsten 
durch  die  Rhythmik  zu  einer  ModiÜcation  seiner  Vortrags- 
weise veranlasst  würde,  könnte  es  ihm  immer  nicht  er- 
lassen bleiben,  eine  genaue  theoretische  Einsicht   in  die 

I  rhythmische  Construction  des  von  ihm  vorzutragenden 
Musikstückes  sich  zu  verschaffen."  In  ähnlichem  Sinne 
heisst  es  im  Vorwort  (S.  XXIX): 

„Es  ist  die  Hauptaufgabe  dieses  Buches,  in  dem  Mu- 
siker vom  Fach  das  Bewusstsein  der  rhythmischen  Glie- 
derung nach  Kola,  Perioden  und  Systemen,  und  dass  eben 
hierin  der  gesammte  Rhythmus  bestehe,  zu  erwecken  und 
lebendig  zu  machen  und  ihm  zu  zeigen,  wie  er  diese 
Gliederung  zum  Ausdruck  bringe." 

Darnach  scheint  Hr.  Westphal  zunächst  nur  an  die 
Bedeutung  seines  Buches  für  den  darstellenden  Künstler, 
für  den  Vortrag  gedacht  zu  haben,  und  diese  Vermuthung 


*)  Auch  würde  die  Beigabe  eines  Namen-  und  Sachregisters  die 
Benuttung  des  Buehes  in  willkommener  Weise  erleichtern ;  ohne  ein 
solches  muss  man  hin  und  wider  das  ganze  Werk  durchblättern, 
um  eines  einzigen  Details  willen ,  das  man  gerade  nachzusehen 
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findet  übrigens  auch  darin  ihre  Bestätigung,  dass  der  Ver- 
fasser auch  im  Laufe  des  Werkes  selbst  immer  vorwiegend 
auf  Jene  Bezug  nimmt.  Es  springt  aber  in  die  Augen, 
daas  er  dabei  eine  Hauptsache  Ubersieht,  und  da«  ist  der 
Biniluss,  den  seine  Theorie  der  Rhythmik  auf  die  musi- 
kalische Formenlehre  und  auf  deren  methodische 
Entwickelung  auszuüben  nicht  verfehlen  kann. 

Zum  ersten  Male  in  neuerer  Zeit  wird  hier  eine 
Theorie  des  musikalischen  Rhythmus  dargeboten,  die,  man 
muss  immer  wieder  auf  diesen  Kernpunct  der  Sache  hin- 
weisen, mit  denjenigen  Elementen  operirt,  die  t  ha  t  säch- 
lich dem  organischen  Bau  des  musikalischen  Satzes  zu 
Grunde  liegen.  Nicht  mit  imaginären,  zu  methodischen 
Zwecken  willkürlich  und  häufig  im  Widerspruche  mit  der 
Wirklichkeit  abgeleiteten  Factoren.  Es  ist  nicht  recht 
einzusehen,  wie  sich  die  Compositionslehre  demgegenüber 
davon  sollte  dispensiren  können,  solche  dem  Wesen  der 
Sache  entsprechende  Notionen  den  schwankenden  Begriffen, 
mit  denen  sie  bislang  operirt  hat,  zu  substituiren.  Man 
braucht  dabei  beispielsweise  nur  an  die  Lobe'sche  Formen- 
lehre mit  ihren  Aufgaben  der  „Erfindung"  von  sog.  „zwei 
Takten",  „vier  Takten",  acht-  und  mehraktigen  Perioden 
u.  s.  w.  zu  erinnern,  die  dem  eigentlichen  Inhalte  dieser 
Elemente,  sowohl  was  deren  Umfang,  als  auch  die  ver- 
nünftige Zergliederung  des  in  ihnen  enthaltenen  melodischen 
Materials  betrifft,  in  keiner  Weise  Rechnung  trägt ;  man 
braucht  blos  an  die  in  demselben  Lehrbuche  und  in  so 
vielen  anderen  übliche  Verwendung  des  Begriffs  „Motiv" 
zu  denken;  denn  auch  diesem  wird  man,  nach  den  West- 
phal'schen  Ausführungen,  einen  wirklichen  methodischen 
oder  selbst,  ganz  allgemein  genommen,  analytischen  Werth 
wohl  nur  noch  unter  der  Voraussetzung  rhythmischer 
Nebenbestimmungen  zugestehen   können  und  wollen.*) 

Es  ist  überhaupt  einleuchtend,  wie  lehrreich  eine  ge- 
nauere Prüfung  der  von  der  musikalischen  Formenlehre 
seit  Reicha  bis  auf  Marx  und  Neuere  aufgestellten  Grund- 
sätze, mit  Rücksicht  auf  die  Aristoxenisch-Westphal'scbe 
Theorie  ausfallen  würde,  und  man  darf  vermuthen,  dass 
die  Uebertragung  der  Grundsätze  des  Verfassers  der  Rhyth- 
mik auf  die  Untersuchung  speciell  des  formalen  Baues  der 
Meistorwerke,  neue  und  unerwartete  Aufschlüsse  über  viele 
Dinge  geben  wird,  welche  aufzuklären  der  bisherigen 
Methode  nicht  oder  nur  ungenügend  gelingen  konnte.**) 

Schliesslich  konnte  noch  die  Frage  zu  berücksichtigen 
sein,  ob  und  in  wie  weit  sich  Hrn.  Westphal  die  von  ihm 
aufgestellten  Postulate  im  Einzeloen  zugestehen  lassen. 
Hinsichtlich  einzelner  Puncto  dürfton  sich  darüber  aller- 
dings Zweifel  einstellen. 

Dahin  gehören  namentlich  das,  nach  des  Verf.  Vor- 
schlag, der  irrationalen  Verlängerung  (insbesondere  auch  in 
der  Form  der  Choralfermato)  in  der  praktischen  Ausfüh- 
rung zu  crlheilendo  Muass  ***)  und  die  Uebertragung  seiner 


*)  Zweifellos  würde  die  musikalische  Formenlehre  durch  Be- 
gründung auf  du  rhythmisch-melodische  .Glied"  ( und  dessen  Unter- 
bestnndtheile),  statt  auf  den  Takt  und  das  Motiv,  eine  Bestimmtheit 
gewinnen,  die  sie  bisher  noch  vielfach  vermissen  liess. 

••)  So  würde  sich  u.  A.  vielleicht  ~  um  einen  von  M.  Haupt- 
mann eingeführten  Ausdruck  nachzubilden  —  eine  „harmonische  — 
Rhythmik"  entwickeln  Lassen,  in  ähnlichem  Sinne  etwa,  wie  dos  von 
A.  B.  Marx,  hier  allerdings  lediglich  in  Anlehnung  an  das  Rheto- 
rische, bereits  für  das  Recitativ  versucht  worden  ist. 

•••)  Man  muss  hier  aber  hinzufügen,  dass  der  Verfasser  seihst 
(Vorwort  S.  XXX)  hinsichtlich  die.es  Gegenstandes  Folgende,  be- 
merkt: 


Grundsätze  der  Gliederung  auf  polyphone  Musik,  zunächst 
allerdings  auf  reine  Vocalmusik,  dann  aber  auch  auf  In- 
stnimentalmiisik,  insofern  diese  Formen  verwendet,  welche 
in  Zwischenstufen,  die  zu  unmerklich  ineinander  überfliessen, 
um  sich  nach  Gattungen  sondern  zu  lassen,  ebenfalls  von 
einem  rein  polyphonen  —  der  Vocalmusik  nachgebildeten  ' 
Satze  —  zu  einem  rein  homophonen  Satze  übergeben.*) 
Der  Leser  des  Buches  wird  übrigens  sehr  bald  die 
Erfahrung  machen,  dass  kritische  Zweifel  den  Wostphal'- 
schen  Lehrsätzen  gegenüber  nur  mit  grosser  Vorsicht  zu- 
zulassen sind.  Manchen  Dingen,  die  beim  ersten  Anblick 
so  überraschend  und  sonderbar  erscheinen,  dass  man 
glauben  möchte,  sie  ohne  Weiteres  verwerfen  zu  müssen, 
ist  bei  näherer  Prüfung  dennoch  nicht  beizukommen**), 
denn  es  ist  nicht  die  Art  des  Verfassers,  Behauptungen 
leichtbin  und  in  hypothetischer  Manier  aufzustellen  j 
was  er  lehrt,  das  begründet  er  sorgfältig,  ja  mit  eiuer  fast 
peinlichen  Gewissenhaftigkeit,  und  stösst  man  doch  einmal 
auf  Sätze,  deren  Entwickelung  zunächst  noch  Zweifel  be- 
stehen lässt,  so  findet  sich  beim  Weiterlesen,  dass  der 
Verfasser  das  etwa  schuldig  Gebliebene  über  kurz  oder 
lang  nachträgt.  Volle  Ausführung  des  Details  ist  aber 
hinsichtlich  gewisser  Einzelnheiten  von  diesem  ersten 
Theile  des  Werkes  noch  gar  nicht  zu  verlangen,  und  et 
ist  nur  billig,  das  Urtheil  über  solche  bis  zum  Erscheinen 
des  in  Aussicht  gestellten  zweiten,  speciellen  Theiles  zu- 
rückzuhalten. Ueberdies  haben  derartige  Nebensachen 
vorläufig  nur  eine  untergeordnete  Bedeutung.  Das,  worauf  , 
es  zunächst  ankommt,  ist,  dass  die  allgemeinen  Grundsätze 
des  Werkes  sobald  als  möglich  in  weitere  Kreise  dringen, 
dort  bekannt  und  gewürdigt  werden,  nnd  da  lässt  sich 
dem  Leser  nicht  dringend  genug  empfehlen,  über  dasjenige, 
was  ihm  in  dem  Buche  hinsichtlich  der  Form  und  der 
Ausführung  individuell  etwa  weniger  behagen  mag***), 

„Wie  weit  freilich  die  Musiker  bei  Bach  nnd  sonst  die  Irratio- 
nalität in  Haupt-  und  Binnen-Cisuren  zu  vernehmbarem  Ausdruck 
bringen  wollen,   muss  billiger  Weise  ihrer»  Ermessen  überlaut* 

bleiben." 

*)  Wenn  der  Verfasser  su  diesem  Gegenstände  u.  A.  bemerkt 
(Nachwort  8.  LXXIIl): 

„Und  diese  Musik*  —  e»  sind  Bach's  Fugen  gemeint  —  .solltet 
wir,  weil  sie  nicht  von  Beethoron,  sondern  von  Bach  »oi,  nicht  sfa 
ergreifende  Musik,  nieht  mit  aller  Markimng  und  Schattirung  der 
Rhythmik  spielen,  nicht  mit  aller  .Nervosität'?  Sondern  habsch 
blasirt,  glatt  und  gleicbmassig,  als  blosses  Melos  •",  so  darf  msa 
wohl  fragen,  wer  denn  das  sagt,  daas  .blosses  Melos"  in  der  auRc- 
gebenen  Weise  gespielt  werden  müsse  ?  Melo«  nämlich  in  der  Be- 
deutung, die  der  Verfasser  hier  lediglich  im  Sinno  haben  kann: 
d.  h.  nieht  von  etwas  rhythmisch  Unbestimmtem,  denn  ein  solche« 
Melos  gibt  es  nicht,  sondern  nur  too  Etwas,  das  von  den  übrig*» 
am  Saute  bctheiligten  Stimmen  rhythmisch  unabhängiger  sein  «af. 
als  er  zugestehen  will.  Solche  und  ähnliche  —  in  Ansehung  dsi 
Ganzen  wobl  recht  geringfügige  1  —  Beanstandungen  lassen  sich  sa 
diesem  Orte  natürlich  blos  andeuten.  Verf.  dieses,  der  sich  vorbe- 
hält, in  einer  ausführlicheren  Schrift  auf  die  Bedeutung  des  W.Vhsa 
Werkes  für  die  musikalische  Praxi,  zurückzukommen,  wird  dort  auch 
Jene  eingehender  zur  Sprache  bringen. 

**)  Cf.  in  dieser  Hinsicht  u.  A.  die  Lehre  von  dem  eislief» 
Nachsatz  der  mehrgliederigen  Periode,  sowie  die  von  den  sog.  pro* 
leptischen  und  akatalektisohen  Perioden. 

•••)  Dabei  ist  auch  speciell  zu  berücksichtigen,  was  der  Verf. 
im  Vorwort  (8.  XXX»  bemerkt: 

„Wenn  das  vorliegende  Buch  auch  hauptsächlich  im  rauriksh- 
schen  Interesse  geschrieben  ist.  so  wird  es  leicht  begreiflich  sei», 
dass  ich  manches  Ergebuiss  meiner  Studien,  welche*  von  reiae» 
philologischen  Interesse  ist,  nicht  unterdrücken  mochte.  Da»'»  f 
hört,  was  über  dio  secundären  Rhytbmengescblechtcr  der  Alten,  de» 
Logos  epitritos  und  triplasiot,  über  die  von  G.  Herrmann  sog«- 
Basis  und  über  die  irrationalen  Takte  des  Arötoxenus  gesagt  ist* 
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im  Interesse  der  Sache  hin  wegzusehen,  um  »ich  mit  dem 
Kern  desselben  vertraut  zu  machen.  Mit  einiger  Mühe 
mag  das  Studium  der  Westphurschen  Rhythmik  verknüpft 
sein,  bei  welchem  gehaltvollen  Werke  wäre  da»  nicht  der 
FallV  Wer  diese  Mühe  nicht  scheut,  wird  sie  aber  ge- 
wiss reichlich,  belohnt  linden.  Niemand,  kein  praktischer 
Musiker,  dem  es  um  volle  Einsicht  in  die  Grundverhält- 
uissc  der  Kunst  zu  thun  ist,  wird  umhin  können,  von  den 
Aristoxeniscb- Westphal  sehen  Elementen  mindestens  Kennt- 
niss  zu  nehmen ;  denn  dieselben  sind  gleich  wichtig  dir 
den  schaffenden,  wie  für  den  darstellerden  Künstler,  ins- 
besondere aber  für  Jeden,  der  mit  dem  Lebifache  zu  thun 
bat  oder  der  als  Dirigent ,  als  Leiter  von  Chorver- 
einen etc.  darauf  hingewiesen  ist,  Nichts  zu  ignoriren, 
was  geeignet  ist,  den  Einblick  in  die  Bedingungen  des 
Vortrages  zu  scharfen  und  dadurch  die  Gründlichkeit  und 
Selbständigkeit  des  eigenen  Urtlieils  zu  steigern.  Und 
dabei  besorge  nur  Niemand  —  ein  recht  gewöhnliches 
Vorurl  heil  in  tolchen  Dingen!  —  das*  hier  nach  irgend 
einer  ltichtimg  hin  ein  Terrorinnus  ausgeübt  werden  sollte. 
Der  Verfasser  hat  es  in  keiner  Weise  darauf  abgesehen, 
bewahrte  ulte  Anschauungen  durch  neue  zu  verdrängen, 
als  radiculer  Hefoimer  zu  erscheinen,  die  Berechtigung 
individueller  Auffassung  zu  beschranken,  es  „besser  wissen" 
zu  wollen,  nls  Dieser  oder  Jener.    Nichts  von  dem: 

„Es  ist  keineswegs  meine  Ansicht" — sagt  er  (Nach- 
wort S.  XXXVI) —  „und  auch  nicht  mein  Wunsch,  dass 
ich  mit  den  aus  der  Theorie  des  Rhythmus  lolgenden 
praktischen  Forderungen  über  den  musikalischen  Ausdruck 
etwas  Neues  sage.  Es  gehörte  sich  aber,  dass  Demjeni- 
gen, welcher  mit  diesen  praktischen  Forderungen  längst 
bekannt  ist,  und  welcher  sich  die  betreffenden  Gesetze 
des  Vortrage»  t (tatsächlich  längst  zu  eigen  gemacht  hat, 
der  Zusammenhang  dieser  Vortragsgcselze  mit  dem  Wesen 
des  Rhythmus  klar  gemacht  werde,  damit  er  sich  der 
Gründe,  weshalb  er  »o  oder  so,  mit  diesem  oder  jenem 
Ausdruck  zu  spielen  hut,  bewusst  werde." 

Man  kann  nicht  besser  schliesscn,  als  indem  man  mit 
dem  Verfasser  hinzufügt: 

„Das    wird  jedem   denkenden    Musiker  unerlhsslich 


zur  letzteren  Gattung  gehörenden  Mücke,  das  trübe  und 
doch  so  warme  Worte  des  Trostes  enthaltende  „Es  gibt 
so  bange  Zeiten"  und  da*  innige,  einzig  schöne  „Fern  im 
Osten  wird  es  helle".  Diese  beiden  Ge«än«re  hat  Kiel 
musikalisch  so  eingekleidet,  dass  die  einfache  und  edle 
Schönheit  des  Textes  überall  auch  in  der  neuen  Gestalt 
erhalten  bleibt,  dass  der  gedankliche  Inhalt  der  Gedichte 
zutreffend  und  überzeugend  geschildert  wird,  und  dieses 
Unternehmen  hat  er  mit  einer  tonsetzerischen  Tüchtigkeit 
ausgeführt,  der  nicht  zuviel  Anerkennung  durgebracht 
werden  kann.  Kiels  Op.  63  ist  also  ein  Werk  ,  das  all- 
seitige Aufmerksamkeit  und  Zuneigung  in  Anspruch  zu 
nehmen  bestimmt  ist  und  das  eigentlich  schon  längst,  bei 
seinem  mehrjährigen  Dasein,  sich  im  Besitz  der  Betreffen- 
den beiluden  sollte.  Es  sind  zur  klanglichen  Verkörpe- 
rung der  beidun  Gesängo  keine  grossen  Mittel  nothwendigj: 
ein  treffsicherer  Chor  in  beschränkter  Besetzung  und  ein 
kleines  Streichorchester,  je  eine  Flöte  und  Oboe,  zwei 
Clarinetten,  zwei  Fagotte  und  zwei  Ilörner,  reichen  aus. 


Ernst. 

Berichtigung.  In  No.  86,  S.  418,  2.  Notenbelspiel  v.  oben 
Inns  C  statt  C  "nd  ebenda,  Z  11  v.  u.  in  dem  höheren,  statt 
in  Jeron  höheren. 


Kritik. 

Friedrich  Kiel.  Zwei  Gesänge  für  gemischten  Chor  mit 
Orchester  oder  l'innoforte.  Op.  G3.  Berlin,  Ed.  Bote  & 
G.  Bock. 

Friedrich  v.  Hardenberg,  der  unter  dem  Dichternameu 
Novalis  zahlreiche  durch  Zartheit  des  Ausdrucks  ,  Innig- 
keit des  Gefühl»  und  Tiefe  der  Empfindung  ausgezeich- 
nete Poesien  und  namentlich  wundervolle  geistliche  Lieder 
herausgab,  lieh  unserem  Meister  Kiel  zwei  der  herrlichsten, 


Tagesgeschichte. 


Dresden. 


Gegen  die  Finge,  ob  Dresden  mit  "der  ohne  „N'ibeluugon" 
weiterzuleben  gedenkt,  sind  die  einzelnen  Repertoireoreignis.se,  die 
Ich  trotzdem  hier  flüchtig  folgen  lasse,  nicht  wichtig  Meine  ab- 
fällige Kritik  über  den  „Tr i u  rn phz u  g  des  (Jermanicus"  von 
C.  Grarnmann  brachten  Sie  s.  Z.  apart;  sie  hat  einigen  Staub 
aufgewirbelt  und  verletzt.  Seitdem  ist  sonst  ein  halbes  Jahr  ver- 
flossen und  das  Werk  nicht  wieder  gegeben  wurden  —  vermuth- 
lich  haben  als.»  nicht  die  Lobespsalmisten ,  sondern  Ihr  Referent 
Recht  behalten.  Und  während  der  „Germanicus*  noch  nicht  ge- 
druckt Ut.  auch  noch  irgend  weitergegeben,  ist  Hr.  Grammauii 
zum  Erlcrkönig  geworden,  d.  h.  der  Verleger  Ernst  Scherz  Frier 
in  Berlin  hat  Pine  neue  Manilseriptoper  „Das  Andreasfest"  von 
C.  Grarnmann  auf  dem  Halm  gekauft  und  gedruckt.  Jedenfalls  ist 
deren  Aulführung,  und  zwar  ganz  mit  Recht,  an  unserer  Hofbühne 
beschlossene  Saeho.  Ausser  dem  .Germanicus"  war  neu  .Der 
Wärwolf"  von  B.  Graf  Hochberg.  Wie  Tau  und  Nacht  stehen 
sich  beide  Nova  gegenüber.  Bei  Grammann  das  rellective  go. 
schraubte  Bemühen,  aller.  Wagner-wichtig  auszugestalten,  bei  Höch- 
berg die  ehrlichste  und  liebenswürdigste  Natürlichkeit.  Für  Graf 
Höchberg  eiistirt  Wagner  nicht,  und  das  ist  hübsch.  Irre  ich 
nicht,  *o  ist  Hochberg,  der  ein  leidenschaftlicher  Musikenthusiast 
(und  übrigen»  ein  tüchtiger  Schüler  Ddins)  ist,  absichtlich  nicht 
nach  Bayreuth  gegangen,  um  von  der  Dämonie  Wagners,  die  er 
fürchtet,  uicht  beeinflussl  zu  werden.  Wollte  er  den  naiven  Opern- 
genre seines  zwischen  Marsehner  und  Dittersdorf  rangirendon 
„Warwolf"  festhalten,  so  hat  er  mit  seinem  Verstecken  vor  Wag- 
ner völlig  Recht  gehabt  Die  Besetzung  der  Hochborg' schon  Oner 
wat  phänomenal :  Hr.  Riese,  Hr.  A.  Erl,  Frau  Schlich,  Hr. 
Degele,  Frl  Malten,  Hr.  Bulss,  Hr.  Fischer,  Hr.  Docarli 
—  kurz  Alles,  was  Namen  hat,  sang  mit  Die  hübsche  Melodik  und 
geschickte  Gruppirtmg  des  Ganzen  machten  einen  freundlichen 
Eindruck,  und  wahrend  man  vor  der  Aufführung  diese,  für  eine 
CourtoUio  des  König*  von  Sachsen  gegen  den  ritterlichen  Grafen 
Höchberg  (bekannt  als  Begründer  des  Höchberg' sehen  Quartetts 
mit  Hrn.  Franke,  dem  jetzigen  Wagner-Pionier  in  London)  hielt, 
hat  man  nach  der  Autführung  das  Werk  an  sich  gelobt,  seiner 
Herzlichkeit  und  Anspruchslosigkeit  halber,  und  es  ist  oft  gegeben 
worden.  Die  dritte  Neuheit  war  Edmund  Kretschmer's  „Heinrich 
der  Lowe".    Das  Werk  ist  bei  Ihnen  zuerst  gegeben  worden  und 
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im  „Mus  Wockenbl."  ausführlicher  besprochen.  Hr.  Kiese  in 
der  Titelrolle  und  Frl.  Matten  gaben  die  Hauptpartion  vorzüglich ; 
nickt  minder  verdiente  Hr.  Schuck  Leb,  dass  er  das  Work,  okne 
'ihm  zu  schaden,  geschickt  gekürzt  und  einige  Nummern  verstellt 
hatte.  —  Rcactmrt  wurden  „Die  Meistersinger".  Sie  haben  mich, 
lieber  Hr.  Fritzseh,  der  Mühe  entheben,  diese  -  ebenfall*  unter 
Hrn.  Capelimelster  Selmch  geschehene  -  ausgezeichnete  Thnt  zu 
beloben,  da  Sie  selbst  s.  Z.  darüber  referirten.  „Ricnzi"  kam  mit 
Hrn.  Gudehus,  der,  höchst  erfreulich,  was  die  Phrasirung  und 
die  stählerne  teuiporatm  ntroicho  Tonfarbung  anlangt,  an  Tiehat- 
schek's  unvergessenes  Vorbild  anknüpft.  Frl.  *.  Hart  mann  aus 
Hannover,  die  einmal  den  Adriauo  gastweise  ausführte,  kam  über 
kleinbürgerliche  Manieren  des  Spieles  nicht  heraus,  bewies  aber 
eine  gut  ausgebende,  wenn  schon  nicht  timbrereiche  M'-zzo-  nicht 
Alt-)»timme.  Ein  Hoftheatergast  bleibender  Wirkuug  —  sie  ward 
zunächst  engagirt  —  war  Frau  Prochaska  aus  Hamburg  in  der 
Valentine,  Jüdin  etc:  Eine  Dame  mit  gesunder,  starker,  tücktig 
geschulter  Stimme  und  mit  einem  Manne,  der  sicher  in  einem 
Sehreibebrief  au  Sie  sofort  rodamiren  würde,  wenn  ich  behaupten 
würde,  seiner  Frau  fehle  es  an  Adel,  Persönlichkeit  und  Poesie. 
Ich  behaupte  es  also  nicht,  gebe  mich  aber  der  Huffnuug  bin, 
das»  es  mir  erspart  sein  Uluge,  die  etwas  schwerwiegende  Donna 
in  einer  Wagner-Rolle  sehen  zu  müssen.  Tüchtigkeit  in  der 
Kunst  besitzt  für  mich  keinen  Reil;  im  Handwerk,  das  einen 
güldenen  Boden  hat,  ist  es  anders.  Tüchtige  Sauger  sind  mir 
verdächtig;  tüchtig«  Stiefeln  stehen  dem  Starken  wohl. 

Vum  Personenstand  der  Bühne  ist  Neues  kaum  zu  vermelden. 
Wir  suchen  eine  teuipcraun •ntvolle  Altistin  -  eine  echte  Ortrud. 
Hr.  GoUo  verlässt  die  Dresdener  Buhne,  um  nach  Cüln  zu  gehen. 
Hr.  Summer  (Bariton)  verlies»  sie,  um  nach  Wien  zu  übersiedeln 
Ersterer  lusst  mehr.  Letzterer  lasst  keine  Lücke.  Ein  junger  Tenor 
lMhuiühl  aus  Wien  ist  als  Hrn.  Gitze's  Nachfolger  signalisirt, 
Frl.  Malten  —  sie  war  jüngst  als  Fidelio  und  als  Lisa  wieder  vou 
ergreifender  Innerlichkeit  — ,  Frau  Sckuch-Proska  voll  Auuiutb 
und  virtuoser  Gesangkunst,  Hr.  Riese,  Hr.  Gudchus,  der  täglich 
in  der  Gunst  des  Publicums  wäckat,  dann  Hr.  Degcle  und  Hr. 
Buls»  im  Baritoufache  (Ersterer  sang  soeben  ganz  ausgezeichnet 
den  Hans  Holling  neueinstudirti  und  HU.  Dcearli,  Fischer  und 
Seidemaun  (Letzteren  verlieren  wir  leider)  als  Bassisten,  bilden 
den  Kern  unseres  Opernlebeus. 

Sehou  wir  uns  die  nicht-Hoftbeaterlichc  Musik  Dresdens  dur 
letzten  Saison  lluchtig  an,  so  ist  aus  den  Karnmermusiksoireen 
des  Hrn.  Lauterbach  und  Gen.,  die  schon  am  17.  Januar  den 
Cyklus  schlössen,  allenfalls  des  Ks  dur  Quartetts  vou  Cherubiui  zu 
gedenken.  Die  2.  uud  3.  Triosoiree  der  gediegenen  Pianistin  t  ri 
Doris  Böhme  mit  den  k.  Kammermusikern  HH.  E.  Feigorl  uud 
P.  B  S  e  k  tu  a  n  n  erfreuten  durch  ein  neues  mindestens  höchst  geist- 
volles und  lebhaftes  Trio  des  Franzosen  E.  Lalo,  das  herrliche  B  moll- 
Trio  von  K.  Volkmauu  und  durch  eiue  talentvoll  gearbeitete  Cia- 
vier- V  ioloneellsonatc  X.  Schar wenka's.  —  Ein  zweites  T hu  r  a by- 
Coucert  war  wenig  besucht  und  wenig  interessant.  —  MitgfMMT 
W  äruie  dagegen  nahm  mau  Gustav  VValtei  (Wien)  und  seinen 
Schubert-Abend  |M  üllerlieder)  auf,  um  so  genussreicher  als  E.  De- 
gele  kurz  zuvor  mit  vollendeter  Meisterschaft  Sehubert's  .Wiuter- 
reise*  gebracht.  Es  liegt  in  diesen  cyklischen  Liedern  ein  Stim- 
muugsreiz,  der  durch  die  schönsten  Eiiuellieder  nicht  erzielt  wer- 
den kann.  —  Der  Geiger  Barccwicz  und  der  Pianist  Mieha- 
lowsky  haben  auch  bei  Ihnen  concertirt  *);  Ersterer  fand  hier  ver- 
möge seines  Temperamentes,  seiner  leidenschaftlichen  Tongrösse 
ausserordentlichen  Beifall.  Man  gefiel  sich  darin,  seine  „Eace" 
gegen  die  akademische  Stilglatte  hervorzuheben.  —  Evelinu  Syr- 
wid  aus  Warschau  trat  als  Liedersangerin  italienischer  Schule 
(J.  B.  Lamperti)  mit  Anmuth  auf;  rührend  tru^t  sie  auch  Wagner' s 
Traum  der  Elsa  vor  —  jetzt  hat  ein  Engagement  in  Petersburg 
dio  reine  Kehle  mit  Uuld  verstopft;  das  Fraulein  wird  au  Wagner, 
Deutschland  und  Poesie  kaum  noch  denken.  —  In  einem  eigenen 
Coneert  spielte  Hr.  Uofpiauist  Hermann  Schultz  vorzüglich 
Schumann,  Chopin,  Raff,  Buths  und  Humoresken  'von  Edv.  Gricg. 
Entzückend  klang  in  diesem  und  allen  Fallen  Bechstein's  Concert- 
flugel.  —  Leber  Bülow  ist  keiu  Wort  zu  verlieren  —  er  spiulto 
vor  übervollem  Saal  und  Beethoven  über  Alles  schon.  -  Hr.  Halle 
und  Frau  Nur u  da  aus  London  brachten  es  fertig,  ohne  jeden 


i  coucertiren,  was  Hrn.  Halle,  der  "wirklich  etwas 
spat  hier  vortrat,  sehr,  Frau  Neru.la  aber,  die  mit  reizender  Be- 
seelung geigte,  gar  nicht  beeinträchtigte.  Bringt  man  das  Alto 
ungewvhnlich  gut,  so  mag  es  durum  sein,  man  wird  willig  und 
dankbar  das  Ungewöhnliche  hinnehmen  und  darüber  nachdenken, 
wo  dio  neuere  individuelle  Auffassung  steckt.  Das  Alto  alt  bringen, 


')  D«r  Letzicrc  nicht  | 


D.  Red. 


wie  llr.  Halle,  ist  überflüssig.  —  Eiu  sehr  schöne*  Coucert  fand 
fiir  den  hie.s.  Vincuntius- Verein  unter  Hrn.  Dr.  Wullner's  Directum 
statt,  in  dem  der  von  Berlin  hierher  gezogene  Clavicrprofotsar  J.  Xj. 
code  vortrefflich  eigene  und  Saiut-Saenssch«  Sachen,  llr  Bar 
.  eewiez  Brahms'  Ungarische  Tanze  und  Op.  SO  von  Rarl  spielt*, 
i  und  des  weiteren  Brahms'  entzückende  Liebeslieder- Waller  vi>r. 
kamen.  Bei  Variationen  von  Saiut-Saeus  über  ein  Beethoven • 
sehe»  Thema  tauchte  die  .Meinung  auf,  es  wäre  amüsanter  g*. 
weseu.  wenn  Beethoven  ein  Thema  von  SaintSaens  varnrt  hätte. 
Nach  dem  Lossagebrief  dieses  Neufranzosen,  don  er  der  deutsch« 
Kunstgeiiussenscbaft  schrieb,  soll  man  nun  aufboren,  ihn  in  Deutsch- 
land unilötbig  zu  berücksichtigen.  —  Frl.  Mariauue  Eissler  gab  em 
Geigenconcert.  Das  toinperaitient volle,  noch  ganz  junge  ALtdelhu 
spielt  kühn,  streng,  fast  zu  herb,  aber  bedeutend.  Golduurk'* 
Suite  Üp.  11,  Spohr,  Sivori  uud  Sarasate  kameu  im  Progrsma 
vor,  während  die  Schwester  Eiurua  Eissler  Ciavierstücke  von  Tsn- 
sig,  Handel  und  Chopin  vortrug  Frl.  Nataliu  Haut  seh,  (im 
unserer  vornehmsten  heimischen  Sängerinnen  oder  richtiger  tir- 
»angküustleriuueu  uud  -Lehrerinnen,  eoneoitirte  mit  dem  gewandtet, 
aber  mädchenhaft  übereiteln  Pianisten  S.  Blumner  uud  dein 
tüchtigen  Concortmeister  Ckotek,  den  wir  von  den  Berlin-:: 
„Nibelungen*  her  kennen-  Arie  aus  „Niohe"  von  Paciui,  Romanzen 
vou  Gretry,  Delibos  und  Lieder  von  Riedel  beweisen  die  tii~ 
schmacksbildung  der  Concertgeb  riii.  -  Für  den  ungarischen  Hilfs- 
verein thaten  sich  Frau  So  buch,  Mary  Erebs,  Franz  Ries,  der 
als  tieiger  und  Componist  so  viel  Ehr.!  findet,  wie  er  als  künst- 
lerisch und  geschäftlich  musterhaft  amtirender  Conoertarrangenr 
die  besten  Kreise  der  Residenz  für  sich  hat,  und  schliesslich 
das  Kärnthner  Quartett  Kose  hat  zusammen.  Beethovens  Op  12, 
Quartette  von  Herbeck  uud  Engelsberg,  Liesler  von  Reiuh.  Becfcr, 
Goldmark,  Zanyeki  waren  das  künstlerisch  Anmuthendste.  —  Ge- 
schlossen ward  dio  Saison  durch  --  Bilse.  Mit  grossem  Erfolg 
uud  unter  Theiluahmo  der  grössteli  Kreise  Colicei  tirte  seine  Capelle 
überhaupt,  mit  gesteigertem  Applaus  in  einem  Wagncr-Aiieud 
(3.  Mai),  der  von  .Rienzi**  bis  .Götterdämmerung"  fast  alle  Werk* 
des  Meisters  berührte.  Von  der  „sekkanten  Finseitigkeit"  uud 
dem  „monoton  starren"  Talent  Wagners,  dss  llr  Prof.  Dr.  Haiii- 
l ick  in  Wien  bei  einer  chemischen  Analyse  der  musikalischen 
Nahrungszufuhr  der  Douau.stadt  eonstatirte ,  hat  das  iwusciibaft 
herzuströmendo  Dresdener  Publicum  Etwas  nicht  bemerkt.  Auch 
dio  Sommerconcerte  unserer  Privatcapellcu  brachten,  wen«  SN 
recht  anziehend  sein  wollten,  Wagner-Abeude  in  Fülle.  Dort 
Nibeluugisirt  man  längst  mit  Begeisterung,  wahrend  das  Hef- 
theator nunmehr  ernstlich  -  überlegt. 

Ludwig  Hartmaun. 


Engagements  und  Gaste  in  üper  unu  Goncert 

Berlin.  F'rau  Luger  hat  Gnade  vor  den  Augen  der  Inten- 
dantur der  Hofoper  und  somit  Engagement  au  der  Letzteren  t't- 
lunden.  Sie  wird  ihre  hiesige  Stellung  am  1.  Mai  u.  J.  ubftm, 
—  Chicago.  In  einem  Conecit  in  der  Central-Musikhalie  zu  Ende 
Juli  dobtitlrte  mit  grossem  Gluck  der  auf  dem  Leipziger  Cooser- 
vatorium  gebildete  jugendliche  Violinist  Hr.  Bach.  Sein  bereits 
zu  künstlerischer  Keife  gelangtes  Talent  erweckte  allaeitigsto  An- 
-rfc-r  i.uu.:.  « ''Un  a.  Ith.  Die  hiesig,  Conoertges.  Lwbal't  hat 
flir  den  auf  die  Stellungen  als  Concortracister  und  Lehrer 
ihrem  Conservatorium  resiguirenden  Hrn.  Sauret  schnell 
für  diese  Thätigkeit  mehr  als  ausreickenden  Ersatz  Iii  dem  vor- 
züglichen Violinisten  Hrn.  Gustav  Hollaender  in  Berlin  gefun- 
den, der  zum  1.  Oct.  nach  hier  übersiedeln  wird.  —  N'cw-Vork. 
Frau  Patti  und  Hr.  Nicotin i  werden  vom  9.  Nov.  1SS1  bi» 
31.  Mar/.  1SS2  in  den  Vereinigten  Staaten  auftreten.  Ihre  Tonr 
wird  hier  beginnen,  sich  nach  Brooklyn,  Buston,  Providence,  Xetr- 
Haveu,  Hartford,  Baltimore,  Washington,  Rochester,  Philadelphia, 
Indianopelis,  Louisville,  New-Orleans,  Saint-Louis,  Chicago,  De- 
troit, Cleveland,  Buffalo,  Syracuse  uud  Albany  wenden  und  nul 
New-York  wieder  sehliosson.  —  Turin.  Frau  Franck-Duver- 
uoy  ist  für  die  CarneValsaison  des  kgl.  Theaters  um  den  ftlii 
von  12,OUO  Frc«.  gewonnen  worden.  —  Wien.  Von  den  männ- 
lichen Gästeu  der  Hofoper  aus  der  letzten  Zeit  erfreute  sieh  der 
wärmsten  Aufnahme  Hr.  Broulik  aus  Ihrem  Leipzig,  der  bei 
diesem  neuesten  Gastspiet  noch  viel  überzeugender,  als  vorher, 
seine  hervorragende  stimmliche  Begabung  dargethan  und  ausser- 
dem auch  sehr  erfreuliche  Fortschritte  nach  Seite  des  Spiels  do- 
cumentirt  hat,  sodass  man  seinem  Eintritt  in  den  ständigen  Ver- 
ls Upernpersouals  mit  den  grössten  Erwartungen  ent- 
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Kirchenmusik. 

Leipzig-  Thomaskirche:  3.  Sept.  „Hoffe,  Herz,  nur  mit  Ge- 
duld", Lied  v,  W.  Rust.  „Lobet  Jeu  Herrn*.  Motette  v.  R  Franz. 
4.  beut.    „Singet  und  spielet  «U  m  Herrn"  v.  W  Rust. 

Ohemultz.    St.  Jacobikirche:  21.  Aug.  .Gott  niciu  Heil*  v. 
M.  Hauptmann.    27.  Aug.    .Siehe,  wie  der  Gerechte  muss  leiden" 
t.  K.  F.  Richter.    2.  Sept.    Fragmentu  a.  dem  Lobgesang  v.  Mon- 
sohn    4.  Sept.    „0  wie  wunderbar  ist,  Herr*  v.  Rheinberger. 
Jühanniskireb'      21    Aug      ,Neige,  o  H'-rr"  r.  S  Jada-.-ohn. 

v.Lüwe.  St.  Paulikirche:  21.  Aug. 
Thema    27.  Aug.    .Verbirg  dein 


d-1- 
Bt 

4.  Sept.  .Salvuui  fac  regem" 
.Ich  weiss,  mein  Gott"  v.  R 


Antlitz  niclit  vor  mir"  v. 
regem'  v.  M  Hauptmann 
Jos.  54,  10,  v.  G.  Flügel. 

Ufr  Wir  bitteu  dit,  Uli 
•egenten  etc.,  un»  in  der  Vervo! 
durch  directe  die.hci.  Mmbeilung« 


K.  F.  Rieht,  r. 
Schlosskirche: 


1- 


Sept. 


.Salvum  fac 
M,  tctle  ubci 


Kiicbiiiiiuusiklürettortiu,  Cb»r- 

Etafecifc 

wollen. 
D.  B 


llstandigung 

M  behilflich  »«in 


Juli. 

Dresden.    K.  Hoftheatcr:  31.  Die  Königin  von  S.iba. 
August 

Dresden.  K.  Hoftheator:  2.  Carmen.  4.  Die  Meistersinger. 
6.  Kigoietto.  7.  Lohcngrin.  9.  Figaro  s  Hochzeit.  11.  Rieuzi.  13.  Die 
Hugenotten.  1(1.  Fidelio,  18.  Die  Konigin  von  Saba.  20.  Fra 
Diavolo.  21.  Don  Juan.  25.  u.  30.  Hans  Heiling.   27.  Freischütz. 

MQuehen.  K.  Hoftheator:  2.  Der  Barbier  vou  Sevilla. 
1.  Martha  7.  Carmen.  :».  Fidelio.  11.  u.28.  Der  Rattenfänger  von 
Haiuolu.  14.  Undine.  1«.  Das  goldene  Kreuz.  18.  Rigolctto  21.  Dia 
Judin.  23.  Lucia  von  Lamtuermoor.  25.  Der  Freisehtitz.  30.  Mar- 
garethe. 


„Benvenuto  Cellini".  (Sondcrshausen, 


Berlioz  (HA,  Uuvert. 
11.  Lobcrao.) 

Bruch  (M.),  „Schön  Ellen".  (Greven,  Conc  des  Gesangvcr.  am 
14.  Aug.) 

Ii  r  leg  (Edv.t,  Clav.-Violinsou.  Up.  8  in  der  Bearbeit  f.  Clav.  u. 
Violonc.  (Thale,  Cone.  v.  Frau  Hernnann  a.  Quedlinburg  u. 
HH.  Gen.  am  10.  Juli ) 

itcin  (F  v .),  .Haideschacht"-Ouvert.  (Buenos-Ayrca,66.Conc. 
der  Deutschen  Singakad.) 
Kaff  (J.),  Streich^uait.  .Die  schone  Müllerin".  (Leipzig,  Abcud- 

unterhalt  im  k  Conscrvat.  der  Musik  am  26.  Aug.) 
Keinecko  (CO,  Adur-Symph.    (Soudershausen,  11.  Loheone.) 
Kubi nste in  (A.),  Chmerquart  Op.  66    (Mannheim,  7.  Matinee 
Jean  Becker.) 

Wagner  [R),  Trauermarsch  a  der  „Götterdämmerung".  (Son- 
■""i,  11.  Lohconc.) 


Deutsch*  M imUctr-Zm'tum  Xo.  34.  Die  Entwickclung  ih  r 
Passionsmusik.  Von  \V.  Ickowitz.  —  Eine  neue  Coiuponir- 
cajehine.  —  Berichte,  Nachrichten  n.  Notizen.  --  Potpourri. 

 No.  35.    Berichte  i  u.  A.  Einer  über  die  Dolegirtcnver. 

wmuilung  in  Eiseuach),  Nachriehten  u.  Notizen. 

U  AVntttret  No.  39.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 
-W<«iX-  Welt  No.  4«.    Bespreeh.  üb,  dm  Operntext  „Achmed" 
vj      Tarnowski.  —  Hat  C.  Lowe  .Schubert'*  .Erlkönig"  gekannt, 
ehe  er  den  »einigen  componirto?    Von  Dr.  M.  Runze.  —  Berieht 
»■  Wiesbaden  (t.esangwettstr-it),  Nachrichten  und  N'..tizen. 

Neue  üerlmcr  Alu*ikze,ttutg  No.  35.  Reccusioneu  (A.  Pou- 
t'iu's  Supplement  et  Coniplcment  zu  F.  J.  Fetis'  Biographie  uni- 
verselle des  Musicions,  Zur  Aesthctik  der  Tonkunst  von  A.  Reiss- 
aiaun,  lllustrirte  Musikgeschichte  v.  Em.  Naumann).  -  Feuille- 
ton: Eiii  französisches  Urtheil  über  Wagner  s  „Ring  des  Nibelun- 
gen" und  die  Berliner  Aufführung  desselben.  (Aus  „Le  Soir".j  — 
oorichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

AVh«  Zeitschrift  für  Miuik   No.  36.    Besprechungen  über 
Cotupositionen  v.  J.  Zellner  (Üp.  26  u.  22,,  u.  R  BihUOp.  42).  — 
e,  Nachrichton  u.  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  Mitteilungen  und  Notizen. 

*  Man  schreibt  uns  aus  Bay  ruut  h:  Die  Besetzung  der  Kulleu 
für  die  nächstjährigen  Auffuhrungen  des  „Parsifal"  (es  sollen 
deren  im  Ganzen  sechszehn  stattfinden)  ist  nun  definitiv  festge- 
stellt und  werden  folgende  Kunstler  dabei  mitwirken.  Kundry: 
Frl.  Brandt,  Frau  Materna  und  Frau  Vogl.  Amfort»«:  Hr. 
Beck  jtin.  Und  Hr.  Reichmanti.  Parsifal:  Hr.  Jäger  (der  wieder 
im  Vollbesitze  seiner  Stimmmittel  ist  und  in  den  letzten  Wochen 
die  Partie  des  Tristan  studsrtej,  Hr.  Vogl  und  Hr.  Winkelmann. 
Klingsor:  Hr.  Hill.  Gurncmanz:  Hr.  Scaria  und  Hr.  Siehr. 
Titurel:  Hr.  Kindcrniann.  Als  Fiihrerin  der  Blumenmädchen 
wird  Fri.  Lilly  Lehmann  fungiren,  die  im  Jahre  1876  die  Par- 
tie der  ersten  Rheintochler  so  vorzüglich  ausführte. 

*  Auf  dem  Wiesbadener  Gesang  wett  streit,  an  wel- 
chem sich  22  Vereino  bethciligtcn,  halten  in  der  engerei»  Conctir- 
renz  den  ersten  Preis  OSOO  -dt  Geldpreis  und  die  vom  deutschen 
Kaiser  gestiftete  goldene  Medaille)  der  H  a  n  n  over '  sc  h  b  Männer- 
gesangverein (unter  Hrn.  Bünte's  Leitung)  und  den  folgeuden 
(1200  .H.  Geldpreis  und  eine  vom  Fürsten  von  Hoheuzollcra  ge- 
stiftete goldene  Medaille)  der  M ä n n erges a u g v o r o i n  aus  Graz 
(Dirigent  Hr.  Wegschaider?)  sich  ersungen. 

*  In  Borgen  wurde  kürzlich  unter  Edv.Gricg's  Leitung  mit 
in  jeder  Beziehung  best,  m  Erfolg  ein  Musik  fest  zu  Gunsten  der 
Gründung  eine«  für  Ole  Bull  zu  orrichu-uden  Denkmals  abge- 
halten, 

'  Das  diesjährige  Musikfest  der  vereinigten  Chöre  von 
Gloncester,  Worcestei  und  Hcrct»rd  findet  im  d.  n  n  •.■•in 
4.— !>.  bept.  zu  Wor Oester  statt.  Auf  dem  Programm  stehen 
zwei  Novitäten,  eine  Cantate  „Tbc  Bride"  von  Mackeuzic  und  ein 
Oratorium  ,,The  Widow  ol  Nain"  von  Caldioott.  Ausserdem  ge- 
langeil Mendelssohn^  „Elias"  und  „Lobgesang" ,  liwthoven's 
Ciuoll-Symphouio  und  „Christus  am  Oelberge",  Händel'»  „Jcphtba" 
und  „Messias",  Haydn'a  „Schöpfung"  (1.  und  2.  Theil)  und  L'he- 
rubini's  Dmoil-Mes^e  zur  Aulführung.  Unter  den  Mitwirkenden 
befinden  sich  die  Damen  Albani  und  Patoy,  sowie  die  Herren 
Edward  Lloyd  und  Henschel 

*  Am  28.  Aug.  traf  die  Asche  des  in  Algier  verstorbenen 
Violimneisteis  Vieuztemps  in  Verviers,  der  Vaterstadt  des  Ver- 
blichenen, ein,  um  auf  dem  dortigen  Friedhof  unter  entsprechenden 
Feierlichkeiten,  an  welchen  sich  die  dortigen  musikalischen  Cor- 
porationen  uud  viele  einzelne  Verehrer  des  Dahingeschiedenen  be- 
thciligtcn, beigesetzt  zu  werden.  • 

*  Das  Apollo-T  huatur  in  Rom  steht  vor  oiner  Krise; 
auf  das  Ausschreiben  des  Stadtrat  Iis  wegen  Neubesetzung  der  Di- 
rection  hat  sich  kein  Unternehmer  gemeldet.  Der  Stadtratü  scheint 
dadurch  endlich  zu  der  Einsicht  gelaugt  zu  sein,  dass  diu  Bedin- 
gungen zu  hurte  waren,  und  würde  jetzt  gern-  gelindere  Saiten 
aufziehen,  wenn  sich  ein  halbwegs  zuverlässiger  Mann  um  die 
Direction  Ijewerben  wollte. 

*  Die  Pariser  Geigerin  Frl  Mario  Tayau  wird  einen  Cyklus 
von  populären  Uratis-Kammermusiksitzungen  im  Foyer  des  Tro- 
cadero-PaU&tes  veranstolU-n. 

*  Das  Dresdener  Hoftheater  wird  in  der  bevorstehenden  Sai- 
son an  Opernnovitaten  Nosslor's  „Ratteuläuger  von  Hameln*, 
Porfalls  „Raimondin",  G  rauimann "  s  „Andreasfesf  und 
Mihalovicz'  .Heia"  bringen. 

'  Im  Theater  zu  Bergamo  fand  die 
Bodes ta  „1  Burgravi"  gute  Aufnahme. 

*  Hr.  Hofcapellmeister  C.  Reiss  in  Wiesbaden  beging  am 
1.  d.  Mts.  sein  25juhrigcs  Capellmeisterjubiläum. 

*  Hr.  Pianist  X.  .Scharweuka  in  Berlin  ist  zum  k.  k. 
österreichischen  Kammervirtuosen  ernannt  wurdeu. 

*  Die  HH.  Crosti,  Professor  am  Couservatorium,  Auguste 
Meroadier,  Verfasser  einiger  Lehrbücher,  und  Frl.  Marie  Tayau, 
die  treffliche  Violinistin,  sämmtlich  in  Paris,  Bind  zu  OQiciercu 
der  Akademie  ernannt  worden. 

Todteiülste.  Almei  ras,  Orclmstcrchof  der  Operutruppo  des 
Impresario  Grau  in  Rio-Janeiro,  t  daselbst.  — Antonio  Te ran zi, 
Compouist  geistlicher  und  weltlicher  Musik,  t.  24  Jahre  alt,  in 
Florenz.  -  Luigia  Lara i ranz,  vielversprechendes  Geigertalont, 
t,  15  Jahre  alt,  in  Turin. 


Oper  des  Maestro 
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Wie  man  Kritiken  schreiben  lässt. 

Zur  A  I)  W  e  Ii  r. 

Während  unsere  Rechtspflege  eine  Reihe  von  Instanzen  kennt, 
erscheint  die  littorarischc  Kritik  al»  unfehlbar  und  inappellabel. 
In  irgend  einer  Zeitschrift  ergreift  ein  sogenannter  Kunstlichter 
das  Wort  und  gibt  sein  Urthoil  ab:  damit  ist  die  Sache  ein  für 
alle  Mal  abgemacht.  Sollte  das  der  richtige  Zustand  sein?  Ich 
denke  nein  —  und  deshalb  wende  ich  mich  au  Sie,  verehrter  Hr. 
Fritzsch,  um  Appellatiou  gegen  eine  Kiitik  einzulegen,  welche  die 
von  Uru.  Max  Goldslein  redigirto  „Musik- Welt"  über  meine 
jüngst  erschienenen  „Drei  Operudichtungi.-n"  gebracht  bat.  Ich 
habe  früher  auf  eine  Aufforderung  dei  B<  '  I  uctetirs  hin  selber  Iiei- 
träge  für  diese  Zeitschrift  geliefert,  da  ihre  Sti  llung  zu  den  musi- 
kalischen Streitfragen  unserer  Zeit  durchaus  unentschieden  war, 
Hr.  lloldstein  sich  auch  als  Verehrer  Wagner's  bekannte,  und  mau 
überdies  heutzutage  sehen  zufrieden  sein  ruuss,  wenn  mau  über- 
haupt zu  Worte  kommt.  Obgleich  meine  Ansichten  sehr  ent- 
schieden sind,  legte  Hr.  Goldst'-in  mir  doch  kein  Hindernis*  in 
den  Weg  Wie  ich  erfahren  sollte,  kommt  es  demselben  in  der 
That  weniger  auf  den  ästhetischen,  als  auf  den  confcssioncllen 
Stuudpunct  seiner  Mitarbeiter  au.  Sobald  ich  nämlich  die  K  d.o 
tiun  des  Feuilletons  des  „Deutschen  Tageblattes",  dessen  (Jonfes- 
sionalisnius  in  den  Augen  des  Rcdacteurs  dor  „Musik-Welt1*  nicht 
ganz  koscher  sein  mag,  Übernommen  hatte,  belegte  er  mich  mit 
dem  grossen  Banne  und  strich  mich  aus  der  auf  dem  jedesmaligen 
Umschlage  abgedruckten  Mitarbeiterliste.  Die  schlimmste  Folge 
diese«  Anatheins  sollte  mich  jedoch  erst  jetzt  treffen.  Hereits 
früher  hatte  ich  mit  Hrn  Goldstein  ton  meinen  J  >\«  rudichUingen" 
gesprochen  ui.d  ihn  geh-  t«-u.  dieMdbiu  einem  einigermsussen  Wag- 
nerisch gesinnten  Manne  zur  Besprechung  zu  übergeben,  da  von 
einem  principicUcn  Gegner  doch  unmöglich  Gerechtigkeit  tu  er- 
warten sei.  Hr.  Goldstein  hatte  dies  auch  zugesagt.  Und  was 
geschah  '/  Unter  den  M  itarbeitern  der  „Musik- Welt*  befindet  sich 
auch  ein  Hr.  8.  Dompcke,  ein  junger  Mann,  der  von  Hrn.  Hans- 
lick  zur  Waguor-i'eiudschaft  gezüchtet  worden  ist.  Hr.  Dömpcke 
schreibt  nicht  MmL  gefällt  sich  indessen  in  so  maasslosen  Aus- 
fallen, dass  Hr.  Gel. Istein,  wie  er  mir  selber  crzuhKc,  ihm  oft  die 
Hälfte  streichen  muss,  ja  mehrmals  mit  ihm  hart  zusamincnge- 
rieth.  Dies«  n  nun  ersah  sich  Hr.  Goldstein  zum  Kritiker  meiner 
Operndichtu ngen  aus.  Wie  die  Kritik  ausfallen  würde,  konnte  er 
vorher  «issen 

Wenn  Hr.  Dompcke  meine  Sprache  .ineurreet  ungesund  und 
trotz  aller  Präteusiuu  banal"  findet,  so  nehme  ich  ihm  das  nicht 
übel:  das  ist  eben  ein  l'rtheil.  Wenn  ihm  die  der  christlichen 
Legende  entnommenen  Stoffe  nicht  behagen,  so  wundert  mich  das 
weiter  nicht;  die  namentlich  witzige  Art,  mit  der  er  den  Inhalt 
meinet  „Alexius"  und  „Geminianus"  erzahlt,  findet  ihr  Vorbild 
an  der  Manier  vieler  von  den  Freunden  des  Hrn.  Goldstein  redi- 
girten  Blätter.  Irgend  ein  Verständnis  [für  den  Sinn  dieser  Le- 
nodtn  besitzt  er  selbstverständlich  nicht.  Kr  kritisirt  die  vorge- 
führte Handlung  vom  Standpunete  des  bornirtestcu  Philisterthums, 
ohne  jede  Rücksicht  auf  ihre  symbolische  Bedeutsamkeit.  Wie 
sollte  man  merken,  dass  Alles,  was  sich  im  „Alexius*  mit  dem 
.Heiligen"  zutragt,  ebenso  vom  .Genius*  gilt?  Wenn  im  „Gcini- 
nianus"  der  liebende  Geminianus  im  Kerker  noch  einmal  von  sinn- 
licher Liebe  ergriffen  und  aus  diesem  Traume  durch  ein  mystisches 
Morgeulied  des  Polykarpiis  erweckt  wird,  so  berichtet  Hr.  D.  dies 
mit  den  Worten,  Polvkarpus  erwache  „noch  rechtzeitig  im  gefähr- 
lichst'n  Augenblicke  und  räuspere  sich  vernehmlich**.  Die 
ganze  Sc-  ne  aber  sei  der  grösste  L'nfug  des  sinnlich-übersinnlichen 
Schwulstes,  der  io  der  modernen  Opernbühne  zugemulhet!  Doch 
genug  hiervon!  Ich  habe  durchaus  nicht  die  Absicht,  mit  Hrn.D. 
Uber  den  Werth  meiner  Operudicbtuiigen  zu  rechten,  und  gebe 
mich  bescheiden  zufrieden,  wenn  er  von  seinem  curulischcu  Sessel 
herab  denselben  gutigst  zugesteht,  dass  sie  wenigstens  den  „Grund- 
koim  eines  litterarischen  Talentes"  zeigen.  Hingegen  muss  ich 
noch  Einige«  über  die  Aussprüche  sagen,  welche  Hr.  D.  über  das 
.Vorwort"  zu  jenen  <  »penidichtungen  zum  Besten  gibt.  Da  dieses 
theoretische  Ausführungen  enthält,  so  dürfte  eine  Zurückweisung 
auch  von  allgemeinerem  luteresse  sein. 

Hr.  Dompcke  schreibt:  .Diese  Vorrede  wandelt  überhaupt 
trotz  der  modernen  Fassung  in  ihren  Voraussetzungen  und  Thesen 

so  gänzlich  in  dem  alten  Irrgarten  der  Geiühlsästbetik  , 

dass  wir  nicht  näher  darauf  eingehen  mögen.*  Damit  ist  Alles 
abgemacht:  wer  nicht  zu  den  Ibeorien  de«  Hrn  Hanslick  vom 
.Musikalisch-Schönen1*  schwört,  hat  nicht  mitzureden    Nun,  mir 


steht  diu  Autorität  Schopenhauer' s  und  Wagner's  allerdings  höher, 
und  ich  fühle  mich  in  ihrer  Gesellschaft,   trotz  des  .Irrgartsni* 
wohler,  al»  wenn  ich  mit  Hrn.  Dömpcke  die  allgemeine  Landstraut 
wanderte.    Weiter  wirft  Hr.  D.  mir  vor,  das«  ich  von  der  „Cotn- 
iir  missiut  ir  der  Oper  und  der  dadurch  b»  I  igt  I   I  HJtlfcst.. 
Keit  der  Poesie"  Nichts  wisse.    Für  soine  ärmliche  Logik  exiitirt 
nur  das  Entweder-Oder  der  absoluten  oder 
Poesie:  jenes  innige  Ineinanderwirken  der  Knuste,  auf  dem  mekt 
nur  das  Wagner' sehe  Kunstwerk  der  Zukunft  beruht,  sonde: 
überhaupt  die  Künste  vorwärts  getrieben  und  mit  immer  nenm 
Inhalt  erfüllt  hat,  bleibt  seiner  Fassungskraft  verborgen. 

Andeutungsweise  erörtere  ich  in  meinem  „Vorwort*  fem« 
das  Verhältnis*  der  Oper  zur  Tragödie.    Hr.  Dömpcke  hat  dkm 
Andeutungen  natürlich  nicht  verstanden,  doch  liegt  hier  wühl  di« 
Schuld  an  mir,  da  diese  Materie  Tür  Andeutungen  tu  schwierig 

'  ist,  und  man  von  einem  „Kritiker"  nicht  verlangen  kann,  «lau  er 
nachdenke,  ehe  er  seine  Kritik  schreibt.  Von  Hrn.  D.  wsr  aber 
ein  solchen  Nachdenken  um  so  weniger  zu  erwarten,  als  er  uicht 
pinrual  die  Theorien  Wagner's  sich  jemals  ernstlieh  überlegt  zu  babta 
scheint.  Ks  dünkt  ihn  unerklärlich,  dass  ich  als  Verehrer  Wag- 
ners Hochachtung  vor  der  Form  zu  erkennen  gebe ;  da  seien  Utay. 
Brendel,  liumauu,  La  Mara  doch  herzhafter  und  vi  rst.mdlicher, 
indem  sie  erklärten,  mau  müsse  Wagner  gegenüber  ubcrbau-A 
jeden  „musikalisch-technischen  Staudpunct"  bei  Seite  lassen.  Hat 
sieht,  mit  welchen  Gegnern  Wagner  zu  thun  hat:  Leuten,  die  at 
den  bisherigen  Upernfe.rtnen  das  Absolut-. in  zu  haben  glauben 
und  nicht  einmal  die  Möglichkeit  einer  anders  gearteten  Fum 
sieh  vorstellen  können.  So  vorhöhnt  mich  deuu  auch  Hr.  D.,  dass 
ich  die  Wagner'sche  Oper  ein  einheitlichen  symphonisches  Kunst- 
werk nenne,  als  sei  es  cino  nahezu  anerkannte  ThnUache.  Anf 
diu  Anerkennung  derer,  welchen  die  Erkenn  fehlt,  wird  muri 
freilich  niemals  rechneu  dürfen.  Wie  mangelhaft  es  aber  mit  dieser 
bei  Uru.  D.  bestellt  ist,  beweist,  dass  er  uicht  einmal  eiusiebt, 
wie  eiu  solches  einheitliches  Werk  zu  Stande  kommen  solle, 
die  Musik  immer  nur  den  .rigorosen  und  wechselnden  Anweisun- 
gen der  Sagen  und  der  Pousio"  sich  zu  fügen  habe.  Was  er  da- 
mit meint,  ist  zwar  uicht  recht  verständlich  —  das«  di*  Münk 
in  einer  Oper  sich  dem  Stoffe  unterzuordnen  habe,  wird  ja  wohl 
Hr.  D.  nicht  bezweifeln.  Vermuthlich  hat  er  den  Text  im  S 
und  bezieht  sich  auf  jene  schroffen  Aeusseruugcu,  mit  welchen 
Wagner  in  seinen  ersten  Schriften  die  Unterordnung  der  Musik 
unter  das  einzelne  Wort  fordert.  Aber  an  diese  hatte  der  Autor 
ebensowenig  gedacht,  wie  an  die  Einzelnheiten  Wagner'scbcr  Com- 
Positionen,  sundern  nur  mit  einem  kurzen  Worte  das  Besultat  der 
Wagner  sehen  Bestrebungen  für  diu  Geschichte  der  Oper  bezeich- 
nen wollen.  Sollte  man  nun  wohl  glauben,  das»  Hr.  D.  weiter 
einen  Widerspruch  zwischen  dieser  Definition  und  der  Anwendung 
von  Eusemblesätzen  iu  meinen  Operndichtungen  entdeckt,  nbwafl 

{  es  doch  auf  der  Hand  liegt,  dass  dieselben  der  Eigenschaft  der 
Oper  als  einheitlichen  symphonischen  Kunstwerke«  nicht  den  <■». 
ringsten  Abbruch  thun,  vorausgesetzt,  dass  sie  nicht  blosse  GK 
sangsstucke  sind.   Gewiss  tritt  hierbei  der  Text  zurück  —  war 

I  versteht  ihn  noch  beim  Quintett  in  den  „Meistersingern"?  Dis 
Musik  vermag  indessen  das  Durcheinander  der  Stimmungen  M 
schildern  und  aus  demselben  ein  Facit  zu  ziehen  —  und  was  den 
Dichter  anbetrifft,  so  ist  er  doch  nicht  blos  Wortdichter,  in» 
dorn  Bühnendichter,  der  sich  damit  zufrieden  gibt,  wenn  das 
i.  i-itel  tbMBbll  i  zu:  v.d.eti  Klarh  i  <i  I  \  1  •t.UeLielikeit 
gelangt. 

Hr.  D  beklagt  sich  über  meinen  „selbstbewussten  und  gering- 
schätzigeu  Pessimismus  "  Aus  den  citirten  Sätzen  ist  ein  solcher 
zwar  nicht  herauszulesen,  dass  er  jedoch  seinen  guten  Grund  lütt«, 
dafür  liefert  Hr.  D.  den  Beweis. 

Hans  Herrig. 
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Kritischer  Anhang. 


A.  Terschak.    .Aus  dem  hoben  Xonlen*. 
für  Piano  und  Flöte,  Op.  161. 

 „Nor.Uands  Bildor".    Suito  für  Piano  und  Flöte,  Op.  164. 

Cbristiania,  Carl  Warratith. 

Der  Flötist  und  Componut  für  »ein  Instrument  Terschak  gilt 
ab  in  seinem  Fache  erfahren  und  geschickt.  Die  vorliegenden 
iweimal  sechs  Transscriptionen  über  norwegische  Volkslieder  und 
Volkstänze  sind  derartig  zurcebt  gemacht,  dass  man  darin  dio  er- 
wähnte Geschicklichkeit  des  Bearbeiters  bestätigt  finden  und  die 
kleinen  Stücke  als  zu  Unterhaltungszwcckon  passend  bezeichnen 

-  s— r. 


i'h.  Lefebvre,   Trois  Piiccs  pour  Violoncello  et  Piano,  Op.  46. 
Berlin,  Bote  &  Bock. 

Von  diesen  drei  Stücken  ist  das  orst^  ein  schön  siugendos 
Larghctto,  das  zweite  ein  munteres  Scherzo  mit  eigenartig  wir- 
kendem Trio  und  das  dritte  ein  Agitato  a  Appassionato,  worin 
dem  Violonccll  auch  das  Clarier  zeitweilig  eine  selbstän- 


digere Thätigkeit  entwickelt.  Di«  Stücke  sind  geschmackvoll  go- 
macht  und  sollten  nicht  unbeachtet  gelassen  werden.     — i-r. 


Leopold  Grützmncber.  Bearbeitung  Tür  Violonccll  und  Piano- 
forte  von  Kobert  Volkmann's  „VisegradV  Budapest,  Rozsa- 
vügly  &  Co. 

Von  den  zwülf  Nummern  des  schönen,  poesiovollcn  Volk- 
mann'schen  Clavierworkcs  .Visegrüd"  hat  Leopold  (jrützmachor 
fünf  (.Bluraenstück*,  „Minne",  „Brautlied",  .Der  Page**  und 
.Soliman")  für  Violonccll  und  Pianoforto  Überträgen  und  sie  so 
zurecht  gemacht,  dass  sin  in  ihrer  neuen  Gestalt  von  ihren  eigen- 
artigen Beizen  Nichts  vermissen  lassen.  Die  Violonccll iaten  be- 
klagen sich  häufig  über  den  Mangel  an  passenden  kürzeren  Vor- 
—  dio  vorliegenden  Volkmann  -  (irützmacher'schen 
in  manchen  Fällen  gute  Dienste  leisten. 


ürietkasten. 


V.  C.    Wenn  uns  der  Betreffende  früher 
du»  wir  ihn    mit  uiweron  gelegenllicl 
Treiben  zu  „vergiften"  suchten,  so  konnten  wir  ob 
nur  mitleidig  lachein;  beleidigend  Ut  e»  dagegen, 
vir  hätten  uns  *.  Z.  uro  diu  Verlagsrecht  einer 
tiou  beworben. 

AI.  J.  in  C    Angabo  der  Tonart  genügt. 

L.  T.  in  i>.    Wir  verstehen   Ihren  ~ 
bitten  um  deutliche  Motirirung. 


beschuldigte, 
über  sein 
Inaiuuution 
er  behauptet, 


F.  M.  in  L.  Die 
kannt,  Ur.  Dr.  Pilz.    Verantwortlich  für  dieselben  ist 

musikalischen  TbeiU  de*  Blatte«,  dessen  Stil  i 
gewissen  Rcnommlra  mit  Recht  geniewt  und 
genug  erscheint. 
M.  fc.  in  Ii.    Die  Behauptung,   dass  .Zlatorog* 

Chorwork  seit  McndoUsohn  und  Schumann  »ei,  dürfte  sogar 
als  kühn  erscheinen,  wenn  sie  aus  anderem  Munde,  als  dem  des  Ver- 


da*  bedeu- 


Anzeigen. 


Den  verehrlirhen  Musikdirectionen  und  Concert vereinen 
znr  Nachricht,  dass  meine  Adresse  vom  1.  October  c.  an 

CHI  a.  Rh. 

Gustav  Hollaender, 

der  Concertgesellschaft  (üürzenichconcerte) 
und  Lehrer  am  Conservatorium  der  Musik. 


Den  geehrten  Concertdirectionen  cmptiehlt  sich  Concert- 
sänger 

Fritz  Mevi 

(Bass  und  Bariton). 
5.  Frankfurt  a.  M. 


1402-.] 


Als  Oratorien-  und  ConccrUängerin  (Sopran) 
empfiehlt  sich 

[400c.] 

§frau  %vS\t  «Äenmamt, 


Meine  Adresse  ist  furtau: 


[401a] 


19. 


starte  ^nfler-^aupf. 

Concert8änoerin  (Sopran). 


i 


Joseph  Hollmami, 

Violoncellest  de  S.  M.  le  roi  des  Pays-Bas, 

llue  de  Braxelles, 
Ii  a  t t  r  ic  Hl.  w 

Die  Adresse  von 

Carl  Heymann 

ist,  während  der  Sommermonate: 

[404-.]       Bingen  a.  Rhein. 
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[405b.] 


Die  Adresse  von 


David  Popper 

ist  50  Brenner-Strasse 


Bad  Ischl. 

Oesterreich. 


e  i  p  z  i  g. 


Neue  Musikalien. 

Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel 

I4U6.] 

Freudenbenr,  Willi.,  Op.  29.  Seths  Lieder  für  om  Siugstimme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.  Einzelausgabe: 
No.  1.  Russische  Licbcsfaurt.    .Wohl  über  drei  Wälder  aus 
fernem  Laude".  75  IT. 
.   2.  Die  Einsame  „Wärs  dunkel,  ich  lüg  im  Walde'.  75  Pf. 
„   3.  An  die  Ungenannt«.  .Begegne  mir  allein  bei  Monden- 

scheinu".  75  Pf. 
„    4.  „Wanne,  verschwiegne  Nacht".  75  Pf. 
„   5.  .Auf  allen  Meeren  und  allen  Seen*.  75  Pf. 
.    6.  Der  Stern  der  Liebe.    .Entlang  den  Bergen ,  fern  im 
We*t".  00  Pf. 

Glück,  Au-f.,  Op.  7.  Zwölf  melodische  CUuiersUhke  für  an- 
gehende Schuler  der  Mittelstufe.  2  Hefte.  Erste«  Heft  Nu.  1  -  6 
M.  2,25.    Zweites  lieft  No.  7     12  M  2,—. 

Grönberifer,  l.udw.,  Op  29.  Drei  Praeludlen  und  Fuireu  für 

das  Pianofort«.  M.  2,50. 

Lacoiube,  Paul,  Up.  .'KS.  Rix  F.tudea  pour  Piano.  M.  3,5(1 

Llttzt,  Franz.  M)inphonUelie  Dichtungen  f.  grosses  Orchester. 
Stimmen.    No.  it.  ilungaria.  M  P.1,50." 

Markuli.  F.  W.,  Op.  IM.  Der  rasende  AJas  des  Sophokles. 
Nach  Donner'*  UeVrsoUung,  für  Minnerchor  und  Orchester. 
Clavierauszug  mit  Text  vom  Coraponisten  netto  M.  6,—.  Chor- 
stimmen M  »,— .  Text  mit  verbindender  Dichtung  netto  20  Pf. 

Mcioter,  Alte,   Sauimlun«:  werthvoller  ClavierstUeke  des 
17.  und  18.  Jahrhunderts,  herausgegeben  vou  E.  Pauer. 
Dritter  Band.  Einseiausgabe: 
No.  51.   Peseettl,  Giovanni  Battiata,  Sonate  in  Cmoll. 
M.  L— . 

Martini,  Giovanni  Datti>ta  Padre,  Sonate  in  Fdur. 
M.  1,— . 
Paradies 

M.  1,25. 

— —  Sonate  in  Fdur.  M.  1,50. 

 Sonate  in  Cdur.  M.  1,25. 

V ..  Divertimento  No.  10.   Fdur  (Küch.-Verz.  No. 
Violinen,  Viola,  Bass  und  zwei  Horner.  Arrang.  für 
zu    vier   Händen    von    Ernst  Naumann. 


52. 

5a 

54. 


Pletro  Domenico,   Sonate  in  Gdur. 


Carl,  Op.87. 

No.  21  zu  Mozart's  Concort  No.  1  Fdur  zum  letzten 

(Koch-\>rz.  No.  37).  50  Pf. 
No.  22  zu  Mozart  s  Concort  Nn.  2  Bdur  (K.-V.  No.  89).  50  Pt 
No.  23  zu  Mozart  s  Concert  No.  3  Ddur  (K.-V.  No.40).  50  Pf. 
No.  24  zu  Mozarfs  Concert  No.  13  Cdur  (K.-V.  No.  415).  fiOPf. 
No.  25  zu  Boethoven's  Concert  No.  2  Bdur.  50  Pf. 
Boeder,  M.,  Op.  20.  „Aru  alter  Zelt44.  Drei  Stücke:  Intridz, 
Largo,  Paaaacaglia  für  das  Pianoforto.  M.  2,25. 

Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesoheue  Gcsammtausgabo. 


Serie  V.  Opern. 

No.  5.  Mitridate,  Ro  di  Ponto.  Opera  scria  in  3  Acten.  (Ködt- 
Vera.  No.  87).  M  13,50. 

ElnxelnniiKabe.  —  Partitur. 

Serie  XH.  Erste  Abtheilung.  Coneerte  für  Violine  nnd  Orchester. 
No.  5—10. 

No.  5.  Concert  AdurC.  (K.  No.  219.)  M.  2,70.  —  6.  Adagk. 
Edur  C.  (K.  No.  261.)  60  Pf.  —  7.  Rondo  concertant  Bdur 
*/..  (K.  No  269.)  M.  1,05.  —  8.  Rondo  Cdur  */«•  iK.  So. 
373  )  90  Pf.  —  9.  Concertono  f.  2  Solo- Violinen  Cd«  C 
(K.  No.  190.)  M.  3,60.  —  10.  ConcerUnte-Symphonie  für 
Violine  und  Viola.  Esdur  ß  (K.  No.  364.)  M.  4,95. 

ElnxelRiiMKnb«.  —  Stimmen. 

Serie  I.  Missa  brevis  No.  2  für  4  Singstimmen,  2  Violinen,  Hau 
und  Orgel  D  inoll  C.  (Kuch.-Vora.  No.  65.)   M.  2,Ä 

Missa  brevis  No.  6  für  4  Singstimmen,  2  Violinen,  Bau 
und  Orgel  Fdur  C.  (Koch  -Vera.  No.  192.)  M.  3.60. 

Missa  brevis  No.  7  für  4  Singstimmen.  2  Violinen.  Bisa 
und  Orgel  Ddur  C.  (Koch.-Verz.  No.  194 )  M.  3,15. 


Mozart,  W, 

247)  lür  2 
das  Pianoforto 
M.  4.75. 

 Clavler-Coneerte.  Ausgabe  für  zwei  Pianoforto  von  Louis 

Maas  mit  Beibehaltung  der  von  Carl  Reinecke  zum  Ge- 
brauch beim  Conservatorium  der  Musik  in  I^ipzig  irmau  be- 
zeichneten Urigiual-P,anoforte-Stimmen,  als  erste*  Pianoforte 
No.  10  Ddur  t.  (Kocb-Verz  No.  451.)  M.  4,75. 
No.  17.  Gdur  C\  (Küch-Verz.  No.  453.)  M.  5,75. 
Perles  musleales.  Hutumluntr  kleiner  ClavierstUeke  für  Con- 
cert und  Salon. 
No.  103.  Reinecke,  C,  Tanz  unter  der  Dorflinde,  aus  Op. 
161,  No.  5  75  Pf. 

 Sammlung  kleiner  Clavlerstücke  zu  vier  Händen. 

No.  25.  Kelnecke,  C,  Tanz  unter  der  Dorflindc,  aus  Op.  161, 
No  5.  M.  1.  — . 

RalT,  Joachim,  Op.  3.  Scherzo  pour  le  Piano.  Nouvelle  Edition, 
entiörement  transformee  par  l'Auteur.  M.  1,75. 

 Op.  4.  Fantaifie  pour  le  Piano.  Nouveile  Edition,  entiüre- 

ment  transformee  par  l'Auteur.  M.  2,50. 
—  —  Op.  12.  Fantalslc  pour  le  Piano.  Nouvelle  Edition,  entie- 
it  transformee  par  l'Auteur.  M.  2,25. 


No. 

472.  Clement!,  Sonaten  für  das  Pianoforte.  Zweiter  Band.  M.  8,—. 
466.  Schubert,  Symphonie  Cdur.    Bearbeitung  für  das  Punn- 

forte  zu  vier  Händen.  M.  2,—. 
Prospoct:  Mozart's  geistliche  Gesaugwerke. 

Allen  besseren  Männerchören  auf  das 

Anyßificrfint.lir.ii ste  enrofohleir 


„Das  Thal  des  Espingo", 

Ballade  von  Paul  Hcyso, 
für  Männerchor  und  grosses  Orchester 


[407.] 


componirt  von 


Josef  Rheinberger. 


Op.  50. 

Partitur  4  M.  50  Pf. 

Chonttimmen  cplt.  8  M.  (einzeln  a  50  Pf.) 
Orchesterstimmen  cplt.  7  IL 

Cluvierauszug  mit  Text,  bearbeitet  von  J.  N.  Cavallo. 
2  M.  50  Pf. 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 
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B  [408.] 


6 
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I 
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In  meinem  Verlage  erschien  soeben: 


99 


Oper   in   drei  Acten. 

Dichtung  von  Carl  Niemann. 
Musik 


von 


August  Klughardt, 

Op.  35. 

|  Partitur  Pr.  100  M.  netto.  Ciavierauszug  mit  Text  Pr.  8  M.  netto. 

i 

li         Leipzig,  1.  Sept.  1881.  E.  W.  FritZSCh. 

i  _ 


Neue  Compositionen  von 

Richard  Hofmanu. 

[*».] 

Op.  29.  Drei  leichte,  melodische  Stöcke  zur  Aufmun- 
terung und  Bildung  des  Vortrage«  für  Violine  mit 
Begleitung  des  Pianoforte.  (Ständchen.  Mazurka. 
Marsch.)    M.  1,80. 

na  Gebrauche 
No.  2.  Gdur. 


Op.  34.    Drei  Sonatinen  für  Pianoforte 
beim  Ciavierunterricht.    No.  1.  Cdur. 
No.  3.  Fdur.    No.  1—3  a  1  Mark. 


Op.  35.  Zwanzig  Etüden  für  Pianoforte.  Vorstudien  zu 
Czcrny »  Schule  der  Geläufigkeit,  Lüscbhorn  Op.  60 
und  Berens  Op.  61.    Heft  I — III  ä  2  Mark. 

Op.  37.  Vier  Lieder  für  Mezzosopran  mit  Ciavierbeglei- 
tung. (Wuhmutb.  Das  Blatt  im  Buche.  Ich  weiss, 
das«  mich  der  Himmel  liebt.    Intermezzo.)  M.  1,20. 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegels  Muakhdljr. 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


[410] 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Gustav  Nottebobm. 


Jahre  1803. 


M.  4. 


In  Auszügen  dargestellt.  8°. 

Erstmalige  Publieation.  Der  durch  seine  musikhistorisehen 
und  theoretischen  Arbeiten  bekannte  Gelehrte  bat  bereit«  18f»5 
ein  in  unserem  Verlane  erschienene*  Skiuenbucb  Beethovens  (Pr. 
.M.  L  50.) 


Von  Mozart  herrührende  und  ihn  betreffende, 
zum  grossen  Theil  noch  nicht  veröffentlichte  Schrift- 
stücke. Herausgegeben  von  Gustav  Nottebobm. 
8°.  Broch,  n.  M.  4.  50. 

Diuse  kleino  Publieation  bietet  reiche  neue  Mittheilungen  über 
Mozart,  von  ileanon  Wittwe  und  Schwester  an  Bruitkopf  &  Härtel 
Berichtet,  darunter  über  40  bisher  noch  nicht  gedruckte  Briefe 
Morart«.  Ein  grosser  Theil  derselben  war  0.  Jahn  bei  Abfassung 
seiner  Biographie  unbekannt. 

[411.]        Verlag  von  E.  W.  Frltzsch  in  Leipzig: 

Piutti,  Cari,  Sieben  kleine  Clarierstücke,  Op.  18.   2  M. 
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Singvereinen  und  Concertdirectionen  empfohlen. 
I412.J 

Neuere  Chorgesangwerke  mit  Orchesterbegleitung. 

Barglel,  W.,  Op.  43.  Psalm  61.  Für  Chor  mit  Barit.-Solo  u. 
ürch.  Part,  .m.  7.  — .  Orch.-St.  .4  6.  —  Singst  h  6.  — .  Cl.- 
Au&x.  JL  2.  — . 

Becker,  A.,  Op.  16.  Messe  1h  Jim.  Für  achUt  Chor,  8olost, 
Orch.  u.  Orgel.  Part  .*  25.  — .  Orch.-St  JL  80.  — -  Solo-u. 
Chorst  JL  7.  — .  Clav.-Auai.  JL  8.  -. 

Beer,  M.  .).,  Op.  20.  Der  wilde  JUger.  Für  Solost.,  Chor  u. 
Orch.  Part  JL  30.  — .  Orch.-St.  JL  30.  — .  Chorat  JL  3.  25. 
Clar.-Au«.  Jt.  13.  — . 

Brach,  M .,  Op.  35.  Kyrie,  Sanetue  und  Asnns  Del  f.  Doppel- 
chor,  2  Sopr.-Soli,  Orch.  u.  Orgol.  Part.  JL  9.  -  .  Orch.-St 
JL  10.  50.  Solo-  u.  Chor  St  JL  3.  50.  Cl.-Au«.  JL  4.  50. 

Danrosch,  L.,  Brautgcsan?  von  L.  Uhland  f.  Mannorchor  mit 
Orch.  Part.  JL  6.  — .  Orch.-St.  (geachr.)  Jt  19.  —  Singst. 
Jt  1.  — .    Clav.-Auaz.  Jt  2.  ,50. 

Goutt,  Th..  Op.  70.  Requiem.  Für  4  Solott,  gem.  Chor  und 
Orcb.  Part.  JL  21.  —  Orch.-St  JL  20.  _.  Chorat  JL  3.  86. 
Cmt.-Auh.  JL  5.  — .  — . 

Hiller,  F.,  Op.  193.  „Es  flrtbte  die  GBtter  das  Menschen- 
geschlecht". Für  gom.  Chor  und  Orch.  Part  JL  6.  — .  Orch.- 
St.  JL  7.  25.  Chorst  JL  1.  50.  Cl.-Auax.  JL  3.  — . 

Jndassohn.  8.,  Op.  54.  Vergebung.  Concertitück  Tür  Chor, 
Sopransolo  u.  Orch.  Part,  mit  Clav.-Ausi.  Jt  6.  — .  Orch  -St. 
Jt  6.  — .  Chorst.  JL  1.  — . 

—  Op.  55.  Verheissung.  ConccrUtück  für  gem.  Chor  und 
Orcht'stor.  Part.  m.  Cl.-Au«.  Jt  6.  — .  Orch.-St.  JL  5.  50.  Chor- 
stimmen JL  "i.  — . 

  Op.  60.  Der  100.  Psalm  f.  achtst.  (Doppel-)  Chor,  Altsolo  u. 

Orch.  Part,  mit  Cl.-Au«z.  JL  8.  50.  Orch.-St  JL  8.  - .  Chor- 
stimmen Jt  5.  — . 

Josepbson,  J.  A.,  „Arion".  Oio  Macht  de«  Gesanges.  Für 
Uännercbor,  Soloat  u.  Orch.  Part  .*  7.  -.  Orch  -St.  JL  9.  50. 
Chorst  JL  6.  — 

Lassen,  Ed.,  Domlne  salvum  fac  regem  nostrnm.  Flir  gem. 
Chor,  Oreb.u.  Orgel.  Part.  JL  i.  50.  Orch.-St.  (geschr.)  11.—. 
Clav.-Auaz.  u.  Singst.  Jt  2.  50. 

Markuli,  F.  IV..  Op.  131.  Der  rasende  AJas.  Part  (geschr.) 
Jt  54.  — .  OrcL-St  (geschr.)  JL  60.  — .  Chorst  Jt  8.  — .  CL- 
Auaz.  JL  6.  — . 

KalT,  J.,  Op.  209.   Coaeertant«  f.  Clior,  Pilo,  u.  Orcb.  Part. 

Jt  21.  -.  rfte.-  u.  Orcb.-öt      2a  — .    Für  Chor  u.  2  Pftc. 

JL  14.  — .  Chorst.  JL  3.  — . 
Kelnecke,  C,  Op.  142.  Ilakon  Juri.  Für  Alt-,  Tonor-  n.  Bass- 
Solo,  Männerchor  und  Orch.  Part  JL  18.—.  Orch.-St.  Jt  21.-. 

Chorstimmen  Jt  3.  — .  Cl.-Auaz.  Jt  5.  — . 
 Op.  161.   Kommertnffsliilder.   Conccrtstück  für  Chor  und 

Orcb.   Part.  JL  27.  50.  Orcli.-SL  Jt  26.  50.  Chorst.  Jt  6.  25. 

Cl.-Auaz.  JL  13.  5a 
Hudorff,  E.,  Op.  26.  Gesaug  an  die  Sterne.  Für sechsst  Chor 

u.  Orch.   Part.  Jt  2.  50.  Orcb.-St.  JL  3.  50.  Singst.  75  A  Cl.- 

Aasz.  Jt  1.  50. 

Schwalm,  Kob.,  Op.  38.  Mila.  Für  Soli,  Hännerchor  u.  Or- 
chester. Part.  M  12.  — .  Orch.-St.  (geschr.)  JL  35.  50.  Singst. 
Jt  2.  — .  Cl.-Auss.  Jt  3.  — . 

Tausch,  .1.,  Op.  16.  Germanenzug.  FUr  Sopr.-Solo,  Chor  und 
Orch.  Part  (geschr.)  Jt  15.  —  Orch.-St.  (geschr.)  Jt  24.  — . 
Singst  JL  2.  — .  Cl.-Aus*.  JL  3.  50. 

Wallnttfer,  A.,  Op.  10.  Die  Grenzen  der  Menschheit  Für 
Alt-  odor  Bar.-Solo,  gem.  Chor  u.  Orch.  Part. (geschr.)  JLS. ftü. 
Orcb.-St  (geschr.)  Solo-  u.  Chorst.  Jt  1.  25.  CL-Aus*.  ^3  50. 

— —  Op.  25.  Gersprenz.  Für  Bass-  oder  Hariton-Solo,  Männer- 
chor u.  Orch.  Part,  (goschr.)  Jt  8.  — .  Orcb.-St.  (geschr.) 
JL  10.  — .  Clav.-Ausz.  u.  Singst.  JL  4.  — . 

Verlag  von  Brpitkopf  AT  HUrtel  in  Leipzig. 
[413.]      Verlag  von  E.  W.  Frltzsch  in  Leipzig. 

Ständchen.  Concertstiick  f.  Violonccll 
mit  Begleitung  des  Orchesters,  Op.  22. 
Partitur  mit  untergelegtem  Clavier- 
MHsag  4  M.  Stimmen cplt.  4M.  75  Pf. 


C.  Stör,  l 


Verlag  von  E.  W.   FVitzSCh  in  Leipzig. 

Albumblart 

[414]  von 

Richard  Wagner. 

für 

Harmonium  und  Pianoforle 

bearbeitet  von 

•loli.  May. 

 2  M.   

[415.]   In  meinem  Verlago  erschien: 

Vier  vierstimmige  Männerchöre 

componirt  von 

Franz  Josef  Löwciistainm. 

Op.  15.  Früblingsselinsucht  Gedicht  von  Ludwig  Uhland. 

Op.  16.  Waldrose.    Gedicht  von  Robert  Reinirk. 

Op.  17.  Goldgruner  Hain.   Gedicht  von  Julius  Altmann. 

Op.  18.  Französisches  Volkslied.  Text  aus  dem  17.  Jahrh. 

Preis  eines  jeden  Opus  in  Partitur  und  Stimmen  80  Pf. 
Jede  einzelne  Stimme  ä  15  Pf. 

Leipzig.     g.  §b  28.  §t(grr$  ^iituftarintfiait&funfl 

 (R.  Linnemann). 

,A.  JV  J~<    A  -A.   A  .A    A    A    A    A    A  A 

F.  Pabst's  Musikalienhandlung 

in  Leipzig 

4  halt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
Iv.   Publicum  zur  sohaellea  und  billigen  Hoiorgung  von 

4'    EijihtlKO,  mBöbQlifdica  Sdjrifui  de. 

bestens  empfohlen.  s«. 
[417.]         Verlug  von  /■.'.  W.  !'ritz«ch  in  Lsipiig : 

C  o  ii  c  c  r  t 

(AmoU) 

für  Piano  forte  mit  Orchester 

von 

August  Winding. 

Op.  16. 

Principalstimme  5  M.  Orcheslerstimmen  10  M. 

Felix  StoU, 

iltudholUn-  unü  3iifiruntrutcnl)aniilungt 

[418.]  Leipzig, 

empfiehlt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen  Publicum 
tur  schnellen  Besorgung  ynn  Musikalien,  muslkal.  Schriften, 
Instrumenten  aller  Art  m<l  stallt  Ii  höchsten  Proccute. 


Drack  Tod  C.  0.  Naiunxnn,  Loipiif . 
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Dircb  slratiidu  Bock-,  Kurm- 
Iii  MiuiUlitahuilQggta ,  Mit« 
iitth  all«  Postiiltr  n  kukbea. 


Leipzig,  am  15.  September  1881. 

7 


la  iu  Mimkilistke  WkImHiU 
batinmt»  Zaofogti  M  u 
hau  idum  a  ütmm. 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XII.  Jahrg.] 


Das  Musikalisch©  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  NwntMni-  P«  Abunnementsbotrag 
lür  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  oiuo  citiioliie  Nummer  kostet  40  Pfennige.  Bei 
directer  frankirtcr  Krouzbandsrndung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnementapreiso 
in  Kraft:  2  Mark  SO  Pf.  für  das  Deutscho  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere 
Länder  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Dio  Insertionsgebührcn  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Potitzeilo  betragen  90  Pfennige. 


[No.  38. 


Inhalt:  Heethovcn'»  letale  Quartette.  Von  Theodor  Holm.  (Fortsetzung,)  —  Kritik:  Compo.ilionen  von  J.  ü.  Ed.  Stehle  (Op.  47), 
Hob.  Emmerich  (Op.  46),  C.  Krill  (Op.  IQ,  F.  Hies  (Op.  80),  P.  Lacomb«  (Op.  22)  und  Rieh.  Hellberger  (Op.  11).  —  Tages» 
geschichie:  Bericht  aus  Alt-Auseee.  —  Concertunucbau.  —  Engagement,  und  Gatte  in  Oper  und  Coucert. —  Kirchenmusik.  — 
Opcrnaufführutigeii.  —  JournaLchau.  —  Vermischte  Mittheilungen  und  Notixen.  —  Briefkalten.  —  Anzeigen. 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes" ',  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  No.  39 
zu  Ende  geht,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten  wünschen, 
gebeten,  desfallsige  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der  Zusendung 
keine  Unterbrechung  stattfindet.  —  Den  werthen  Jahresabonnenten  gegenüber  bedarf  es  natürlich  dieser 
Erinnerung  nicht.  E.  IV.  FRITZSCH. 


ßeethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Forlsetzung.) 

Quattior  in  Bdur  Op.  130.  Finale.  YVie 
schon  einmal  erwähnt,  war  vom  Meister  als  diesbezüg- 
liches Stück  ursprünglich  die  grosse,  später  als  Op.  133 
selbsländig  herausgegebene  Fuge  („Tantöt  libre,  tantöt 
recherchee")  compontrt.  Oase  er  der  seelenvollen  Cavatina 
gerade  jenen  seiner  complicirtesten ,  in  dem  Maasse  alles 
Bisherige  weit  hinter  sich  lassenden  contra  punetischen 
Satz  folgen  Hess,  begreift  sich  psychologisch  leicht:  aus 
der  zärtlich  fiberschwänglichen,  fast  hoffnungslos  hinge- 
gegebenen und  zerflossenen  Stimmung,  von  welcher  die 
Cavatina  Zeugniss  gibt,  wollte  er  sich  und  seine  Mannes- 
krnft  ■ —  wie  so  oft!  —  wiederfinden  in  rüstigster,  tech- 
nisch musikalischer  Arbeit.  — 


Nun  aber  trat  der  Verleger  mit  der  von  seinem  ge- 
schäftlichen Standptincte  wohlberechtigten  Bitte  um  ein 
neues  Finale  heran  —  da  ja  das  fugirte  kein  Qnnrtett- 
verein  aufzuführen,  kein  tjuarleltpublicum  aufzufassen  im 
Staude  wäre — ,  und  Beethoven  gab  nach;  obgleich  eben 
in  den  misslichsten  äusseren  Verhältnissen:  nämlich  auf 
dem  Gute  seines  ihm  die  letzte  Lebenszeit  durch  Geiz  und 
kleinliche  Denkungsart  verbitternden  Bruders  Johann:  EU 
Gneixendorf  bei  Krems  befindlieh,  kaum  von  schweren 
Leiden  genesen  und  einer  neuen,  diesmal  tödtlicben  Er- 
krankung entgegengehend,  schrieb  der  Meister  in  kürzester 
Frist  das  Finale  des  QuatuorsOp.  130,  wie  wir  es  heute  in  den 
Concertsälen  hören,  er  schüttelte  den  umfangreichen  Satz 
in  vollster  Geistesfrische  gleichsam  aus  den  Aermeln. 

Offenbar  gewillt,  möglichst  in  dio  Intentionen  des 
Verlegers  einzugehen,  gab  Beethoven  dem  neuen  Finale 
von  Haus  aus  die  einfachste,  populär  verständlichste 
rhythmische  Fassung:  consequent  ausgeprägte  viertakligu 
Gliederung  von  Anfang  bis  zu  End>;  in   der  Stimmung 
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schloss  er  diesen  sechsten  Quartettsatz  zunächst  dem 
ersten  und  vorletzten  seiner  fünf  Vorgänger  an ;  wir  haben 
ein  regsames,  heiteres  Tonspiel  vor  uns,  das  sich  mitunter 
bis  zum  Ausdruck  übermüthiger  Laune  steigert,  dabei  ist 
Alles  aus  Einem  Gusse,  Beethoven  hätte  auch  in  Beinen 
glücklichsten  Jünglingstagen  nicht  mit  mehr  Lust  und 
Liebe  harmlos  „spielen"  können,  als  er  es  hier  am  Spät- 
abende  seines  Lebens  factisch  that. 

Nach  zwei  Solotakten  der  Viola, 


welche  die  durchgehende  charakteristisch  -  guitnrrcartige 
Staccatobegleitung  feststellen,  intonirt  die  Primgeige  — 
gleichfalls  pp,  daher  wie  im  Tone  heimlichen  Gekichers  — 
das  scharf  gezeichnete  achttaktige,  etwas  Capriccios  quasi 
in  Cmoll  beginnende,  in  seiner  zweiten  Hälfte  aber  ent- 
schieden nach  Bdur  gewendete  Hauptthema: 


,  AUtgro. 


1.  Violine 


wird  gut  thun,  wegen  späterer  motivischer  Ausfüh- 
rung die  einzelnen  Takte  desselben  mit  Buchstaben  (a — e) 
zu  bezeichnen. 

Behält  man  das  Hauptlhcma  fest  im  Ohr,  so  bedarf 
eigentlich  das  ganz«  umfangreiche  Finale  keines  Commen- 
tars  mehr,  da  es  wesentlich  über  diesen  einen  Gedanken 
aufgebaut  erscheint.  Wir  haben  hier  wieder  ein  Beispiel 
de«  in  den  letzten  Werken  Beethovens  so  häufigen  Be- 
harrens bei  einer  und  derselben  musikalischen  Idee. 

An  den  letzten  der  oben  citirten  acht  Takte  unmittel- 
bar anschliessend  folgen  acht  adäquate  weitere  Takte,  in 
denen  die  zweite  Violine  die  Melodie  und  (ausser  der  Viola 
aber  noch)  die  Primgeige  die  Begleitung  übernimmt.  Alle 
16  Takte  werden  wiederholt,  desgleichen  die  12  nächsten 
Takte,  welche  das  Thema  nach  Esdur,  dann  aber  sofort 
wieder  nach  B  muduliren. 

Motiv  c — d  des  Themas  vermittelt  den  Uebergang 
zur  weiteren,  durchaus  losen,  spielend  leichten  Durchfüh- 
rung —  64  Takte  bis  zum  Schluss  des  ersten  Theiles, 
welcher  einen  in  seinen  einzelnen  Noten  scharf  betonten 
absteigenden  Gang  auf  derselben  Harmonie  kräftig  aus- 
hallen lässt,  wie  dies  Beethoven  in  seinen  früheren  Wer- 
ken —  wir  erinnern  u.  A.  an  die  2.  Symphonie,  die 
Ddur-Sonatc  Op.  10— so  sehr  liebt.  Was  sonst  in 


ersten  bisherigen  Durchführung  melodisch  oder  rhythmisch 
auffällt,  könnte  Haydn  zum  Verfasser  haben,  so  die  Gegen- 
überstellung von  Achtel-  und  Sechszehntelnoten  (von  Takt  l. 
S.  96  der  Peters'schen  Partitur- Ausgabe*)  mit 
dolce  bezeichnet  —  angefangen),  so  die  beinahe  kindlich 
erscheinenden  Imitationen  des  Violoncclls  und  der  Prinv 
geige 


1.  Violine- 

2.  Violine 


(S.  96  der  Partitur,  drei  letzte  Takte). 

Aber  Beethoven  sollte  nirgends  in  der  Tonwelt  ge- 
weilt haben,  wo  er  nicht  trotz  Alledem  und  Alledem 
irgendwo  Spuren  seines  mächtigen  Genius  hinterlassen 
hätte. 

Finden  wir  dieselben  schon  auf  S.  97  der  Partitur 
in  dun  aufrausebendsten  Sechszehnteln  (mit  dem  charakte- 
ristischsten Des— C  des  Violoncells),  welche  den  Schlatt 
des  ersten  Theiles  vorbereiten,  und  in  diesem  Schlüsse 
selbst,  so  tritt  des  echten  Beethoven  Eigentümlichkeit 
weit  auffallender  und  überraschender  im  zweiten  Tbeile 
hervor. 

Dieser  beginnt  (im  Motiv  a  des  Hauptthemas  das 
erste  Achtel  in  Sechszchntel  zerlegend,  im  Motiv  b  da- 
gegen die  Sechszehntel  zu  Achteln  vergrössernd)  mit  einer 
Art  Selbstgespräch  der  ersten  Violine  zögernd  fragend: 
„Was  nun?"  Die  Antwort  darauf  erscheint  in  der  Form 
einer  ganz  neuen  Melodie  in  Asdur,  deren  ruhig  edler 
Gesang  zu  der  prononcirt  rhythmischen  Gestaltung  des 
Hauptthemas  im  wohltuendsten  Gegensatz  steht. 

Zuerst  intonirt  die  Viola  (wir  geben  nur  die  beiden 
Unterstimmen) 


 777* f**~  *f~ 

j.  crc*c. 


die  genau  über  acht  Takte  verbreitete  Melodie,  welche 
sodann  ■ —  volhtaftig  unisono  —  von  den  beiden  Geigen 
wird.    Einmal  im  Zuge,  reihen  die  Geigen 

die  Opu-sbl«.  * 
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—  noch  fort  unisono  —  an  die  Gesangsmelodie  (diese 
ab  Vordersatz  betrachtet)  eine  Art  Nachsatz,  welcher 
ala  der  Ausdruck  süssen,  wohligen  Behagens  noch  ein- 
dringlicher wirkt. 


• 

L  Violine. 


CTOte.  p 


(2.  Violine  in  den  ortten  sechs  Takten  eine  Octare  tiefer  unisono, 
dann  harmonisch  autfüllend;  die  Unlcratimmen  gleich  anfangs  har- 
moiiisokv  Basig.) 

Man  glaubt,  bei  dieser  charakteristischen  Figurimng  Schu- 
mann zu  hören,  wie  denn  überhaupt  Schumann  in  rhyth- 
mischer, harmonischer  und  selbst  melodischer  Beziehung 
diesen  von  ihm  über  jede  andere  Musik  erhobenen  „letzten" 
Quartetten  Beethovcn's  viel  mehr  verdankt,  als  Manche 
ahnen. 

Nachdem  nun  auch  die  Unterstimmen  den  letzteitirten 
achttaktigen  Melodienachsatz  wieder  unisono  gesungen, 
vermittelt  ein  reizvolles  imitatorisches  Bchospiel  erst  das 
Ausklingen  der  Gesangsmelodie,  dann  die  Rückkehr  zum 
Hauptsätze  (S.  99  der  Partitur)  —  in  Fmoll,  dann  in 
Fdur  —  und  hier  werden  nun  Motiv  b  und  c  des  Haupt- 
themas  einer  gegensätzlichen,  allmählich  alle  Stimmen  zu 
mächtiger  Ereiferung  bringenden  contrapunetischen  Aus- 
einandersetzung unterzogen,  welche,  auf  dem  Gipfel  der 
Tonstärke  und  der  rhythmischen  Intensität  angelangt,  mit 
einem  Mal  die  l'olyphonie  aufgibt,  um  der  reinsten  Ho- 
mophonie, d.  h.  scharf  accentuirten  staccirten  unisonen 
Fortissimoachteln  —  gleichsam  aus  der  Figur  der  Gesangs- 
melodie hervorgebildet  —  Platz  zu  machen. 

Wie  sich  diese  unisonen  Achtel  (man  sehe  die  sechs 
letzten  Takte  auf  S.  100  und  die  zwölf  ersten  auf  S.  101 
der  Partitur),  nachdem  sie  zuerst  den  verminderten  Sep- 
timenaecord  von  Gmoll  umschrieben,  in  die  Figur 

l.Viol.    bis    |     |   4  mal  | 

i[     bis    |     |/  4  mal    |       (Um.  p       put  p 

eigensinnig  einbohren  und,  als  dieselbe  schliesslich  doch 
verlassen  werden  muss,  zwischen  Moll  und  Dur  schwanken, 
bis  —  yp  —  mit  der  Dominante  D  (als  „Guitarreu-Aceom- 
pagnement  des  Anfangs)  nach  dem  Hauptsätze  in  Gmoll 
modulirt  wird:  das  Alles  ist  echtester  Beethoven. 
Sobald  von  G  moll  aus  rasch  das  ursprüngliche  B  dur 
des  Hauptthemas  erreicht  worden,  erscheint  der  Verlauf 
des  Tonsatzes  auf  den  nächsten  Partiturseiten  (S.  101  bis 
10G  bei  Peters)  ganz  sonatenmässig  analog  der  früheren 
Entwickelung  (S.  94—99),  nun  aber  folgt  S.  106  die 
„Coda",  in  welche  Beethoven  auch  hier  wieder  die  höchste 
Steigerung  legt:  es  ist  bei  ihm  — wie  wohl  nur  bei  sehr 
wenigen  Meistern  —  eine  hervorstechende  Eigentümlich- 
keit, dass  sein  Genius  immer,  wenn  es  an  den  SchlusB 
eines  Tonstückes  geht,  am  allermächtigsten  aufflammt. 
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Das  reizende  imitatorische  Spiel,  welches  auf  S.  98 
und  99  der  Partitur  von  der  Gesangsmelodie  zum  Haupt- 
thema zurückleitete,  wird  jetzt  viel  weiter  getrieben  und 
zieht  endlich  —  wie  lachend  und  schäkernd  —  selbst  Mo- 
tiv a  des  Hauptthemas  in  seine  Kreise.  Da  aber  wird  — 
erst  in  den  Mittel-,  dann  in  allen  vier  Stimmen  — das  Mo- 
tiv a  durch  rhythmische  Umkehrung  mit  sich  selbst  in 
einen  frappanten  Gegensatz  gebracht,  und  nun  drängt  das 
hierdurch  gebildete  Doppclmotiv  heiss,  leidenschaftlich, 
stets  crescendirend  aufwärts  durch  lauter  chromatische 
Harmonien,  aus  welchen  auf  ein  Mal  —  strahlend  wie  die 
helle  Sonne  —  das  ganze  Haupttheraa  in  Es  dur 
durchbricht:  wohl  der  grossartigste  Moment  des  Pi- 
nales (S.  106,  5.  Syst.,  1.  Takt  der  Partitur);  man  möchte 
hier  mit  dem  triumphirenden  Meister  aufjauchzen. 

So  hat  das  harmlos  spielende,  dabei  echt  quartett- 
mässige  Finalethema  hier  eine  fast  symphonische  Kraft 
und  Energie  erlangt  und  es  behauptet  dieselben  bis  an 
den  unmittelbaren  Schiusa  des  Satzes.  Wenn  es  auch  uuf 
S.  107  der  Partitur  noch  allerlei  humoristisches  Gckosc 
und  Geflüster  der  Stimmen  gibt  (auf  Grundlage  neuer 
Combinationen  der  einzelnen  motivischen  Bestandtheile  des 
Hauptthemas :  ergötzlich  z.  B.  das  gleichsam  prahlerische 
Pochen  des  Motives  c  im  Violoncell),  so  beherrscht  doch 
zuletzt  Alles  das  in  seiner  Neugestaltung 


heroisch,  ja  unwiderstehlich  gewordene  Doppelmotiv  a  des 
Hauptthemas. 

Diese  letzte  Partiturseite  des  Quartetts  Op.  l.'iO 
müsstc  in  verstärkter  Besetzung,  von  einem  vollen  Streich- 
orchester ausgeführt,  grossartig  wirken,  wir  denken  hier- 
bei unwillkürlich  an  gewisse,  auch  motivisch  verwandte 
Stellen  der  fugirten  Fcstouverture  Op.  124.  Hier,  wie 
dort  der  Geist  Becthoven'scher  Energie,  welcher  unser 
Quartett  nach  jenem  mächtigen  Drängen  des  Doppel- 
motives  und  darauf  folgenden,  ans  demselben  Motiv  ent- 
wickelten, erst  starken,  dann  wie  in  der  Ferne  sich  ver- 
lierenden Sechszehntelgängen  der  Oberstimmen,  denen  ent- 
sprechend sich  das  leidenschaftliche  Pochen  der  Unter- 
stimmen  endlich  auch  beruhigt  —  in  kräftigst  aecordischer 
Zusammenfassung  aller  Stimmen  vollbefriedigend  aus- 
klingen lässt. 

Von  Krankheit,  von  Ermattung  keine  Spur:  und  doch 
war  es  die  Hand  eines  körperlich,  wie  geistig  ins  Mark 
des  Lebens  getroffenen  todtkrunken  Unglücklichen,  welche 
jene  monumentalen  Bdur-Accorde  in  das  Buch  der  Musik- 
geschichte eintrug. 

(Fortsetzung  folgt.) 
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Kritik. 

J.  G.  Ed.  Stehle.  Concert-Fhantasie  über  die  Satcn-vichische 
Volkahymne  für  die  Orgel,  Op.  47.  M.  4,60.  Zürich, 
Gebr.  Hur. 

Adolf  Hesse  und  Chr.  Rinck  haben  seinerzeit  Varia- 
tionen über  „Heil  unserm  König,  Heil !w  geschrieben,  und 
in  England  vergeht  fast  kein  Orgelconcert,  in  welchem 
nicht  die  eine  oder  andere  Composition  der  Nationalhymne 
zur  Aufführung  kommt.  Die  grossen  mit  den  neuesten 
technischen  Verbesserungen  versehenen  Orgeln  in  den 
grösseren  Städten  der  Schweiz  und  die  dadurch  bewirkte 
Heranziehung  des  Publicum» ,  welches  nicht  müde  wird, 
Tag  für  Tag  die  Orgelvorträge  in  den  Kirchen  zu  be- 
suchen, haben  e»  herbeigeführt,  dass  die  Organisten  dem 
Geschmack  des  Publicums  einige  Concessionen  gemacht 
haben.  Man  lese  Programme  und  staune  dann,  wozu  sich 
die  geduldigsten  Instrumente  der  AVolt,  d.  i.  die  Orgeln, 
gebrauchen  lassen  müssen.  Obige  Phantasie,  dem  österr. 
Kronprinzenpaar  zur  Vermählung  gewidmet  und  bei  Gebr. 
Hug  in  splendider  Ausstattung  erschienen,  ist  cbenfulls 
eine  Frucht  solcher  Concessionen,  und  der  Componist  hat 
verstanden,  die  Orgel  dabei  nach  jeder  Richtung  ihrer 
Vielseitigkeit  hin  zu  verwerthen.  Bei  dem  Werke  muss 
ein  Unterschied  gemacht  werden  zwischen  den  eigentlichen 
Variationssätzen,  die  in  ihrer  contrapunetischen  Führung 
durch  meisterhafte  Behandlung  zum  griisslen  Theil  ge- 
radezu überraschen,  und  dann  den  verschiedenen  Einlei- 
tung»- und  Ueberleitungssntzen ,  die  in  ihrer  Phanlasic- 
lo«igkeit  gar  nicht  glauben  lassen  können,  das»  Beide»  ein 
und  derselbe  Componist  gemacht  habe.  Der  Hauptge- 
danke der  Einleitung  rennt  »ich  auf  fünf  Notenzeilen  in 
nicht  weniger  als  vier  Fermaten  fest,  nun  noch  dazu  — 
in  Gdiir  steht  das  Stück — ist  die  Modulation  im  dritten 
Takt  von  Anfang  an  schon  in  die  Unterdominante 
gcfullen,  und  der  sechste  Takt  bringt  eine  Fermate  im 
Halbschluss  v»n  Cdur.  Nach  der  vierten  Fermate  auf 
der  sechsten  Nolenzeilo  sind  wir  schon  bis  Unch  Fdur 
gekommen.  Wie  Freund  Gottschalg  in  den  dem  Werke 
vorgedruckten  Reelumczcilen  dazu  kommt,  sofort  den  Com- 
ponisten  neben  Liszt  als  deii  grössten  Orgelcomponisten 
seiner  Confeseion  zu  creiren  —  begreifen  wir  zum  min- 
desten nicht. 

Das  Thema  ist  in  der  Originalfassung  Joseph  Hnydn's 
gelassen.  Var.  1  sind  die  Mittelstimmen  llgurirt,  Var.  2 
ist  ein  interessanter  Kanon  für  Sopran  und  Tenor,  Werth 
allein,  dass  inun  sich  das  Stück  zulegt.  Var.  3,  Scherzando, 
die  Melodie  im  Hornsatz  in  der  Tenorlage,  Bass  und  So- 
pran umspielen  »ie;  manchmal  klingts  ein  wenig  hart, 
r..  B.  2.  Zeile,  1.  Takt,  Var.  4.  Die  Melodie  liegt  im  Pe- 
dal und  wird  mit  den  Rohrwerken  gespielt.  Var.  5, 
Adagio  doloroso,  Mollsatz,  hat  sehr  hübsche  modulato- 
rischc  Wendungen.  Seite  17,  3.  und  4.  Zeile,  bringt  wieder 
einen  ganz  nichtssagenden  Zwischensatz,  auf  den,  ;>/<  ge- 
halten, plötzlich  die  Var.  6  mit  vollem  Werk  in  Cdur 
platzen  soll!  Ob  hier  bei  der  Ausführung  besser  auf  die 
Fuge  Seite  20  überzugehen  ist,  mag  die  Erfahrung  lehren ; 
denn  zu  grosse  Länge  eines  Stücks,  noch  dazu  mit  einem 
»o  bekannten  Thema,  ermüdet  allemal  und  bringt  die  Zu- 
hörer aus  der  Stimmung.  Dadurch  kommen  die  Zuhörer 
zu  ihrem  Vortheil  um  zwei  recht  schwache  Ueberleitungs- 


sätze.    Die  Fuge  kann  »ich  unter  allen  ihren  in  neuerer 
Zeit  entstandenen  Collegen  mit  Ehren  sehen  lassen.  So 
melodiös  da»  Thema  und  auffrischend  die  eigentümlich 
rhythmische  Gliederung  wirken,  sind  doch  einige  Härten 
I  und  auf  der  Orgel  widerspenstige  Figuren  darin.  Der 
,  Abachluas  ist  »ehr  wirkungsvoll    Den  Spieler  mag»  niehi 
|  verdriessen,  neun  Takte  lang  Doppelpedaltriller  zu  machen; 
wenn  ers  thut,  so  erleichtert  ihm  das  Factum  die  Arbeit, 
dass  es  bald  zu  Ende  ist 

Nun  noch  ein  Wort  über  die  Pedalapplicatur,  die 
hier  angewandt  ist  Es  kommt  beim  Pedalspiel  nicht 
|  selten  darauf  an,  das»  auf  eine  oder  einige  Tasten  gerade 
|  ein  bestimmter  Fuss  gesetzt  wird ;  versäumt  man  die»,  so 
kommt  die  betreffende  Stelle  entweder  gar  nicht  oder  un- 
klar und  abgerissen  zum  Erklingen.  Um  die»  dem  Spieler 
anzuzeigen,  setzt  man  unter  die  betreffende  Note  eis  r 
(rechter  Fuss)  oder  1  (linker  Fuss),  auch  unter  das  r  noch 
einen  Haken  (r)  =  Spitze  des  rechten  Fusse»  oder  einen 

kleinen  Halbkreis  (r)  =  Absatz  de»  rechten  Fuases.  Dm 

sind  die  gebräuchlichsten,  seit  vielen  Jahrzehnten  in  Ge- 
brauch stehenden  Zeichen,  und  gerade  wegen  ihrer  Ein- 


dem  bezeichnet  man  noch  den  rechten  Fus«  f    über  der 

I  ' 

Note ,  den  linken  durch  *  unter  der  Note ,  oder 
C  —  Absatz,  -e  Spitze  des  linken  Fusse» 
1  —  n  *•  m  «  rechten  „  u.  s.  w. 
Seit  zwei  Jahren  nun  hat  »ich  von  Weimar  au»  —  man 
sagt,  e»  ist  Liszt's  Idee  —  ein  Verfahren  zu  verbreiten 
gesucht,  welches  als  Wesentliche»  Da»  hat,  alle  Noten, 
die  der  rechte  Fus»  spielen  muss,  aufwärt»  zu  streichen, 
alle,  die  der  linke  zu  spieleu  h«t.|  dagegen  abwärts.  Als«  s 


Welch  heillose  Zerrissenheit  der  Figuren!  Und  wie  schwer 
ist  z.  B.  fürs  erste  Mal  der  Rhythmus  des  Thema»  im  ersten 
Takt  zu  erkennen !  Dann  erschweren  die  Noten  der 
höchsten  Fedaloctave,  die  aufwärt»  gestrichen  werden 
sollen,  weil  sie  der  rechte  Fuss  zu  »pielcn  hat,  nicht  mir 
die  Arbeit  beim  Notenstechen,  sondern  in  nicht  geringem 
Grade  auch  das  Lesen  beim  Spielen  erheblich  und  dann 
ist  ein  a  und  s  für  die  Bezeichnung  der  Spitze  oder  de« 
Absatzes  des  Fusse»  immerhin  noch  nothwendig. 

Die  Regel  ist:  es  wechselt  beim  Pcdalspiel  in  natur- 
gemäßer Wreise  ein  Fus»  mit  dem  anderen  ab,  bei 
Stellen  wie 

werden  die  beiden  ersten  Noten  durch  Spitze  und  Absatz 
des  linken  Fuases  gespielt.  Immerhin  sind  das  aber  Aus- 
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nähme  fülle,  und  diese  zu  einer  durchgängigen  Regel 
zu  machen ,  z.  B.  wie  Stehle  in  dem  oben  angeführten 
Werk  die   Var.  6  im  Pedal  ausschreibt,  will  mir  fast  als 
Beweis  gelten,  dass  die  Herren  des  Glaubens  sind,  beim 
Orgelspiel  seien  blos  die  Augen  und  dann  die  Hände  und 
Küsse   thütig.  das  Hirn  oder  der  Versland  werde  ähnlich 
wie   in  einem  Telegraphenwerk  ausgeschaltet.    Der  Fuss- 
sats    für   das  Pedal  ergibt  sich  von  selbst,  der  Schüler 
lernt  ans  seiner  Orgelschule,  und  schwierige  Stellen,  die 
ja   ab  und  zu  vorkommen,  bezeichne  man  mit  dem  Jedem 
verständliehen  r,  1,  oder  >        und  die  ganze  Sache  ist 
klar;  wozu  in  so  grausamer  Weise  die  ganze  Pedal«!  imme 
viv  iseciren? 

Sehe  man  sich  einmal  Bach'»  Thema 


T£T*T  »TV 


in 


Weise  a  la  Weimar  secirt  an: 


Das  Thema  zeigt  sich  dem  Auge  in  einer  Zerrissenheit, 
die  beim  Spiel  zu  den  gr basten  Missverstandnissen  füliren 
kann.  Bringt  man  eine  neue  Melhode  zur  Anwendung, 
so  kann  man  doch  vet langen,  das«  diese  zum  mindesten 
einen  Fortschritt  gegen  die  älteren  bezwecke.  Das  ist 
hier  aber  gar  nicht  der  Fall.  J.  G.  Zahn. 


Robert  Emmerich.  „Huldigung  dem  Genius  der  TW. 
Cantatc  für  Solostimmen,  Männerchor  und  grosses  Or- 
chester, Op.  46.    Offenbach  a.  M.,  Joh.  Andre. 

Die  Poesie  ist  nicht  neu  und  ungewöhnlich  und  die 
Musik  nicht  originell  und  bedeutend,  aber  trotzdem  kann 
man  das  Werk  anerkennen  und  für  seinen  Inhalt  Interesse 
haben,  weil  darin  doch  in  allem  Wesentlichen  zumeist  das 
Gute  und  Achtungswertbe  vorherrschend  ist.  Seine  sich 
an  schon  Vorhandenes  und  Bekanntes  anlehnenden  Ge- 
danken hat  J.  V.  Widmann  in  gut  klingende  Worte  ge- 
kleidet und  sie  so  gesetzt,  dass  sie  dem  Componisteu  als 
passend  und  dienlich  für  seine  tondichterischen  Zwecke 
erscheinen  mussten,  und  dieser  wieder  bat  sich  als  tüchtig 
und  erfahren  in  seinem  Fache  bewiesen  und  befähigt,  den 


Gegenstand  nach  allen  Richtungen  hin  zu  bewältigen. 
Die  Widmann-Emmerich'sche  Cantate  besteht  aus  nenn 
kurzen  und  wenig  ausgeführten  Piecen;  die  erste  Nummer 
des  Werkes  ist  eine  Instrumentaliutroduction  ohne  eigent- 
lichen Gedankeninhalt  und  darum  ohne  weitere  und  we- 
sentliche Bedeutung,  wenn  auch  die  kräftigen  und  energi- 
schen Instrumcntationsaccente  un  dieser  Stelle  nicht  un- 
angebracht sind.  An  dieses  Stück  reihen  sich  in  unmittel- 
barer Folge  ein  weichlich  sentimentales  Poco  piü  lento 
für  Sopransolo,  ein  kleiner,  bestimmt  gezeichneter  Chor- 
satz, worin  das  zweimalige  helle  Edur  von  hübscher 
Wirkung  ist,  ein  zwanzigtaktiges  Baritonandante ,  eine 
etwas  grosse  Chorperiode  mit  interessanten  kanonischen 
Einsätzen,  ein  kleines,  nicht  viel  sagendes  Larghetto  für 
Sopran,  ein  ähnlich  beschaffenes  Chorstück,  ein  Sopran- 
solo mit  Harfenbegleitung  und  zuletzt  ein  Satz  für  Sopron- 
solo  und  Männerchor,  worin  Wort  und  Ton  der  ersten 
Vocalpiece  des  Werkes  zur  Verarbeitung  und  Verwendung 
gelangen.  Diese  Cantate  ist  mit  ziemlich  geringen  Mühen 
zur  Darstellung  zu  bringen,  und  sie  ist  ein« 
Aufwendung  derselben  nicht  unwerth.  — » — r 


Carl  Krill.  Quintett  nach  der  Prometheus-Sage  für  Piuno- 
forie,  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell,  Op.  13. 
Berlin  und  Leipzig,  C.  Luckhardt. 

Dieses  Carl  Kritische  Werk  ist  ein  Quintett  und  auch 
wieder  nicht;  es  ist  ein  Quintett,  weil  zu  seiner  Dar- 
stellung fünf  verschiedene  Instrumente  gehören,  und  es  ist 
keines,  weil  den  einzelnen  Stimmen  die  rechte  Selbstän- 
digkeit mangelt,  weil,  mit  einem  Wort,  der  fünfstimmige 
Salz  in  dem  Stück  nicht  zu  erkennen  ist.  Diese  Partitur 
nimmt  sich  kaum  aus  wie  die  zu  einem  Karamermusik- 
werk,  vielmehr  wie  das  Arrangement  einer  Orchester- 
composition,  worin  dem  Pianoforte  die  ngurirten  Streich- 
partien des  Originals  Uberwiesen  sind,  und  das  Quartett, 
so  gut  es  gehen  will,  die  Bläser  zu  vertreten  hat,  worin 
die  vielfachen  Unisonos  und  lediglich  nur  des  Klangeffecls 
wegen  hergestellten  Verdoppelungen  eine  klare  und  durch- 
sichtige Stimmenführung  nicht  gestatten.  Was  den  eigent- 
lichen Gedankeninhalt  des  Quintetts  anbetrifft ,  so  ist  er 
nirgends  derartig  beschaffen,  dass  ein  weiterer  Zusammen- 
hang mit  dem  poetischen  Programm  des  Werkes  zu  er- 
blicken wäre;  der  Kern  des  Stückes  zeigt  so  wenig  cha- 
rakteristische Eigentümlichkeit,  ist  von  einer  Allgemein- 
heit und  Unbestimmtheit,  dass  ebensogut  wie  die  jetzige 
Titelcrgänzung  auch  jede  andere  zutreffend  erscheinen 
würde.  Wir  wollen  aber  keineswegs  gesagt  haben,  dass 
Krill  in  seinem  Op.  13  triviale  Gedanken  in  Benutzung 
genommen  hat,  er  lehnte  sich  hingegen  in  dieser  Bezieh- 
ung durchaus  an  gute  und  würdige  Vorbilder  an  und  wenn 
er  auch  keine  originelle  und  ungewöhnliche  Musik  zu 
Stande  brachte,  so  verstand  er  doch  Achtungswerthes  und 
Kespectables  zu  liefern.  Aehnlich  so  ist  es  mit  den  for- 
mellen Verhältnissen  des  Quintetts  beschaffen;  von  einigen 
Längen  und  Ucberflüssigkeiten  abgesehen,  zeigen  die  vier 
Sätze  gute,  geordnete  gestaltliche  Zustände,  und  von 
neuen  Dingen  erhält  man  auch  hierin  keine  Mittheilung. 
Die  Ausführung  des  Werkes  stellt  nicht  unerhebliche  An- 
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Sprüche,  und  zu  einer  genügenden  Wiedergabo  müssen  »ich 
Instrumenialisten  zusammen  thnn,  denen  tüchtige  tech- 
nische Erfahrung  eigen  ist.  — s — r. 


Franz  Ries.    Dramatische  Ouvertüre  für  grosses  Orchester, 
Op.  30.    Berlin,  Hermann  Erler. 

Die  Ouvertüre  ist  geschickt  gemacht,  thematisch 
inleressant  gearbeitet,  formgerecht  hergestellt  und  beson- 
ders sehr  geschmackvoll  und  fein  instrnmentirt,  sodass  das 
Aeussere  des  Werkes  sich  nicht  anders  als  voriheilhaft 
priisentirt  und  durchaus  günstigen  Eindruck  macht.  Alle 
angedeutete  Tüchtigkeit  und  tonsetzerische  Befähigung  hat 
der  Verfasser  dieser  Ouvertüre  aber  auf  ein  bedeutungs- 
loses Material  verwendet,  auf  Gedanken,  denen  irgend- 
welche Eigentümlichkeit  und  Charakteristik  nicht  ver- 
liehen ist  und  die  ihrer  ganzen  Beschaffenheit  nach  überall 
dem  freieren  Aufschwung  der  Phantasie  hindernd  entgegen- 
treten. So  sauber  und  nett  das  Stück  sich  auch  ausnimmt 
und  so  hübsch  es  ohne  Zweifel  auch  klingen  wird,  so 
wenig  Anspruch  auf  wirkliche  Bedeutung  darf  es 


Paul  LaCOmbe.  Ouvertüre  symphonique  a  grand  Orchestre, 
Op.  22.    Paris,  J.  Maho. 

Faul  Lacombe  schreibt  keinen  Takt,  der  sich  gewöhn- 
lich und  verbraucht  ausnimmt;  bei  ihm  ist  Alles  fein  und 
gewühlt  ausgedacht  und  in  Scene  gesetzt.  Der  Schreiber 
dieser  Zeilen  hat  aus  diesem  Grunde,  er  gesteht  es,  eine 
gewisse  Zuneigung  für  den  begabten  und  tüchtigen  Fran- 
zosen, weiss  von  vornherein,  dass  er  von  ihm  nur  Inter- 
essantes empfangt,  und  dass  er  seine  Arbeiten  mit  nach- 
haltigem Gewinn  für  Geist  und  Herz  betrachten  kann. 
Es  ütt  so  auch  mit  der  vorliegenden  Ouvertüre  bestellt, 
die  alle  Merkmale  der  früher  schon  besprochenen  Lacom- 
be 'sehen  Werke,  hervorragendes  tonschöpferisches  Talent 
und  gründliches,  gediegenes  Können  auf  allen  einschlag- 
lichen Gebieten  aufweist.  Es  geht  ein  energischer,  ent- 
schlossener Zug  durch  das  Stück ;  bestimmt  ist  sein  Cha- 
rakter und  kraftig,  von  einer  gewissen  Grossartigkeit,  seine 
ganze  Physiognomie.  Ein  ganzer  Mann  tritt  uns  in  der 
Ouvertüre  entgegen,  der  weiss,  was  er  will,  der  ohne 
Rückhalt  seine  wahrhaftige  Meinung  ausspricht  und  in 
allen  Dingen  consequent  seine  Richtung  verfolgt.  Dass 
ein  solcher  willensstarker  Charakter  auch  seine  empfind- 
samen Momente  haben  kann,  wo  eine  weiche,  lyrische 
Stimmung  Über  ihn  kommt,  zeigt  die  Ouvertüre  auf  der 
41.  Partiturseite,  wo  Horn  und  Fagott  einen  innigen  Ge- 
sang anstimmen  und  von  wo  nach  und  nach  die  ganze 
Holzbläserei  von  Rührung  ergriffen  wird.  Nur  ganz  be- 
scheiden wagen  die  zweiten  Violinen  und  BraLschun  auf 
der  47.  Seite  ihr  Hauptmotiv  wieder  herauszubringen,  bis 
sie  mit  Unterstützung  des  übrigen  Streichorchesters  end- 
lich doch  mit  ihrer  Ansicht  durchdringen  und  die  Uebri- 
gen  belehren,  da»s  sie  von  dem  Sentimentalen  abzulassen 
und  in  das  Energische   einzustimmen  haben.  Lacombes 


Ouvertüre  symphonique  hat  wiederholt  auf  den  Progrtni. 
men  der  renommirten  Pasdeloup'schen  Concerte  in  Psri» 
gestanden,  diesseits  des  Rheines  hingegen  noch  keine  wei- 
tere Verbreitung  gefunden,  —  wir  wünschen  und  erwarten, 
dass  die  deutschen  Concertzettel  mit  Nächstem  das  inter- 
essante und  dankbar  zu  spielende  Werk  namhaft 


Richard  Hellberger.    Variationen  für  Orchester,  Op.  IL 
Leipzig,  Fr.  KUtner. 

Franz  Schubert  lieferte  dos  melodisch  und  harmonisch 
wundervolle  Thema  zu  dem  vorliegenden  Orchesterwerk 
Richard  Hellbergers,  der  seinerseits  das  interessante  Ma- 
terial wieder  in  hübsche,  im  Allgemeinen  sich  ziemlich 
eng  an  die  Vorlage  haltende  Toribilder  umsetzte.  Dm 
Streichorchester  beginnt  einfach  und  zart  mit  dem  Grund- 
gedanken, der  in  der  ersten  Variation  unter  weiterer  Tbeil- 
nahme  von  Flöten  und  Clarinetten  und  in  der  zweiten 
unter  Hinzutritt  von  Oboen,  Fagotten  und  Hörnern  eine 
gut  wirkende  tonliche  Steigerung  und  Zunahme  der  Be- 
wegung erhält.  Diese  erste  Periode  des  Werkes  hat  die 
Form  angegeben  für  die  folgenden  drei  Variationen,  die 
wieder  mit  eiuem  ruhigen  Satz  im  Charakter  des  Themas 
beginnen  und  in  den  beiden  närlisten  Stücken  bei  reicher 
instrumentaler  Ausstattung  ein  lebhaftes  Treiben  entwickeln. 
An  Stelle  der  grossen  Beweglichkeit  tritt  in  der  sechsteo 
Variation  abermals  die  anfängliehe  Ruhe  und  Sinnigkeit 
in  Gestalt  eines  Adagio  mit  Hornsolo  und  geteilten 
Streichinstrumenten.  Dann  gibt  es  einen  sehr  energischen, 
fest  und  kräftig  auftretenden  Satz,  der  sich  erheblich  weil 
vom  Thema  entfernt  hat,  ein  weit  ausgedehntes  Andante, 
worin  dem  Streicherchor  eine  belangreiche  Aufgabe  über- 
wiesen ist  und  die  Bläser  nur  zu  Nebensächlichem  ver- 
wendet werden  ,  ein  munteres  Neunachtel ,  worin  zuerst 
das  Streichquartett  mehr  das  Zusehen  hat  und  das  Blas- 
orchester hauptsächlich  das  Wort  führt,  und  schliesslich 
das Finalepresto  im  Scherzocharakter,  worin  das  Variationen- 
thema in  neuer  rhythmischer  Gestalt  erscheint,  ein  Poco 
meno  mosso  als  Trio  die  nftthige  Abwechselung  bringt  und 
eine  pompös  eingerichtete  Coda  das  Werk  wirkungsvoll  in 
Ende  bringt.  Hellberger'»  nicht  besonders  originelles,  aber 
mit  vieler  Sachkenntnis«,  nicht  gewöhnlichem  Geschick  für 
thematische  Gestaltung  und  bedeutender  Orchestererfab- 
rung  gearbeitetes  Op.  11  darf  man  flebsigen  und  ihre 
Programrae  gerne  mit  neuen  Piecen  bereichernden 
directoren  zur  Kenntnissnahme  empfehlen. 


Tagesgeschichte. 

Bericht 

Alt- Ausscc,  Anfang  Sept.  Shakespeare  nennt  die  Musik  .Der 
Seele  Nahrung4*  und  Einer  unserer  grössten  Philosophen  sagt:  „Ine 
Musik  ist  die  wahre  allgemeine  Sprache,  die  man  überall  versteht,  «I*- 
herwirdsiu  in  allen  Ländern  und  durch  alle  Jahrhunderte  mit  grossen 


Digit:  G003I 


455 


Ernst  und  Eifer  unaufhörlich  geredet." —  Obwohl  der  Sommer  fürdicse 
allgemeine  Wi  luprache  "diu  ungunstigste  Zvit  ist,  daher  mit  Recht 
die  .todto"  Saisuu  genannt  wird,  so  ist  dies  doch  nicht  Überall  der 
Kall:  die  freundlichen  Leser  würden  es  wohl  kaum  geahnt  haben, 
das*  in  dem  Alpencurort  Alt-Aussee  des  steiermärVischen  Salz- 
kammergntes  an  den  reizenden  Ufern  des  gleichnamigen  Sees 
eben  zu  jener  Jahreszeit,  wo  sonst  die  Musik  verstummt,  diese 
Nahrung  der  Seele  durch  das  alljährliche  Zusammentreffen  gedie- 
gener Künstler  und  kunstgebildetor  Dilettanten  in  einer  so  vor- 
züglichen Art  und  Weise  zur  Geltung  gelangt,  dass  wir  uns  an- 
geregt fühlen,  darüber  in  diesem  musikalischen  Kachblatt  zu  be- 
richten, damit  —  wie  solch  ernstes  und  vortreffliches  Wirken  es 
verdient  —  davon  Kunde  in  die  Oeflentlichkeit  dringe.  —  Künst- 
lerisch, hochgebildete  Dilettanten,' solche,  die  zum  Unterschiede  von 
dem  Berufsmusiker  so  nur  genannt  werden,  weil  sie  nicht  wu  der 
Kunst,  sondern  für  dieselbe,  leben,  verdienen  es  gewiss  nicht,  dass 
man  von  ihnen  mit  Geringschätzung  spreche,  denn  von  solchen, 
die  eine  Knust  con  amore  und  aus  Liehe  zu  ihr  betreiben ,  ist 
stets  Grosses  ausgegangen;  in  diesem  Falle  schliesst  das  Wort 
Dilettantismus  nicht  den  damit  meist  mit  Recht  verbundenen  Be- 
griff de«  Unvollkommenen  und  Mangelhaften  in  sich ,  Jener  ist 
dann  Kunstliebhabelei  in  des  Wortes  edelstem  und  bestem  Sinuc. 

In  der  Villa  des  Pester  Professors  Ladislaus  v.  Wagner, 
eines  trefflichen  Violin  Spielers  und  grossen  Musikenthusiasten, 
finden  von  Milte  Juli  an  bis  gegen  Ende  August  wöchentlich  zwei 
Kammermusik- Matineen  statt,  vor  einem  aus  der  Elite  der  hiesi- 
gen Sommergäste  bestehenden  geladenen  Publicum  von  circa  70 
bis  fcü  Personen.  Den  eigentlichen  Glanz  gewinnen  diese  musi- 
kalischen Röuuionen  durch  die  Mitwirkung  des  alljährlich  hier  in 
der  Sommerfrische  anwesenden  berühmten  Geigers  Concertmeister 
Ludwig  Straus  aus  London,  Kammermusikers  der  Königin  von 
England,  der  aus  echter  Kunstbegeisterung  sein  emiuentes  Können 
in  liebenswürdigster  Weise  zur  Disposition  stellt  und  unermüd- 
lich au  der  ersten  Geige  thiitig  ist.  Das  Streichquartett  erfruut 
sich  unter  seiner  genialen  Leitung  einer  besonderen  Pflege,  und 
sicherlich  ist  unter  Anderem  die  gelungene  feinst  nuancirte,  von 
tiefem  Verständnisse  durchdrungene  Aufführung  des  schwierigsten 
Beethot  en'schtn  Quartettes  (A  moll,  Op.  132),  das  wir  von  Straus 
meisterhaft  einstudirt  und  von  ihm  und  seinen  Partnern  meister- 
haft gespielt  zu  hören  bekamen,  für  den  Musiker  der  beste  Maass- 
staab  zur  Bcurthcütmg.  wie  hier  musicirt  wird,  und  ein  Beweis, 
wie  himmelhoch  die  hiesigen  Kamroermusiker  sich  über  das  Ni- 
veau der  Musik  zum  Zeitvertreib  erheben;  in  mancher  grossen 
und  grösseren  Musikstadt  könnte  man  mit  solchen  Leistungen 
sich  zufrieden  geben.  —  Es  ist  hier  nicht  der  Kaum,  alle  in  elf 
Matineen  gespielten  Werke  der  Reibe  nach  anzuführen  und  zu  be- 
sprochen ;  wir  müssen  uns  daher  darauf  beschranken,  kurz  zu  er- 
wähnen, dass  wir  ausser  diversen  H&ydn'schcn  und  Mozart'schen 
Streichquartetten  noch  unter  Anderem  zu  hören  bekamen:  die 
Quartetie  Gdur  und  Dmoll  von  Schubert,  Adur  und  Bdur  (Op. 
18),  Kdur  und  Cdur  (Op  59),  A  ine  Ii  (Op.  132;  von  Beethoven, 
die  Streichquintette  Cdur  und  Esdur  von  Beethoven,  .Cdur  und 
G  moll  von  Mozart,  ferner  die  Ciavierquintette  von  Schumann  und 
Schubert,  das  Ciavierquartett  von  Schumann.  —  Novitäten 
wurden  gespielt:  die  Ciavierquartette  von  J.  Rheinberger  und 
Xaver  Scharwenka,  Trio  (B  moll)  von  Volkmann  uud  ein  unbe- 
deutendes Trio  (C moll;  von  Jadassohn  ;  Meister  Brahms,  der  Riese 
der  Gegenwart,  war  vertreten  durch  sein  K  moll-Clavierquintett 
und  Gmull-Clavierquartett  Urahms-Joachim's  Neue  ungarische 
Tanze  und  Goldniark's  Suite  gaben  uns  Gelegenheit,  Straus  als 
Solospieler  zu  bewundern.  Der  Holöperusänger  Hr.  Waldner 
ans  Schwerin  sang  in  zwei  Matineen  mit  wohlgeschulter  klang- 
voüer  Baritonstimme  und  geschmackvollem  Voitrag  Lieder  von 
Brahms,  Kubinstein,  Jensen  etc. 

Wir  schliuasen  diesen  kurzen  Bericht  mit  dem  Wunsche  und 
der  Hoffnung,  dass  diese  kleine  musikalische  Colonie  von  Künst- 
lern und  Dilettanten,  diese  begeisterten  Priester  der  Kunst  auch 
im  nächsten  Jahre  sich  hier  wieder  zusammeulinden  mögen  zu 
harmonischem  Zusammenwirken,  zu  ihrer  eigunen  und  ihrer  Zu- 
hörer Kreude.  M.  A.  C.  K. 


Dresden.  1">.  u.  HL  byuiiih.-loue.  der  Cap.  des  k.  Belvedere 
(Gottlöbcr):  Symphonien  v.  Men-lelssohn  (No.  4)  u.  Goldmark 
(„Ländliche  Hochzeit"),  „Die  Ideal."  v.  Liszt,  .Zwiegespräch"  u. 
„Carnevalssceiie"  a.  der  .Italienischen  Liebesnovell«"  v.  II.  Hof- 
mann, Ouvertüren  v.  Weber,  Kretschmer  („Der  Flüchtling"), 
Berlioz  t.Le  L'uriiaval  rowaiii"  n.  Wagner  („Tannhauaer'i, 
Wotan's  Abschied  von  Brunnhilde,  „Feuerzauber"  u.  Trauermarsch 
a.  dem  „King  de»  Nibelungen"  v.  Wagner,  And.  cant.  f.  Streich- 
quart, v.  P.  Tsehaikowsky,  zwei  Islandische  Melodien,  für 
Streiohorch.  bearbeit.  v.  Svendseu,  Esinoll-Trauermarsch  v.  Schu- 
bert-Liszt  etc. 

Frankeitthul.  Cone.  der  Sängerin  Frl.  M.  Wultz  und  des 
Pianisten  Hrn.  C.  Wendling  unt.  Mitwirk,  des  Violoncellisten  Hrn. 
Hetzel  am  3.  Sept.:  Ddur-Claviortrio  Op.  G  v.  Hetzel,  Soli  für 
Ges.  v.  K.  Lachner  (Arie  „Dulde,  schweige,  mein  Herz"),  B a u  m- 
gurtner  (.Noch  sind  die  Tage  der  Rosen"),  Lussun  .Mit  dei- 
nen blauen  Augen")  u.  Schumann  u.  f.  Clav.  v.  Beethoven,  Liszt 
•  2.  lihaps.J,  Chopin  u.  Schubert-Tausig   Marcbe  milit.) 

Genf.  Conc.  der  Sociotc  civilo  do  l'Orchestre  de  La  Villo  de 
Genevo  (de  Scnger)  am  2.  Sept.:  4.  Symph.  v.  Schumann,  „Les 
Eryuuies"  v.  Massonut,  .Frcischütz"-Ouvcrt.  v.  Weber,  Furien- 
tanz u.  Reigen  seliger  Geister  a.  „Orpheus*  v.  Gluck. 

Greiz.  Wohlthätigkeitsconc.  des  „Orpheus"  (Urban)  unt.  Mit- 
wirk der  HH.  Hohlfeld  a.  Darmstadt  (Viol.)  u.  Glauniug  (Ges.), 
sowie  des  Stadt.  Orch.  am  21).  Aug.:  Ouvertüren  v  Mozart  und 
Klughardt  („Sophonisbn"),  sechs  Altnicdcrländ.  Volkslieder,  f. 
Solo,  Männerchor  u.  Orch.  bearbeit.  v.  Kremser,  Mäunerchüre  v. 
Brambach  (-Nacht  am  Meere*),  Veit  („Schön  Kohtraufj,  Ur- 
ban (Irisches  Volkslied)  u.  Eckort  (Schifferlied),  Soli  f.  Viol.  v. 
S.  Bach  (Chaconne),  Raff  (Cavatine)  u.  Brahms-Joachim 
(Ungar.  Tänze)  u.  f.  Ges.  v.  Mehul. 

Kiel.  1.  Vortrag  gcistl.  Gesänge  des  St. Nicolaiebora:  Chöre 
v.  Pnlestrina  (Psalm  42l,  C.  Stein  (Altes  Weihnachtslied).  M.  Haupt- 
mann (.Salvum  fac  regem")  u.  W.C.Becker  (Abendgebet),  Orgel- 
vorträgo  des  Hrn.  A.  Keller  (Fhant.  r.  Thomas  u.  Gdur-Conc.  v. 
S.  Bach). 

Leipzig.  Abendunterhalt,  im  kgL  Conservat.  der  Musik  am 
5.  Sept.:  Cdur-Streichquint.  v.  Beethoven  =  HH.  v.  Dameck- 
Copenhagen,  ötiehler-Annaberg,  Bopp-Mannheim,  Voigtlander- 
Leipzig  u.  Lcnt-Brandenburg,  D dur-Clav.-Violinson.  v.  Kubin- 
stein =•  Frl.  l'etzsch  a.  Leipzig  als  Gast  u.  Hr.  Lent.Variat.  f. 
zwei  Claviere  über  ein  Beethoven'sches  Thema  v.  Saint-Saens 
=  HH.  Martin-Dublin  u.  Löwo-London.  „OthehV-Fhaut.  f.  Viol. 
v.  Ernst  —  Hr.  Rbodes-Philadelphia,  Clav.-Bassethornson.  v.  Beet- 
hoven —  Frl.  Geohnuyden-Lauwig  u.  Hr.  Griff  a.  Leipzig  als  Gast, 
Violincaprice  v.  Paganini  =  HU.  v.  Dameck,  Lehmann-Brooklyn 
u.  Rhedes. 

Luzern.  Orgelconc.  des  Hrn.  C.  Locher  a.  Bern  unt  Mit- 
wirk, eines  Halbchors  der  Liedertafel  am  HS.  Aug.:  Orgelcompo- 
sitionen v.  Händel,  S.  Bach  (Praelud.  u.  Fuge  in  Gdur  u.  Praul. 
u.  Choral  „Herr  Gott,  dich  loben  wir"),  C.  Locher  („Souvenir 
des  Alpes";,  Liszt  („Tu  es  Petrus"  a.  .Christus")  u.  Cherubini, 
Horurouianze  v.  Hummel  (Hr.  Keichenberger). 

Mamille  im.  S.  Matinee  Jean  Becker:  Streichquart.  Op.  106 
v.  Kubinstein,  „Legenden"  Op.  5i>  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v. 
A  Dvorak,  Soli  f.  Ges.  (.Der  Asra*  u  „Sehnsucht"  v.  Rubin- 
stein, sowie  Arie  v.  Kreutzer),  C  Clav.  u.  f.  Viol.  (Adur-Son.  v. 


Ballenstedt.  Conc.  der  HU.  W.  UerliU  ( Violonc.)  und  Th. 
Forchhammer  a.  Quedlinburg  (Org.)  unt  Mitwirk,  der  Sängerin 
Frau  J.  Uurrmann  a.  Quedlinburg  am  1.  Sept.:  Boll  f.  Ges.  von 
Händel,  Wmterberger  („AbcudniahUgeluode")  u.  Bach,  f.  Org. 
v.  S.  Bach,  Merkel,  Beethoven,  Mendelssohn  u.  Topfer  und  für 
Violonc.  v.  Mohque,  V.  Claus  s  (Adagio;,  Bach  u.  Gluck. 


J.  Becker  LClav.J,  Hr.  Küllmer  [Ges.],  HH.  J.  Becker  und  Söhne 
[Streicher].) 

Norderney.  Conc.  am  12.  Aug.,  ausgeführt  v.  Hrn.  u.  Frau 
Lissmano  u.  Hrn.  Bromberger  a.  Bremen:  Vocalduette  v.  Üaydn 
u.  Keinecke  (Mailied  u.  „Kein  Sorg  um  den  Weg"),  Solif.Ges. 
v.  Beethoven  („An  die  ferne  Geliebte"),  Schubert,  Kubinstein 
(„Es  blinkt  der  Thau*),  Lassen  („Ich  hatte  einst"),  Löwe,  Ad. 
Jensen  (.Alt  Heidelberg")  u.  Brahms  (.Ruhe,  süss  Liebchen" 
u.  .Sandmännchen")  u.  f.  Clav.  v.  Chopin,  Grieg  („Norwegischer 
HocbzuiUzug*)  u.  X.  Scharwenka  |  Valse-Caprice). 

Paris.  1.  Popul.  Gratis-Kammermusiksitzung  des  Frl.  Marie 
Tayau  (VioL)  unt  Mitwirk,  der  HH.  Beuoit-Caryll  (Clav.),  DelUlu 
(2.  Viol.),  Brossa  (Viola)  u.  vau  Hassel  (Violonc.)  im  Trocadcro- 
Palast:  2.  Streichquart,  v.  Beethoven,  Dmoll-Claviertrio  v.  Men- 
delssohn, Fragmente  a.  dein  Concerto  path.  v.  Baltazar- 
Floronce. 

Rotterdam.  Orgelvortrage  des  Hrn.  S.  de  Langa  in  der 
Grossen  Kirche  am  22.  Juli  u.  12.  Aug.:  Compositionen  v.  Muffat 
(Tocc.;,  Dorreuboom  ^Kanon),  Liszt-Gottscnalg  (And.  relig.), 
Beethoveu-v.  Eyken  (And.  a.  der  5.  Symph.),  S.  de  Lange  (Vor- 
spiel u.  Choral,  sowie  Asdur-Andauuj,  Händel  (4.  Conc.;,  Litzau 
(Einleit,  Fuge  u.  Variat  über  „Christ  ist  erstanden«),  Schumann 
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(2.  BACH-Fugo)  u.  AI.  Gnilmant  (Marche  funebrc  und  Chant 
seraphitiuc} 

Sonderohauseii.  14.  I/ohconc.  (Schröder):  3.  Symph.v. Beet- 
hoven, Ouvertüren  v.  Mendelssohn  u.  Cherubini,  .Abends'  v.  Kaff, 
„Moment  musicalo*  (welcher  ?)  v.  Schubert,  Air»  valaques  f.  FL  Y. 
Doppler  (Hr.  Strauss). 

Wildbad.  Gr.  Conc,  gegeben  v.  Hrn  CaiicllnieisterH.'Haeho 
a.  Rotterdam  (Clav.)  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Macklot  a  Carlsruhu 
(Ges.)  u.  der  HH.  Grobe  a.  Nürnberg  Itie-s),  Echinger  (Violonc.) 
u.  Lässig  (Gar.)  ain  15.  Aug.:  Clavicrtrio  Up.  11  v.  Beethoven, 
Duett  a.  dem  2.  Act  des  „Lohengrin"  v.  Wagner,  Soli  f.  Ges., 
f.  Clav.  (u.  A.  Phantasiestuck  T.  F.  Sabathil  u.  Gnomentanz 
v.  E.  Uillmann)  u.  f.  Violonc. 

ifaf  Di»  Einsendung  bemerkenswerther  Coneertprogrammt  zum 
Zweck  möglichster  Reichhaltigkeit  unserer  Coneertumschau 
itt  uns  stets  willkommen.  D.  Red. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Nach  dem  „Deutschen  Tagebl.*  droht  unserer  Hof- 
oper der  Verlust  des  FrL  Marianne  Brandt.  Die  geniale  Künst- 
lerin soll  beabsichtigen,  ihren  im  nächsten  Jahre  zu  Ende  gehen- 
den Contract  nicht  zu  erneuem.  —  Copenhuteu.  ,  Unsere  Pia- 
nistin Frl.  Sophie  Olsen,  welche  auch  in  Deutschland  eines  guten 
Rufes  als  Künstlerin  geuiesst,  wird  in  den  nächsten  beiden  Mo- 
naten eine  Concerttournee  durch  Deutschland  und  Oesterreich 
ausführen.  —  Ems.  Da«  Künstlerconcert  im  Curaaal  am  26.  Aug. 
bot  uns  das  meiste  Interesse  in  den  Claviervortrilgen  des  sechzehn- 
jährigen Frl.  l.ourie  aus  St.  Petersburg.  Die  jugendliche  Pia- 
nistin, eine  Schülerin  von  Th.  Kullak  in  Berlin  und  bisher  nur 
unter  dessen  Augen  vor  die  Oeffentlichkeit  getreten,  zeigte  ein 
ausgesprochenes  Claviert&lcnt,  das  technisch  bereits  auf  der  Höhe 
der  heutigen  Anforderungen  steht  und  auch  nach  Seit«  der  Auf- 
fassung lebendigen  Musiksinn  offenbart.  Gelingt  es  Frl.  Lourie, 
ihrem  Anschlag  eine  hier  und  da  sich  noch  geltend  machende 
Sprödigkeit  zu  benehmen  und  das  Instrument  stets  zum  Singen 
zu  bringen,,  so  wird  kaum  noch  eiu  Wunsch  gegenüber  ihrem  Spiel 
übrig  bleiben.  —  Hamburg.  In  den  für  unser  Stadttheater  neu- 
gewonnenen Mitgliedern  Frl.  Wiedermann  aus  Braunscliweig, 
Frl.  Bröthol  aus  Dresden  und  Hrn.  Dr.  K r au ss  aus  Cölnja  Rh. 
sind  unserem  Opernensemble  ganz  ausgezeichnete  Kräfte  zugeführt 
worden,  waa  das  Publicum  mit  richtigem  lnstinct  gleich  bei  den 
DebuU  dieser  Künstler  herausfühlte  und  durch  intensive  Beifalls- 
kundgebungen anerkannte.  —  MQncheu.  Wie  man  aus  guter 
Quelle  wissen  will,  soll  Hr  Gnra  in  Hamburg  für  den  von  hier 
scheidenden  Hrn.  Keichmann  in  Aussicht  genommen  worden  sein. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  10.  Sept.  „Nun  ist  der  Herr  dein 
Licht  allein-,  Lied  v.  R.  Müller.  „Warum  toben  die  Heiden"  v. 
Mendelssohn.  Nicolaikirche:  11.  Sept.  „Wenn  der  Herr  die  Ge- 
fangenen Ziona  erlösen  wird"  v.  E.  F.  Richter. 

Brenden,  Kreuzkirche:  27.  Aug.  Org.-Praelud.  Op.  70  v. 
A.  Hesse.  .Jauchzet  dem  Herrn,  alle  Welt*  v.  E.  F.  Richter. 
Adagio  f.  Org.  Op.  35  v.  G.  Merkel.  Vocalduett  „Von  deinerGüt, 
o  Herr*  v.  liaydn.  3.  Sept.  Cmoll-Orgelfugu  v.  S.  Bach.  „Sin- 
get dem  Herrn  ein  neues  Lied"  v.  S.  Bach.  4.  Sept.  „Te  Deum 
laudamus"  v.  A.  Romberg.  Frauenkirche :  28.  Aug.  Vocalduett 
m.  Chor  „Von  deiner  Güt,  o  Herr"  t.  Haydn.  Johanniskirche: 
28.  Aug.  „Wer  unter  dem  Schirme  des  "Höchsten  sitzet"  von 
M.  Hauptmann.  4.  Sept.  .Ich  will  dich  erhöben,  meiu  Gott"  v. 
F.  Möbring.  Annenkirche:  28.  Aug.  .Kyrie  eleison"  von  Gade. 
„In  deine  Hände"  v.  C.  Feller.  4.  Sept.  Psalm  100  v.  MarkulL 
»Friedeusgebet"  v.  C.  Reinecke.  Kirche  zu  Neustadt:  4.  Sept. 
„Ich  will  dich  erhöhen,  mein  Gott*  v.  F.  Möhring. 

JpaTT  Wir  bitten  die  HH.  Xirebenmusikdirectoren,  Chor- 
regenten etc.,  uns  in  der  Vervollständigung  vorstehender  ltubrik 
dur.h  direrte  dieebei.  Mittheilungen  behilflich  sein  zu  wollen. 

D.  R- 

OperaauffQhrungen. 

August 

Cassel.  K.  Hoftheater.  21.  Atda.  24.  Carmen  26.  Frei- 
schütz.  31.  Iphigenie  auf  Tauris. 


Journals chau . . 

Allgemeine  Miuilaliuche  Zeitung  No.  35.  Besprech.  üb.  die 
S.  Jadassohn'scho  Ausgabe  der  leichten  und  instruetiven  Stücke 
u.  Sonaten  f.  Clav.  v.  J.  L.  Dussck.  —  Vom  Stuttgarter  Hof- 
theaier.  -  Berichte 

 No.  36.    Besprech.  üb.  den  3.  Band  der  von  E.  Paucr 

herausgeg.  Saroml  v.  Ciavierstücken  .Alte  Meister" 

B„,,rtuthtr  Blätter,  8.  Stück.  Leber  Goethe's  Wanderjahre. 
Von  H.  v.  Stein.  —  Die  Buhuenproben  zu  den  Festspielen  des 
Jahres  1876.  Von  H.  Porges.  „Die  Walküre".  2.  Aufzug,  3.-5. 
Scene.  —  Beiträge  zur  Charakteristik  der  Zeit.  IX.  Zur  Kritik 
des  Parsifal*.  Von  H.  v.  Wolzogen.  4.  —  Geschichtlicher  Theü: 
Mittheilungen  aus  der  Gegenwart. 

Der  Clatner-Lehrer  No.  16.  Der  Widerspruch  in  der  lnter- 
vallenlehro.  Von  Fl.  Geyer.  —  Die  Verpflichtung  und  Berech- 
tigung des  ausübenden  (?)  gegenüber  dem  Werke  des  schaffenden 
Künstlers.  Von  A.  Naubert.  —  Bücher  u.  Musikalien.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Deutsche  Muriker-Zeitung  No.  36.  Nachrichten  u.  Notizen. 
|  —  Beilage:  Protokoll  der  9  Delegirteuversammlung  des  Allgern. 
deutschen  Musikerverbandos  in  Eisenach. 

Die  lkhOMl  No.  23.  Kritik.  -  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

El  Mundo  Artistico  (Buenos-Ayres)  No.  12.  „Mignon*  von 
A.  Thomas.  —  Ueber  die  Accorde.  Von  A.  Marmontel.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Kulerjie  No.  7.  Die  erste  Cebung  der  Elenionterclaaso  in  der 
Ton-  und  Stimmbildung  als  uuerlässliche  Vorbereitung  zum  Sin- 
gen der  einfachsten  Volkslieder.  Von  F.  W.  Sering.  —  Anzeigen 
u.  Beurthcilungen.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

|  Oregorius- Blatt  No.  9.  Leber  die  kirchlichen  Gosangverhält- 
nisse.   Von  Dr.  U.  M.  Schletterer.    (Aus  der  »Angab.  Postztg.* I 

[  —  Leber  Zusammenstellung  von  Programmen  für  kirchonmusikaL 
Aufführungen  in  ConcerteäTen.  —  Zur  Geschichte  de*  p  rotes  tan- 

;  tischen  Kirchenliedes.  —  Ueber  das  Gehalt  Palestrina's.  —  Eine 
neue  Ausgabe  der  Werke  Guido's  v.  Arezzo.  —  Nachrichten  und 
Notizen. 

La  Renaissance  musicaU  No.  27.  Causcrie  musicale.  Von 
de  la  Quinte.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Menettrel  No.  40.  Cherubim,  sa  vie,  sea  oeuvres,  «n 
rölo  artistique.  Von  A.  Pougin.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Musical  an,i  Dramatic  Courier  (New-York)  No.  79.  Musik 
und  Aesthetik.  -  Die  Musik  der  Bibel.  -  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

 No  81.  Ueber  chinesische  Musik.  -  Borichte,  'Nach- 
richten u.  Notizen. 

Musical  Time*  (London)  No.  463.  Bericht  über  die  Prome- 
nadonconcerte.  —  Clement  Marat  und  der  Hugenottische  Psalter. 

—  Die  grossen  Componisten.  gegenseitig  besprochen.  No.  X. 
Berlioz.  Von  J.  Bennett.  —  Uebersicbt  neuerer  Compositionen  — 
Auswärtige  Berichte. 

Musik-  Welt  No.  47.  Ein  Buch  gegen  die  Musik.  Von  Ed. 
Hanslick.  —  Kleine  Beitrüge  zur  Charakteristik  Cherubini's.  Von 
L.  Schlösser.  —  Eiu  erzürnter  Operndichter.   Von  M.  Goldstern. 

—  Eine  berühmte  Primadonna  über  ihre  berühmten  CoUegen.  " 
Eine  kostbare  musikalische  Bibliothek.  —  Führer  durch  die  mu- 
sikalische Litteratur.  -  Nachrichten  u.  Notizen. 

Xeue  Berliner  Mutihuatunq  No.  36.  Recensioncn  (Unser* 
Musikclassiker  v.  Elise  Polko,  M.  Steuer'«  Musikalische«  Convcr- 
sationslexikon,  1.  Thoil,  Die  Pauken  v.  E.  Ffundt,  Compositionen 
v.  W.  Freudenberg  [Ouvert.  zu  den  „Nebenbuhlern"],  iL  Urban 
[Op.  25],  H.  Zellner  [Hochzeitemarschl .  R.  Kleinmichel  [Op.  30 
I  u.  34],  A.  Krug  (Op.  17],  J.  Röntgen  [Up.  17]  u.  J.  Rheinberger 
[Op.  115],  div.  Bearbeitungen  u.  Serien  der  Gesammtausgaben 
Schumann'scher,  Chopin'scher  u.  Mozart 'scher  Werke).  —  Bericht 
a.  Berlin,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Zeitschrift  für  Musik  No.  37.  Besprechungen  (Sonate 
Op.  1  v.  Rachel  Sassoon,  Töpfer-Album,  25.-50.  Lief.).  —  Be- 
richte, Nachrichten  n.  Notizen. 

The  American  Art  Journal  (New-York)  No.  14.  Die  Volksmusik. 
Von  Eug.  Thayer.  —  Das  Leben  von  H.  Vieuitemps,  von  ihm 
selbst  erzählt.  -  Die  Musik  der  Araber.  -  NachricWn  u.  No- 

 No.  17.    Richard  Wagner  und  Job.  Herbeck.  —  Ueber 

Violinen  alter  Meister.   Von  R.  D.  Hawley.   —   Rubinstein.  - 
Kritiken  über  Sänger  und  Sängerinnen  v.  Miss  Clara  Louise  Kel- 
logg. _  Berichte  (u.  A.  Einer  über  die  musikalischen  Zustände 
'  auf  der  Universität  zu  Michigan),  Nachrichten  u.  Notizen. 
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Thtt  Athenaettm  (London)  No.  2808. 
masik.  —  Musikalische  Plaudereien. 

 No.  tfflOi».    Kritiken  über  neue  Orgel-  und 

niige  GcBangwcrke.  —  Musikalische  Plaudereien. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Richard  Wagner  weilte,  einer  zahnärztlichen  Consultation 
wogen,  während  der  tot.  Woche,  in  Dresden  und  wohnte  u.  A.  Auffüh- 
rungen des  „Fliegenden  Holländers"  und  der  „Hochzeit  dos  Figaro" 
im  d»rtigen  Hoftheatcr  bei.  Seine  Rückkehr  nach  Bayreuth  nahm 
der  Meisler  am  13.  d.  über  Leipzig. 

*  Hr.  Ludwig  Hartmann  schreibt  aus  Anlass  der  An- 
wesenheit Richard  Wagner'»  in  der  sächsischen  Resident 
in  den  „Drcsdn.  Nachrichten* :  .Herr  Kduard  Hanslick,  der  er- 
bitterte persönliche  Gegner  R.  Wagner's,  schrieb  vor  vier  Wochen 
in  seinem  Organ,  der  ,N.  Fr.  Presse'  in  Wien:  ,Ueberr«izte» 
Selbstbewußtsein  und  bittere  Unzufriedenheit  wohnen  in  so  man- 
cher Künsllcrscclc  wie  Ursache  und  Wirkung  neben  einander.  Bei 
Wagner  ist  Beides  zur  Krankheit  geworden.  Kr  ist  niemals  ver- 
drießlicher, als  wenn  man  irgendwo  eine  Oper  von  ihm  aufgeführt 
hat.  Gleichviel,  ob  er  dabei  gewesen  oder  nicht,  Alles  ärgert  ihn. 
An  der  Wiener  Aufführung  der  .Meistersinger'  lies«  er  s.  55.  kein 
gutes  Haar  '  Wenu  genannter  Journalist  von  der  Unbe- 
gründetheit ziemlich  aller  seiner  Voraussetzungen  uberzeugt  sein 
wollto  (er  macht  aber  gleichsam  fest  die  Augen  zu  und  denkt 
nicht  daran,  sich  belehren  zu  wollen),  so  müsste  die  heitere  Ruhe 
Wagner's,  wie  er  sieh  hier  in  Dresden  gibt,  sein  herzliches  Wohl- 
wollen und  das  nnumwundene  Lob,  das  er  der  kgl.  Capelle,  dorn 
Chor,  seinem  Holläuder-DegeR  Frl.  Senta-Maltcn  u.  A.  m.  aus- 
drückte, da«  Uegenthoil  von  obiger  Behauptung  beweisen  Wagner 
ist  der  bewusste  Repräsentant  de»  Idealismus  in  der  Kunst,  er 
hat  sich  immer  gegen  die  handwerkBmässige  Ausbeutung  des 
Theatergeschäfts  aufgelehnt,  ist  aber  «Mi  für  alles  wahrhaft  Gute 
und  Edle  begeistert  und  fördernd  eingetreten.  Ist  das  so  schwer 
fasslich  bei  einem  Manne,  der  den  .Holländer'  geschrieben  hat? 
Muss  man  immer  wieder  erinnern ,  wie  gerade  dieser  Typus  der 
rein-menschlichen  .Sehnsucht  nach  dem  Heil'  Wagner's  ganze  Art 
der  Entwickelung  erklären  kann?  Er  hat  an  Stelle  der  fremden 
Operngeschichten,  oder  richtiger  Geschichtaoporn  die  Dramatisi- 
rung  ethischer,  allgemcingiltiger  Poesien  gestellt  —  ist  es  ein 
Wunder,  wenn  diese  etwas  anders  aufgefasst  uud  ausgeführt  wer- 
den müssen,  als  manche  .grosso  Opern'?  Wie  bedoutsam  bei  guter 
bewuastvoller  Ausführung  der  künstlerische  Eindruck  der  Wag- 
ner'schen  Musikdramen  sein  kann,  das  wissen  wir  in  Dresden  vom 
.Rionzi'  (von  Tichatschok  bis  Gudchus),  vom  .Holländer',  .Turm- 
häuser*, .Lohengrin'  und  den  hier  so  wunderbar  gelingenden 
.Meistersingern'.  Gerade  daa  erste  Werk  der  neuen  Richtung,  der 
.Holländer',  wird  von  unserem  Publicum  aufs  Tiefste  verstanden, 
des  Stoffes  und  der  Hingebung  unserer  Künstler  wegen — und  dass 
Wagner  dies  dankbar  und  schlicht  anerkannt  hat,  das  zu  Consta- 
tiren,  ist  ein»  Pflicht  gegenüber  der  perfiden  Unterstellung,  als 
wisse  Wagner  nicht,  was  er  wolle.  Acb,  in  uns  Allen,  die  wir 
nicht  untersinken  wollen  in  der  Misere  der  Tagesgeschäftigkeit, 
lebt  und  webt  ein  Holländer-Glaube  au  die  erlösende  Macht  der 
Liebe,  die  alle  Schmerzen  und  alle  Noth  aufhebt.  Und  was  die 
ewig«  Liebe  dem  Gemütlichen  des  Sehnsüchtigen,  das  ist  die 
Heiligkeit  der  Kun-U  dem  Phantasiolcbeu  der  Menschheit;  ein  Mal 
wird  ja  die  schlimme  Sitte  der  Deutschen  aufboren,  just  jene 
Künstlernaturen  zu  verdächtigen  und  zu  verkleinern,  die  sich 
mit  den  höchsten  nationalen  Kunstidealeu  befassen  wie  Richard 

otc. 

*  Daa  Verlagsrecht  an  „Parsifal"  von  Richard  Wagnor  ; 
ist  in  den  letzten  Tagen  von  der  Firma  B.  Schott'«  Söhne  in 
Mainz  erworben  worden.  Bei  dem  mächtigen  Interesse,  mit  wel- 
chem man  der  Bekanntgabe  dieses  Werkes  entgegensieht,  wird 
sich  die  renommirte  Veriagsfirma  gewiss  mit  dessen  Drucklegung 
thunlichst  beeilen  und  den  Bosuchern  der  nächstjährigen  ,.Par- 


sifar-Auflührungen  ermöglichen,  auch  in 
vorbereitet  zu  densolbcn  zu  kommen. 


*  In  Wien  wurde  Richard  Wagner's 
zu  einer  politischen  Demonstration  benutzt. 


hengrin" 
Scariaf 

der  Vogler)  im  dritten  Act  die  Vera«  sang  i  .Für 
daa  deutsche  Schwert,  so  sei  de« Reiches  Macht  bewährt!*,  brach 
das  Publicum  in  stürmischen  Applaus  nnd  Jubel  aus. 


*  Die  Gesang-  und  Instrumontalvcreine  von  Genf  beabsichti- 
gen, im  August  1882  einen  Schweizerischen  und  einen 
Internationalen  Preiswettkampf  für  Gesangvereine,  Fan- 
faren und  Harmonie-Musikcorps  zu  veranstalten,  und  laden  schon 
jeUt  zu  diesen  Festlichkeiten  ein.  In  dem  an  die  Zeitungen  ver- 
sandten Drnekstück,  dem  wir  diese  Mitthoilung  entnehmen,  befin- 
det sich  folgendes  fragwürdige  Postscriptum  :  „Die  verchrteaten 
Blätter,  denen  gegenwärtiges  Circular  nicht  zuguhen  sollte,  wer- 
den gebeten,  die  vorstehende  Anzeige  gleichwohl  zu  reproduciron." 
Kunststück ! 

*  Der  diesjährige,  für  Musiker  bestimmt  gewesene  Preis 
der  Michael  Beor'schen  Stiftung  konnte  mangels  entspre- 
chender Bowerbungsarbeiten  nicht  ertheilt  werden. 

*  Die  durch  den  Tod  H.  Kotzolt's  erledigte  Stellung  des 
zweiten  Directora  des  köuigl.  Domchors  in  Berlin  ist  durch  Hrn. 
Janke,  den  Dirigenten  der  Berliner  Symphouieeapolle,  neu  be- 
worden. 


•  Einem  dringenden  Bedürfnisse  abzuhelfen,  gründet  Hr.  Rob. 
Pietzker  in  Berlin  ein  „Contrura-Consorvatorinm"  und 
macht  damit  das  3.  oder  i.  Dutzend  der  daaelbst  schon  bestehen- 
den Musikinstitute  voll.  Da«  „Berliner  Tagebl."  begrüsat  daa  neue, 
am  1.  Oct.  zur  Eröffnung  gelangende  Unternehmen  mit  Freude, 
also  man  zu! 

*  Gleichsam  als  Ertract  des  grossen  Musikalischen  Conversa- 
tionslexikons  von  Mendel- Keissmann  beginnt  soeben  die  Lieferungs- 
ausgabe eines  von  Hrn.  Dr.  Aug.  Reissmann  redigirten  Hand- 
lexikons der  Tonkunst.  Daa  Unternehmen  wird  17 — 18  Lie- 
ferungen ä  **)  Pf.  umfassen  und  zum  n  Frühjahr  im  Druck  bo- 


*  Hr.  Rob.  Schwalm  in  Königsberg  i  Pr.  hat  das  Prädicat 
eine«  konigl.  Musikdirektors  verlieben  erhalten. 

*  Der  Componist  Hr.  Hofmusikalienhändler  F.  Riesin  Dres- 
den hat  den  k.  k.  österreichischen  Franz  Joseph-Orden  verliehen 
erhalten. 

Todtenlist«.    Emile  Ettling,  Tanzcompouist,  f  >»  COB- 


Die  letzte  Nummer  der  „Musik-Welt"  bringt  eine  Entgegnung 
des  Hrn.  Goldstein  auf  meine  „Abwehr",  die  zumeist  ans  persön- 
lichen Verdächtigungen  besteht  und  darin  gipfelt,  dass  Hr.  Gold- 
stein sagt,  er  habe,  weil  ich  Fou  ill et on-Redacteur  (!)  de*  .Deut- 
schen Tageblattes"  geworden,  an  der  Aufrichtigkeit  meiner  Gesin- 
nungen zweifeln  müssen  uud  deshalb  auch  meinen  literarischen 
Aousscrungcn  keinen  weiteren  Werth  beigelegt.  Ich  findo  mich 
um  so  weniger  veranlasst,  Etwas  hierauf  zu  erwidern,  als  ja  die 
Leser  der  „Musik-Welt"  mich  aus  meinen  Aufsätzen  genugsam 
kennen,  und  ich  daher  der  ruhigen  Ueberzcugung  lebe,  dass  der 
gebildete  und  gesittete  Theil  derselben  auf  solche  Ausfeile  Nicht* 
geben  wird.  Dass  Hr.  Goldstein,  nachdem  er  sich  in  dieser  Wciso 
geäussert,  sich  über  den  „niedrigen  und  hetzerischen  Ton* 
Abwehr  beklagt,  ist  charakteristisch  für  die  Taktik  einer  , 
Presse.  Uebriuen»  besitze  ich  Geduld  genug,  um  fortr~ 
Derartiges  Btill  über  mich  ergehen  zu  lassen. 

Berlin,  11.  September. 

Hans  Horrig. 


B  r  i  e  1  k  n  s  t  e  n. 


sind,  so 
wir  sie 


L.  in  B.  So 
liegen  doch 
etil  noch  in 


die 

su  weit  hinler  uns  als 
^ Wir  bittende,  M 


R.  H.  in  Q. 
nicht  erhalten? 

B.  in  Dr.  Die 


Haben  Sie 


gar 
äll'ob'das 
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Werk  nur  Ei»  Mal  in  Dresden  aufgeführt  worden  sei.  Nach  unseren  I  F.  S.  O.  in  M.  Wer  wegen  geradem  erfundener  Seandalge- 
Opernmitlheilungen  bat  c»  «echs  Aufführungen  dwrlbit  erlebt  und  »chiehton  mehrwöebentlicbc  Uefangninutrafe  «ich  zuzieht,  sollt«  aller- 
wird,  wie  wir  hören,  auch  dcrmiächit  wieder  vorgeführt  werden.         ding,  am  allerlcUten  den  Moralprediger  «fielen  woUen. 


Neuer  Verlag  von  C.  F.  W.  Sieqel's  Musikhandlung 
(K.  Linnemann)  in  Leipzig. 
141<»] 

«Jiefiesfiof  fd)aft. 

Nach  einem  Gedicht  von  G.  Saphir 

'Kr  IVIannerclior  comPonirt  von 
Hugo  Jüngst. 

Op.  11. 

Partitur  und  Stimmen  1  M.     Jede  <  inzelno  Stimme  15  A 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

IKIozarfs  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesammtausgabe. 

Mitridate,  Re  di  PontO.  Opera  seria  in  3  Acten.  Part. 
_       '  M.  13.  50 

SeChS  Symphonien.  Partitur.  (Supplementserie.)  „    4.  80. 



t*'-'1-]  Vor  Kurzem  erschien  in  meinem  Verlage: 

Musikalische  Nireil'liciiter. 

Eine  Auswahl  beliebter  Üjjernmelodien 
für  Pianoforte  zu  6  Händen 

Theodor  Herbert. 

Die  lustigen  Weiber  von  Windsor.  —  Die  weisse  Dame.  — 
Lucia  von  Lammermoor.  —  Das  Nachtlager  von  Granada.  — 
Normu.  —  Figaro«  Hochzeit. 
No.  1-«  a  2  Mark. 

Leipzig,     g.  3.  p  ^ieaers  ^rtifittariett^attbrung 

 (K.  L  i  n  ii  e  tnun  n). 

Neuer  Verlag  von  HERMANN  ERLER  in  Berlin. 

[42Ü.J 

Adolf  Jensen. 

4händige  Claviercompositionen. 

Op.  6ä.   Letztes  Werk.   4*/i  H< 

(Die  Rosenlaube.  Hollandcr-Tanz.» 

Ländliche  Fest-Musik.  7  M. 

(Licbrswebeu.    Harsch.    Brautlied.  Schiifertanz.) 

Adonis-Feier, 

FUr  gemischten  Chor,  Solo  und  Piano. 

Partitur  3  .4t,  Chorstimmon  3  .*  20  A 


Sonnabend  den  1.  und  Sonntag  den  2.  Octbr.  1881 

Concert  und  Matinee 

im  fürstlichen  Hoftheater  zu  Sondershausen  zum  Besten 
des  Wittwen-  und  Waisenpcnsionsfonds  der  fürstlichen 
Hohapellc  unter  Leitung  des  Herrn 

llolcapellmelster  Carl  Schröder. 

Mitwirkende  Solisten:  Frau  Dr.  Stade  aua  Alten- 
burg, Fräulein  Ellinger  aus  Sondershausen,  die  Herren 
Emil  Singer  aus  Leipzig,  Carl  Mayer  vom  Starlttheater 
in  C'öln  a.  Rh.  (Gesang),  Concertmeister  Antofl  Sitt  (Vio- 
line).   Chor:  der  Caeeilien- Verein-Sondershausen. 


[423. 


PROGRAMM. 


Coneert,  Sonnabend  den  1.  October,  Abend«  7  Chr. 

1.  Eine  Faust-Ouvorture  v.  IL  Wagner. 

2.  „Almansor",  (Wertario  für  Bariton  v.  C.  Iteincvk*. 
:t.  (Wert  für  Violine  ».  Meudchtohu. 
4.  Symphonie  mit  Schlusschor  über  Schiller'» 

.Lied  an  die  Freude"  v.  L.  v. 


en  2.  October,  Vormittag  11  Chr. 

1.  Musik  zur  Trajjüdie  „Greste*"  v.  1F. 
■a\  Vorspiel,  b)  Klagegeaang,  c)  Spendegesang  der  Ju 

2.  Arie  für  Suprun  au»  „Jusna"  v. 
:i.  Arie  fiir  Baritou  aus  „Johann  von  Paris*  v. 
4  Lieder  mit  Pianofortebcgh'itnng. 
5.  Ballade  und  Polonaise  für  Violine  x.  Viru.rtemp*. 
ti.  Arie  dos  Pylades  aus  „Iphigenie  auf  Tanna"  r.  Gluck. 

7.  Lieder  mit  Pianufortcbe{,*leitung. 

8.  a)  Ballade  für  Bariton  r.  Löirr. 

b)  Wanderlied  für  Bariton  v,  Schumann. 

*J.  Tragische  Ouvertüre  v.  Juh.  tirahms. 


Hestellonc 


auf  Bidets   zu   nachstehenden  Preisen 


werden  gegen  Einsendung  des  Betrages  bis  zum  28.  Sept. 
"oothe  in  " 


Preise  der  Plätze:  Für  beide  Furch. 

(Werte.  ,  Coucert 

1.  Hang,  Parquet  und  Orchesterraum  .  M.  5,— .  M.  3,— . 
Parterreloge   3,50.!  „  2,—. 

2.  Rang,  Parterre  „  2,50.|  ,  l^X 

An  der  Casse  treten  erhöhte  Preise  ein. 

den  9.  Sept.  1881. 


I>as  Couille. 
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Die  Adresse  von 


4u.] 


David  Popper 

\t  50  Brenner-Strasse 


Bad  Ischl, 

Oestorreich. 


Den  geehrten  Concertdircctionen  empfiehlt  sich  Concert- 

Fritz  Mevi 

125— .]    '  (Bass  und  Bariton). 

Idlerflychtetrasse  5.  Frankfurt  a.  M. 

Joseph  Hollmaun. 

Violoncellist«  de  S.  M.  le  roi  des  Pays-Bas, 

Rue  de  Bruxelles, 
Maastricht.  42681 

Die  Adresse  von 

Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 

[„7  ,      Bingen  a.  Iliiein. 

Den  verehrlichen  Muaikdirectionen  und  Concertvercinen 
zur  Nachricht,  dass  meine  Adresse  vom  1.  Oc tober  c.  an 

Cöln  a.  Rh.  i9,.  m 
Gustav  Hollaender, 

ConccrtmeUter  der  Concertgesellschaft  (Gürzenichconcerte) 
und  Lehrer  am  Conservatoriuin  der  Musik. 

i  - 

Als   Oratorien-    und  Concertsängerin  (Sopran) 
!  empfiehlt  »ich 

gfrau  ^ufie  Hertmann, 

Quedlinburg. 


Concertdirectionen  und  Musikvereine,  die  während 

meiner  Coneerttonrnee  durch  Deutschland  und  Oesterreich 
im  October  und  November  d.  J.  auf  meine  Mitwirkung 
reflectiren,  wollen  gel.  im  Laufe  dieses  Monat«  sich  an 
mich  wenden.  [431b1 

Sophie  Olsen, 

Pianistin, 

in  Copenhagen  (.Däne  m  a  r  k  l. 

Caroline  Boggstöver, 

[332b.]  7 

Concertsängerin  (Alt). 


Leipzig. 


Kreuzstrasse  11. 


2  P.  Pafcst's  Musikalientiandlüii? 

Ä  [4.*B.)  in  I^eipseljr 

TS!  oalt  sich  einem  geehrten  auswärtigen  musikalischen 
<4;,   Publicum  zur  schnellen  und  billigen  Hosorgung  von 

»lÜkKliCD,  iinuihüliidini  Stifte«  elf. 


Kataloge  gratis  und  franco. 


Neuer    Verlas   von   C.  F.  W.   Siögel's  Musikhandlung 

(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 

[4M.] 

Niiuou  Pelms. 

Oratorium  von  Ludwig  Meinardus. 

Op.  23. 

Ciavierauszug  n.M.  6,—.  Chorslimmen  (a  M.2,50.)M.  10, — . 
Textbuch  n.  20  Pf. 


[435.] 


i 


Verlag  von  /     W.  Fritzach  in  Leipiig  : 


(410c]  Uen  geehrten  Concertdirectionen  und  Capellnicistern 
sich  die 


Christine  Schotel 

in    Hannover,    Königstrasse    46  L 


Concert 

(Gmolt) 

für  Pianoforte  mit  Begleitung 
des  Orchesters 

von 

Eduard  Schutt. 

Op.  7. 

Partitur  9  Mark  netto.    Principalstirame  5  Mark. 
Orchesterstimmen  cplt.  12  Mark. 
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Die  Hofcapelle  8.  IL  des  Herzogs  von  Millingen 

unter  Leitung  ihres 

Intendanten  Herrn  Dr.  lliins  von  Iii.  low  wird  im 

Laufe  der  Monate  Januar  und  März  1882  in  deutschen  Städten    1{(T|  ||0\  Hl  -  COIlCCTtC 

geben. 

Der  Unterzeichnete  ist  mit  der  technischen  Leitung  dieser  Concerte  ii  IlSSi'llllCSSllCll 

betraut  worden  und  ersucht  Vereine,  Musikgesellschaften,  Concertunternehmer,  welche  auf  ein  Concert 

reftectiren,  Anfragen,  Antrage  etc.  dlrCCt  an  ihn  richten  zu  wollen. 
[436.] 

Berlin   Am  Carlsbad  20.  II  Cl'IIl«!  El  II  Wolf  f. 

 Im  September  1881.  


[437.] 


In  meinem  Verlage  erschien;  j| 

He*f  nadp  öfteren  unb  neueren  ^offefiebern 
zusammengestellt 

und 

für  Solostimmen  und  gemischten  Chor 

mit  Begleitung  des  Nanofortc  zu  vier  Händen  componirt 


von 


Heinrich  von  Herzogenberg. 

Op.  14. 

Partitor  8  Mark.  Vocalstimmen  cplt.  3  Mark. 
Leipzig.  E.  W.  Fritzsch. 

e cht  römischer  Saiten,   Ry ha,  Jos.,  Rationelle  Clavierlehre. 

in  vontüßlichor  <  Jmilitttt,  iat  angekommen.  Puwigen.     Abth.  II.  Heft  1,  2  n  M.  1,60  netto. 

[4980.]  ut  m,  Exemtion.    Abth.  III.  Heft  12,  13  a  M.  1,50 

Leipzig,  Dresden  und  C.  A.  KLEMM,  im) 

Chemnitz.  Musikalienhandlung. 
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arch  sinmtlichj  Buch-,  Kirnst- 
»d  Musikaliakudlungti,  mvib 
urcli  all«  Piiüuler  n  belieben. 


Leipzig,  am  22.  September  1881. 


Für  iu  MIMt  WnIuMiii 
kftiniDU  ZnmingM  jM  u 
tan  ÄeiictMr  m  idrdsira. 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XU.  Jahrg.] 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.  Dor  AbonnemenUbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne,  Nummer  kostet  40  Pfennig*.  Bei 
directer  franlrirter  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende,  vierteljährliche  Abonnenienüproiso 
in  Kraft :  2  Mark  SO  Pf.  für  da«  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere 
Länder  des  Allgemeinen  Postvoreins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Di«  Insertionsgebühren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  PutiUcilo  betragen  80  Pfennige. 


[No.  VI 


Inhalt:  Kritik:  Werke  von  Arnold  Krug  (Op.  16),  II.  Kretuchmar  (Op.  3,  7—10,  sowie  Bearbeitung  von  D.  Buxtehude'*  Orgelslücken), 
Camino  Saint-SaCns  (Op.  16),  M.  de  Schoulcpnikow  (Fantaisie-Sooato)  und  Philipp  Wolfrum  (Op.  1).  —  Tagesgeachichle : 
Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Coneert.  —  Kirchenmusik.  —  Journalschau.  —  Vermischte  Hittheilungen  und  Notizen.  — 
Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Die  geehrten  Leser 

des  „Musikalischen  Wochenblattes",  deren  Abonnement  mit  dem  laufenden  Quartal,  resp.  mit  vorliegender  No, 
zu  Ende  geht,  werden  für  den  Fall,  dass  sie  dieses  Organ  über  diesen  Termin  hinaus  zu  erhalten  wünschen, 
gebeten,  dcsfallsige  Bestellungen  gefälligst  rechtzeitig  anbringen  zu  wollen,  damit  in  der  Zusendung 
keine  Unterbrechung  stattfindet.  —  Den  werthen  Jahresabonnenten  gegenüber  bedarf  es  natürlich  dieser 
Erinnerung  nicht.  E.  IV.  FRITZSCH. 


Kritik. 

Arnold  Krug.    Quartett  für  Pinnoforte,  Violine,  Viola  und 
Violoncell,  Op.  16.    15  M.    Leipzig,  Rob.  Forberg. 

Leider  nur  zu  oft  ereignet  es  sich,  dasa  junge  auf- 
strebende Talente,  durch  ein  paar  Erstlingserfolge  fiber- 
müthig  oder  doch  wenigstens  zu  vertrauensselig  gemacht, 
auf  ihre  folgenden  Arbeiten  nicht  mehr  die  nuthige  Sorg- 
falt verwenden  und  so  die  auf  sie  gesetzten  Hoffnungen 
bitter  tauschen.  Arnold  Krug,  der  mehrfach  preisgekrönte 
Stipendiencomponist,  ist  in  dieser  Beziehung  eine  rühm- 
liche Ausnahme :  Die  Auszeichnungen,  welche  er  sich  zw 
wiederholten  Malen  durch  Concurrenzarbeiten  errang, 
haben  seinen  Studieneifer  nicht  erkalten  lassen,  und  aus 
jeder  seiner  neuen  Compositionen  spricht  uns  des  Autors 
fortgesetztes  Bemühen  an,  sein  bemerkenswerthes  Talent 
mehr  und  mehr  abzuklären  und  der  künstlerischen  Keife 
entgegenzuführen.  Dass  diese  Bemühungen  nicht  immer 
von  gleichem  Erfolg  gekrönt  sind,  dass  der  Componist 
zeitweilig  noch  auf  Abwege  gerätb,  wird  der  Anerkennung 
seines  Strebens  Oberhaupt  keinen  wesentlichen  Abbruch 
thon  und  die   von   seiner  Weiterentwickelung  gehegten 


guten  Erwartungen  nicht  herabstimmen  dürfen.  —  Das 
vorliegende  Ciavierquartett  reiht  sich  den  früheren  Ar- 
beiten A.  Krug'a  würdig  an  und  bezeichnet  gegen  des- 
selben ersten  Versuch  auf  dem  Gebiete  der  Kammermusik 
(vide  Ciaviertrio  in  H,  Op.  1)  einen  beträchtlichen  Fort- 
schritt: Die  Themen  sind  zumeist  bedeutsamer  und  musi- 
kalisch uusgibiger  geworden  und  die  motivische  Ausnützung 
derselben  seitens  des  Componisten  zeugt  von  dessen  in- 
zwischen vermehrtem  technischen  Können. 

Das  Quartett  zerfällt  in  die  Üblichen  vier  Sätze  und 
streift  leise  das  Gebiet  der  Programmmusik ,  ohne  sich 
indess  in  kleinliche  Detailrnalcrei  zu  verlieren  und  so  den 
lyrisch-epischen  Charakter  der  Kammermusik  zu  verletzen : 
der  dritte  und  vierte  Satz  tragen  charukterisirende  Ueber- 
schriften,  gepaart  mit  kurzen  Citaten  aus  Scheflerschen 
Dichtungen  ;  auch  für  den  ersten  Satz  dürften  sich  notbigon- 
falls  leicht  einige  programmatische  Anhaltspunctc  finden 
lassen,  und  nur  der  zweite  (langsame)  Satz  scheint  vor 
Allem  nur  „absolute"  Musik  bieten  zu  wollen.  Als  Ganze.' 
betrachtet,  ist  das  Quartett  so  einheitlich  gehalten,  als 
man  es  bei  mehrsitzigen  Tonstücken  leider  noch  immer 
zu  verlangen  gewöhnt  ist,  d.  h.  die  (in  sich  selbständig 
abgeschlossenen)  Sätze  sind  unter  Wahrung  der  üblichen 
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touartlicben  Verwandtschaftsverhältnisse  aneinander  gereiht 
und  widersprechen  sich  inhaltlich  nicht  geradezu,  entbehren 
aber  der  directen  thematischen  Beziehungen  untereinander 
durchaus.    Was  würde  man  wohl  Ton  einem  Dramatiker  | 
sagen ,  der  in  jedem  der  fünf  Acte  seine«  Trauerspiels 
durchaus   andere   Personen   auftreten   lassen  wollte  und 
dabei  die  Einheit  der  Dichtung  durch  die  etwa  über  dem 
Ganzen  schwebende  „künstlerische  Idee"  hinreichend  ge- 
wahrt zu  haben  behauptete?  Für  den  aufmerksamen  Be- 
obachter ist  es  befremdlich  und  betrübend  zugleich,  wenn 
er  sieht,  wie  langsam  »ich  manche  unabwcisliche  Wahr- 
heiten Bahn  brechen,  wie  schwer  namentlich  bei  den  Mu- 
sikern die  Erkenntnis»  Eingang  findet,  das«  die  völlige 
Einheit  eines  mchrglicderigen  Kunstwerkes  nicht  allein 
durch  die  das  Ganze  tragende  „Idee"  erreicht  werden 
kann,  sondern  dass  die  einzelnen  Glieder  auch  durch  mehr 
oder  minder  äusserliche  Momente  (in  unserem  Falle  also 
durch  die  thematischen  Wechselbeziehungen  der  einzelnen 
Satze)  ihre  Zugehörigkeit  zu  einem  Ganzen  docutnentiren 
müssen.    Auf  dem  Gebiete  der  dramatischen  Musik  ist  der 
alte  Bann  —  Wagner  sei  es  gedankt  —  längst  gebrochen, 
bei  den  Instrumentalcomponisten  aber  scheint  Liszl's  Mahn- 
ruf noch  lange  ungehürt  verklingen  zu  sollen ;  denn  ver- 
schwindend klein  ist  dermalen  die  Zahl  Jener,  welche  die 
symphonischen  Dichtungen  des  Ciaviertitanen  nicht  nur 
kennen,  sondern  auch  wirklich  erkennen,  dass  die- 
selben einen  Wcndepunct  in  der  Geschichte  unserer  In- 
strumentalmusik bezeichnen,  und  dass,  man  mag  von  dem 
rein  musikalischen  Gehalt  jener  Tondichtungen  halten,  was 
man  immer  wolle,  durch  diese  und  die  in  ihnen  durch- 
geführte Art  der  thematischen  Verkettung  der  einzelnen 
Theile  uns  der  einzig  mögliche  Weg  gewiesen  ist,  auf  dem 
fürderhin  die  heutzutage  einem  umfänglicheren,  mehrglie- 
derigen  Tonwerk  nun  einmal  unerläßliche  geistige  und 
äussere  Einheit  erreichbar  bleibt.    Dass  die  in  ganz  an- 
deren Anschauungen  aufgewachsenen  älteren  Musiker  un- 
serer Tage  sich  der  neuen  Weise  nicht  anzubequemen 
vermögen,  ist  begreiflich;  die  jüngere  Componistcngene- 
ratioii  aber  sollte  sich  endlich  ermannen  und  mit  tradi- 
tionellen Hegeln  und  Formen  brechen,   deren  Werth  und 
Lebensfähigkeit  mit  der  Erfüllung  des  Endzweckes,  dem 
sie   ihre   kunstgeschichtliche  Bedeutung   verdanken ,  er- 
loschen ist.   Unsere  Bewunderung  für  Sebastian  Bach  er- 
leidet doch  nicht  die  mindeste  Einbuße,  wenn  wir  offen 
bekennen,  dass  wir  die  neuerlich  von  verschiedenen  Com- 
ponisten  mit  der  Suitcnform  vorgenommenen  Wiederbele- 
bungsversuche einfach  für  einen  Anachronismus  halten,  und 
man  begibt  sich  doch  nicht  des  kleinsten  Theiles  der  Ehr- 
furcht vor  Beethoven,  wenn  inun  der  von  diesem  Meister 
zur  höchsten  Vollkommenheit  entfalteten  Sonatenform,  wie 
jeder  anderen  blossen  Form  überhaupt,  nur  zeitliche 
Geltung  beimissl  und  von  der  fortschreitenden  Entwicko- 
lung  der  Tonkunst  im  Allgemeinen  auch  die  Ausbildung 
und  Nutzanwendung  neuer  Musik  formen  verlangt. 

Indess,  ich  darf  —  so  verführerisch  der  Anreiz  dazu 
auch  sein  mag  —  dieses  Thema  hier  nicht  weiter  behan- 
deln, da  sonst  der  Cotnponist  des  vorliegenden  Quartetts 
leicht  zu  der  irrigen  Ansicht  verleitet  werden  könnte, 
ich  hatte  an  seinem  Werke  mit  besonderer  Härte  getadelt, 
was  ich  doch  nur  als  einen  leider  noch  ziemlich  allgemein 
verbreiteten  Uebelstand  zu  geissein  versuchte.  Immerhin 
wünsche  und  hoffe  ich,  dass  die  vorstehenden  Andeutun- 
gen nicht  ohne  einigen  Einfluss  auf  Krug  und  so  manchen 


anderen  strebsamen  jüngeren  Instrumentalcoraponisten 
bleiben. 

Der  erste  Satz  des  in  Bede  stehenden  Quartettes 
(Cmoll,  C,  Allegro  moderato),  den  ich  übrigens  für  den 
musikalisch  bedeutendsten  des  ganzen  Werkes  halte,  be- 
I  ginnt  mit  einem  charaktervollen,,  ungemein  energischen 
Thema,  das,  zunächst  vom  Clavicr  allein  u  tetnpo  rubato 
vorgeführt,  erst  mit  dem  Hinzutritt  der  Streichinstrumente 
recht  in  Fluss  kommt  und  zu  einer  wirksamen  Steigerung 
führt,  an  der  sich,  in  polyphonem  Stimmengewebe,  alle 
Instrumente  gleichmässig  betheiligen.    Die  anschliessende, 
gleich  dem  Uauptthema  etwas  Brahmsisch  angehauchte 
Uebergangsgruppe  (pag.  8,  Takt  13  u.  ff.)  ist  hier,  wie 
auch  später  bei  der  Beprise,  viel  zu  lang  gcrathen,  unter- 
bricht die  Bewegung  störend  und  schafft  keine  rechte  Ver- 
|  bindung  mit  dem  hübschen  Seitenthema  (Es  dur,  */4),  dessen 
elegischer  Gesang  den  ersten  Theil  stimmungsvoll  austönen 
lfisst.    Der  nun  folgende  sogen.  Durchführungsthcil  ist  gut 
gearbeitet  und  fliessend  zugleich  und  bereitet  den  Wieder- 
eintritt des  Hauptthemas  wirksam  vor.    An  die  Wieder- 
holung des  ganzen  ersten  Theiles  reiht  sich  dann  noch 
eine   ziemlich   breit  angelegte,   aus   Motiven   des  ersten 
Hauptthemas  aufgebaute  Coda,  deren  pathetischer  Ton  die 
den  ganzen  Satz  beherrschende  ernste  Stimmung  glücklich 
festhält  und   würdig  abschliesst.    —    Der  zweite  Satz 
(Adagio,  As  dur,  ,s/g)  ergeht  sich,  mit  Ausnahme  des  etwas 
scharfer  rhythmisirten,  bewegteren  Mittelsatze.«,  in  breiten, 
ruhigen  Cantilencn,  deren  motivischer  Gehalt  jedoch  an 
Originalität  etwas  zurücksteht   gegen    die   Themen  des 
ersten  Satzes  und  darum  im  Laufe  der  Arbeit  auch  leichter 
zur  blossen  Phrase  herabsinkt.   Immerhin  aber  bleibt  das 
Adagio  ein  ansprechendes  Musikstück,  das  vermöge  seiner 
fließenden  Melodik  und  hübschen  Stimmenführung  den  er- 
wähnten Mangel  minder  fühlbar  macht.  —  Der  dritte  Satz 
(Allegro  mollo  ferocc  et  vivace,  C  nioll,  ,*'»),  welcher  die 
Stelle  des  Scherzos  vertritt,  ist  „Nächtlicher  Kitt"  über- 
schrieben und  trägt  als  erläuterndes  Motto  hierzu  noch 
ein  entsprechendes  Citat  aus  Scheffel's  „Aventiure".  In 
dem  ungemein  glücklich  erfundenen  Hauptmotiv  kommt 
diu  düster-phantastische  Grundstimmung  des  rastlos  vor- 
überstünnenden  Stückes   von  vornherein    zu  prägnantem 
Ausdruck  und  erhält  in  dem  an  und  für  sich  zwar  har- 
monisch etwas  geschraubten,  im  Laufe  sein  er  Verarbeitung 
aber  zu  hübschen  Instrumentaleffecten    Anlass  gebenden 
Seitenthema  {Triosatz  pag.  49  u.  ff.)  ein  gut  contrastiren- 
des  Gegenüber.  — Den  vierten  Satz  (Allegro  carnavclesco 
e  tnolto  animato,  C  dur,  C)  bezeichnet  der  Cotnponist  in 
der  Ueberschrift  als  „Carnaval"  und  belehrt  uns  zugleich 
durch  das  beigegebene  Citat  aus  Scheffels  „Trompeter", 
dass  er  die  Scene  nach  „Kom"  verlegt  zu  sehen  wünscht. 
Es  herrscht  ein  äusserst  lebhaftes,  buntes  Treiben  in  diesem, 
äusserlich  vielleicht  wirksamsten  Satze  des  Quartetts :  An 
Stelle  der  sonst  üblichen  zwei',Hauptthcmen  des  Sonaten- 
satzes treten  uns  hier  eine  grössere  Anzahl  selbständiger, 
meist  kurzer,  Motive  entgegen,  die   in  raschem  Wechsel 
wiederholt  an  uns  vorüberstürmen.    Auch  mancher  wirk- 
lich humoristische  Zug  erfreut  uns  :  ich  denke  hierbei  na- 
mentlich an  die  kollernden  Violentriller  zu  Anfang  des 
DurchfOhrungsthciles  (pag.  60),  die  in  Verbindung  mit 
dem  Pizzicato  der  übrigen  Streicher  und  dem  anschliessen- 
den burlesco-Motiv  der  Viola  uns  eine  drollige  Episode 
mit  fast  greifbarer  Deutlichkeit  malen.  Bei  aller  Mannig- 
faltigkeit  im    Einzelnen  ist  doch  der  Fluss  des  Ganzen 
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nirgends  unterbrochen ;  und  läuft  nuch  in  der  Hitze  des 
Gefechtes  hier  und  da  einmal  eine  etwas  banale  Phrase 
mit  unter,  so  ist  doch  die  nublc  Haltung  des  Ganzen  be- 
sonders anzuerkennen,  gleichwie  uueb  das  Geschick,  mit 
dem  der  Componist  den  harmonischen  Apparat  hier  seinen 
besonderen  Zwecken  dienstbar  machte,  hervorgehoben  wer- 
den muss.  Nur  Eine»  wollte  mir  an  dein  Pinalesatz  nicht 
recht  gefallen:  Die  Instrumentation  ist  theilweise  entschie- 
den su  dick  und  massig;  bei  etwas  durchsichtigerer 
Stimmcnführung,  die  sich  wohl,  unbeschadet  der  Brillanz 
des  Ganzen,  hätte  durchführen  lassen,  wäre  unsere  Phan- 
tasie dem  Componisten  vielleicht  noch  williger  nach  der 
sonnigen  Koma  gefolgt  und  hätte  «ich  vielleicht  minder 
oft  an  unsere  nebelreiche  Heiinath  erinnert  gewähnt.  In- 
desa,  streiten  wir  mit  dem  Componisten  nicht  um  den 
Ort:  auch  um  die  ehrwürdigen  Dome  der  Moguntia  und 
Colonia  Agrippina  wogt  alljährlich  einmal  ein  gar  tolles 
Treiben,  in  dem  auch  der  ernste  Germane  die  Sorgen  des 
Alllugalcbens  auf  ein  paar  Stunden  vou  sich  abschüttelt. 

Die  Ausführung  des  Quartett«,  welches  ich  hiermit 
der  Beachtung  der  Kammermusikinstitute  warm  anempfehle, 
ist  mit  besonderen  Schwierigkeiten  nicht  verknüpft,  setzt 
aber  immerhin  gewandte  und  einsichtige  Spieler  voraus. 
Stich  und  Druck  des  Werkes  sind  vortrefflich. 

Carl  Kipkc. 


Hermann  Kretachmar.    Fünf  Lieder  für  gemischten  Chor 
Op.  3. 

 DreL  Motetten    für  gemischten  Chor  und  Orgel 

Op.  7. 

—  —  Technische  Etüden  für  Orgelspieler,  Op.  8. 

—  —  Drei  Mädchenliedcr  für  eine  Sopranstimme  mit  Be- 
gleitung lies  Pianoforte,  Op.  i>. 

—  —  Zum  Ausgang!  Leicht  ausführbare  Nachspiele  für 
die  Orgel,  Op.  10. 

—  —  Bearbeitung  von  Dietrich  Buxtehude'*  Orgelstücken. 
Sämintlich  im  Verlage  von  Rob.  Forberg  in  Leipzig,  mit 
Ausnahme  der  bei  Ernst  Eulenburg  in  Leipzig  erschienenen 

Motetten  Op.  7. 

Hermann  Kretzsehmur  ist  uns  Allen  ein  Wohlbekannter: 
er  hat  häutig  im  „Musikalischen  Wochenblatt"  belehrend 
und  berichterstattend  zu  uns  gesprochen.  Von  ihm  und 
seinem  Wirken  aber  und  zumal  über  sein  tondichterisches 
Schaffen  hat  man  in  diesen  Blättern  noch  nichts  Wesent- 
liches in  Erfahrung  gebracht.  Und  doch  zählt  er  in  letz- 
terer Beziehung,  um  diese  Seite  von  Kretzschmar's  Thä- 
tigkeit  ins  Auge  zu  fassen,  zu  den  Tüchtigsten  und  Kennt- 
nissreichsten ,  dessen  Wissen  als  gründlich  und  gediegen 
zu  schätzen,  dessen  Geistesrichtung  dem  Edelsten  und 
Schönsten  zugewendet  ist,  und  den  Mutter  Natur  reich  mit 
Phantasie  und  Erfindungskraft  ausgestattet  hat.  Wir  haben 
es  demnach  in  Kretzschmnr's  Compositionen  mit  Tonwerken 
zu  thun,  die  bei  einem  interessanten  und  anziehenden  Gc- 
dankcngehalt  auch  eine  fertige  Beschaffenheit  in  der  Her- 
stellung aufzuweisen  haben. 

Von  den  fünf  Chorliedern  Op.  3  wenden  sich  vier  an 
den  Frühling   und   be  singen  in  Gedichten  von  Böttcher, 
Kleber  ihn  und  die  Herrlichkeiten,  die  er  mit  ! 


sich  bringt.  Kretzschmar  hat  es  verstanden,  die  poetischen 
Gedanken  und  schönen  Worte  entsprechend  in  Töne  zu 
kleiden  und  aus  den  Gedichten  Musikstücke  zu  formen, 
die  sich  eng  an  die  zu  Grunde  liegende  Stimmung  halten 
und  den  Inhalt  der  Vorlagen  klar  widerspiegeln.  Neben 
diesen  vier  freundlichen  und  anmuthigen  Gesängen  ist  das 
fünfte  noch  unerwähnte  Stück  der  Sammlung  ein  ernstes 
„Ave  Maria"  über  ein  Gedicht  von  Böttcher,  das  vieles 
Eigenartige  in  der  harmonischen  Ausstattung  und  in  der 
Anordnung  des  Ganzen  überhaupt  bringt  und  an  Werth 
den  anderen  vier  Nummern  vorangeht. 

Die  Motetten  für  Chor  und  Orgel,  deren  Textinhalt 
den  Psalmen  entlehnt  ist ,  sind  von  wohlproportionirter 
Gestalt,  zeigen  in  allen  Dingen  gut  ausgeglichene  Verhält- 
nisse, haben  vorwiegend  einen  weichen  und  sinnigen  Cha- 
rakter und  deuten  darauf  hin,  das«  der  Verfasser  der 
Stücke  als  ein  in  der  strengen  Schreibweise,  in  der  Hand- 
1  hnbung  der  contrapunetischen  Formen  bestens  erfahrener 
Musiker  zu  taxiren  und  schätzen  ist.  Gesangliche  Schwie- 
rigkeiten sind  in  den  Motetten  („Der  Herr  ist  mein  Hirte", 
„Das  ist  ein  köstliches  Ding"  und  „Hilf,  Herr!")  nicht 
v  orhanden,  und  weil  ausserdem  knrze  Chorsiitze  mit  Orgel- 
aecompagnement  ziemlich  selten  sind,  so,  meinen  wir, 
müssten  diese  Compositionen  bereitwillige  Abnehmer 
finden. 

Kretzschmar's  Orgelctudon  Op.  8  enthalten  in  zwei 
Heften  sechs  Nummern,  die,  abgesehen  von  ihrem  päda- 
gogischen Werth,  auch  tüchtigen  und  anziehenden  musi- 
kalischen Gehalt  haben.  Die  erste  Nummer  in  Iiinoll  ist 
eine  vorzügliche  Uebung  im  Manualwechsel,  die  zweite  in 
Cdnr  befördert  die  leichte  Beweglichkeit  des  Fussgelcnkes, 
die  dritte  in  derselben  Tonart  bescheert  Pedalpassagen  in 
weiter  Lage,  die  vierte  in  Gdur  bevorzugt  ebenfalls  das 
Pedal  und  richtet  ihr  Augenmerk  vorzüglich  auf  das 
lieber-  und  Unterschlagen,  die  fünfte  in  Cdur  bringt 
Pedalarpeggien  und  die  sechste  in  G  dur  unbequem  liegende 
und  darum  sehr  übungswerthe  PedaJliguren.  Einige  in  den 
Nummern  fünf  und  sechs  stehen  gebliebene  Stichfchler  sind 
leicht  zu  corrigiren. 

In  den  Gesangspieccn  Op.  9  haben  wir  Ausserordent- 
liches und  Ungewöhnliche*  nicht  gefunden,  hingegen  viel 
des  Tüchtigen  und  mit  geschickter  Hund  Gemachten.  Die 
Poesien  des  ungenannten  Dichters  sind  richtig  aufgefasst, 
ebenso  musikalisch  fibersetzt  und  dann  so  inscenirt,  das« 
weder  in  den  Singitimmen,  noch  im  Pianopart  Schwierig- 
keiten auftreten  und  einer  bequemen  Ausführung  sich  ent- 
gegen stellen. 

Das  zweite  hier  angeführte  originale  Orgelwerk 
Kretzschmar's  bringt  vier  ruhige  und  zwei  kräftigere  und 
bewegtere  kurze  und  leicht  darzustellende  Musikstücke, 
in  welchen  das  Pedal  namentlich  ganz  bescheiden  bedacht 
ist  und  auch  im  Ucbrigen  keine  erheblichen  Anforde- 
rungen gestellt  werden. 

Bei  der  erneuerten  Herausgabe  von  Dietrich  Buxte- 
hude^ drei  Orgciatücken  war  Kretzschmar  insofern  thätig, 
als  er  darin  den  Discantschlüsscl  durch  Violinschlüssel 
ersetzte,  an  einzelnen  Stellen  nothwendig  gewordene  Aus- 
füllungen vornahm  und  hier  und  da  Bemerkungen  über 
die  Art  des  Vortrags  einschaltete.  Ucber  den  Werth  und 
die  Verwendbarkeit  dieser  Buxtehude'schen  Compositionen 
kann  kein  Zweifel  mehr  aufkommen  und  auch  die  Zweck- 
mässigkeit der  Kretzschmar'schcn  Revision  steht  ausser 
Frage.  — s — r. 
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CamillO  Saint-SaeiM.    Suite  für  Violoncell  und  Pianofortc, 
üp.  16.    Leipxig,  F.  E.  C.  Leuckart. 

Das  Gute  und  Natürlich-Gesunde  ist  in  dieser  Suite 
vorherrschend  und  es  ist  in  so  reichem  Maasae  vorhan- 
den, dass  dagegen  die  mancherlei  Aeusserlichkeiten  und 
Schnurrpfeifereien,  wie  sie  Saint-Saens  in  seinen  Sachen 
gerne  anbringt  und  wie  sie  auch  in  seinem  Op.  16  nicht 
ganz  bei  Seite  gelassen  sind,  wenig  auszurichten  vermö- 
gen. Die  Suite  besteht  aus  fünf  Piecen,  einem  unbedeu- 
tenden, aus  nichtssagenden  Violoncellfiguren  aufgebauten 
Fraeludium,  das  zum  Glück  ganz  kurz  gefasst  ist',  einer 
melodisch  anziehenden  walzerartigen  Serenade  mit  aller- 
liebster pikanter  Clavicrpartie,  einem  weiter  ausgeführten 
Scherzo,  worin  die  mittlere  Periode  mit  der  Violoncell- 
cantilene  von  besonderer  Schönheit  ist,  einer  Romanze 
ohne  wesentlichen  Inhalt,  aber  angefüllt  mit  technischen 
Schwierigkeiten  für  beide  Instrumente  und  einem  kräfti- 
gen und-  feurigen  Finale-Allegro ,  worin  sich  Violoncell 
und  Pianoforte  zu  einem  netten  tigurirten  Satz  verbunden 
haben.  Das  Werk  beansprucht  von  seinen  Interessenten 
Fertigkeit  in  allem  Technischen  und  Erfahrung  im  Vortrag 
moderner  Tonschöpfungen.  — s — r. 


M.  de  Schoulepnikow. 

Berlin,  Bote  &  Bock. 


Fantaisie-Sonate  pour  le  Piano. 


Die  FantaiBie-Senate  ragt  aus  den  gewöhnlichen  und 
alltäglichen  Erscheinungen,  denen  mit  einer  ganz  kurzen 
und  nieht  weiter  eingehenden  Erwähnung  ihres  Daseins 
am  besten  gedient  wird,  um  ein  Beträchtliches  hervor.  Der 
Componistennamc  de  Schoulepnikow  begegnet  uns  hiermit 
zum  ersten  Male,  er  ist  aber  der  eines  vollendeten  M ri- 
sters, dessen  Wollen  alle  technischen  Hilfsmittel  bereit 
stehen  und  untergeordnet  sind,  er  ist  auch  der  eines  hoch- 
begabten, mit  eigenartiger  Schöpferkraft  ausgestatteten 
Tondichters.  Das  Werk  hat  drei  Sätze,  zuerst  ein  An- 
dante cantabile,  das  nach  einer  längeren  Einleitungsperiode 
einen  schönen  zweistimmigen  Gesang  in  Asdur,  ein  tigu- 
rirtes  Edur,  ein  wieder  ruhiges  Esdur  in  weiterer  Aus- 
einanderlegung und  thematischer  Verwerthung  des  ge- 
Nammten  Gedankenmaterials  und  die  Rückkehr  zum  Asdur- 
Duelt  bringt.  So  interessant  die  Gedanken  dieses  Stückes 
an  und  für  sich  sind,  so  anziehend  und  geistreich  erscheint 
auch  ihre  Verarbeitung  und  Durchführung,  und  redeten 
wir  von  der  Meisterschaft  des  Verfassers  dieser  Sonate, 
so  geschah  es  hauptsächlich  im  Hinblick  auf  den  ersten 
Satz.  Diesem  Andante  schlichst  sich  ein  Intermezzo 
seherzando  in  C  moll  an ,  worin  jedes  Ding  ungewohnt 
und  besonders  aussieht,  und  ein  Allegro  in  der  Haupt- 
tonart Asdur,  das  in  seinem  ersten  Thema  sehr  fest  und 
wuchtig  auftritt  und  auch  in  seinem  ferneren  Verlaufe 
diesen  energischen  Charakter  beibehält.  M.  de  Schoulep- 
nikow's  Funtaisie-Sonate  ist  gut  zu  spielen  sehr  schwer, 
es  lohnt  sich  aber  der  Mühe,  sich  eingehend  mit  ihr  zu 


Philipp  Wolfrum.    Sonate  in  Bmoll  für  Orgel,  Op.  1. 
IL  2.  60.    München,  Jos.  Aibl. 

Der  dem  Titel  der  Sonate  vorgedruckten  Widmung 
zufolge  ist  Wolfnim  ein  Schüler  Jos.  Rheinbergers,  hat 
also  die  Vortheile  einer  soliden  und  gründlichen  Unter- 
weisung genossen,  und  die  Gewandtheit,  mit  welcher  der 
angehende  Autor  den  technischen  Apparat  der  musikali- 
schen Compositum  handhabt,  beweist,  dass  der  Scholar  den 
Andeutungen  seines  Meisters  verständnissvollen  Sinn  und 
genügenden  Fleins  entgegenbrachte-,  denn  sowohl  in  den 
frei- polyphonen  ersten  beiden  Sätzen  der  Sonate,  als  auch 
in  der  ziemlich  breit  angelegten  Schlussfuge  zeichnet  sich 
die  Stimmenführung,  abgesehen  von  einigen  wenigen  har- 
monischen Härten,  durch  melodisch  ungezwungenen  Fluas 
aus.  Erwähne  ich  nun  noch,  dass  die  thematische  Erfin- 
dung, obzwar  noch  nichts  individuell  Selbständiges  bie- 
tend, doch  gesund  und  frisch  und  vor  Allem  der  Nalnr 
des  verwendeten  Instrumentes  angemessen  ist,  so  habe  ich 
die  Momente  genannt,  welche  den  günstigen  Gesammtein- 
druck  der  Sonate,  deren  Reproduction  übrigens  eine 
grössere,  stimmen  reiche  Orgel  und  einen  ziemlich  routi- 
nirten  Spieler  erheischt,  bedingen.         Carl  Kipke. 


Tagesgeschichte. 


und  Gäste  in  Oper  und  Concert 


Bergen  (Nurwegen).  Miss  Thursby  hat  hier  einen  > 
Enthusiasmus  erregt,  dass  nicht  Weiber  zu  Hyänen,  sondern 
Männer  zn  Pferden  wurden ,  welche  den  Wogen  der  Sängerin  bis 
in  ihr Hiitel zogen. —  Berlin.  Hr.  Wachtel  beschloss  sein  Gast- 
spiel bei  Kroll,  wie  eres  begonnen,  als  Postillon  von  Lonjnmeau.  — 
Brüssel.  Das  Monnaie-Theater  hat,  wie  bereits  vorher  bestimmt 
war,  seino  SaUuu  mit  den  .Hugenotten"  eröffnet  Hr.  Vergnet 
als  Raoul  hat  sich  bald  die  Sympathien  des  Publicum»  erworben. 
Hr.  Gresso  als  Marcel,  ein  alter  Bekannter  übrigens,  wurde 
enthusiastisch  begrüsst,  ebenso  wurden  Mine.  Duvivior  als  Va- 
lentine und  Hr.  Dauphin  als  Suint-Bris  gefeiert.  Das  Engage- 
ment des  Frl.  de.  Mauval  (Königin)  wird  wohl  nicht  von  Dauer 
sein.  Hr.  Dupont  wurde,  als  er  aus  Pult  trat,  in  gewohnter 
Weise  bewillkommnet.  Sonntag  hatten  iu  .Zampa"  Hr.  Soula- 
croix  (Zampa)  und  Frau  Bosman  (Camille)  Gelegenheit,  sich 
auszuzeichnen,  Frau  Lonati  als  Kitta  war  liebenswürdig.  — 
Kopenhagen.  Miss  Emma  Thursby  hat  in  zehn  Concorten  sich 
der  grüssten  künstlerischen  Ehren  zu  erfreuen  gehabt,  welche  der 
|  Pianist  Hr.  Fischhof  mit  ihr  tboilen  durfte.  Frl.  Vanzandt 
aus  Paris  wird  zu  einer  Heihe  von  Gastdarstellungen  im  k.  Theater 
erwartet.  —  Frankfurt  a.  M.  Frau  Wilt  trat  ihr  hics.  Gast- 
spiel-Engagement al9  Leonore  im  „Troubadour"  mit  ungeschwaehter 
stimmlicher  Kraft  au  —  Ljeu.  Hr.  Campocasso,  Director 
dos  Grand-Thea tre,  hat  Frl.  Baux  von  der  Grossen  Opor  in  Paris 
engagirt.  Das  Engagement  des  Frl.  Merguillier,  Laureatia 
dos  CoDsorvatoriums,  wird  ihm  jedoch  durch  Hrn.  Carvalho  strei- 
tig gemacht,  da  die  preisgekrönten  Schüler  des  Pariser  Conserrs- 
toriums  verpflichtet  sind,  eine  Reihe  von  Jahren  an  den  vom 
Staate  subventionirten  Buhnen  zu  wirken,  um  so  ihren  Pflichten 
gegen  den  Staat,  der  sie  auf  seine  Kosten  musikalisch  erzogen 
hat,  zu  genügen.  —  Neapel.  Das  Bellini-Theater  wird  dieses 
Jahr  den  ganzen  Winter  hindurch  geöffnet  bleiben  und  gross», 
komische  und  Buofloopeni  geben.  Zwei  neue  Opern  .KabagaV4 
von  do  Giosa  und  „Zutna"  von  Fornari  stehen  in  Aassiebt.  Di« 
Truppe  wird  aus  den  Damen  Lablauche,  Florio,  Vitali 
(Soprane),  Marini-Pccok  und  dcl  Hierro(Alte),  de  Aneclis 
undNogrini  (Tenore),  Bianchi  undMorelli  (Baritone),  Tan- 
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sin  i  und  Lidolfi  (Bässe),  Frigiotti  und  Carbonetti  (koni- 
sche IIjsvI  bestehen  und  Ton  den  Maestri  Fu  r na  ri  und  S oba s- 
tiano  musikalisch  geführt  norden.  —  Parin.  Impresario  Max 
Strakosch  hat  Frau  Galli-Marie  unter  glänzenden  Beding- 
ungen für  eine  Gastspielreise  durch  Amerika  engagirt,  wo  die 
Künstlerin  hauptsächlich  Mignon  und  Carmen  singen  soll.  — 
St.  Petersburg.  Hr.  Vizentini  hat  bei  Gelegenheit  seiuer 
jüngsten  Anwesenheit  in  Paris  das  Aufführungsrecht  der  neuen 
Oper  „Francoiso  de  Kimini"  von  Ambroisc  Thomas  in  italienischer 
Ausgabe  für  St.  Petersburg  und  Moskau  erworben  und  sich  der 
Mitwirkung  der  ersten  Künstler  für  die  beabsichtigt«  erste  Auf- 
führung dieser  Oper  in  der  Saison  1882— «3  versichert.  —  Klo 
Janeiro.  Frl.  Ziua  Dalti,  früher  an  der  Komischen  Oper  und 
im  Theätre  Lyriquu  in  PariB,  später  in  Italien  thätig  gewesen, 
ist  für  hier  unter  den  vortheilhaftesteu  Bedingungen  bis  Novemlicr 
gewonnen  worden.  —  Ron.  Unter  den  für  das  G>atanzi-Tlu-atcr 
engagirten  Kräften  nennt  man  die  Damen  S  i n g e  r  und  Pa  siiua, 
die  Tenöre  Stagno  und  Sani,  die  Baritone  Calda n i  -  A th os 
und  Argen  ti  und  den  Bass  Mirabella,  sowie  als  Orchesterchef 
den  Maestro  Po  ine.  Das  Repertoire  wird  u  A.  die  neue  Oper 
des  Maestro  Alessandro  Orsini:  .1  Burgravi"  enthalten. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Tbomaakirche:  17.  Sept.  „Wenn  ich  rufe  zu  dir, 
Herr,  mein  Hort",  Motette  v.  G.  Merkel.  „Lob  und  Fhro  und 
Weisheit",  Motette  a.  der  Schulu  J.  S.  Bach's.  18.  Sept.  „Wenu 
der  Herr  die  Gefangenen  Zions  erlösen  wird"  v.  K.  F.  Richter, 
inj"  Wir  biuen  die  IUI.  Kircheumusikdireclorcn,  Cbof- 
eU:.,  oo*  in  der  VervolUtändiRune;  vorstehender  Rubrik 
Mitlh.ilungen  behilflich  .ein  tu  wollen. 

D.  R. 


The  American  Art  Journal  (New-York)  Nu.  18.  Richard  Wag- 
ner  s  Patron,  Ludwig  IL  von  Bayern.  —  Berichte,  NachrichUm 
u.  Notizen. 

The  Atkenaenm  (London)  No.  2811  Borichto  Uberdio  Mimik- 
feste in  Worcestor  u.  Brigbton,  sowie  über  den  1.  Wagner-Cyklus 
in  München  u.  Notizen. 


Allgemeine  Mu*üalisehe  Zeitung -So.  37.  Matthias  Claudiusi 
der  Wandsbecker  Bote,  über  Ph.  Km.  Bach. 

('aecilin  No.  17.  Besprechungen  üb.  Lieder  v.  C.  H.  Coster 
(Op.  Ii»,  Ig.  A.  Houck  (Oi).  13),  D.  Bromherger  („Lobewohl"), 
('.  de  (iroot  (Op  1  u.  2  ,  J  Brugman  („Die  Nonne"),  M  A.  Brandts 
Buvs  (Kinderlieder)  u.  A.  J.  Ackermann  (Op  9),  üb.  eine  Romanze 
f.  Clav.  v.  Cb.  Kwings  u.  üb.  die  „Nederlandsche  Dicht-  en  Kunst- 
hallo". —  Ein  Almanacb  mit  musikalischen  Gedenktagen.  -  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Der  (  larier-Ishrer  No.  17.  Charakter-  und  Geistca-Eigen- 
schaften  des  Musikhhrers.  Von  J.  Aisleben.  —  Bücher  u.  Musi- 
kalien. —  Berichte,  Naehrichteu  u.  Notizen. 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  37.  Bericht  a.  Berlin,  Nach- 
richten n.  Notizen. 

Die  Tun',  "tut  No.  24.  Besprechungen.  ■ —  Berichte,  Nach- 
richten ii.  Notizen. 

Kuterpe  No.  8.  Carl  Schnabel,  Lehrer  u.  Organist  Nitscho 
in  Sprottau,  Prof.  J.  C.  Lob-,  Nekrologe.  —  Die  letzten  Tage 
Nie.  Kubiuftteiu's.  Von  P.  Tacliaikowsky.  (Aus  der  .Rus»  M.-Z") 
—  Ein  Brief  Mozart's.  —  Anzeigen  u.  Beurtheilungen.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

Lti  RrmiitHKtnce  muticalr,  No.  28.  I-a  rusonnance  multiple 
do  clochos.  Von  C.  Saint-Saöns.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notixen. 

Le  MhvMrel  No.  41.  Berichte  (n.  A.  Einer  über  die  Muster- 
vorstcllungen  Waguer*scher  Dramen  in  Münchcn),Nachrichten  und 
Notizen. 

Mwucal  auil  Dramatie  Courier  (New-York)  No.  83.  Die  Na- 
tionaloper —  Das  Technische  in  di  r  Kunst.  —  Ant.  Ruhinsteiu, 
Biographie.  -  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Maril -Weit  No.  48.  Bemerkungen  über  eine  neuo  „Frei- 
schütz"-Insceuirung.  Von  C.  Doempke.  —  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

A'eue  Zeitschrift  für  Musik  No.  38.  Dio  Ironie  in  der  Mu- 
sik. Ein  Beitrag  zur  Aesthetik  der  Musik.  -  Besprechung  über 
Th.  Göring's  Der  Messias  von  Bayreuth.  —  Berichte.  Nachrichten 
q.  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Schweizerische  Musiktettnng  utul  Sängrrblutl  No.  ltt,  Auch 
ein  Sängerwettstreit.  —  Besprechung  über  die  Compositiotien 
Op.  56,  57  u.  58  v.  H.  Scholtz.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  No- 
tizen. —  Feuilleton:  Zur  Nervcnstärkunj  in  der  Schweiz.  Von 
R.  Pohl.   (Aus  den  .Signalen".) 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Johannes  Brahms  hat  während  seines  Sommerau fenthal tos 
in  Pressbaum  bei  Wien  ein  neues  Clavierconcert  geschrieben,  das 
ganz  prachtvoll  sein  soll. 

*  In  welch  überzeugender  Weiso  das  Thcaterpnblicum  Partei 
für  in  seiner  Achtung  stehende  Künstler  zu  nehmen  vermag,  haben 
am  15.  d.  Mts.  die  Besucher  dor  Berliner  k.  Hofoper  gelegentlich 
einer  Aufführung  von  Guctz'  „Der  Widcr*pänstigen  Zähmung"  ge- 
zeigt. Dieselben  benutzten  an  diesem  Abend  die  Gelegenheit,  Fr) 
Lilli  Lehmann,  welche  die  Katbarine  sang,  ihre  vollste  Sym- 
pathie für  die  Züchtigung  zu  bezeugeu ,  welche,  wio  dies  be- 
kannt geworden  war.  die  allgcmeiu  verehrte  und  beliebte  Künst- 
lerin kurz  vorher  eigenhändig  einem  dortigen  Zeitiings-Reporter 
dafür  ertheilt  hatte,  dass  derselbe  in  seiner  bekaunten,  viel  ge- 
übten cynischen  Art  darauf  ausgegangen  war,  ihren  guten  Rul 
zu  verdächtigen.  Ks  sei,  als  sie  im  2.  Act  erschienen  ist,  „wio 
Mccresrau sehen  und  Donnergrollen"  durch  das  vollgefüllte  Hau« 
gegangen  und  habe  es  geschienen,  als  wollten  die  Pfeiler  erzittern; 
vielhundortstimmige  Hochs  und  Bravos  und  Tauseude  von  Hilnden 
haben  die  Sängerin  unter  einem  unerroesslichcn  Regen  von  Blumen 
und  Bouquets  begrüsst.  Der  Sturm  hat  sich  bei  jedem  neuen  Auf- 
treten der  Künstlerin,  namentlich  auch  in  der  Scene,  wo  Katharina 
dem  Pclrucehio  dio  Ohrfeige  reicht,  wiederholt.  Ja,  dieOvationen  haben 
sogar  nach  Schluss  der  Vorstellung,  im  Freien,  noch  ungeschwächt 
fortgedauert.  Von  den  dortigen  Blättern  ist  diese  der  Künstlerin 
kundgethano  Satisfaction  fast  einstimmig  gutgeheissen  worden. 
Jedenfalls  wird  dieser  Opernabend  nicht  bloB  der  gefeierten  Künst- 
lerin, sondern  aueh  deren  traurigein  Vorläarader  in  denkwürdiger 
Erinnerung  bleiben. 

*  Der  Grazer  Männergosangvoroin  hat  seinen  auf  dorn 
neulicheu  Sängerwettstreit  zu  Wiesbaden  ersungenen  Geldpreis 
von  1200  .st  dem  Compouisten  des  von  ihm  vorgetragenen  Preis- 
liedes,  Wockl  in  Salzburg,  überwiesen. 

'  Das  von  uns  jüngst  gemeldete  Geschick  des  Apollo-Thea- 
ter» in  Rom  scheint  sich  zum  Besseren  zu  wenden.  Der  Librot- 
tist  d'Ormeville,  bisher  Impresario  des  San  Carlo-Theaters  in 
Neapel,  hat  im  Namen  des  Impresario  Tati  dem  Stadtrath  von 
Rom  annehmbare  Offerten  bezüglich  der  Directum  des  besagten 
Thealers  gemacht.  Sein  Programmentwnrf  fuhrt  als  für  diese 
Stadt  neue  Opern  Meyerbecr  s  „Nordstern"  und  Geldmarkt  .Ko- 
nigin von  Saba"  auf. 

*  Im  Laufe  dieses  Jahres  sind  H  Theater  ein  Raub  der 
Flammen  geworden. 

*  Die  meisten  Pariser  Theater  haben  ihre  Sommerferien  dazu 
benutzt,  um  zum  Theil  sehr  kostspielige  Anstalten  zur  Sicherung 
gegen  Feuersgefahr  zu  treffen. 

*  Auch  Leipzig  hat  nunmehr  Bizet  's  „Carmen"  gehört  und 
gesehen.  Das  in  seinem  musikalischen  Theil  so  talentreiche  Werk 
ging  am  17.  d.  Mts.  im  Stadttheater  daselbst  erstmals  in  Scone 
und  fand  eine  freundliche  Aufnahme. 

*  Edm.  Kretschmer's  Oper  .Die  Folkunger"  hat  gegrün- 
det« Aussicht,  demnächst  im  Scalatheater  zu  Mailand  aufgeführt 


*  Das  neuo  Theätre  des  Arts  in  Rouon  soll  noch  im 
Laufe  dieses  Jahres,  und  zwar  mit  Boieldieu's  „Weisser  Dame' 
eingeweiht  werden.  Boieldieu  ist  bekanntlieh  in  dieser  Stadt  ge- 
boren. 

*  Franz  Liszt  dürfte  gegenwärtig  bereits  auf  der  Reisenach 
Rom  sich  belinden,  wenigstens  wollte  er  am  20.  d.  Weimar  verlassen. 

*  Der  Componist  Doprot  ist  zum  Ritter  des  Portugiesischen 
Christus-Ordens  ernannt  worden. 

Todtenlist*.  Laborde,  Tenorist,  vor  etwa  30  Jahren  auf 
dem  Hohepuneto  seiues  Ruhmes  in  Paris,  später  in  Brüssel  thatig 
gewesen,  t  >n  Chantilly. 
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Brieikast 


ugen  applicirte  Ohrfeig«  ist  Factum.  Naeh  «1er  an 
tgothcilten  Beurthcilung,  welche  diese  resolut«  sehl 
rtbeidigung  der  Dame  seitens  des  Berliner  Publicum 


Publicums  erfahren  hat, 
Züchtigung 


Ad.  W.  in  W.    Wir  gratuliren  xu   Ihrer  Entdeckung 
.sehr  klinge  den"  sonoren  Tenorstimme,  bedauern  dagegei.  einen 

weiteren  r  -oraiich  Ton  Ihrer  Mittheilung  nicht  machen  zu  können.  Torfheidigung 

M.  .  Ii  Dr.    Wir  wissen  bestimmt,  dass  der  Meister  an  den  an-  dürfte  Hr.  Davidson 
geiog  nen  Stellen  jener  Referate  unschuldig  ist,  und  finden  der-  ,  Frl.  Lehmann  werden, 
arti  e  Manöver  unverantwortlich.  Max  Cr.  in  //.    Das  Bette  ist  es,  Sic  wenden  sich  mit  Ihrer 

Frch.  in  W.   Die  ton  Frl.  l.illi  Lehmann  iufolge  einer  vom  Anfrage  direct  an  den  betr.  Verein  selbst.    Einen  anderen  Weg 

.  tterl.  Börsen-Cour."  gebrachten,  ihre  Frauenehre  beschmutzenden  wüssten  wir  auch  für  uns  nicht. 
Ucmerkung  dem  Hedseteur  Hrn.  Roh.  Dnvidiobn  in  Cegcnwart  eines 


Anzeigen, 


Neue  Unterrichtswerke. 

[140.]  In  meinem  Verlage  erschionen  soeben: 

Zwei  instruetive  Sonaliiieii 

für  das  Pianoforte 

componirl  und  mit  genauer  Bceeichnung  dos  Fingersatzes 
versehen  von 

Robert  Schwann. 

Op.  46. 

No.  1.  Ddur.    No.  2.  Amoll. 

ä  1  M.  '»0  Pf. 

(Vorstudien  zu  den  Werken  neuerer  Meister.) 
 Darmstadt,  M.  Bölling.  

Anfang  October  erscheint  in  meinem  Verlage: 

[441] 

IPrts  fest  kr  üfbtnrjlütljf. 

Gedicht  ton  Hermann  Krone. 

Fm  lönitt  rdjor,  Goioq  wir  trtt  iinD  0  rdjr  ötr  r 

von 

Heinrich  Zöllner. 

Op.  14. 

Partitur  d.  M.  10,—.  Clavierauszug  mit  Text  M.  3,—.  Siug- 
stiuimen  (ä  4t)  Pf.)  M.  1.60.  Orchesterstimmen  M.  10,-  Vier- 
Clavierbegleitung  M.  ;{,— . 


Leipzig. 


C.  F.  W.  Siegel  s  Alttsikbandlung 
(R.  Linnemann). 


Im  Verlag  von  Th.  Henkel  (A.  Stamm)  in  Frank- 
furt a.  M. 


[442.J 


Wilhelm  Hill. 


Op.  44.    Quartett  (Esduri  für  Piano,  Violine,  Viola  und 

Violoncell.    M.  7,50.  netto. 
Op.  12.    Trio  (Ddur)  für  Piano,  Violine  und  Violoncell 

yj  g  

Op.  43.    2.  Trio  (Gdur)  für  Piano,  Violine  und  Violon- 
cell.   M.  7,r»0.  notto. 
Op.  20.    Sonate  (Emoll)  für  Piano  und  Violine.  M.  5,—. 
Op.  22     Zwei  Romanzen  f u r  Piano  und  Violoncell  (oder 
Viola).    AI.  2, — . 


Neuer  Verlas  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

m     F.  W.  Markau. 

Der  rasende  Ajas 

des  Sophokles. 

Nach  Donners  Uobersetznnfc 

für  MüDiierclior  und  Orchester. 

Op.  131. 

Partitur  (gesehr.)  M.  54.  — .  Orchesterstimraen  (geschr.)  M.CO.—. 
Clavieranszng  M.  6.  — .  Chorstimmon  AI.  8.  — . 
Text  mit  verbindende*  Dichtung  20  Pf. 

Früher  erschienen:  *  »y 

Op.    4.  Vier  Mazurkas  für  Pianoforte   2  - 

Op.   5.  Drei  Gesänge  für  eine  Stinuno  mit  Pianofort«    .  1  SO 

Op.   6.  Zwei  Oedichto  ftir  eine  Singstinmic  mit  Pianoforte  1  50 

Op.    7.  Drei  Gedichte  für  eine  Singstiuiuu  mit  Pianoforte  1  50 

Op.  71.  Drei  Uodichte  für  eine  Singatiiurac  mit  Pianoforte  2  — 

Op.  72.  Vier  tiedichte  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte  2  2*1 

Op.  73.  Drei  Gedichte  für  eine  Singstiimnu  mit  Pianoforte  2  20 

Op.  74.  Drei  Uodichte  für  eino  Singstunnio  mit  Pianoforte  2  20 


'1' 


Uondoliera  für  Pianuforto  1  80 


Op.  8H.    Jagdstiiok  für  Pianoforte 


2  - 


[444.]  Sooben  erschionen: 

Richard  Slraiiss, 

Op.  2.  Quartett  in  Adur  f.  2  Violinen, 
Viola  und  Violoncell. 

Part.  AI.  4,50.  netto.  Stimmen  6  AI.  Für  CUvicr  tu 
4  Händen  von  lt.  Kleinmichcl  AI.  6,—. 

Znm  ersten  Male  vom  Quartettverein  des  kgl.  baver.  C*n- 
certmoiater»  Herrn  Benno  Walter  in  München  mit  glänzendem  Kr- 
folge  aufgeführt,  ist  diese«  Werk  des  jugendlichen  Componisten  in 
das  Repertoire  hervorragender  Kammermusik-Vereine  fürtl 
Concertaaison  aufgenommen  wordun. 


Op.  3.  Fünf  Ciavierstücke.  H.  3,50. 

Jota.  Albl  In  München. 

Neue  Lieder. 

Drei  Lieder  des  Tannliäuser 


aus  Jul.  Wolffs 


)igem  Minnegesang 


für  eine  Tenorstimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte 


Robert  Sciiwalm. 


Op  44.   1  M.  30  .V 


[445-] 


Verlag  von  M.  Bölling  in  Darm  Stadt. 
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Joseph  llollmami, 

Viüloncelliste  de  S.  M.  le  roi  des  Pays-Bas, 

llue  de  Bruxelles, 
II  a  e  n  t  r  i  (  Ii  t.  141813 

Die  Adresse  von 

Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommermonate: 

Bingen  a.  Rhein. 


[447-.] 


Den  v  erehrlichen  Musikdirccüonen  und  Concert vereinen 
zur  Nachricht,  da  ab  meine  Adresse  vom  1.  October  c.  an 

COln  a.  Kh 


ist. 


[448a] 


r  der  Concertgescllschaft  (G(irzenichconcerte) 
und  Lehrer  am  Conservatorium  der  Musik. 


Gustav  Hollaender, 


Die  erwartete  Sendung 

echt  römischer  Saiten, 

in  vorzüglicher  Qualität,  ist  angekommen. 

[453b.l 

Leipzig.  Dresden  und  C.  A.  KLEMM, 

Chemnitz. 


Musikalienhandlung. 


[454.] 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

CONCERT 

(FUjnoU) 

für  Pianoforte 
mit  Begleitung  des  Orchesters 


von 


Hans  von  Bronsart. 

Op.  10. 

Partitur  9  M.  netto.    Principalstimme  5  M.  Orchester- 
stimmen.   12  M. 


m  **<  t**     >jt-.  M»-  *♦<     t+-  *#*  hl  -  <-aa  ***  >jl<  t*<  «sm  hm 
1 

Als   Oratorien-   und  Concertsängerin  (Sopran) 
f  empfiehlt  sich 
1  [449a. 


* 


3?rau  3>ufie  ^errmann, 


Quedlinburg. 


Bei  JOS.  Aibl,  Hof-Musikalienverlag  in  München,  er- 
schien soeben: 
[455.] 

HUlow,  Hans  von,  Nirwana.  Orchestcrphantasie  iu  Ouver- 
turenform,  Op.  20.  Partitur  6  M.  netto,  Stimmen  12  M.  Cia- 
vierauszug zu  4  Handun  von  K  Kleinmichel  5  M. 

—  —  Op.  28.  Künfesmarsch.  Für  Ciavier  zu  8  Händen  von 
Job.  v.  Vegh.  4  M.  Far  Clavior  zu  4  Händen  vom  Coraponisten. 
M.  2,50.  Für  Ciavier  zu  2  Händen  leicht  von  B.  Kleinmichel. 
M.  2,50. 

aas  Opern  von  Glnek.  4  Hefte  inl 


Den  geehrten  Concertdiroctioncn  empfiehlt  sich  Concert- 

Fritz  Mevi 

[450-.]  (Bnss  und  Barlton). 

Adlerflychtstrasse  5.  Frankfurt  a.  M. 

Concertdirectionen  und  Musikvereine,  die  während 

meiner  Conccrttournee  durch  Deutschland  und  Oesterreich 
im  October  und  November  d.  J.  auf  meine  Mitwirkung 
rcflectiren.  wollen  gel.  im  Laufe  dieses  Monats  sich  an 
len.  [451a.] 

Sophie  Olsen. 

Pianistin, 

in  Copenhagen  (Dänemark). 

Meine  Adresse  ist  fortan: 

Leipzig,  Uferstrasse  19. 


[452b] 


starte  ^n^tx^anpl 


(Sopran). 


cartonn.    6  M.  netto. 

 Classlsehe  Ciavierwerke  aus  don  Concurtprogrammeu  von 

Hans  von  Bülow.  Band  HL  eleg.  geb.  m.  Golddruck.  M.  7.  netto., 
broch.  M.  5.  netto. 

<  u*i im.  Favoritstucke  für  kleines  oder  für  mittelgrosaes  Or- 
chester. 

Liefe.  61.   Mozart    „Die  Zaubernöte".  M  3,50.' 
„     65.   Bizet.   „Carmen',  L  Abth.  M.  8,—.  | 
n     66.    Bizet.    „Carmen",  iL  Abth.  M.  10,-. 

Lacliner,  Ignaz,  Alpcnscenon:  's  letzti  Fensterin.  Neue 
Ausgabe.   Vollst.  Clav -Ausz.  m.  Tezt  und  Ouvert.  2  M. 

 3  Jahrln  nach'm  letzten  Fensterin.  Ebenso.  M.  2,50. 

 Beide  zusammen  in  1  Heft.  M.  4,50. 

Oavertnren  für  Streichquintett  (2  VioL,  Alt,  Vcell.  u.  Bass.) 
No.  5.  Suppe.    Ouvort.  zu  .Dichter  und  Bauer*.  M  4,50. 

Quartett«  für  2  Viel.,  Alt  u.  Vcell.  No.  9.  Mozart.  „Zauber- 
flöte".  M.  1,80. 

NtrausM,  Richard,  Op.  2.  Quartett  in  Adur  für  2  Violinen, 
Alt  u.  Vcell.  Part.  M.  4,50.  netto.  Stimmen  M.  6,-.  Für  Cia- 
vier zu  4  Händen  einger.  von  Rieb.  Kleinmichel.  M.  6,—. 

 Op.  3.    Fünf  Ciavierstücke.   M.  3,50. 


Vogl,  Heinrich,  kgl.  barer.  Kammersänger,  Op.  1.  Trinklied 
für  vioratirainigon  Männerchor.   Partitur  40  Pf.  Stimmen  60  Pf. 

Werner,  Josef,  kgl.  bayor.  Kammermusiker,  Oi>.  5.  Caprice 
und  Humoreske.  Zwei  Vortrag-Stücke  für  Violoncell  allein. 
M.  1,30. 

Wolfram,  Philipp,  Op.  5.  Lieder  und  Gesänge  für  1  Sing- 

stimmo  mit  Clavierbogleitun..'  2  M. 
 Op.  9.   Lieder  und  Gesänge  für  Alt  oder  Mczzo-Soprau 

a  m. 

—  —  Op.  12.  Vier  Gesänge  für  viorstiuimi^n  Männerchor.  Part 
M.  l,m    Stimmen  M.  1,60. 
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In  meine,m  Verlage  erschien: 


»m.i 


•     Hl'.*      i  HSCll  lagS-St  lldleil  (Claviertechnik),  syste- 

matisch  geordnet  zum  Gebrauch  bei  seinem  Unterricht  am  künigl.  Conserva- 

torium  der  Jluwik  zu  Leipzig.  pre.s  1  Mark. 

Früher  erschienen : 

Zwintscher,  Br.,  Tonleiter-Stadien.  Preis  2  Mark. 

Terzen-  und  Uua rt en-St udien. 

Preis  3  Mark. 

„  ||        ACCOrd-ütndien*    Preis  2  Mark  50  Pf. 


Leipzig,  15.  Sept.  1881. 


A.  **.  lAvh tenberger« 

 (32  Neumarkt  32).  


Neue  Musikalien 

(Nova  IV  1881) 

im  Verlage  von  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 

(Zu  beziehen  durch  jede  Musikalien-  oder  Buchhandlung.) 


a  - 


i  - 


[467.] 


Chopin,  Fr.,  I3tes  Praeludium  aus  0p.  28.  Trans- 
scription für  Sopran-Solo  u.  Frauenchor  (Psalm  3) 
mit  Violine,  Violoncell,  Orgel  oder  Harmonium  u. 
Pianoforte  von  Carl  Mikuli.  PaH.  u.  Stimmen  1  76 
Brssoff,  F.  Otto,  Op.  6,  No.  5.  Nelken:  „Ich  wand 
ein  Stränsslein",  von  Storm.  Lied  für  eine  Sing- 
stimmc  mit  Pianoforte.  Ausgabe  für  Alt  .  —  50 
Fuchs,  Robert,  Op.  27.  Concert  für  Pianoforte 
mit  Begleitung  des  Orchesters. 

Pianofortestimme  6  — 

Zweite  Pianofortestimme  als  Ersatz  des  Ot  ehe- 
ster« eingerichtet  vom  Componisten  ....    3  50 
(Orchestcrstimmen  in  Abschrift.) 

 Op.  29.  Sonate  für  Pianoforte  u.  Violoncell.    G  — 

JildassohO,  S.,  Op.  63.    Albumblätter  für  Piano- 
forte.   No.  1  —  5  je  1  M  5  - 

Kirchner,  Fritz,  Op.  78.  Tanzstudien.  6  instruc- 

tive  Ciavierstürke  in  leichter  Spielart. 

No.  1.  Laudier  —  75 

No.  2.  Polka  —  75 

No  3.  Tyrolienne  —  76 

No.  4.  Gavotte  —  75 

No.  5.  Menuett  —  75 

No.  6.  Walser  —  75 

Kleinmichel,  Richard,  Op.  52.  Symphonie  (Udur) 

für  Orchester. 

Partitur  16  — 

Orchesterstimmen  20  — 

Arr.  für  Pfte.  zu  4  Händen  vom  Componisten  .    7  — 

kretschmer,  Edm.,  Op.  31.  Huldigungs-Marsch 

für  Orchester. 

Partitur  3  — 

Orehestcrstimmen  5  — 


Loescbhorn,  .4.,  Op.  1 75.  2  Polonaises 

pour  Fiano.    No.  1,  2  a  M.  1,50  

l'agraDlnl.  Nlcolo,  2  Caprices-Etudes  (Etüde  cl.ro 

matique  —  Le  Legato)  pour  Violou,  transcrita 
pour  Violoncello  p«r  Kobert  Emil  Hockmüh  L 

- —  Introduction  et  Variations  »ur  le  theme  „Nei 

cor  piü  non  ini  sento**  pour  Violon,  transcriies  pour 
Violoncello  par  Kobert  Emil  Bockmühl    ■    2  — 

Rheinberger,  Jos.,  <     i     Christoforus.  Legende 

(Gedicht  von  F.  9.  Jfofnaat»,  englische  Uebersetx- 
ung  von  Seymour  Egerton)  für  Soli,  Chor  und  Orch. 

Partitur  netto  30  — 

Orchestertitimmen  .  30  — 

Chorstimmen :  Sopr.,  Alt,  Ten.,  Mass  je  M.  1,26. 


Ciavierauszug  vorn  Componisten  .  .  .  netto 
Solostimmen  aus  dem  Cluvierauszuge  besonders 


8  - 


3  - 

4  50 
7  50 


Ouvertüre  in  Purtitur  .  .  . 
Ouvertüre  in  Stimmen  .  . 
Ouvertüre  für  Pianoforte  zu  4  Händen    .   .    2  — 

Textbuch  netto  —  20 

/filllier,  Heinrich,  Op.  17.  4  Elegien  für  Pianoforte.    1  — 

[453.]  Anfang  Üctober  erscheint  in  meinem  Verlage: 

Die  wilden  Schwäne. 

Dichtung  nach  II.  C.  .4 ndersen's  Märchen  von  Carl  kühn. 

Für  Sopran-,  Alt-  und  Buriton-Solo,  weiblichen  dreistim- 
migen Chor,  Pianoforte  und  Deklamation  und  mit  Begleitung 
von  Harfe,  zwei  Hörnern  und  Violoncell  ad  libitum 

ooninonirt  von 

Carl  Keineeke. 

Op.  1U4. 

Clavierauszug  M.  12,  — .  Solostimmen  M.  1,  —  .  Chorstimmen  (i  1  M.) 
M.  ü— .  Instrumentalstimineu  (ad  libitum)  M.  3,  —  .  Vollständiger 
Text  n.  M.  1,—.    Text  der  Gesänge  n.  10  Pf. 

aus  dem  Chrierauszuf! 

Leipzig,     g.  |f.  38.  £ir«ers 

(K.  L  i  n  n  e  ra  a ii  n). 


[489.] 

Schwalm  (R.), 


Verlag  von  E.  W .  Frltzsek  in  Leipzig. 

.In«  der  Kinderwelt. 

Zwölf  kleine  Tonbilder  f.  Fisno- 
forte,  Op.  1.  2  Mk. 


Hierzu 

Breitkopf  de  Hertel  in 


t»ruck  ,0»  C.  t 


.  Naumann.  I>rifiiig. 

>r.  —  Hie  der  vor. 


ine  Dcilagejron  .Nniiigralur  Vertag  in  Hannov 

i  Leipiig  und  der  ZeiUelirlfl  Ittr  IiMtriiiueuteubMU  wurden  «n  dieser  Stelle 


Nu.  3  d.  Bits,  beigelegt  gewesenen  Beilagen  r«P 
inteubMU  wurden  an 
wa-  hiermit  naehgokult  sein  soll. 
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Leipzig,  am  29.  September  1881. 


Dflrch 


■larch  |i 


rtr  du  VtsiMiscfc  WirimMiU 
bestiatsU  Zioe»iHgiii  tio<  u 
itan  Mukw  a  ümtn. 


Verantwortlicher  Iiedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XII.  Jahrg.] 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  f>2  Nummern.  Per  AbonnemeuUbetrag 
für  da*  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelno  Nummer  kostet  40  Pfennig)'.  Bei 
director  frankirtcr  Kreiubandscudung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonnemcnO*proise 
in  Kraft :  2  Mark  50  Pf.  für  das  Deutsche  Reich  nnd  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  woitero 
Länder  de*  Allgemeinen  Postvorcins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet 
Dio  Insertionsgebuhren  für  den  Ka.im  einer  gespaltenen  Petit/eile  hotragen  tO  Pfennige. 


[\o.  40. 


Iiihnlt:  Ceber  musikalische  Erziehung.  Von  Hermann  Ititter  —  Kritik  Eduard  Lassen,  Musik  in  Hebbel'*  „Nibelungen",  Op.  47.  — 
Biographisches :  Hedwig  Reicher- Kindermann.  (Mit  Portrait  )  —  Tagesjrcschichte.  Beriiht  au*  Leipzig.  —  Conoertumschau.  — 
Engagement,  und  Gast«  in  Oper  und  Coneert.  —  Kirchenmusik.  —  Openiauffüluungen.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journalschau  . — 
Bücher-  und  Musikalicnmarkt.  —  Vermischte  Mittheiluneen  und  Notiien.  —  Kritischer  Anhang:  Compositionen  von  C.  Jo..  Blom- 
bach, A.  Ehrhardt  nnd  Arnold  Krug.  —   Briefkasten  —  Anzeigen. 


Ueber  musikalische  Erziehung. 

Von  Um  in. um  Kitter. 

Folgende  Skizze,  deren  Inhalt  mit  den  herrschenden 
Begriffen  über  Musikunterricht  im  entschiedensten  Wider- 
spruch steht,  verdankt  ihre  Aufzeichnung  dem  letzthin  in 
Paris  erschienenen  Buche  von  V.  de  Laprade  „Contre  la 
inusiqne".  Der  Titel  des  letzten  Capitels  heisst:  „La 
musique  l'6ducationu.  Beim  Durchlesen  dieses  Capitels 
ich  auf  viele  Gedanken,  die  auch  ich  schon  einmal 


in  Bezug  auf  die  moderne  musikalische  Erziehung  gehabt 
hatte.    Gleich  die  ersten  Zeilen  des  besagten  Capitels  bil-  ; 
deten  auch  bei  mir  stets  den  Ansgangspunct  gedanklicher  | 
Exemtionen  anf  diesem  Gebiete.    So  mögen  sie  denn  auch 
das  Motto  nachstehender  Erörterungen  sein. 

„La  musique  a  sa  place  dans  toute  education  distin- 
guee,  memedans  Instruction  populaire:  mais  une  place 
proportionee  aus  Services  quelle  peut  rendre  a  l'esprit, 
a  la  vie  morale  et  a  la  vie  practique.  Ce  n'est  pas  pour 
faire  des  musiciens,  qu'on  l'enseignera;  pas  plus  qn'nn 
enseigne  la  litterature  pour  faire  des  poetes." 

In  keinem  Zeitalter  wurde  mehr  musicirt ,  als  im 
unserigen.  Nie  wurde  die  Musik  in  einer  so  erhabenen, 
aber  auch  in  einer  so  niedrigen  Weise  ausgeübt,  als 
heutzutage.  Diese  herrliche  Kunst,  das  sublimste  Kind 
der  Musen,  ist  in  unseren  Tagen,  in  den  Tagen  des 
U>.  Jahrhunderts,  zum  haarsträubenden  Auswüchse  der 


Civilisation  geworden.  Ihr  Archäologen,  die  ihr  vielleicht 
in  2000  Jahren  anf  den  Trümmern  unserer  f'ultur  einher- 
spaziert  und  diese  Masse  von  Musikdrucken,  Musikhand- 
Schriften,  sowie  Oberhaupt  Mnsiklitteratnr  ans  Tageslicht 
fordert  —  euch  seis  gesagt:  Verwechselt  nicht  das  Ge- 
fühl enrer  Sehnsucht  nach  der  Vergangenheit,  euer  leiden- 
schaftliches, kaum  zu  stillendes  Verlangen,  in  der  fernen 
Vorzeit  leben  zu  wollen,  mit  unseren  Empfindungen! 
Uebertreibt  nicht  derartig,  wie  es  heutige  Archäologen 
thttn,  wenn  es  sich  um  griechische  Musik  handelt,  von 
der  sie  uns  doch  schliesslich  keine  sinnliche  Darstellung 
zu  geben  vermögen.  Unsere  Musik  ist  herrlich -schön, 
aber  dafür,  dass  sie  es  heutzutage  ist,  —  so  schön,  so 
grossartig,  wie  sie  wohl  zu  keiner  Zeit  war,  —  müssen 
wir  anch  viel  leiden.  Die  Musik  ist  zum  bestrickendsten 
Weibe  gewordeu.  Alle  Menschen  lockt  sie  an  sich ;  sie 
sind  hingerissen  von  ihr  und  meinen,  ihr  dienen  zu  müssen. 
Daher  kommt  es,  dass  Alles  musicirt  —  überall  —  von 
der  gemeinsten  Spelunke  an  bis  hinauf  zum  Kaiserpalaste, 
und  selbst  den  Himmel  denken  wir  uns  ja  mit  unzähligen 
Musikanten  bevölkert.  0,  die  Musik  ist  ein  Herrliches! 
Aber  durch  die  Art  und  Weise,  in  welcher  sie  heute 
vielfach  betrieben  wird,  kann  sie  zum  Grausigsten  auf 
der  Welt  werden!  Armer  Thor  von  Familienvater,  der 
du  glaubst,  du  hättest  für  die  Erziehung  deiner  Kinder 
nach  der  musikalischen  Seite  das  Richtige  gethan,  indem 
du  ein  ('lavier  anschafftest  und  einen  Lehrer  für  das 
Spiel  auf  demselben  in  deinen  Sold  nahmst.  Armer  Vater! 

40 
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Arme  Kinder!  Arme  Menschheit!  Ihr  Archäologen,  die 
ihr  vielleicht  um  3«81  lebt,  vergesset  nicht,  euch  diese» 
deutlich  und  genau  zu  übersetzen,  wenn  es  jemals  in  euere 
Hände  kommen  sollt«,  zum  Beweise,  dass  bei  all  den 
grossen  Freuden,  welche  uns  die  Kunst  unseres  Zeitalters 
spendet,  auch  harte  Leiden  zu  ertragen  waren.  Hier  die 
Klage  eines  l'ngarn,  Namens  Furz»,  die  derselbe  im 
.Pester  Lloyd"  1880  ausstiess:  „Zur  Sommerzeit  schluchzt 
und  klingt  und  dröhnt  es  mir  aus  jedem  offenstehenden 
Fenster  entgegen,  und  ich  bin  just  an  eine  Stelle  ge- 
rathen,  wo  ich  mich  zwischen  zwei  Ciavieren  befinde, 
deren  Eines  in  Cismoll  jammert,  während  das  Andere  in 
G  dur  die  Scala  herabtollt  —  da  ist  man  geradezu  in 
Versuchung,  sich  einzelweise  die  Haare  auszuraufen.  Und 
wenn  dann  der  Winter  kommt  und  die  Fenster  geschlossen 
werden,  da  verfangen  sich  die  Töne  immer  in  den  Räumen 
und  rchlagen  durch  die  Wände,  wie  die  Manerfenchte. 
Ein  scharfes  Messer  in  der  Hand  des  Kindes  hat  niemals 
so  viel  Unheil  angerichtet,  wie  die  Ciaviertaste  unter  den 
Fingern  eines  Kindes.  Von  den  unschuldigen  Scalaproben 
angefangen,  welche  die  zarten  Gliederchen  hervorkitzeln, 
wenn  sie  die  schwarzen  und  weissen  Fangzähne  der  klin- 
genden Bestie  streichelnd  reizen,  bis  zum  langgelockten 
Thierbändiger,  der  mit  eisernen  Pranken  dem  dröhnenden 
Ungethüme  die  Töne  aus  dem  schreckhaften  Rachen  reisBt, 
springen  mehr  Nerven  im  Organismus  des  empfindsamen 
Menschen  ab,  als  Saiten  in  der  Bauchhöhle  dieses  musi- 
kalischen Drachen."1 

Wohl  meint  der  Verfasser  der  vorhergehenden  Zeilen 
annehmen  zu  können,  dass  das  Clavlcr  nur  deshalb  eine 
aolche  Allgemeinheit  erlangt  habe,  „weil  es  Alles  in  Allem 
genommen  doch  das  einzige  Instrument  ist,  mit  welchem 
wir  auch  ohne  hervorragende  Befähigung  unserem  Näch- 
sten Vergnügen  bereiten  können.  Es  ist  das  einzige  In- 
strument, in  welchem  wir  für  uns  selbst  Befriedigung 
finden;  das  einzige  mit.  Ausnahme  der  gewaltigen  Orgel." 
Weiter  argumentirt  jener  Verfasser:  £  Welch  ein  pein- 
licher Anblick,  ein  Blasinstrument  Bpielen  zu  sehen:  Dem 
Clarinettisten  flammen  die  breit  aufgebauschten  Backen, 
dem  Trompeter  läuft  da«  Gesicht  blau  an,  und  die  Ang- 
äpfel treten  ihm  aus  den  Höhlen  wie  eine  Nnss,  zwischen 
die  Fingerspitzen  gepresst.  Der  fühlende  Mensch,  der 
solche  Arbeit  mit  ansieht,  meint  weit  eher,  ein  mittel- 
alterliches Marterwerkzeug  vor  sich  zu  haben,  bestimmt, 
har  näckige  Ketzer  mürbe  zu  machen,  als  ein  Musik- 
instrument ,  das  dem  Menschenherzen  zu  Trost  und  Er- 
quickung gereichen  soll.  Und  dann  sind  alle  übrigen 
Instrumente  überaus  schwierigzu  spielen.  Zumal  die  Geige 
erfordert  bedeutende  Befähigung ;  denn  wer  nicht  sehr 
gut  geigt,  geigt  schon  an  und  für  sich  sehr  schlecht.  Kein 
Instrument  bietet  so  viele  Schwierigkeiten,  als  dieses; 
selbst  der  grösste  Meister  ist  nicht  sicher,  dass  ihm  nicht 
mitten  in  die  süsseste  Melodie  urplötzlich  ein  leichter 
Kickser  der  Saite  dreinschnarrt.  Die  Geige  ist  ein  stolzes 
Weib,  dem  schwer  zu  nahen  ist  and  das  schon  unzählige 
seiner  schmachtenden  Verehrer  verbluten  Hess.  Wer  sie 
aber  einmal  gewonnen,  den  beglückt  sie  dann  auch  mit 
all  den  tausendfachen  Reizen  ihrer  sangreichen  Seele. 
Dieses  Instrument  verträgt  keine  Mittelmässigkeit  und 
selbst,  wenn  ich  den  berufensten  Sänger  desselben  geigen 
höre,  vermag  ich  eine  gewisse  Beklemmung  nicht  nieder- 
zukämpfen. Wenn  wir  einen  dressirten  Hasen  sehen,  der 
eine  Pislole  abfeuert,  eine  gelehrte  Katze,  die  Domino 


spielt,  oder  einen  studirlen  Pudel,  der  die  Zukunft  vor- 
hersagt, so  denken  wir  bei  derlei  Productionen  sicherlich 
immer  unwillkürlich  an  die  hageldichten  Schläge,  an  das 
viele  Hungern,  welche  die  Abrichtung  gekostet  haben 
mag;  genau  so  fällt  uns,  wenn  wir  Gelegenheit  haben, 
einen  berühmten  Geiger  oder  Violoncellisten  zu  hören,  an- 
willkürlich immer  wieder  die  bittere  Mühsal  ein,  in  der 
sich  die  Leute  viele  lange  Jahre  geplackt  haben  müssen, 
bevor  sie  vor  das  Publicum  treten  konnten." 

Aus  diesen  Gründen  wird  das  Ciavier  immer  jenes  In- 
strument bleiben,  welches  in  der  Allgemeinheit  der  Einfüh- 
rung allen  anderen  musikalischen  Instrumenten  entschieden 
den  Rang  streitig  macht.  Ueberau  —  überall  ist  dieses 
Instrument,  mit  dem  man  Jemanden  bis  zur  Raaerei  pei- 
nigen kann,  zu  finden;  kein  Berg  ist  zu  hoch,  kein  Erd- 
geschoss  zu  tief.  Ein  Gebäude,  welches  wenn  auch  mit 
Ach  und  Krach  den  Namen  „Haus"  verdient  —  und  ist 
der  Berg  auch  noch  so  hoch,  auf  welchem  es  steht,  -  es 
beherbergt  bestimmt  ein  Ciavier.  Daher  kommt  es,  dass 
man  in  den  herrlichsten  Gegenden,  in  denen  die  Natur- 
Schönheit  ihre  Apotheose  feiert,  wo  die  stille  Grösse  und 
erhabene  Majestät  der  Natur  den  Menschen  zur  Andacht 
auffordern,  oft  die  trivialsten  Melodien  zu  Gehör  bekommt. 
Wie  weit  die  Clavierwnth  in  Städten  zum  Ausbruch  ge- 
langt, beweist  das  in  Weimar  1&80  von  der  Polizei  er- 
lassene Verbot,  bei  offenem  Fenster  Ciavier  zu  spielen. 
nIn  der  That  darf  heute  mancher  Ort  ein  wahres  Piano- 
polis  genannt  werden.  Ein  türkisches  Sprichwort,  sagt: 
Jedermann  hat  seinen  bösen  Tag;  früher  oder  später, 
aber  einmal  sicherlich  ereilt  jeden  Tyrannen  sein  Ver- 
hängniss.  Der  laute  Sturm  der  Klagen  und  der  Schmäh- 
ungen gegen  dasClaviervirtuosenthum  übertönt  nachgerade 
bereit*  das  Mnsikgetümmel  der  Conccrtsaison.  Diese» 
Tvrannengeschlecht  muss  untergehen.  Man  müsste  im 
stillen  Ocean  eine  neue  Insel  entdecken  (sie  könnte  etwa 
San  Pianino  benannt  werden)  und  müsste  dahin  alle  fer- 
tigen und  angehenden  Clavierkünstler  deportiren.  Es  wäre 
Grausamkeit,  zu  wünschen,  dass  diese  Insel  von  kanni- 
balischen Kara'fben  bewohnt  oder  dass  sie  unwirthlich  sei; 
indessen  sie  wäre  ja  auch  nur  eine  kurze  Zeit  von  Wilden 
bewohnt:  die  Kara'fben  würden  sicherlich  alsbald  ihre 
Siebensachen  zusammenpacken  und  das  Weite  suchen. 
Dort  mögen  sich  dann  die  Herren  und  Damen  ins  Zeug 
legen  und  Ciavier  schlagen  nach  Vermögen.  Dort  mögen  sie 
ihre  Seelenleiden  ableiern,  ihren  Weltschmerz  in  alle  Lüfte 
dröhnen  lassen,  dort  mögen  sie  loslegen  mit  all  ihrem 
Jammer,  der  uns  unter  der  Firma  von  Scalen  und  Finger- 
übungen längst  bekannt  ist;  wenigstens  braucht  ihnen 
Niemand  zuzuhören,  als  der  nackte  Fels  und  der  kahle 
Baum,  und  Niemand  zu  antworten,  als  das  grollende 
Meer.  Von  den  Künstlern  dürfte  auch  nicht  Einer  San 
Pianino  verlassen,  Einen  oder  den  Anderen  höchstens 
ausgenommen,  der  dort  selbBt  in  der  That  bewunderns- 
würdig spielen  gelernt  hat,"*)  — 

(forteetauag  folgt.» 


•)  l'orsA  („IVater  Lloyd")  1881. 
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Kritik. 

Eduard  Lassen.  Musik  zu  Hebbel  s  „Nibelungen-,  Op.47. 
Breslau,  Julius  Hainauer. 

Zn  den  .Nibelungen '••Dramen  Friedrich  Hebbel 's  hat 
Eduard  Lafsen  elf  Orchesterstückc  componirt,  die  als 
Einleitungen  und  Zwischeiiactmufik  bei  Darstellung  der 
Dramen  oder  auch  bei  ConcertauffUhrungen  zn  dienen  be- 
stimmt sind.  In  ersterer  Veranlassung,  in  Verbindung 
mit  den  Tragödien,  von  denen  übrigens  die  zweite,  „Sieg- 
fried'» Tod-,  dem  Dichter  am  besten  gelungen  ist,  wird 
Lassen'»  Arbeit  ziemlich  selten  das  Lampenlicht  erblicken, 
weil  sich  unsere  Bühnenvorstände  nicht  gar  viel  um 
Hebbel  und  seine  „Nibelungen"  bekümmern.  Im  Concert- 
saal  aber,  wo  ein  verbindendes  und  erläuterndes  Gedicht 
als  Dcclamation  oder  der  den  einzelnen  Musikstücken  in 
der  Partitur  vorangedruckte  erklärende  Text  als  Pro- 
gramm zu  verwenden  wäre,  könnte  man  die  Tonschöpfung 
hautiger  benutzen,  mehr  wenigstens,  als  es  bisher  geschah. 
Der  Schreiber  dieser  Zeilen  hat  Lassen'-  „Nibelungen-- 
Musik  zwei  Mal  in  Concerten  des  Hamburger  Orchester- 
dirigenten Julius  Laube  (im  März  1873,  wo  Frau  Swo* 
boda  vom  Thalia-Theater  den  verbindenden  Text  Bprach, 
nnd  im  April  1879  mit  dem  Schauspieler  Weidt  als  De- 
clamatoren)  zu  hören  bekommen  und  beide  Male  die  Er- 
fahrung gemacht,  das«  das  Werk  in  dieser  Gestalt  auf 
alle  Zeugeu  der  Aufführung  bedeutsam  und  eindringlich 
wirkte,  dass  das  darstellende  Orchester  interessante  und 
anziehende  Vorlagen  vorfand  und  das  Publicum  mit 
grosser  Theiluahme  die  Vorgänge  beobachtete. 
„I  Da»  Erste  von  Lassen  »  „Nibelungen--Tonbildern  be- 
handelt Siegfried  s  Einzug  in  die  Burg  zn  Worms,  »einen 
Wurf  mit  Gnnther's  Hecken  und  Kriemhilde's  Erscheinen 
am  Fenster  in  einem  kräftigen,  marschartigen  Allegro  in 
Bdur,  das  interessante  und  wirkungsvolle  rhythmische 
Verhältnisse  in  der  Verbindung  de»  Vierviertel-  und  Zwei- 
vierteliaktes  aufweist  und  in  der  Mittelperiode  durch  Pas- 
sagen de»  Streicherchors  Siegfried  s  Wurf  mit  den  Recken 
Gunther  s  trennend  illustrirt.  Die  zweit«  Nummer  erzählt 
in  einem  geheimnissvollen,  mysteriösen  A moll-Andante 
von  Brnnhild  auf  Island,  von  „der  herrlichsten  aller 
Jnngfraun,  deren  Ruhm  die  Welt  durchfliegt-;  das  nnr 
kleine  Stück  ist  ganz  zart  und  dunkel  gefärbt  und  in 
durchaus  einheitlicher  Stimmung  gehalten.  Ein  aber- 
maliger Amoll-Sate  beschäftigt  sich  im  dritten  Stück  mit 
der  kämpfenden  Brunhild:  „So  kämpft  Brnnhild  mit 
Gunther,  und  dieser  müsste  unterliegen,  wenn  nicht  heim- 
lich, wie  er  gelobt,  Siegfried  nahte.  Durch  die  Nebel- 
kappe verhüllt  kämpft  er  an  Gunther'»  Statt  und  be- 
zwingt Brunhild.  Diese,  vor  dem  Kampfe  des  Sieg»  ge- 
wisser als  je,  erkennt  mit  starrem  Schrecken  ihre  Nieder- 
lage und  hält  den  Schwur,  ihrem  Ueberwinder  sogleich  zn 
folgen."  —  Die  Sechszehntelfiguren  des  Quartetts  und  der 
Holzbläser,  die  Fanfaren  der  Hörner  und  Trompeten  und 
das  Wiedererscheinen  des  — ^-Motivs  aus  der  ersten 
Nummer  geben  zusammen  ein  anziehendes  musikalisches 
Gemälde  dieses  Kampfes.  Nummer  4  befasst  sich  mit  dem 
Streit  zwischen  Kriemhild  und  Brnnhild:  „Brunhild  ver- 
langt, da  sie  mit  Kriemhild  zum  Dom  gehen  will,  den 
Vortritt  vor  dieser;  sie  schmäht  Siegfried  im  Vergleich 
mit  Gunther  als  den  Schwächeren  —  da  entdeckt  ihr 
Kriemhild,  dass  eB  Siegfried  war,  der  sie  an  Gnnther's 


Stellt  1-  :ig."  Wenn  Frauen  aneinander  gerathen, 
dann  gil.i  es  Lärm  nnd  Getobe  in  Hülle  und  Fülle,  und 
man  wird  begreifen,  dass  Lassen  in  seinem  Dnioll  bei  der 
Schilderung  einer  derartig  bewegten  Scene  mit  grellen 
Farben  nicht  sparsam  umgehen  konnte,  und  wird  es  auch 
als  Feinheit  schätzen,  dass  ebenfalls  in  diesem  Satz  bei 
der  Erwähnung  Siegfried'»  das  bekannte  V«  -  */«  erschetet. 
Das  fünfte  Stück  („Hagen  und  Kriemhild-)  ist  ein  weiches 
und  sinnige«  Fismoll-Adagio,  das  von  der  „Alles  verges- 
senden Liebe-  Kriemhild'»  zu  Siegfried  berichtet  und  in 
seinem  Gesdur-Miltelsatze  die  Geigen  und  Clarinctten 
warm  und  innig  singen  lässt.  Daran  reiht  sich  „Die  Jagd 
und  Siegfrieds  Tod"  als  sechste  Plece:  zuerst  frisches 
und  lebendiges  Treiben  in  den  Fanfaren  der  Hörner  und 
den  Triolentignren  deB  Streichquartetts,  dann,  beim  Auf- 
treten des  »schlechten,  hinterlistigen  Hagen,  Veränderung 
der  heiteren  musikalischen  Situation  in  Unruhe  und  Span- 
nung unter  hervorragendem  Wirken  der  Violoncelle  und 
Fagotte,  dann  das  Aufraffen  des  von  Hagen'»  Speer  zum 
Tode  getroffenen  Siegfried  unter  dem  energischen  Ge- 
danken des  ersten  Bdur-Allegros  und  schliesslich  Sieg- 
fried'» Tod  mit  dem  Anklingen  de«  schönen  Gesdnr-Satzes 
aus  Nummer  5.  Das  siebente  Stück  („Kriemhild'«  Ver- 
zweiflung-) besteht  aus  einem  Adagio  in  Dmoll—  Ddur, 
welche»  das  Hauptmotiv  der  ersten  Allegro«  nnd  das  de» 
Mittelsatzes  aus  der  fünften  Nummer  thematisch  ver- 
werthet,  und  einem  Allegro  furioso  in  Dmoll,  worin  das 
Mittelthema  au»  No.  5  ebenfalls  Verwendung  findet.  Mit 
Nummer  8  und  9  sind  wir  mit  den  „Nibelungen",  „welche 
nach  Jahren  Kriemhilden'»  Einladung  Folge  leisten-,  im 
Hennenlande  und  sehen,  wie  in  dem  graziösen,  nur  einmal 
auf  der  92.  Partiturscite  nicht  gerade  originellen  Andante 
der  junge  Giselher  um  die  liebliche  Tochter  Gudrun  des 
Markgrafen  Rüdeger  wirbt.  Im  zehnten  Stück  finden  wir 
Volker  und  Ilagen  auf  der  Nachtwache  in  König  Etzel'» 
Burg  im  Lande  der  Heunen;  Volker  streicht  unter  schau- 
rigen Gespenstererzählungen  auf  der  Fidel  sein  Emoll-Solo, 
und  im  elften  Satz,  im  Dmoll-Allegro-Furioso,  endet  Alles, 
gehen  die  Nibelungen,  der  schlimme  Hagen  nnd  Kriem- 
hild in  Mord  und  Todschlag  unter  den  Motiven  der  fünften 
Nummer  zu  Grunde,  lässt  sich  König  Etzel  seine  Kronen 
abnehmen  und  heisst  dem  Dietrich  von  Bern:  „O  Dietrich, 
edler  Held!  auf  eurem  Rücken  weiter  schleppt  die  grauen- 
volle Welt!-  -s— r. 


Biographisches. 

Hedwig  Reicher-Kindermann. 

(Mit  Portrait.) 

Die  gegenwärtig  dem  Leipziger  Stadttheater  als  stän- 
dige» Mitglied  angehörende  dramatische  Sängerin  Frau 
Hedwig  Reicher-Kindermann  ist  das  fünfte  Kind  des  be- 
rühmten Münchener  Baritons  August  Kindermann  und 
wurde  am  15.  Juli  1853  geboren.  Schon  vom  h.  Lebens- 
jahre ab  trieb  sie  eifrig  musikalische  Exercitien,  die  an- 
fänglieh nur  von  der  Mutter,  einer  zn  Mendelssohn's  Zelt 
auf  dem  Leipziger  fonservatorium  gebildeten  tüchtigen 
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Pianistin,  geleitet  winden.  Mit  dem  lö.  Jahre  trat  sie  in 
die  Münehener  Musikschule  als  Schülerin  ein,  um  ihre 
bereit«  bedeutend  entwickelte  Clavieitechnik  zu  müglicbiter 
Vollendung  zu  bringen.  Diese  Absicht  kam  jedoch  nicht 
voll  zur  Ferfection,  indem  der  damals  in  München  ebenso 
segensreich  wie  jetzt  in  Dresden  künstlerisch  wirkende 
Franz  Wüllner  in  der  flcissigen  Clavierelevin  die  unge- 
meine Stimmbegabung  entdeckte  und,  indem  er  Hedwig 
zo  einem  geregelten  Gesangsstudinm  unter  väterlicher 
Leitung  veranlasste,  deren  künstlerischen  Bestrebungen 
eine  ganz  neue  Richtung  gab.  Anlasslich  eines  Gclegen- 
heitsdebuts  im  MQnchener  Hoftheater,  als  Einer  der  Lehr- 
buben in  den  „Meistersingern",  ging  ihr  vollends  die  Er- 
kenntnis» ihres  eigentlichen  Bernfeg  auf  und  mit  jugend- 
licher Begeisterung  begann  sie  ihre  Lehrzeit  auf  den 
weltbedeutenden  Brettern,  abwechselnd  im  Chor  oder  in 
kleineren  Opernpartieu,  mitunter  sogar  im  Schauspiel  und 
Ballet  thfltig,  stets  aber  mit  ihrem  kühn  aufsprudelnden 
Darstellungstalent  gewissenhaft  bei  der  Sache.  1H7I 
machte  sie  den  ersten  weiteren  Ausflug  nach  auswärts: 
Franz  Lachner  nahm  sie  mit  nach  Leipzig,  WO  sie  in 
einer  Gewandhausaut'führung  dessen  Requiems  die  Alt- 
partie zu  singen  hatte.  Diesem  Concertauftreten  folgte 
bald  ein  festes  Engagement  an  die  Carlsruher  Hotbühne, 
welches  sie  jedoch  wegen  ungenügender  Beschäftigung 
schon  nach  nenn  Monaten  wieder  löste.  Nach  Mün- 
chen zurückgekehrt,  trat  sie  daselbst  in  den  Verband  des 
Hoftheaters,  doch  auch  hier  war  ihres  Bleiben  nur  kurze 
Zeit,  indem  sie  infolge  ihrer  Verehelichung  mit  dem  im 
GärMnerplatztheaierthätigenSchauspielcrEmaitueJ  Reicher 
sich  entschliesseu  mnsste,  ebenfalls  zu  dieser  Bühne  über- 
zugehen. Hier  nun  waren  es  die  komischen  Opern  und 
Operetten  „Mamsell  Angot",  -Schwätzerin  von  Saragtxwa-. 
■  Fledermaus",  „Des  Löwen  Erwachen"  etc..  in  welchen 
sie  die  Hauptrollen  zu  übernehmen  hatte.  Ein  jäher  Sprung 
—  und  wir  finden  unsere  Künstlerin  in  den  187tier  Fest- 
spielauftührnngen  zu  Bayreuth,  als  Grimgerdc  in  allen 
Cyklen  und  als  Erda  im  .Siegfried"  des  2.  Cyklus  — 
letztere  Partie  sang  sie  infolge  plötzlicher  Erkrankung 
der  Frau  .laide  ohne  jedwede  Probe!  —  wieder.  Hier 
hörte  gie  der  fachkundige  Hamburger  Director  Pollini  und 
engagirte  sie  für  seine  Bühne,  wo  sie  vor  Allem  als  Or- 
pheus, den  si"  unzählige  Male  sang,  die  größten  Triumphe 
feierte.  Von  Hamburg  aus  folgte  sie  einem  Ruf  des  Wiener 
Hofopernhauses,  creirte  daselbst  die  Leah  in  Rubinstcin's 
„Makkabäern"und  fand  als  Ortrud.  Fides  etc.  ungew  öhnlichen 
Beifall.  Lang  war  ihres  Bleibens  in  der  österreichischen 
Kaiserstadt  jedoch  nicht,  diesmal  nahm  sie  ihren  Weg 
über  München,  wo  sie  Fricka,  Waltraute  und  Erda  sang, 
nach  Paris,  um  daselbst  bei  einem  tüchtigen  Meister  noch- 
mals Gcsanguntci  rieht  -  namentlich  wegen  ihres  immer 
mehr  in  das  Soprangebiet  hineinwachsenden  Organs  —  zn 
nehmen.  Gelegentlich  sang  sie  auch  in  der  Grossen  Oper 
Probe  und  leitete  derart  die  Aufmerksamkeit  auf  ihre  ge- 
waltige stimmliche  wie  intellectuelle  Begabung,  dass  sie 
das  Directorium  dieses  Institutes  als  Gast  an  die  franzö- 
sische Oper  zu  Monaco  sandte,  um  dort  die  französische 
Feuerprobe  zu  bestehen.  Hier,  wo  sie  neben  Faure. 
(  arvalho,  Duehesse  und  ande  ren  Berühmtheiten  Donna 
Anna.  Favoritin  etc.  mit  glänzendstem  Erfolg  sang,  erhielt 
sie  Engagementsanträge  vom  Mailänder  Scalatheater  und 
von  dem  Leipziger  Operndirector  Neumann.  Sie  zog  die 
Stellung  im  deutschen  Vaterlande  den  glänzenden  Mai- 


länder Bedingungen  vor  und  in  Leipzig  hat  sie  ganz  und 
voll  gefunden,  was  ihr  Director  Neuraann  in  Aussicht 
stellte:  eine  ihrem  künstlerischen  Thatendrangc  und  ihrer 
genialen  Begabung  entsprechende,   von  der  Kritik  und 
t  einem  kunstsinnigen  Publicum  nach  Gebühr  gewürdigte 
j  Beschäftigung,  ja  man  kann   wohl  sagen,    den  Bodeu, 
welcher  nöthig  war.  ihre  wahrhaft  phänomenale  Künstler- 
natur zur  völligen  Reife  zu  bringen.    Was  die  deutsche 
Bühne,  speciell  die  Leipziger,  in  dieser  Künstlerin  besitzt, 
von  welch  zwingender  Gewalt  die  dramatischen  Darbie- 
tungen der  Frau  Reicher-Kindermann  sind  —  wir  sind  so 
glücklich  gewesen,  dies  oft  aus  eigener  Wahrnehmung, 
unter  dem  frischen  Eindruck  unvergesslicher  Leistungen 
reproduetiver  Kunst  unseren  Lesern  verkünden  zn  dürfen, 
uns  gilt  auch  heute  njoch  Frau  Reicher-Kindermann  als 
eine  der  Allerberufensten  unter  ihren  Kunstschwestern,  als 
eine  w  irkliche  , Sängerin  von  Gottes  Gnaden",  würdig  eines 
!  Ehrenplatzes  in  der  Kunstgeschichte.   Und  damit  ist  wohl 
!  genug  gesagt,  und  wir  dürfen  uns  an  dieser  Stelle  jeder 
i  weiteren  Worte  enthalten. 


Tagesgeschichte. 

Bericht. 

Ixlpxiir.  AI»  zugkräftiges  Theaterstück  hat  «ich  hier  ceit 
dein  17.  Sept.,  als  dem  Tage  der  Premiere,  Georges  Bizet'»  vier 
artige  Oper  .Carmen"  bewahrt.  Allerdings  fielen  die  bisheri- 
gen fünf  bi«  sechs  Aufführungen  in  die  Hauptmesszeit,  während 
welcher  das  Theater  fast  »tet«  volle  Häuser  sieht,  zumal  heuer, 
wo  weder  das  Schützen  haus,  noch  ein  berühmter  Circus  die 
Messfremden  an  sich  lockt.  Amüsant  i»t  diese  Oper  in  jedem 
Fall  und  wohl  noch  für  Jedermann,  denu  sogar  der  mit  äusser- 
iter  Strenge  über  dramatisch-musikalische  Schöpfungen  zu  Ge- 
richt sitzende  Kunstfreund  wird  wenigstens  dem  musikalischen 
Theil  der  Oper  seine  Anerkennung  bis  zu  einem  gewissen  Grade 
nicht  versagen  können.  Jedenfalls  war  Bizet,  dessen  Schwanen- 
gesang  .Carmen"  ist,  ein  eigenartiges  Talent,  «las  »ich,  ohne 
wirklichen  Schillbruch  befürchten  zu  niü»»en,  »»gar  an  ein  Su- 
jet von  dem  Odeur  de»  ihm  in  .Carmen"  von  den  HH.  Meil- 
liac  &  Hulevy  gelieferten  wagen  durfte.  Line  zweifelhaftere 
Gesellschaft  von  Menschen,  al«.  die  in  „Carmen"  vorbeidefilireude, 
ist  wohl  noch  selten  in  einer  Oper  beisammen  gefunden  wor 
den,  namentlich  ist  diu  Hauptperson  der  Handlung,  die  in  ihrem 
We»en  undetinirbare  I 'armen,  ein  wahrer  Ausbund  von  schlim- 
men I  ntugeuden  uud  durchaus  ungeeignet,  irgendwelche  Sym- 
|  pathie  zu  erwecken.  Das»  die»«  ganze  Sippschaft  von  Zigen- 
i  neru,  Schmugglern,  Cigarrenarbeiterinnen,  fragwürdigen  Sol- 
daten i-tc.  überhaupt  nicht  ganz  unmöglich  für  eine  anständige 
Bühne  ist,  verdankt  sie  einzig  der  esiiritvollen  Musik  Bizet'«. 
weU-he  sogar  manche  ihrer  bedenklichsten  BliW'i  mit  einem 
Schönheitspflästerchen  versieht .  namentlich  aber  durch  den 
in  vielen  Seeneu  prächtig  getroffenen  Loralton  —  inwieweit 
Bizet  an  Ort  uud  Stelle  aufgefundene  »panische  Volksmelo 
dien  benutzt  hat,  kann  natürlich  nicht  gesagt  werden  ihren 
besonderen  Heiz  ausübt.  Bizet  führt  überhaupt  eine  sehr 
flüssige  Feiler,  nirgend»  merkt  man  Stockung  im  Gedankengang, 
noch  Verlegenheit  um  elL-ct-ichere  llarlegung  »einer  musika- 
lischen Ideen,  ja  in  letzterer  Beziehung  i«t  er  ein  ganz  fein- 
fühliger Mu«iker.  der  genau  weis»,  was  er  will,  und  der  beson- 
ders im  Orchester  oft  mit  den  unscheinbarsten  Mitteln  ganz 
frappante  Wirkungen  erreicht.  Das»  bei  Alledem  die  Musik 
nicht  durchweg  die  angedeutete  anmutliige  Physiognomie  trägt, 
da.*-  hier  und  da  auch  eine  minder  gelungene,  hart  an«  Triviale 
|  »treilendeStelleniitunterliluft,  und  zwar  nicht  selten  da,  wo  man  es 
I  nicht  erwartet,  wogegen,  wie  schon  gesagt,  an  anderen  gefähr- 
l  liehen  Text  und  Sitmitionstellen  die  ganze  Liebenswürdigkeit 
I  de«  i  oiup-.iiisteii  sich  bomerklich  macht,  darf  nicht  verschwie- 
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I»en  werden.  Fast  durchweg  gelungen  und  empfindung»voll  sind 
die  Scenen,  in  denen  Micaela,  da«  einzige  svmpathisehe  Wesen 
der  Oper,  auftritt  —  Die  Aufführung,  welche  «Carmen-  hier 
findet,  ist  bis  auf  die  Chöre,  die  wenigstens  bei  der  Premiere 
nicht  immer  exaet  eingriffen,  eine  recht  gute.  Die  Titelpartie 
hat  keine  Geringere  als  Fniu  Keicher- Kindermann  inau- 
giirirt,  und  nie  verkörpert  da*  liederliche  Zigeunerweib  in 
meisterlichster  Weine,  wenn  et)  auch  scheinen  will,  als  könnte 
die  Darstellung  stellenweise  eine  grössere  Dosi«  Coquetterie,  abt 
ihr  Frau  Rekher-Kindermann  verleiht,  vertragen.  Ganz  vor- 
züglich sind  auch  die  Purtien  der  Mi  rat' In  durch  Frau  Schreiber 
und  de«  Escutnillo  durch  Hrn.  Schelper  besetzt,  während  Hr. 
Broulik  «einen  Joae  doch  etwa«  gar  tu  weichlich  auffasst,  «o 
gut  er  auch  musikalisch  «eine  Aufgabe  durchfuhrt  Die  übrigen 
Solisten,  Frau  Monhaupt  (Mercedes ) ,  Frl.  Stürmer  (Fem- 


ihrer  künstlerischen  Bedeutung  auf  den  Ruf  einer  sogen.  Coloratur- 
»ängerin  Verzicht  leisten,  zumal  sie  mit  souveräner  Gewalt  die 
sonstigen  höchsten  dramatischen  Anfguben  sowohl  in  der  Stimm 
läge  de-  Sopran»,  wie  de»  Alt»  beherrscht.  Ihttm  diese  geniale 
Künstlerin  nn»erer  Bühne  nicht  auch  unter  der  neuen  Direktion 
erhalten  werden  kann,  kommt  eiuetn  unersetzlichen  Verlust 
gleich,  denn  vorläufig  wüssten  wir  keine  disponible  ähnliche 
künstlerische  Kraft,  mit  welcher  unser  zukünftiger  Direetor  Hr. 
Stägemann.  der  sich  um  Gewinnung  der  Frau  Reicher-Kinder- 
mann  ernstlich ,  aber  infolge  anderseitiger  Verpflichtungen  der 
Künstleriu  erfolglos  bemüht  hat.  die  durch  deren  Weggang 
entstehende  Lücke  wirklich  ausfüllen  könnte.  Nicht  minder  un- 
gern sehen  wir  jetzt,  wo  die  Betreffende  mehr  und  mehr  aus 
»ich  herausgehen  lernt  und  in  ihren  Leistungen  an  warmer 
Innerlichkeit  stetig  zunimmt.  Frau  Sachse- Hofmeister  scheiden. 


r 


Hedwig  Heleher-Klndermaiin. 


-1  .ut.i).  Hr.  Biberti  (Zuniga),  Hr.  Dr.  Busch  (Moral»)  etc. 
geben  bei  der  Nebensächlichkeit  ihrer  Partien  zu  besonderen 
Bemerkungen  kaum  Anlas».  Hr.  Cauellmeister  Seid I  hielt  das 
Ganze  mit  sicherer,  elastischer  Hand  zusammen. 

Carmen  ist  nicht  die  einzige  Partie,  mit  welcher  in  deu 
letzten  Wochen  Frau  Reicher- Kiudermann  ihr  Repertoire 
erweitert  hat;  die  steta  ihr  Publicum  fascinirende  Künstlerin 
führte  uns  erst  vor  Kurzem  die  Azucena  im  „Troubadour"  und 
die  Fides  im  „Propheten"  vor  und  hielt,  was  gluthvolle,  über- 
zeugende Charakterisirung  anbelangt,  in  diesen  Darbietungen  den 
Vergleich  mit  den  bedeutendsten  Repräsentantinnen  dieser  bei- 
tlen  I'artien  ans;  sie  war  namentlich  als  Fides  schier  unübertreff- 
lich, während  der  technisch-musikalischeTheil  nianeberorten  noch 
etwassubtiler  behandelt  hätte  »ein  können.  Eines  schickt  sich  aber 
selten  für  Alle,  und  gern  auch  darf  Frau  Reicher- Kindermunn  bei 


Sicherlich  bat  vorher  noch  kein  Leipziger  Tbeaterdinctoc 
gleichzeitig  zwe:  derartig  hervorragende  Sänueriuiien  unter 
»einem  Scepter  gehabt,  und  Vorstellungen,  in  welchen  dieselben 
vereint  wirkten,  wie  vor  Allem  die  des  „Lohengrin",  werden 
dem  Leipziger  Publicum  stets  in  glanzvoller,  unvergesslicher 
Erinnerung  bleiben.  Von  der  de»  „Lohengrin"  ist  Oberhaupt 
zu  sagen,  das»,  seitdem  der  uns  leider  ebenfalls  verlassende  Hr. 
Wiegandt  den  Heerrufer  singt  um  das  Solistenensemble  in  der- 
selben uns  jede  andere,  auch  die  grösste  Bühne,  beneiden  darf, 
und  dass  Hr.  Direetor  Neumann  ganz  Recht  thut,  dieses  Werk 
»o  oft  als  nur  möglich  dem  stets  für  die»en  Kunstgenus«  enthu- 
siastisch dankbaren  Publicum  zu  bieten. 

In  dem  grossen,  aber  akustisch  recht  ungünstigen  Concert- 
«aal  des  Bonurand'scheti  Etabli»»ement»  concertirt  gegenwärtig 
die  circa  60  Mann  »tarke  Laube'»che  Concertcapelle  aus 
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Hamburg.  Wir  haben  zwei  Conc«rten,  wenn  auch  nicht  voll- 
ständig, beigewohnt  und  dabei  von  Hrn.  Laube  den  Kindruck 
eines  musikalisch  intelligenten  Dirigenten  erhalten,  unter  dessen 
künstlerischer  Führung  ein  Orchesterensemble  »ich  wohl  aufge- 
hoben fühlen  darf,  und  der,  wenn  mau  den  naheliegenden  Ver- 
gleich mit  Bil»e  ziehen  will,  diei>eu  in  Bezug  auf  geistige  Ca- 
pacität  entschieden  hinter  sich  lüsst.  Ein  Prüfstein  hierin  i«t 
uns  die  Wiedergabe  der  „Kgtuout"-Ouverture  gewesen,  die 
wirklich  Geist  und  Leben,  nicht  blos  gut  gedrillte  technische 
Glätte,  wie  solche  meistens  diu  Bilse'scbe  Hnuptverdienst  ist, 
zeigte.  Auch  das  von  ums  gehörte  „Meistersinger*- Vorspiel 
kam  in  einer  sehr  respektablen  Weise  zur  Ausführung.  Als 
Solisten  hörten  wir  die  beiden  Hfl.  Concertmeistcr  Krökel  und 
Pauly  und  den  Flötisten  Knösing.  Die  beiden  Violinisten 
waren  uns  von  ihrer  hiesigen  <  .'onservatoriutnszeit  her  noch  in 
guter  Kriunerung  und  namentlich  hat  uns  Hr.  Pauly  dieselbe 
in  preisenswerthester  Tüchtigkeit  wieder  aufgefrischt,  denn 
sein  Vortrag  des  Wagner- Wilhelinj'schen  „Albumblattes"  wur 
einfach  vollendet,  er  zeichnete  sich  ebenso  durch  grossen,  ge- 
sangreichen Ton,  wie  seelische  Empfindung  aus.  Mit  stupender 
Fertigkeit  und  ebenfalls  vortrefflicher  Tongebung  blies  Hr.  Knö- 
sing «eine  zum  Theil  recht  halsbrecherischen  Boehm"schen  Varia- 
tionen über  ein  bekanntes  Schweizerthema. 


Concertumschau. 

Badrn-Haden.  Gr.  Feateonc.  des  städt.  Curcomites  unter 
Luit,  des  Hrn.  Könnemann  am  fl.Sept.:  Festouvert.  v.  M.  Könne- 
manii,  Festiuar*eh  v.  Lassen.  Solovorträge  der  Frauen  Wilt  a. 
Wien  (Ges.,  u.  A.  „0  las»  dich  halten,  goldne  Stunde"  von 
Ad.  Jensen  u.  „Im  Herbst"  v.  Franz)  u.  V.  v.  Stepanoff  (Clav., 
Gmoll-Conc.  v.  Saint-Saens  etc.)  n.  des  Hm.  Zajic  a.  Strass- 
Imrg  i.  K.  (Viol.). 

Basel.  Orgelconc.  des  Hrn.  F.  Walter  a.  Edinburgh  unt. 
Mitwirk,  der  Sängerinnen  Frau  Walter-Strauss .  FrL  J.  V.  und 
Frl.  Kieffer  u.  des  Hrn.  Violinisten  Kentsch  am  14.  Sept.:  Orgel- 
compositionen  von  Händel  (D  moll-Conc.),  Arcadelt-Liazt  („Ave 
Maria"),  G.  Merkel  (And.  Op.  122)  u.  Liszt  (Phant.  u.  Fuge 
aber  den  Choral  „Ad  nos,  ad  salutarem  nndam"),  „Ave  vivens 
ho*tia"  u.  „Regina  coeli"  f.  drei  Frauenstimmen  und  Orgel  v. 
Rheinberger,  Soli  f.  Ges.  v.  Sehnmann  u.  Schubert  u.  f.  Viol. 
v.  Mozart  u.  Kaff  („Abend»"). 

Cnnel.  Couc.  der  Sängerin  Frl.  Weltz  a.  Speyer  und  de« 
Pianisten  Hrn.  Wendling  a.  Fmnkenthnl  am  15.  Sept.:  Soli  f. 
Ges.  v.  Baumgartner  („Noch  sind  die  Tage  der  Rosen"), 
Lassen  („Mit  deinen  blauen  Augen"),  Kubinstein  („Der 
Asra"),  Hofmnnn  („Vergissmeinnicht")  u.  A.  u.  f.  Clav,  von 
.ladassohn  (Menuett  u.  Scherzo  a.  Op.  35),  SehubertTuusig 
(Marche  milit.)  u.  A. 

Kiscnaeh.  Conc,  des  Kirchenchors  (Prof.  Thureau)  um 
11.  Sept.:  Chorge«iä nge  v.  H.  Damen  („In  diesem  Tou"i.  Fürst 
Wizlav  („Die  Dreieinigkeit"),  Praetorius  „Es  ist  ein  Reis  ent- 
sprungen") u.  M.  Hauptmann  (.Komm,  heiiger  Geist"  u.  „Sei 
still  dem  Herrn"  ',  sowie  „Schönster  Herr  Jesu"  (von?),  Solovor- 
trilge  der  1111.  Schubart  a.  Frankfurt  a.  M.  ((Je«.,  u.  A.  „Wan- 
delst, du  Seele"  v.  C.  Schubart  u.  „Sei  still"  v.  Kaff)  und 
Kransse  (Org.,  Son.  v.  Volckmar  u.  Adagio  v.  Kühmstedtl. 

Leipzig.  Mendelssohn-Abend  des  Quartettver.  (A.  Riedel) 
am  16.  Sept.:  Chorlieder  v.  Mendelssohn,  Keinecke  („König 
Mai"  und  Abendlied),  Franz  („FrühlingsglautM-")  und  Haydn, 
LieWgesängo  f.  vier  Solostimmen  u.  Clav,  zu  vier  Händen  v. 
A.  Riedel,  1  Clnv.-Violinson.  v.  Grieg  (Frl.  Winterling  und 
Hr.  Böttgcr),  Solovortrüge  des  Frl.  Winterling  u.  der  HH.  Griium 
l,G  moll-Claviereonc.  v.  Mendelssohn)  u.  Böttgur.  —  Abendunter- 
haltungen  im  k.  Conservatorium  der  Musik:  9.  Sept.  Streich- 
«piart.  Op.  59.  No.  3,  v.  Beethoven  =  HH.  Krökel-Braunschweig, 
v.  Iiameck-Copenhagen,  Bopp-Mannheim  u.  Lent-Brandenburg, 
F. moll-Clavierconc  ,  2.  u.  3.  Satz,  v.  C.  R  e  in  eck  e  =  Hr.  Stein- 
dorff-Dessau,  EdurClaviertrio  v.  Mozart  =  Frl.  Wolfrum-Leip- 
zig  Ii.  HH.  Lehmann-Brooklyn  und  Lent,  Balletmusik  in  sechs 
Kanons  für  zwei  Claviere  von  .ladassohn- R  ei nec  ke  —  HH. 
Steindorff  n.  Grossmann-Bischofswerda,  Lieder:  Schlummerlied 
und  „Der  Schelm"  v.  C.  Reinecke  =  Frl.  Kutscha-Breslau. 
Iß.  Sept.  Solostreichquurt.  Op.  68  v.  Spohr  =  HH.  Lehmann, 
Stiehler-Annaberg,  Häuser-Philadelphia^  u.  Voigt-Magdeburg, 
Bdur-Variat.  f.  Clav.  v.  Schubert  =-  Frl.  Kretschmann  I. -Leipzig, 
Ree.  u.  Arie  a.  „Figaro's  Hochzeit*  v.  Mozart  =  Frl.  Schöien- 
Skien.  Sept.  v.  Hummel  in  der  Uuint-Bearbeit,  1.  Satz  -=  Frl. 
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Casius- Leipzig  und  HH.  v.  Dameck,  Stiehler,  Lent  und  Pester- 
Leipzig,  Vi  alter  f.  Clav,  za  vier  Händen  v.  A.  Recke ndorf—> 
Frls.  Adler-Hamburg  u.  Blauhuth-Leipzig,  Adagio  u.  Finale  au» 
dem  1.  Violinconc.  v.  Bruch  —  Hr.  Kotek  a.  Berlin  als  Gast, 
Ree.  u.  Duett  a.  der  ^Schöpfung"  v.  Haydn  —  Frl.  Kutscha  o. 
Hr.  Liepe-Potsdam,  Violinsoli:  A  moll-Romanze  v.  C.  Reinacke 
u.  2.  Polon.  v.  Wieniawski  =  Hr.  Kotek. 

Magdeburg.  Tonkünstlerver.  am  5.  Sept.:  A  moll-Clavier- 
quarl  v.  Kiel  (HH.  Fischer  [Clav.],  SeiU  u.  Gen.  [Streicher]), 
Cinoll-Streichtrio  v.  Beethoven,  Solo  vor  trüge  des  Frl.  Bergk  a. 
Gotha  (Ges.,  u.  A.  „Immer  bei  dir"  v.  Ralf  u.  „Ich  hatte  einst 
ein  schönes  Vaterland"  v.  Lassen)  und  des  Hrn.  Stalknecht 
(Violonc.-Romaiize  v.  H.  Hof  mann). 

Mannheim.  9.  Matinee  Jean  Becker:  Streichtrio«  v.H.v.  Her- 
zogenberg (Fdur)  ii.  Boccherini  (Ddur),  gespielt  v.  HH.  Jean, 
Hans  u.  Hugo  Becker,  Solovorträge  der  HH.  Paur  (Clav.,  Edur- 
Scherao  v.  Chopin  u.  „Islamey"  v.  1.  Balakirew)u.  Wertheim 
(Ges.),  —  Matinee  des  Hrn.  Ä.  Üonecker  am  18.  Sept  :  Solovor- 
träge des  Frl.  Maas  (Ges.,  u.  A.  Elsa's  Traum  a.  „Lohengrin"4 
v.  Wagner)  und  der  HH.  Paur  (Clav.,  „Islamey"  v.  I.  Bala- 
kirow)  u.  Harr  manu  (Violonc.  [das  Programm  schreibt  Violin- 
cello u.  Violioncello!],  Conc.  v.  A.  Overbeck  etc.). 

Sudershausen.  15.  Lohconc  (Schröder):  Ddur-Symph.  v. 
Haydn,  „Miunfreil"-Musik  v.  Schumann,  „Le  Carnaval  romaiti" 
v.  Berlio».  Marsch  v.  Schubert  (welcher?),  Prämie  zum  4.  Art 
der  Oper  „Tovelillc"  v.  Harn eri  k.  Solovortrage  der  HH.  Wun- 
denberg (1.  Sat*  des  Militairconc.  f.  Viol.  v.  Lininsky)  n.  Bauer 
(Scene  u.  Arie  f.  Horn  v.  C.  FMsnerl.  —  16.  Lohconc.  (Schrö- 
der): 2.  Symph.  v.  Brahms,  „Fidelio"-Ouvert.  v.  Beethoven, 
„Sigurd  Slembe",  Orchesterstüek  v.  J.  S.  Svendsen,  Seren,  v. 
Haydn  u,  Scherzo  v.  Cherubini  f.  Streichorch.,  Seren,  v  G.  Stain- 
lein  u.  Andante  v.  F.  Lachner  f.  acht  Violoneelle. 

Mi  al- n ml.  Geistl.  Conc.  des  Hrn.  Dornheckter  unter  Mit- 
wirk, der  Sängerin  Frl.  A.  Seibt  und  des  Violinisten  Hrn.  Ad. 
Gülzow  um  14.  Sept  :  Soli  f.  Ges.  v.  Mendelssohn,  Mozart  und 
Handel,  f.  Org.  v.  Mendelssohn,  Liszt  (And.  relig.)  u.  S.  Bach 
(Dmoll-Toccatu)  und  f.  Viol.  v.  Corelli  (Ddur-Son.),  Ba< h 
A.  Ritter  („Zu  einer  ersten  Communion"  u.  Weihnachtslied) 
u.  Schumann. 

Wismar.  Kirchenconc.  de»  Violoncellisten  Hrn.  L.  Prehn 
a.  Rom  unt.  Mitwirk,  des  Hrn.  Dr.  H.  Kretzsehmar  a.  Rostock 
(Org.)  am  14.  Sept.:  Soli  f.  Orgel  v.  S.  Bach  (Praelnd.  u.  Fiige 
in  Emoll  u.  Choralvompiele  „Herr  Jesu  Christ"  und  „Herzlich 
thut  mich  verlangen"),  Rheinberger  (Andante)  u.  Schumann 
(2.  Fuge  über  BACH)  u.  f.  Violonc.  v.  Str.idella,  Beethoven  u. 
8.  Bach. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

IlerHu.  Im  Wintergarten  concertirt  gegenwärtig  Hr.  Eduard 
S trau ss  aus  Wien  mit  seiner  gut  geschulten  Capelle.  Seinen 
Platz  nimmt  später  die  Laubesche  Capelle  aus  Hamburg  ein. 
Die  Italienische  Oper  im  Skating-Ring  scbloss  am  22  d.  Mi-, 
mit  „Ernani".  -  CM>  a.  Rh.  Die  neulich  ausgeschrieben* 
Vacanz  eines  Gesanglehrer»  am  hies.  Conservatorium  ist  durch 
Engagement  des  Hrn.  Paul  Hoppe  aus  Würzburg  gehoben 
worden,  und,  wie  man  nach  der  früheren  verdienstlichen  Thä- 
tigkeit  des  Geniinnten  an  der  k.  Musikschule  zu  Würzburg  fol- 
gern darf,  sicher  in  versprechender  Weise.  —  Hamburg.  An 
das  hies.  Conservatorium  ist  Hr.  Dr.  Riemann  aus  Bromberg 
als  Lehrer  für  Theorie  und  Clavier  berufen  worden.  Derselbe 
wird  seine  hiesige  Thätigkeit  am  1.  Octob  r  antreten.  T" 
.Madrid.  Du»  k.  Italienische  Theater  hat  für  dio  folgende  Sai- 
son über  nachgenannte  Künstlernamen  zu  vorfügen:  die  Damen 


Bernau-Gallignani.  de  Reszke,  Ksposito,  Toresella, 
Vitali,  Pozzoni-Anastusi,  Veratti.  Morini  und  Olavarre 
und  die  HH.  Aramburo,  Celestini,  Masini,  Mierzwinski, 
Turchetto,  Brogi,  Carpi,  Pandolfini,  Roveri,  üetam, 
Vidal.  Marchisio,  Cabrer,  Mascotti,  Samper  und  Ugalde. 
Die  HH.  Goula  und  Vehils  werden  sich  in  die  musikalische 
Leitung  theilen.  —  Monaco.  Für  die  Opernsaison  des  Monte- 
Carlo-Tbeaters,  welche  die  zwei  Monate  Februar  und  Märt  um- 
fassen wird,  hat  der  Impresario  Hr.  Cohen  mehrere  Gesang** 
grössen  ersten  Ranges  bereits  gewonnen:  die  Damen  N  i  1  - 
Albuni  und  Marie  Van  Zandt  und  die  Baritonisten  Faure, 
Maurel  und  Devries.  —  St.  Petersburg.  Baron  Küster, 
der  Intendant  der  kaiaerl.  Theater,  hat  seine  Enttarnung  ge- 
nommen.   Man  spricht  auch  davon,  dass  die  Theator,  bisher 
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tinter  staatlicher  Verwaltung.  freigegeben  und  vom  Staate  blos 
«nbventionirt  werden  sollen. 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaskirche:  24.  Sept.  .Tenebr.ie  faetae  »mit", 
Motette  v.  Mich.  Haydn.  ..Herr,  höre  mein  Gebet«  Motette  v. 
K.  F.  Richter.  Nkolaikirehe:  25.  Sept.  „De«  Staube»  eitle 
Si  rg"  i!  *.  '  hör  >   J.  Haydn. 

fbemaltz.  St.  Jacöbikirche:  11. Sept.  „Sanctus'  v.  R.  Schu- 
mann. IS.  Sept.  „Barmherrig  und  gnädig"  v.  Ii.  Merke).  St. 
l'.mlikirche:  „Oennoch  bleib  ich  stet.«  bei  dir"  v.  E.  F.  Richter. 
•St.  Johanniskirche:  18.  Sept.  „Frohlocket  mit  Händen"  v.  Neit- 
liar.lt. 

Dresden.  Krenzkirclie:  .1.  Sept.  i'moll-OrHelt'uge  u.  „Sin- 
ket dein  Herrn  ein  neue»  Lied"  v.  S.  Bach.  4.  Sept.  „Te  lieum 
laudamu»*  v.  A.  Romberg.  10.  Sept.  H  moll-Org.-Praeludium 
v.  S.  Bach.  „Exultute  Deo"  v.  A.  Crivelli.  Geistliches  Lied  ohne 
Worte  f.  <  >rjr.  v.  F.  Lux.  „Herr,  gedenke  unser  nach  deiner 
Onude"  v.  V.  Wfillner.  „Gelobet  sei  Gott"  v.  |{.  Volkuiaun 
17  Sept.  Org.- Toccata  v.  S.  Bach.  „I.audate  Dominum"  von 
Palextrina.  Adagio  f.  Org.  v.  C.  A.Fischer.  „Sei  mir  gnädig" 
v.  M.  Hauptmann.  18.  Sppt  „Jauchxet  dem  Herrn"1  v.  E.  F. 
Richter.  Johanceskirehe:  4.  Sept.  „Ich  will  dich  erhöhen, 
mein  Gott"  v.  F.  Möhring.  IS.  Sept.  „I  >ie  Himmel  errählen"  v. 
Th.  Berthold.  Annenkirche:  4.  Sppt.  Psalm  100  v.  F.  W.  Mar- 
kull.  „Friedensgebet"  v.  C.  Reinerke.  18.  Sept  Psalm  100  v. 
F.  W.  Markuli.  Hymne  v.  A.  Zedtler.  Chorgesang  v.  .1.  A.  B. 
I»res«ler.  Frauenkirche:  11.  Sept.  „Herr,  gedenke  wk.t  nach 
deiner  Gnade"  v.  F.  WiHlner.  Kirche  zu  Neustadt:  4  Sept. 
„Kvrie"  u.  „Gloria"  v.  .1.  Concone.  Kirche  zu  Friedrkhstudt : 
11.' Sept.   Motette  v.  .1.  M.  Gurt. 

Opernaufführungen. 

Juni. 

Leipzig.    Stadttheater:  3.  Fidvlio.  5.  Zauberflote.  6.  Rienzi. 
RutteufUnger  von  Uameln.  9.  Die  Stumme  von  I'ortici.  12.  u. 

23.  Fra  Diavolo.  13  Martha.  15.  Robert  der  Teufel.  17.  u. 
29.  Die  lustigen  Weiber  von  Wiudsor.  20.  LobeuKrin.  24.  Frei- 
schütz.   2i.  Fliegender  Holländer. 

Juli. 

Leipzig.  Stadttheater:  1.  Margarethe.  3.  Zar  und  Zimmer- 
mann. 5.  Da*  goldene  Kreuz.  S..  u.  2.r>.  Waffenschmied.  10.  Lu- 
cia von  Larainermoor.  13.  Rigoletto.  17.  u.  22.  Die  weim>e  Itame. 
18.  Die  Stumme  von  Portiei.   30.  u.  27.  Alessundro  Stradella. 

24.  Die  Jüdin.    29.  Der  Piopliet.    31.  Fru  Diavolo. 

August. 

Letpxig.  Stadttheater:  2.  Der  (liegende  Holländer.  4.  Der 
Freischutz.  7.  Der  Prophet.  9.  ATda.  11.  u.  14.  Fnmcescu  von 
Itiraini  M'ioetz).  13.  u.  30.  Han«  Heiling.  16.  Margarethe.  19.  Die 
Walküre.  21.  Tuimhauser.  24.  Die  weisse  Dame,  2C.  Die  Afri- 
kanerin.   28.  Fidelio.    31.  Troubadour. 


Aufgeführte  Novitäten. 


Herlioz  (H.),  „Le  t  arnaval  ruruain 
l'onc.  des  Hrn.  Oottlöber.) 


(Dresden.  Di.  Sytnph.- 


Brahimi  (J.),  2.  Svmph.    (Sondershuuscn,  1*5.  Lohconc.) 
(!rie(j  (Edv.f,  1.  Clav.- Violine«,  (Leipzig,  Memlel««ohn-Abend 

de»  OuartettverJ 
Herzogenberg  |H.  v.),  Fdur-Streichtrio.  (Mannheim,  9.  Ma- 
tinee Jean  Becker.) 
Hetze).  Ddur-Claviertrio.     (Frankenthal .  Concert  de*  Frl. 

Weltz  u,  de«  Hrn.  Wendling  am  3.  Sept.i 
Hof  mann  (IL).  Zwei  Sätze  a.  der  „Italienischen  Liebesnovelle". 
(Dresden,  15.  Svinph.-Conc.  des  Hrn.  Gottlöl>er.) 

 Romanze  filr'Violonc    (Magdeburg,  Tonkrmstlerver.  am 

5.  Sept.) 

Kiel  (F. t,  Amoll-llavierquart.  ^Ebendaselbst.) 
Klughardt  iA.',  Ouvert.  zu  „Sophonisbe".  iGreir.,  Wohlthätig- 
des  „Orpheus"  am  29.  Aug.) 


Könnemann  (M.),  Festouvert.  (Baden-Baden,  Gr.  Festconcert 
de»  städt.  (  iircomites  am  9.  Sept.) 

Kretsehmer  (Edm.),  Ouvertüre  zur  Oper  „Der  Flüchtling". 
(Dresden.  15.  Synipk-Onc.  des  Hrn.  Oottlöber.) 

Lance  (S.  dei,  4.  t'hant.-S  onate  f.  « 'rgel.  .  Rotterdam,  Orgel- 
vortrag iu  iler  Grossen  Kirche  am  26.  Ahr.) 

Langhans  (W.),  A  dnr-Violiusonate.  Mannheim,  8.  Matinee 
Jean  Becker.) 

Lassen  iE.),  Fe»tmursch  f.  Orch.  .Baden-Baden,  Gr.  Festcone. 

des  Btädt.  Curconiite*  am  9.  Sept.j 
Liszt  (F.).  „Die  Ideale".    (Dresden,  16.  Svmph. -Conc.  des  Hrn. 

(iottlrtber.) 

Overbeck  i A.),  Violonc.-Conc.    (Mannheim,  Matinee  de*  Hrn. 

iL  Donecker  am  18.  Sept.i 
Reinecke  <C),  Emoll-ilavierconcert,  2.  u.  3.  Satz.  (Leipzig, 

Abendunterhalt,  im  k.  tVmservat.  der  Musik  am  9.  Sept) 
Rheinberger  (.1.),  „Ave  vi\eu»  ho*tia"  u.  „Regina  coeli"  für 

drei  Frauenstimmen  u.  Orgel.    (Base),  Org.-Conc.  de*  Hrn. 

F.  Walter  a.  Edinburgh  am  14.  Sept.) 
Riedel  |'A.),  Liebesge-änge  f.  vier  Solostimmen  u.  flu  vier  zu 

vier  Händen.   (Leipzig,  Mendelssohn-Abend  de«  Onartett- 

vereins.) 

Rubinstein  (A.),  Streichquart.  Up  106.  |Manuheim,8.  Matinee 
Jean  Becker.) 

—  —  Ddur-Clav.-Violoncellson,     Leipzig,  Abendunterhalt,  im 

k.  Conservat.  der  Musik  am  5.  Sept.i 
Saint-Saens  (('.),  0  molt-Claviereonc.  (Baden-Baden,  <Jr.  Fest- 

conc.  des  utftdt.  l'nrcomites  am  9.  Sept.) 
 Variat.  f.  zwei  ('laviere  über  ein  Beethoven'sche*  Thema. 

f Leipzig,  Abendunterhalt,  im  k.  Con-ervat  der  Musik  um 

5.  Sept) 

Svendsen  (J.  SA  Svmph.  Einleit.  zu  „Sigurd  Slembe".  (Son- 

dershaunen,  15.  Lohconc.) 
Wagner  (R.),   Fragmente  au»  dem  „Ring  des  Nibelungen". 

(Dresden,  16.  Symph.-Conc.  des  Hrn.  liortlöber.t 


Allgtmeinr  Musikalische  Zeitung  No.  .'{9.  Ein 
gogisches  Wort. 

Dtr  i'lm  ier-Lehrer  No.  18.  Die  aufgefundene  Originulhand- 
schrift  der  Nummern  VIII  nn<l  IX  des  Mozart  schen  Renniems. 
Von  Dr.  G.  Presse).  —  Besprechungen.  —  Berichte  u.  Notizen. 

Musik- Hell  No.  48.  Die  Musikästhetik  in  Frankreich,  Ita- 
lien und  England.  Von  H.  Ehrlich.  —  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

.VVmc  Berliner  Musikzeilung  No.  37  u.  38.  Div,  Recensionen. 
—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Seite  Zeitschrift  für  Musik  No.  39.  Besprechung  •Samm- 
lung musikalischer  Vortrüge  No.  25-28).  —  Berichte,  Nach- 
richten D  Notizen. 


Singt  troff *n; 

Dressler.  Friedr.  Aug.,  flaviertrio,  <>p.  18.  (Berlin,  Ed.  Bote 
&  O.  Bo<  k.i 

Fuch«.  Robert,  < 'lavierconcert,  0p.  27.  (Leipzig,  Fr.  Kistner.) 
Godard,  Benjamin,  4.  Clav.- Violinson..  »ip.  12.    (Berlin,  Ed. 

Bote  *  ii.  Bock.) 
Orädener,  Hermann,  Sinfonietta  f.  Orch.,  0p.  14.  (Wie 

Neu-tadt.  Eduard  Wedl.) 
Hümme  1,  Ferdinand,  Cmoll-<  la<-Violin«on.,  0p.  24.  .'Eben- 

da«-lb*t.) 

 .RumpeUtilzcben"  f.  Sopran.  Mezzosopran-  nnd  Altiwlo, 

weibl.  dreistimm.  <  'hor,  '  lav.  u.  Declam.,  Op.  25.  (Leipzig, 
C.  F.  W.  Siegel'*  Musikalienhandlung.) 

numperdink,  Engelbert,  Humoreske  f.  Orch.  iBonn.  Oust.iv 
Cohen.) 

Jensen.  Adolf,   „Adonin-Feier"  f.  gem.  Chor,  Soli  u.  Ciavier 

(Berlin.  Hermann  Erler.) 
Kauffmann.  Fritz.  Cmoll-Claviertrio.  Op.  9.  (Berlin,  Ed.  Bote 

&  0.  Bock.) 

Kiel,  Friedrich,  Walzer  f.  Streichquart..  Op.  78.  lEbenda- 
selbrt.i 
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Kleffei,  Aruo,  „Stliwi-i.tcnitn.-ue"  f.  Soli,  Chor  u.  Orch.,  Op.  33. 

(Berlin.  Hermann  Krler.) 
Klcinmichel,  Richard,  .Symphonie  in  B Jur,  Qp,  52.  (Leipzig, 

Fr.  Kistner.) 

Klughurdt,  August,  „Iwein",  Oper  in  drei  Acten,  Op.  35. 

(Leipzig,  E.  W.  Fritzscb.) 
Kreisch  mer,  Edm.,  HuldigungMiiarsch  f.  Orchester.  (Leipzig, 

Kr.  Kistner.) 

Markull.  K.  W„  „Der  rasende  Ajas"  de- Sophokles  f.  Mtinner- 

chor  u.  Orch..  dp.  131.   (Leipzig,  Breitkopf  ti  Härtel.) 
Rheinberger,  Jon..  „ChristofoniB"  f.  Soli,  Chor  u.  Orchester, 

Op.  120.    (Leipzig,  Er.  Kisttier.) 
Straus»,  Richard,  Streichaunrt.,  Op.  2.  (München,  .los.  Aibl.) 
Taubert,  Wilhelm,  „Oer  Landsknecht"  f  Männerchor.  Soli  u. 

Orch.,  Op.  200.    (Berlin,  Hermann  Erler.  i 
ühl,  Edmund,  Ciaviertrio,  Op.  1.    (Herlin,  Ed.  Bote  &  O.  Bock.) 
Urspruch,  Antou,  E*dur-Syniphonie,  Op.  14.  (Hamburg,  Aug. 

Cranz.) 

Zarzyeki.  Alex.,  Claviercoucert,  Op.  17.   (Berlin.  Ed.  Bote  Ät 
0.  Bock.) 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  hie  Intendant  der  herzogl.  Hofcapelle  zu  Meiningen  ver- 
anstaltet auch  in  der  1.  Hillfte  der  bevoratehendon  Winterhai- 
eon wiederum  einen  Cyklns  von  sechs  Abonnementcon- 
eerten  fit  r  classischi'  Orchestermusik,  und  wird  —  um 
eine  künstlerische  Stileinheit  der  Programme  zu  wahren  — Jede» 
dieser  Omcerte  nur  je  Einem  symphonischen  Tonmeister  in 
Beinen  hervorragendsten  Schöpfungen  auf  diesem  Gebiete  ge- 
widmet »ein.  Als  Componisten  sind  in  Auasicht  genommen 
Mozart  für  zwei  Concerte,  Mendelssohn,  Schumann,  Haydn  und 
Hrahms  fflr  je  ein  Concert.  In  dieselbe  Zeit  werden  sechs 
Kammermusikconeerte  der  HB.  Fleischhauer  und  Gen. 
unter  v.  Billow  s  Mitwirkung  mit  ausschliesslich  Beethoven'- 
schen  (  ompositionen  fallen. 

*  Hits  königl.  Conservatorinm  fflr  Musik  n  Dres- 
den hat  soeben  den  Bericht  über  »ein  25.  Unterrichtsjithr  ver- 
sandt. Wir  entnehmen  diesem  höchst  sor^tfilltig  zusammenge- 
stellten, über  alle  Vorginge  wahrend  des  betr.  Schuljahres 
gewissenhaft  Auskunft  gebenden  Drucketück,  das«  da«  unter 
seinem  Direktorium,  den  IUI.  Prof.  Dr.  F.  Wüllner  als  artisti- 
schem und  Hofrath  Dr.  I'udor  als  vollziehendem  Director,  in 
stetem  Fortschritt  begriffene  Institut  am  Schlüsse  seiues  letzten 
Schuljahres  287  Scbülenunen  und  270  Schüler,  sowie  96  weib- 
liche uud  männliche  Hospitanten  der  Chorgesangschtile  und 
4  Hospitantinnen  der  Vorlesungen  zählte.  Hoffentlich  erhält 
unter  seinem  neuen  Director  Hrn.  Dr.  Gunther  endlich  auch  das 
andere  sächsische  königl.  Musikconservatoriura,  das  Leipziger, 
eine  ähnlich  feste  Organisation  und  Ausdehnung,  wie  die  Dres- 
dener Schwesteranstalt  und  so  manches  andere,  sich  in  der  Fre- 
quenz durchaus  nicht  mit  dein  Leipziger  Institut  messen  kon- 
nende (.'onservatorinm ;  »oll ja  doch  die  schon  oft  von  uns  befür- 
wortete Erweiterung  der  Lehrfacher  für  den  Unterricht  der 
Blasinstrumente  bereit»  sichere  Aussicht  auf  baldige  Einführung 
hüben! 

*  Wo  die  Claviere  Alle  hinkommen!  Die  Zeitzer  Firma 
Bölling  &  Spangenberg  stellte  kürzlich  da»  17.000.  Instru- 
ment fertig  und  Jul.  Blüthner  vergrößert  seine  Fabrik  gegen- 
wärtig derart,  dass  er  monatlich  130  statt  90  Flügel  zu  iMiuen 
im  Stande  sein  wird.  Aehnlieh  bat  der  noch  berühmtere  Bech- 
stein  in  Berlin  »eine  Fabrik  erweitert. 

*  Die  „Wiener  Signale"  bringen  die  etwas  mystisch  klin- 
gende Mittheilung,  dass  die  Sängerin  Frau  Sc  Ii  i  mon  -  R  egan 
m  München  ein  Damenquartett  cretrt  habe  und  mit  dem- 
selben zu  Neujahr  entweder  in  Wien  oder  Berlin  an  die  OefTent- 
lichkeit  treten  werde.  Reclamehaft  wird  dieser  Nachricht  bei- 
gefügt, dass  die  „bedeutendsten  Componisten  iK-utschlaiid*"  dem 


Vereiue  neue  Werke  zur  Bereicherung  dessen  Repertoires  be- 
reits zugesagt  hätten.  Es  wird  doch  nicht  gur  eine  Nach- 
ahmung des  schwedischen  oder  österreichischen  Datnenquar- 
tetts  sein? 

*  Der  belgische  Composit  ionsprei  s  (Prix  de  Rome) 
für  die  Compoaition  der  Cantate  von  Bogaerd,  Scheppings  lied, 
ist  Hrn.  Dupuis,  Schüler  des  Director«  am  Lütticher  Con 
vatoriuni,  des  Hrn.  Th.  Radoux,  zuerkannt  worden. 


*  Das  Park-  Theater  in  London  ist  rollständig  nie 
gebraunt,  glücklicherweise,  ohne  dass  ein  Menschenleben  ge- 
litten hätte.  Der  Schaden  wird  auf  75,000  Pfd.  Sterl.  geschützt, 
doch  scheint  das  Theater,  wenn  auch  nicht  hoch,  versichert  ge- 
wesen zu  sein. 

*  Die  Wagner-Aufführungen  in  München  hatten 
sich,  so  viele  deren  bis  jetzt  stattgehabt,  eines  grossen  Zu- 
spruchs, namentlich  auch  von  nuswärts.  zu  erfreuen.  Den 
grftssten  Enthusiasmus  während  des  1.  Cyklus  erregte  „Tristan 
und  Isolde",  und  musste  das  geniale  Ehepaar  Vogl  wohl  eine 
Mandel  Male  vor  dem  entzückten  Auditorium  erscheinen. 

*  Die  erste  Opernnovität  des  Cölner  Stadttheaters  unter 
der  neuen  rüstig  »chaffenden  Direction  Julius  Hofmann's  war 
Herntann  Goetz  „I>er  Widerspänstigen  Zähmung",  welche* 
Werk  am  23.  Septbr.  mit  grossem  Erfolg  in  Scene  ging.  L>ie- 
selbe  Oper  wird  in  der  bevorstehenden  Saison  auch  dem 
Chemnitzer  Publicum  als  Novität  geboten  werden.  Hoffentlich 
besitzt  das  dortige  Stadttheater  auch  die  zu  einer  Wirkung- 
vollen  Ausführung  nöthigen  Kräfte,  damit  es  nicht  blos  bei  dem 
guten  Willen  zu  einer  nur  zu  billigenden  Novitäten-Wahl  bleibt. 

*  Anton  Dvofük  hat  eine  komische  Oper.  „Der  Dick- 
schädel" betitelt,  geschrieben,  die  in  der  bevorstehenden  Sai- 
son im  Wiener  Ringtheater  zur  Aufführung  gelangen  soll. 

*  Zu  spät  dürfte  e*  jetzt  doch  wohl  fflr  die  Auffindung  einer 
bisher  unbekannten  Oper  von  Donizetti  sein.  Eine  solche. 
„11  duca  d'Alba"  betitelt,  soll  gleichwohl  erscheinen,  sobald  mit 
den  Erben  des  dahingeschiedenen  Componisten  die  nöthigen 
Formfragen  erledigt  «ein  werden. 

*  In  Prag  ist  um  10.  d.  M.  eine  neue  Ooer  von  C.  Bendl, 
„Die  Montenegriner",  mit  Erlolg  erstmalig  in  Scene  gegangen. 

*  Die  erste  Aufführung  von  Bolto's  Oper  „Mefistofele"  in 
Buenos- Ay res  hat  dem  Impresario  die  nicht  zu  verachtende 
Einnahme  von  24,500  Eres,,  die  fünf  Aufführungen  100,000  Frcs. 
eingebracht  Dasselbe  dürfto  sich  in  Rio  de  Janeiro  wieder 
holen,  wohin  die  Truppe  sich  jetzt  begeben  wird. 

*  Die  Dresdener  Kammervirtuosin  Frl.  Mary  Krebs  ver- 
anstaltet in  der  nächsten  Zeit  ihr  1000.  Concert.  Tausend  Con- 
certe bei  einer  kaum  zehnjährigen  öffentlichen  Kunstpflege  will 
gewiss  Etwas  heissen! 

*  Hr.  Aime  Gros,  ehemaliger  Director  des  Grand-Theatre 
von  Lyon,  ist  an  Stelle  des  scheidenden  Hrn.  Jauseunc  zum 
Director  des  Lyoner  Conservatoriums  ernannt  worden. 

*  Frau  Börner-Sandrini  in  Dresden  erhielt  aus  Anlas* 
ihre«  50jährigen  Sängerinjubiläums  die  goldene  Medaille  „Vir- 
tuti  et  ingenio"  vom  König  verliehen. 

*  Hr.  Giulio  Ricordi,  der  bekannte  Mailänder  Musikalieu- 
verleger,  ist  zum  Officier  des  Italienischen  Kronenordens  er- 
nannt worden. 

Todtcnllste.  Eduard  Sowade,  Hofthcaterdirector  in  Alten- 
burg, in  früheren  Jahren  als  tüchtiger  Tenorist  bekannt,  t  am 
11.  d.  M.  plötzlich  in  seiner  ßerufathätigkeit.  —  Carl  Mayr- 
b  erger.  Domcupellmeister  in  Pressburg,  f  am  24.  Sept.  — 
Marie  v.  Bocklet,  Musiklehrerin,  Schülerin  von  BeetJioven, 
+,  80  Jahre  alt,  in  Wien.  —  Maestro  Cesaro  Brenna.  t,  28  Jahre 
alt,  in  Mailand. 


Kritischer  Anhang. 


C.  Jos.  Brambach.  „Das  Eleusische  Fest"  von  Schiller,  für 
Soli  (Sopran  und  Bariton),  Chor  und  Orchester,  0p.  32. 
Bonn,  Gustav  Cohen. 

Wenn  der  Werth  einer  Compositiou  nach  ihrem  Umfange 
könnte  dieses  BmmbachVhe  Werk 


hervorragend  und  bedeutend  augeschen  werden,  denn  seine 
äussere  Ausdehnung  ist  eine  ungewöhnliche  und  sein  formelles 
Auftreten  ein  ganz  anspruchsvolles.  So  lange  ein  Tonwerk  aber 
nge  |  nach  seinem  Inhalt  taxirt  wird  und  nicht  die  Menge,  sondern 
alt  1  die  Bedeutung  der  Noten  den  Ausschlag  gibt,  so  lange 
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auch  ein  Stück  wie  da«  vorliegende  für  (Cimlich  ttllClIllMln  in 
der  musikalischen  Litteratur  angesehen  wertien.  Ks  findet  sich 
in  der  growsen,  umfangreichen  Arbeit  keine  Periode,  die  wei- 
tere» Interesse  erwecken  könnte,  kein  .Moment,  liei  welchem 
man  verweilen  möchte  und  wo  sich  Ktwa*  durch  Heraustreten 
au«  dem  Gewöhnlichen  bemerkbar  machte  Kr  hat  keinen 
Zweck,  über  eine  derartig  gleicbgiltige  Musik  viele  Worte  in 
machen,  und  will  der  Schreiber  dieser  Zeilen  nur  noch  bemer- 
ken, das«  er  Ur»Blhach'l  <»p.  .12  nicht  uur  aus  dem  ihm  nur 
Verfügung  stehenden  ("lavieraumug  kennen  gelernt,  sondern  daas 
er  dieses  Werk  i-ogar  einmal,  und  zwar  in  guter  Ausführung  durch 
den  Hamburger  Caecilien-Verein  unter  Carl  Voigt  m  hören  be- 
kommen hat,  und  da*s  ili«  vorstehenden  Bemerkungen  sich  auf 
wirklich  gemachte  Krfahrungen  begründen.  —  s-K 


A.  I.Iii  Im nl!.     Leicht«'  Phuntasiestüvke  für  < 'lavier  und  Violon- 
cell  «der  Violine,  (tji.  2t).    Hamburg,  <i.  W.  Niemeyer. 

Vortrefflich  in  verwendende  Unterrichtsmusik.  weil  in  ihr 
bei  hfichst  lM'f|iieiner  Ausführbarkeit,  gesundes  tiedankenmate- 
rial  in  leicht  verständlicher  Form  dargeboten  wird. 

-»— r. 


Arnold  hin-.    Zwei  Frauenehore  (oder  Ter/ette)  mit  Beglei- 
tung den  Pi.ui.il'ortü,  Op.  13.    tiumbiirg,  Hugo  Thienier. 

—  —  Blumenstock.    Heben!«  ton  lutermexzo  und  Notturno  für 
Pianoforte,  Op.  17.    Leitntig,  Kob  Korberg. 

 Vier  schwäbische  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 
forte. On.  18.    Leipzig,  Kob.  Forberg. 

—  —  Lieder  und  Romanzen,  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 
forte, Op.  19.    Hamburg,  Hugo  Thiemer. 

Arnold  Krug'»  Ulaviermusik  Op.  17  ist  von  keiner  Bedeu- 
tung, weil  darin  nur  gewöhnliche  (iedanken  in  ähnlich  abge- 
nutzter KinkleidungzurKrscheinunggelangen.  Weitaus  grösseres 
Interesse  vermögen  die  aufgezählten  (lesangstüeke  zu  erwecken, 
einmal  weil  die  zur  Verarbeitung  gewählten  Text«  weniger  ab- 
genutzt sind  und  sich  zum  Theil  sogar,  wie  bei  den  zu  Op.  18 
von  Adolf  lirimminger  verfassten  Dichtungen  und  den  altdeut- 
schen Worten  zu  Op.  lfl,  durch  ungewöhnlichen  Heiz  Icrvor- 
thun.  und  dann  auch,  weil  mau  in  diesen  Werken  den  Com- 
ponisten  eigenartiger  seinen  Weg  gehen  sieht  und  weil  man 
merkt,  das«  er  bestrebt  war,  Vornehmeres  und  Kdleres  zu 
schaffen.  —  s— r. 


Brlefk 

F.  J.  K.  Unter  Ihrer  Beschreibung  und  llittc  kann  man  sich 
alles  Mögliche  und  PninöghVhc  denken.  Bringen  Sie  Ihr  Anliegen 
lieber  mündlich  bei  uns  «n.  dsmit  wir  sicher  erfuhren,  was  Sir  eigent- 
lich wollen. 

//.  //.  in  II     Wir  i.r.rbten  die 
Weichen. 

-W,  in  /.  Per  eomniissionsndlilicbe.  WiU,  da«*  der  Name  des 
neuen  Dirigenten  nicht  recht  —  „klingele,  klingele",  ist  »ltcrdings 


Hr.  4.   »'.     IX-r  ri.htige  Adressat  i.t  bereits  gefunden. 


Hüten. 

L.  J.  in  S.  Die  imchirc fragte  Komsnzc  für  Violine  mit  Orchester 
von  J.  S.  Svendsrn  erscheint  demnächst  bei  ('.  Watmuth  in  Chii- 
stiania  und  soll  Ihnen  sofort  nach  Erscheinen  mjjciandt  werden. 

Mthrere  CoHMrrtatoruUn,    An  uns  hat  die  Schuld  nicht  gelegen, 
weun  das  Eine  oder  das  Andere  der  bes.  Programme 
blieben  ist. 

J.  H'.  in  <:.    Pas  1'nglOck,  Cuns.rvatoristcn  durch  t 
über  Prüfungsleistungen  zu  vrrleUen  oder  »ich  gar  zi 
machen,  ist  nicht  zu  vermeiden,  der  mitgetheilU  Fall 
halb  nichts  I  nge  wohnliches. 


Anzeigen. 


l*«*>]    In  unserem  Verlag  ist  soeben  erschienen : 


zweite  Heft  der 

Im  prompt  iis  für  Pianoforte 

von 

Wilhelm  Berger. 

Op.  6. 

(Philipp   Nrliarwenka   cts  iilmel,| 

Preis  .JL  1,80. 
i'mtf/ft'  «('  Mrirr,  Dremrn. 


Grati.s  nnd  franco 
jedoch  nur  auf  Verlangen  versende  mein  soeben  er- 
schienenes l  63  J 
Verzeichnis»  Nn,  1 

antiquarischer  Musikalien. 

l.elpzlK.  «■■  H.  ■*<►•»<> is*i* ?  • 


[461.| 


Verlag  von  E.  W.  FritZ8Ch  in  Leipzig: 


Lieferungsausgabe 

der 

Gesammelten  Schriften  und  Dichtungen 
RICHARD  WAGNER. 

I  ■">    l.lcleruiizen  u  *0  I*  (  eil  n  I  n  «■ . 

Während  der  Itouer  der  Lieferungsausgabe  (bis  Knde  de» 
,1a h res  1SHI  ■  coniplet  in  neun  Händen  bezogen:  tlrocbirt  96  JL, 
gebunden  45  Jt.  Später  treten  die  ursprünglichen  Preise 
(Jt  42,30  re«p.  51  .*)  wieder  in  Kraft. 

[462.]       Verlng  von  C.ua(«v  Cohen  in  Bonn: 

Humoreske  für  Orchester 

von 

Eaitrlhrrl    II  w  ■■■  |»  «•  r  ri  I  n  Ii. 

Part.  M.  4,50.    Stimmen  M.  Ü,-. 


P.  IWBST's  Mnsikalienhantllunp: 

in  l.etp/li; 

halt  sich  einem  geehrten  iinswiirtigen  musikalischen 
Publicum  xur  schnellen  und  billigen  llesorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

I.e  teil  pf.  iilell. 

[Mi.]         Kataloge  «ratls  und  frant-o. 


[466.]     Verlag  von  K.  W.  rrllxM-h  in  Leipzig: 

Quartett 

(Gmoll) 

für  zwei   Violinen,   Viola  nntl  Violoncell 

Edvard 


I'arlitur  5  M.  u. 


Stimmen  ü  11.  u. 
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Verlag  von  E.  W.  FritXNch  in  Leipzig. 

Compositionen« ...  Peter  Cornelius. 

[486.] 

Op.  M.  Weihnaehtslieder.  Kin  Cyklim  für  ein«  Singstimine 
mit  Pianoforte.  Text  vom  Componisten.  1.  Christbanm. 
„Wie  Hchön  geschmückt  der  festliche  Kaum".  2.  Hie  Hirten 


„Hirten 


wachen 


im  Feld". 


3.  Die  Könige.  „Drei  König.; 
«andern  uu*  Morgenland".  4.  Simeon.  „Das  Knublcin  nach 
wellt  Tagen".  5.  Christus  der  Kinderfreund.  „Da*  zarte 
Knuhlein  ward  ein  Mann".  6.  Christkind.  „Da*  einst  ein 
Kind  auf  Knien  war".  •  Mit  deutschem  und  englischem 
•Text.)  Ausgabe  A  (tief,  Orig.i  M.  2.50.  Ausgabe  B  ,  hoch) 
M.  2,5U 

0|i.  1».  Truuerchöre  für  Männerstimmen,  event  für  Alt-  und 
MUiiuenitinuucn.  Heft  I.  1.  „Ach  wie  nichtig*.  (M.  Krank.) 
Part  o.  Stimmen  M.  2.25.  (Partitur  M.  1,—.  [5]  Stimmen 
a  M.  -,25  .) 

Idem.    Heft  II.    2.  Nicht  die  Thräne  kann  es  «igen.  3.  Mitten 

wir  im  Leben  sind.    4.  Grublied.  „Pilger  ajif  Krden".  I'art. 

...  Stimmen  M.  2,50.  (Part  M.  1,-.  Stimmen  ä  M.  -») 
Idem.    Heft  III.  6.  Von  dem  I Kirne  schwer  und  bang.  (Schiller.) 

Partitur  und  .Stimmen  M.  2,—.    (Part.  M.  1,-.  Stimmen 

a  M.  -.25.) 

0|i.  IO.  Beethoven- Lied.  „Dan  war  vor  hundert  Jahren".  Für 
gem.  Chor.  Text  vom  (  omponisten.  Partitur  u.  Stimme» 
M.  2,51».  (Part.  M.  1,— .   Stimmen  a  M.  — ,3H.) 

0|t.  II.  Drei  Chorgesange  für  Krauen-  und  Männerstimmen. 
Heft  1.  1.  Der  Tod,  da«  ist  die  kühle  Nacht  (H.  Heine) 
Patt.  u.  Stimmen  M.  3.—.  (Part  M.  1,—.  18]  Stimmen 
ä  M.  -.25.) 

Idem.  Heft  II.  2.  An  den  Sturmwind.  „Mächtiger,  der  brausend". 
(F.  Kückert)  Part.  u.  Stimmen  M.  3,-.  (Part.  M.  1,-. 
[8]  Stimmen  a  M.  -.25.) 

Idem.  Heft  III.  Jugend,  Bausch  und  Liebe.  (K.  Hückert.)  Part. 
Ii  Stimme.  M  2,5t I  (Pari  M.  1.    .  [5]  Stimmen  i  M. -,25) 

Op.  I*.  Drei  Mannercböre.  Heft  I.  Der  alte  Soldat.  „Und 
wenn  e*  cinnt  dunkelt".  (J.  v.  Kiehendorff.^  I'art.  v  Stimmen 
M,  2  25.    (Part.  1.—.  [!)J  Stimmen  A  M.  —,15.) 

Idem.  Heft.  IL  2.  Heiterlied.  „Wagen  inusst  du".  (J.  v.  Eichen- 
der«.) Part.  ...  Stimmen  M.2,-  .  (Part.  M.l,— .  [8]  Stimmen 
a  M.  -,15.) 

Idem.  Heft  HL  Der  deub-eho  Schwur.  „Es  lebt  ein  Schwui". 
(J.  v.  Eichendorlf.)  I'art.  ...  Stimmen  M.  2,-.  (Part.  M.  1,-. 
Stimmen  a  M.  -,25.) 

0|i.  13.  Drei  Pxalmlicder  f.  gem.  vierstimm.  Chor  zu  Ton- 
stücken von  J.  S.  Bach  gedichtet  und  dem  Chorgesang  dar- 
geboten. 1.  Huvilied.  „Warum  verbirgst  du  vor  mir  dein 
Antlitz".  2.  An  Babel's  WasnerHüxsen.  „Stromflnth,  du  rau- 
schest durch  Babels  Gefilde".  3.  Jerusalem.  „Heil  und  Freude 
ward  mir  verheianen".  Part.  u.  Stimmen  M.  3,  - .  (Partitur 
M.  1.50    Stimmen  a  M.  —,38.) 

0|>.  14.  Trost  in  Thranen.  „Wie  kommt*,  dass  du  ro  traurig 
bist",  iGoethe.)  Für  fünf  Solostimmen  m.  Pianof.  Part  ti. 
Stimmen  M.  3,—. 

0|>.  IÄ.  Lieder  für  Tenor  oder  Sopran  mit  Pianoforte,  Text 
vom  Componisten.  1.  Sei  mein.  „Tief  im  Geinfith  mir  Liebe 
glüht"  2.  Wie  lieb  ich  dich  hab.  „l  ud  sängen  die  Vögel". 
3.  In  der  Kerne.  „Die  Blümlein  auf  t'er  Haide".  4.  Dein 
Bildnis*.  „Halb  Dammerschein,  halb  Kerzenlicht".  M.  2,—. 

Op.  IM.  Ihtettc  für  Sopran  und  Baas  m.  Pianof.  1.  Hei- 
mathgedenken.    „Wenn  die  Sonne  sinkend".    (A.  Becker.) 

2.  Brennende  Liebe.  „In  meinem  tJarten  lachet".  (.1.  Mosen.) 

3.  Lied  aus  „Viola"   von  Shakespeare.    „Komm  herbei". 

4.  Sche  den,  „Die  duftenden  Gräser  auf  der  Au".  (HoITmaun 
von  Fallendeben  )    M.  3,--. 

Op.  II.  Heiterlied.  „Frisch  auf  in  Windeseil".  Für  Manner- 
chor mit  Zugrundelegung  eine«  Marsches  von  Franz  Schu- 
bert. Part  ti.  Stimmen  M.  3,—.  (Part.  M.  1.50.  Stimmen 
a  M.  -,40) 

Op.  18.  Liebe.  Kin  Cvklus  von  drei  Chorliedern  nach  Dich- 
tungen von  Johanne«  Scbäffler.  Heft  I.  1.  Liebe,  dirergeb 
ich  mich.  „Liebe,  die  du  mich  zum  Bilde".  Part. u.  Stimmen 
M.  4,-.    (Part  M.  2,    .    Stimmen  a  M.  —.30.) 

Idem.  Heft  Ii.  2.  Ich  will  dich  lieben,  meine  Krone.  Part  u. 
Stimmen  M.  3.—.    iPart  M.  1,50.    Stimmen  a  M.  —,30) 

Idem  Heft  III.  3.  Thron  der  Liebe,  Stern  der  Güte.  Part.  u. 
Stimmen  M.  4.-.   (Part  M.  2.-.    Stimmen  a  M.  -,30.) 


Oft.  ■  •.  Die  Vatergruft.  „Es  ging  wohl  über  «lie  Haide" 
nach  L  Unland*«  Ballade  für  Bas«  oder  Bariton  m.  gern 
Chor.  Part.  ti.  Chorstimmen  M.  1.50.  (Part.  M.  1,-.  Chor- 
«tinmien  ä  M.  -  ,15.) 

Op.  »O.  Vier  italienische  Chorlieder,  durch  hinzugedichtete 
Textedetu  deutschen  Chorgesang  angeeignet  und  dargeboten 
Heft  I.  1.  Zug  der  Juden  nach  B.ibvlou.  „Durch  die  Gluth, 
durch  die  Oede".  Part.  u.  Stimmen  M.  1,50.  (Part  M.  1,—. 
Stimmen  a  M.  — ,15.) 

Idem.  Heft  II.  2.  Liebeslied.  „Au  hellen  Tagen".  Partitur  u. 
Stimmen  M.  1,50.    (Part  M.  —.75.    Stimmen  a  M.  — ,15.) 

Idem.  Heft  III.  3.  Amor  im  Nachen.  „Fahren  wir  froh  im 
Nachen".  Part  u.  Stimmen  M.  L50.  (Part.  M.  1,  -.  Stim- 
men ä  M.  —,15.) 

Idem.  Heft  VI  4.  Das  Tanzlied.  -Wenn  wir  hinaus  ziehn". 
Part  n.  Stimmen  M.  2,50.  (Part.  M.  1,50.  Stimmen  a  M. -.30.) 

>'nehgel.  Werk.    Brautlieder.    Texte  vom  Componisten.  1.  In 
meinem  Herzen  regte.  2.  Süss,  tönt  Gesanges  Hauch.  3.  Nun. 
Liebuter,  geh  und  scheide.  4.  Die  Nacht  vergeht  nach  »nwer 
Kuh.   5.   Mein  Freund  ist  mein     6.   Nun  Lu»  mich  träu 
inen.    M.  3,-.   

Neuer  Verlag  von  Hermann  Erler  in  Berlin. 
fJ:>ec|tg  neue  ^teder1  von 

Adolf  Jensen. 

für  eine  NingNttmme  und  Piano. 
No.  1.  Vergangenes  Glück.  Ro.  2. 
No.  3.  Loose.   No.  4.  Nachtgruss.   No.  5. 

Stündlein.    No.  6.  Miynon. 

Complet  4  Einzeln  erschienen  No.  1.  3.  ti    S,,pr.  und  Alt. 


[4«S.| 


In  unserem  Verlage  ist 


Concert  (Bmoll) 


ffir   Pianoforte    mit  Orchetiter 

von 

Xaver  Scharwenka. 

Opne  32.   Preis:  Partitur  12  M.  Orchegterstimmen  12  M. 
30  Pf.    Clavierauszng  (das  Orchester  als  2.  Pianoforte 
hinzugefügt)  10  M. 

Aus  dem  Coneert  ist  einzeln  ennhienen : 
Scherzo  für  2  Pianoforte  zu  4  HÄnden  vom  Componisten 
arrangirt.    Preis  4  M. 

Das  B  nioll-Concert  wurde  vom  Componisten  auf  mehreren 
Tonkünstlerversamiulungen  und  in  dessen  Coucerten  in  Berlin, 
Braunschweig.  Bremen,  Cassel,  Hannover,  Leipzig,  Ismdon,  Pest, 
Wien  etc.  etc.  mit  auiwerordentlichem  Beifall  und  unter  ein- 
stimmiger Anerkennung  der  Kritik  gespielt. 

Op.  37.    Quartett  für  Pianoforte,  Violine,  Viola  und 

Violoncell.    Preis  10  M. 
Op.  45.    Trio  für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncell. 

Preis  12  M.  , 

 Praeger  &  Meier.  Bremen.  

Neuer  Verlag  von  Hermann  Krier  in  Berlin. 

Arno  Kleffei. 

Fremde  Volksweisen. 

(Ilumanisehe,    russische,    böhmische,    ungarische,  schottische, 
polnische,  norwegische  und  dänische  Motive.) 
rar  Plane  zu  4  lllnden.    Heft  l.  3  a  4  JL,  *,  4  a  4'/,  Jt. 
Interessant,  fesselnd,  theils  entzückend  hübteh  *ind  die  Me- 
lodien und  sehr  spielbur  und  gutklingend  übertragen.  I>a» 
weicht  einmal  von  der  Chaussee  der  Tageelitteratur  ab. 
[469.]  (Ludwig  Hartmann.) 
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Joseph  Hollinann, 

Violcmcelliste  de  8.  M.  le  roi  des  Pays-Bux, 
Rue  de  Brnxelles,  [470e.] 

!]yEaestrich.t- 


l>ie  Adresse  von 


[471] 


Carl  Heymann 

ist  wahrend  der  Sommermonate: 
 Bingen  a.  Rhein.  


Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich  als 

Fritz  Mevi 

(Bass  und  Bariton). 

|472  .] 

Adlerflychtstrasse  5.  Frankfurt  a.  M. 

Den  geehrten  Concertdirectionen  ond  CapellmeiBtern 
empfiehlt  sich  die  Sopranistin 
|473b.| 

Christine  Schote  1 

in  Hannover,  Königslrasse  46  I. 

Ein  tüchtiger  Pianist, 

|474d.J 

welcher  da«  kgl.  Oonservatorium  zu  Leipzig  und  die  kgl. 
Hochschule  zu  Berlin  absolvirt  hat,  sucht  eine  geeignete 
Stelle  an  einer  -höheren  Musikschule  oder  als  Dirigent  bei 
grösseren  Gesangvereinen  verbunden  mit  Solovorlrägen 
und  Musikstunden.  Adressen  unter  V.  W.  an  die  Redac- 
tion  dieses  Blattes. 


[4791 


Vertilge 

4-1 


aus  Scheffel'*   ^Trompeter   von  Säkkingen* 
für  vierstimmigen  Männerchor 

von 

Carl  Reinecke. 

<»]..  158.     P.irtitor  und  Stimmen  '2  M.  fiO  Pf.    -Me  «mein- 
st im. ue  u  40  Pf. 

Leipzig.  C.  F.  \V.  Siegel  s  Musikhdlg 

(R.  Linnemann). 

I  Neu ! 

„Albumblätter" 

für  Pianoforte 


[47f«u] 


Caroline  Boggstöver, 


Concertsilngerin  (Alt). 


Leipzig;. 


Kreuzstrasse  11. 


Den  verehrlichen  Concertdirectionen  und  MuBikvereinen 
empfiehlt  sich  zur  solistigehen  Mitwirkung 
[476.] 

Gustav  Windisch, 

Violoncellist  der  königl.  Hofcapelle. 

  Maximilianetr.  2,  4.  Et. 


[477c.l  Meine  Adresse  ist: 

Clara  Schauenburg, 

Concertsilngerin  (tiefer  Alt). 
Crefeld. 


Die  erwartete  Sendung 

echt  römischer  Sailen, 
in  vorzüglicher  Qualität,  ist  angekommen. 


S.  Jadasso  Ii  n. 


1480.] 


0p.  63. 

5  Nummern  je  1  Mark. 

Verlag  von  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 


rn  ond 


C.  A.  Kl  KM 

Musikalienhandlung. 


[478..1 
IM, 


Neuer  Verlag  von  HERMANN  ERLER  in  Berlin. 

Carl  ttrammann,  „Das  Mhttatftft"* 

RomantlKrhe  Oper.  Clavieratismg  mit  Text.  Pr.  15  M.  netto. 

Die  Premier«'  findet  im  Kovbr.  im  Drendenrr  Hoftheater  »tiitt. 

ärno  tieffei,  „^uifftertrette^ 

sn  für  Chor, 
Orchester. 

s  M, 


10  M. 


äfcolf  Jenfcn^  „Ibonüfeier". 


FUr 


Chor,  Holl  und  Piano.  Partitur  3  M., 
Stimmen  S  N.  30  Pf. 


Allen  Concertinstltuten  und  Vereinen 

empfehlen  wir  angelegentlichst: 

[482.] 

Serenade 

für  Orchester  componirt  von 

Philipp  Scharwenka. 

Op.  19.    Preis:  Partitur  7  M.    Orchesterstimmen  13  M. 
50  Pf.    Ciavierauszug  zu  4  Händen  6  M.    Auch  in  vier 
einzelnen  Sätzen  erschienen. 
Von  demselben  Componisten  erscheinen  Anfang  nächsten 
Monat«:  Polnische  Tanzweisea  für  On-hester  und  IM» 


Praeger  &  Meier. 
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Billlgile,  etrrrcte,  guUaKfttittft« 
dtr  Clawiker  a.  moiltrnm  Krj.ur  & 


BIHUtWk  A. 

trÜMlk. 


Volksausgabe  Breitkopf  &  Härtel. 


A  uiTüTirlic  hr  ttftfrtu  rrMts. 
rrk  «llf  Huf  hu.  fln>IUaiiJI\iii£rn  iu 


|483c 


Erschienene  Neuigkeiten  1881. 


Neue  vollständige  Clavierausztige  mit  Text. 

(Krscheiucn  am  1.  Oet.  ]KS1.) 

■US*     Lortxiwr,  Zar  und  Zimmermann.    Neue  vollst.  Ausgabe, 

reT.  v.  0.  F.  Kogel  M.  3.  — . 

3'«*     •        Undine.    Neue  voll*t.  Kwta.,  rev.  v.  0.  F.  Kogel. 

IL  4  -. 

318«   Waffenschmied.  1  Neue  vollrt.  Aufgabe,    M.  3.  — . 

110»  Wildschütz.      /    rev.  v.  ü.  F.  Kogel.    M.  4.  -. 


Für  Pianoforte  zu  2  HSnden. 

Bach,  Jon.  Neb.,  Auswahl  beliebter  Vortrapwtücke  für 

Clavieni|iieler  (Köhler)  M.  2.  WK 

Clement!,  Sonateu.  3  Hände  ä.  M.  8.  -. 

Dasaek,  Leichte  u.  inatruetive  Stücke  u.  Sonaten  M.  2  — . 

 Sonaten.   2  Bände  ä  M.  7.  60. 

Duveraoy,  J.  U.,  KcoledaMentnintiie.  15  Etüden  M.  2.  50. 
Heller,  8t.,  Pianofortewerke.  Band  IU  .  .  M.  6.  — . 
Der  Improvisator,  Fhant.  und  Variationen.    1.  Reihe. 

M.  5.  -. 

Der  juage  Ciaaslker.  Kine  Sammlung  von  leichten 

Stücken.  (E,  Pauer.)  M.  3.  . 

Klengel,  A.  A.,  Kanon»  u.  Fugen.  2  Bünde  i\  M.  4.  — . 
kühler,  LoiiIn,  Sonaten-Studien  für  den  < 'laviemnter 

rieht.   2  Binde  u  M.  7.  50. 

I.ortzlitr.  WaflVnnehroied  M.  9  — . 

—  Zar  und  Zimtterautan  M.  2.  — . 

 ündine  M  .2.  — . 

Mej  erbeer,  Hugenotten  M.  K.  — . 

 Prophet  M.  8.  — . 

Knblnsteln,  Antoa,  Pianofortewerke    .   .   .    M.  7.  SO. 

Srarlatti,  Sonaten  M.  7.  50. 

Schubert,  Franz,  Symphonie.   Cdur    .   .   .   M.  I.  50. 

Für  Pianoforte  zu  4  und  8  Händen. 

28      Lortzlnff,  Zar  u.  Zimmermann  f.  Pfte.  z.  4  Hdn.  M  3.  — . 

43  Undine  fflr  Pianoforte  xu  4  Händen  .    .  M.  3  — 

451/2   Mendelssohn,  Sftmmtl.Ouvert. f. 2 Pfte.  zu4Hdn.  M.  6. 

461/J  Dieselben  zu  8  Händen  M.  8.  — . 

4M      Schubert,  Kranz,  Symphonie.  r.hir  f.  Pfte.  zu  4  Hdn. 

M.  ?.  -. 

4671/H  Dieselbe»  ttt  S  Pianoforte  zu  8  Händen.    M.  5.  . 

Für  Harmonium. 

476/7    Harmonium.   Sammlung  von  Tomdücken,  für  H.  

»"•in  bearbeitet  von  K.  Bibl.    2  Bände    u  M.  3  — . 


465 
471/3 

•_>K!I 

444/5 

457 

448 

47J» 

469 

44S/50 
45S/60 

44 

4H 

102 

HA 
453 
4f>4 
4IM 


470 
474 
475 

455  6 


[484.]  Soeben  erschien: 

Suite  No>  2 

(CbmU) 

für  Pianoforte  zu  vier  II  I  n  d  e  n 

componirt  von 

Nicolai  von  Wilm. 

Op.  30.    Prei«:  5  M. 
 Veri.iif  vi.n  V.  f..  4'.  I.fiieharl  in  Leipzig.  


Für  Violine  (nnd  Pianoforte). 

Herlug,  V.  £.,  Klem.-Violinw.hule  und  F.lem -Etüden, 

M.  1.  50. 

Bach,  Job.  Heb.,  6  Sonaten  für  Pianoforte  u.  Violine, 
von  F.  David.  2  Bande  M.  6.  — . 

Schumann,  H_,  Lyrische*  u,  Itotuantim  heia  B.Seh.V  Wer- 
ken für  Pfte.  n.  Viol.  übertragen  von  F.  H  ermann. 
2  Bände  M.  3.  — . 

Ritter,  Traiuaciiptiotteu  au»  Klassischen  Inatnunantal- 
werkeu  f.  Viol.  u.  Plte.    I.  u.  II.  Reihe  (je  in  2  Bdn.) 

äi  M.  4  — . 

Urutk  <ua  C  O.  KU: 
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Vor  Kurzem  erschien : 


CDlltrissicit  citHtS. 


Legende. 

Gedicht  von  F.  v.  Hoffnaags,  englische  üeberjetzantT 
von  Seymour  Egerton, 
für 

Soli.  Chor  und  Orchester 

componirt 
von 

Josef  Rheinberger. 

Op.  120. 

Partitur  netto  M  30.  — . 

Orche*tei>timmen  M.  30.   . 

Chonstiiumen:  Sopr.,  Alt,  Ten.,  Bas*  je  M.  1.25. 

CluTierauizug  vom  < 'oinponiitteu  netto  M.   8   . 

Solostimmen  au»  dem  PlUTtrTailWIlgll  besondere 

gedruckt  M.  3. 

Ouvertüre  in  Partitur  M     4.  50. 

Ouvertüre  in  Stimmen  M.    7.  50. 

Ouvertüre  für  Pianoforte  zu  4  Händen  M.    2.   . 

Textbuch  netto  M.  — .  '20. 

Verlag  von  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 


aW  Neueste  Operette 

fttr   «Ml  iiPWintirrcliie  und  lir.terlf.lrli, 

Mit  grünstem  Beifall  bereit«  nach  dem  Manuscript  aufgeführt 
in  Cöln  a.  Rh.  ( Musikalische  QeaeHacb&ft,  t'fllner  Männerge- 
Niugverein,    Humorhoidnria    und    l'idelio'l  und  Dfl««eldorf 
(Malkasten!. 

§8d(ier  %tfenf>ad, 

<»ler: 

Da*  Abenteuer  auf  5cm  Säncjcrfcftc. 

Komische  Operette  in  2  Acten  mit  Ciavierbegleitung. 
Text  und  Musik 

von 

Hermann  Kipper. 

Oa>.  Ä*. 

ClavieranszugM.8r  — .    Solostimmen  M. 4.40.  Chorstiinmen 
(•  66  Pf  )  M.  2,60.    Vollständiges  Text-  und  Regiebnch 
netto  40  Pf.    Text  der  Gesänge  netto  20  Pf 

[486) 

Leipzig.       Verlag  von  CS.  F.  W.  Siegel'»  Mnsikhdlg. 

(R.  Linnemann). 


1487.)        Vertag  von  E.  H.  Frltxsch  in  Leipzig; 

PlUtti,  Carl,  Sieben  kleine  Clavieratücke,  Op  12.  2  Jt. 

<T  In  l.-inl«. 


Google 


Leipzig,  am  6.  October  1881. 


Oirck  stattlich  tat*-,  Kwt-  F*r  iu  KuMisci«  WocbraWati 

darch  alle  PuUater  u  .eiietta.  _  Im  /\  a  I  /  Ikim  Rtdacteor  h  Ureum 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Eedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritz sch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


MI.  Jahrg.] 
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—  Tatrcagcschivlite:  Bericht  au*  Hamburg  —  Concertumschau.  —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Coneert.  —  Kirchenmusik. 

—  Opernaufführungen.  —  Journalschau. —  Vermischt«  Mittheilungen  und  Notizen. —  Kritischer  Anhang:  Drei  Wandtafeln  Uber  das 
diatonische  und  eoharraoniaclie  Modulatioosverfahren  von  C.  Mayrberger,  Compositionen  von  L.  M«  inurdu«,  F.  Renz,  P.  Goctsehius, 
Arn.  Krug,  H.  Hofmann.  A.  d'Argonton.  L.  C.  Bouman  und  R.  Lenormand,  Bearbeitungen  von  F.  Li««t  —  Briefkasten.  —  An- 
zeigen. 


Ueber  musikalische  Erziehung. 

Von  HermAnn  Ritter. 

(Fortsetzung.) 

Worin  hat  das  musikalische  Unwesen,  welches  wir 
soeben  sehr  beklagen  hören,  seinen  Grund? 

Gestehen  wirs  uns  aufrichtig!  —  In  unserer  heuti- 
gen musikalischen  Erziehung. 

Unsere  musikalische  Erziehung  hat  keinen  gesunden 
und  natürlichen  Fortgang  genommen,  sie  hat  mehr  Opfer 
gekostet,  als  sie  genützt  hat,  und  zwar  durch  ihr  eigen- 
thümliches  Verfahren.  Unser  Mnsikunterrichtssystem,  wie 
es  heute  ist,  widersetzt  »ich  dem  Fortschritt  des  Geistes, 
nimmt  Institutionen  in  seinen  Schutz,  die  dem  Genius  des 
Zeitalters  zuwider  Bind.  Auf  die  Weise,  wie  das  Musik- 
studium heutzutage  meistenthells  betrieben  wird,  gleicht 
es  einem  unfruchtbaren  Felde;  es  ist  in  Rücksicht  auf 
den  hohen  Werth  und  das  hehre  Wesen  der  Musik  ein 
triviales  und  mössiges  Verfahren,  und  zwar  darum,  weil 
es  eben  nicht  die  Fracht  trägt,  welche  wir  von  dem 
Studium  der  Musik  erwarten  müssen.  Dasselbe  ist  in 
heutiger  Form  gar  nicht  der  ungeheuren  Arbeit  werth, 
da  die  Resultate  höchst  geringfügiger  Art  sind.  Unsere 
jetzige  musikalische  Erziehung  thut  Nichts,  um  den  Ho- 
rizont des  Geisteslebens  der  Schüler  zu  erweitern,  son- 
dern beschränkt  denselben  vielmehr.   Es  läuft  bei  unserem 


heutigen  Unterrichte  Alles  schliesslich  (ob  mit  oder  ohne 
Absicht)  darauf  hinaus,  die  Macht  und  die  Autorität  des 
wirklichen  Künstlers  zu  verringern,  auf  Kosten  dieser  dem 
Dilettantismus  ein  grösseres  Feld  und  einen  grösseren 
Spielraum  zu  eröffnen  und  ihn  so  zur  herrschenden  Macht 
werden  zu  lassen.  Er  hat  es  nun  auch  bald  dahin  ge- 
bracht, dass  er  sehr  bedeutende  Musiker  am  Gängelbande 
führt.  Was  haben  wir  endlich  durch  die  Ueberhand- 
nahme  der  vielen  Musikschulen  erreicht?  Ausser  einem 
sich  in  Selbstgefälligkeit  ergehenden  Dilettantismus  ein» 
Ueberproduction  von  Leuten,  welche  die  Musik  zum  Be- 
rufe nehmen,  als  Erwerbsquelle  betreiben.  Nun  ist  diese 
Ueberproduction  von  Musikkräften  eine  unnatürliche,  d.  h. 
eine  künstlich  erzeugte,  weil  die  Production  grösser  ist, 
als  der  Bedarf,  das  Angebot  grösser  ist,  als  die  Nach- 
frage, während  bei  einem  gesunden  Zustande  der  Ver- 
hältnisse die  Nachfrage  das  Angebot  erzengt.  Ed.  Hans- 
lick  bemerkt  ganz  richtig  in  der  „Neuen  freien  Presse14 
vom  17.  Nov.  1880:  rDie  vielen  jungen  Leute,  die  heut- 
I  zutage  ihre  ganze  Zeit  und  Kraft  dem  ( 'lavierspiel  opfern 
und  auf  die  Behendigkeit  ihrer  zehn  Finger  sich  eine 
Existenz  gründen  wollen,  gehen  grösstenteils  einer  trüben 
Zukunft  entgegen.  Nur  wahrhaft  grosse,  geniale  Talente 
sollten  sich  die  Virtuosität  zum  Lebensherufe  wühlen 
dürfen.  Aber  man  kann  den  Schwachen  und  Mittelguten 
das  Concertiren  doch  nicht  von  obrigkeitswegen  verbieten, 
ebensowenig  wie  armen  und  siechen  Leuten  das  Hei- 
rathen.-1 
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Ware  nun  nicht  mit  Recht  anzunehmen,  dass  eine 
Vermehrung  von  Musikern  notwendig  eine  Vermehrung 
der  Musik  und  ihrer  Kenntnisse  zur  Folge  haben  müsse? 
Eigentlich!  —  Jedoch  in  Wirklichkeit  ist  diese  Annahme 
irrig.  Wir  dürfen  uns  durch  den  heutigen  unnatürlichen  Zu- 
stand, in  welchem  ein  erzwungenes  Angebot  eine  unnatür- 
liche Nachfrage  erzeugte,  nicht  Wuschen  lassen.  Die 
scheinbare  Verbreitung  der  Musik  über  alle  Stande  er- 
klärt sich  durch  den  Dilettantismus  in  heuliger  Form. 
Man  hat  ihn  oft  als  einen  Regen  für  die  Musik  gepriesen, 
da  er  es  doch  sei,  der  die  Musik  beschütze,  durch  den  die 
Künstler  leben,  der  Musikalien  kauft  u.  s.  w.  Das  ist 
vom  Utilitatsprincip  aus  richtig  gedacht.  Sehen  wir  aber, 
wie  meistenteils  im  Dilettantismus  die  Musik  betrieben 
wird,  was  sie  ihm  bedeutet,  und  welcher  Art  vielfach  die 
MuBik  ist,  die  er  betreibt,  so  sind  wir  wiederum  eine» 
Anderen  belehrt.  Goethe  sprach  einige  Kernworte  über 
den  Dilettantismus.  Dieselben  mögen  hier  folgen :  ,,Der 
Dilettant  überspringt,  die  Stufen  und  beharrt  auf  gewissen 
Stufen,  die  er  als  Ziel  ansieht.  Er  nimmt  den  Stoff  für 
die  Kunst.  Er  setzt  sich  in  die  Notwendigkeit ,  nach 
falschen  Hegeln  zu  handeln,  weil  er  die  echten  objectiven 
Regeln  nicht  kennt.  Er  nimmt  der  Kunst  ihr  Element 
und  verschlechtert  ihr  Publicum,  dem  er  den  Ernst  und 
Rigorismus  nimmt.  Alles  Vorliebnehmen  zerstört  die 
Kunst.  Der  Dillettant  bringt  sich  auf  Kosten  des  echten 
Künstlers  in  Ansehen,  befördert  das  Gleichgültige,  Halb»', 
Charakterlose,  zieht  den  Künstler  zu  sich  herab,  kann 
keinen  Künstler  neben  sich  leiden." 

Es  tragt  an  unserem  musikalischen  Unwesen  aber 
nicht  der  Dilettant  die  Schuld,  vielmehr  der  grösste  Theil 
der  Musiker,  die  unnöthiger  Weise  in  den  Dienst  unserer 
Kunst  traten.  Meist  sind  sie  einseitig  musikalisch  gebildet, 
d.  h.  sie  beherrschen  nur  ein  Instrument  und  meinen, 
durch  dieses  eine  Instrument  wiederum  Anderen  das 
Evangelium  der  Musik  zu  lehren.  Selten  stehen  d  ese 
Musiker  auf  einem  universell-musikalischen  Staiidpnncte; 
sie  machens  eben  an  Anderen  gerade  so,  wie  man  es  an 
ihnen  selbst  machte.  Wohl  muss  eB  solche  Mu-iker  geb-n, 
die  auf  Einem  Instrument«  vollständig  Meister  sind,  und 
es  gehört  der  entschlossenste  und  unausgesetzte  Fleiss 
vieler  Jahre  dazu,  um  auf  Einem  Instrumente  ein  fertiger 
Sprecher  zu  sein.  Welch  entsetzlich  kleinen  Bruchtheil 
bildet  aber  ein  Instrument  mit  seiner  Litteratur  in  der 
grossen  musikalischen  Welt!  Der  Raum,  auf  dem  sich 
der  Mensch  dort  bewegt,  gleicht  einem  kleinen  Hache, 
wahrend  der  Raum  der  grossen  musikalischen  Welt  mit 
dem  Oeean  zu  vergleichen  ist.  Die  Bperiell  mnsikalisch- 
technihche  Erziehung  wird  einen  Menschen,  der  die  Mu- 
sik gerade  nicht  aus  Lebensberuf  stndirt,  nie  auf  einen 
universell-musiknliscben  Standpnnct  erheben.  So  bildet 
der  heutige  Musikunterricht  geradezu  ein  Hindernis»  im 
Fortschritte  der  Civilisatioti,  weil  er  die  wichtigsten  und 
bedeutendsten  Thatsachen  auf  dem  Gebiete  unserer  Kunst 
vernachlässigt  und  die  unwichtigsten  und  unbedeutend- 
sten für  seine  Zweck«  heranzieht.  Wir  können  dreist 
den  Ausspruch  thun:  Ks  ist  eine  ThaUaehe,  data 
die  meisten  Schüler  unserer  Musikschulen,  wenn  sie 
dieselben  verlassen,  und  nun  gar  erst  der  unzähligen 
I'rivatniusjklehrer  keine  Ahnung  von  den  grössten  Gei- 
stern unserer  Kunst  haben,  da  sie  überhaupt  die  Musik 
nur  als  ein  Mittel  ansehen,  tbeils  selbst  zu  glänzen, 
tlitils  Anderen  „einen  Ohrenschmaus"  zu  bereiten.  Von 


Dem  z.  B.,  dass  die  Musik  von  unseren  grossen  Meistern 
in  den  Dienst  grosser  cultureller  Zwecke  gestellt  wurde, 
hohe  Ziele  anzustreben,  weiss  man  Nicht«.  Es  ist  nicht 
falsch,  wenn  wir  behaupten,  dass  die  Sicherheit  der 
meisten  Musiktreibenden  nnd  Musiklehrenden  in  der  Un- 
wissenheit des  Volkes  besteht.  Wollen  wir  es  in  der 
musikalischen  Erziehung  aber  doch  nicht  so  machen,  wie 
auf  anderen  Gebieten,  wie  z.  B.  in  der  Wissenschaft. 
Was  weiss  die  grosse  Menge  von  all  den  herrlichen  Din- 
gen, welche  die  Wissenschaft  hervorgebracht,  deren  Fort- 
schritt von  einigen  kühnen  Denkern  und  grossen  Geistern 
bewirkt  wurde,  nnd  den  zu  verkünden  nun  ja  die  Auf- 
gabe der  vielen  Menschen  ist,  die  unmittelbar  als  Erzieher 
mit  dem  Volke  in  Berührung  kommen.  Die  grosse  Masse 
der  Bevölkerung  kennt  noch  nicht  den  erhebenden  Ein- 
druck der  wirklichen  Musik.  Wie  wenig  das  Publicum 
solch  tiefe  Eindrücke  von  wahrer  Mnsik  hat,  sagen  uns 
schon  die  Ausdrücke  „Musikstück  zum  Besten  geben', 
..Ohrenschmaus  bereiten"  u.  A.  m.  Wie  soll  es  denn 
auch  den  Leuten  bei  unserer  heutigen  musikalischen  Er- 
ziehung, die  zn  einem  lncrativen  Unternehmnngsfelde  der 
Privatspeculation  gemacht  worden  ist,  möglich  sein,  tn 
erfahren,  dass  die  Schöpfungen  unserer  grossen  Meister 
wicht  igere  und  ernstere  Angelegenheiten  sind,  als  die  seichten 
und  flüchtigen  Schöpfungen  der  Saloncomponisten,  die  gerade 
von  der  Unfähigkeit  in  der  Darstellung  von  Musik  leben? 
Es  ist  kein  Wunder,  wenn  die  grossen  Angelegenheiten 
Richard  Wagner's  nicht  jenen  Widerball  im  Volke  fanden, 
für  das  dieselben  doch  eigentlich  geschaffen  sind. 

Verlassen  und  einsam  stehen   die  grossen  Genien 

j  unserer  Kunst  bei   allem  Bie  umgebenden  Glänze  da! 

j  Kennen  die  Menschen,  für  welche  sie  schufen,  dieselben? 
Kennen  sie  dieselben  wirklich?    Ach  nein!    Aber  doch 

'  hängen  die  Schaufenster  unserer  Bilderladen  voll  von 
Bildern  dieser  MeiBter,  nnd  schlagen  wir  die  Albums  in 
den  Salons  unserer  sogenannten  gebildeten  oder  höheren 
Gesellschaft  auf,  —  auch  hier  treffen  wir  die  Bilder 
unserer  Meister  in  allen  Facons  massenweise  an.  Und 
doch  sollten  unsere  Meister  vom  Volke  nicht  gekannt 
sein?  Und  doch  sind  sie  nicht  gekannt.  Aber  nach  ihrem 
Tode  setzt  man  ihnen  ja  Denkmaler  in  Marmor  nnd  Erz, 
welche  Zeiten  überdauern,  und  doch  sollten  unsere  Meister 
nicht  gekannt  sein?  0  nein!  Auch  dieses  Vergnügen  der 
Denkmalsetzerei,  welches  im  Völkersport  heute  eine  inte- 
grirende  Rolle  spielt,  kann  uns  nicht  von  dem  Gegentheil 
unserer  Ansicht  überzeugen.  —  —  — 

Wir  dürfen  die  Künste  nicht  zum  Handwerk  stem- 
peln, vor  Allen  aber  nicht  die  Musik;  sie  vertragt  es  am 
allerwenigsten.  Auf  Grundlage  Ihres  wahren  Wesens 
betrachtet,  wie  erhöht  sie  die  Würde  des  Menschen,  der 
sie  ausübt;  zu  dem  Maasse  eines  gemeinen  Handwerkes 
erniedrigt,  wie  schimpflich  ist  dieses.  Da  ist  unsere  Kunst 
in  eine  Sphäre  gezogen,  in  welcher  sie  sich  absolut  nicht 
mehr  ahnlich  sieht.    Die  äusseren  Kennzeichen  sind  da; 

,  vom  inneren  Wesen  ist  alle  Spur  verloren  gegangen.  Ein 
treffliches  Beispiel  und  eine  zutreffende  Parallele  bietet 
uns  die  Prostitution  des  weiblichen  Geschlechtes  in  unseren 
Tagen.  Dort  linden  wir  die  Liebe  zum  Gewerbe,  zum 
Handwerk  erniedrigt.  Gleichwie  hier  von  Liehe  nur  die 
äusseren  Verrichtungen  übrig  geblieben  sind,  so  ist  dies 
auch  bei  der  Musik  der  Fall,  wenn  sie  in  die  Alltags- 
sphlire  gezogen  wird  und  in  dem  Lichte  des  Alltagslebens 
erscheint.   Da  ist  ihr  heiliger  Schimmer  entflohen,  und  es 
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geht  ihr,  wie  dem  phosphorescirendeu  Thierchen  im  Früh- 
sommer. An  da»  Tageslicht  gebracht,  erscheint  es  wie 
ein  gemeiner  gra  1er  Wurm,  der  uns  kein  Entzücken 
abringt.  — 

(Scblu«.  folgt.) 


.llteqro  ma  mm  troppo. 


welches  sehr  gut  das  zigeunerartige  Wesen  des  allbe- 
kannten SSngers  bezeichnet.  Nach  dieser  Einleitung  wird 
das  Hauptthema,  zu  einer  innigen  Melodie  umgestaltet, 
den  Violoncellen  und  (Marinetten  anvertraut,  unter  Tre- 
molobegleitung der  Violinen  und  angehaltenen  Accorden 
der  Hörner  und  Fagotte. 


u.  ».  w. 
(Seite  6) 


Allerdings  ist  dies  eine  leider  schon  etwas  viel  ge- 
brauchte Klangfarbe,  besonders  das  Tremoliren  der  ver- 
theilten Streicher.  Sehr  einschmeichelnd  und  effectvoll 
ist  die  Wiederholung  der  Melodie  durch  die  Violinen 
(Seite  6).  Das  Thema  verhallt  allmahlig  in  bekannter 
Weise,  und  bald  darauf  erscheint  ein  Motiv,  welches 
jedenfalls  den  Zauber  ausdrficken  soll,  den  der  Märchen- 
held auf  Ratten  und  Mäuse  ausübt.  Diese  ganze  Scene  mit 
den  langsam  weiterschreitenden  Accorden  der  Posaunen 


Kritik. 

Paul  Geisler.  „Der  Rattenfänger  von  Hameln",  sym- 
phonische Dichtung  für  Orchester.  Berlin,  0.  Bote  & 
G.  Bock. 

Paul  Gcisler  gehört  entschieden  zu  den  strebsamsten 
und  fleissigsten  der  jungen  Tönkünstler  der  Jetztzeit  Er 
besitzt  eine  Gabe,  auf  welche  wenige  der  Knnstjünger 
Anspruch  machen  können:  nämlich  die,  seine  Orchester-  [ 
werke  in  schönes  (wenn  auch  nicht  immer  originelles) 
Instrumentalgewand  zu  kleiden ,  und  hierdurch  wird  gar 
mancher  Fehler  verdeckt,  vor  welcher  Gefahr  man  den 
Componlsten  nicht  genug  warnen  kann. 

Die  uns  vorliegende  Composition  Paul  Geisler's  trägt 
das  Motto  zum  „Rattenfänger": 

„Erst  die  Batten,  dann  die  Mädchen 
l'nd  zuletzt  die  lieben  Kinder", 
jedoch  beginnt  sie  —  und  mit  Recht  —  mit  der  Charakter- 
zeichnung des  Helden:  einem  kernigen,  wuchtigen  Thema 
der  Holzbläser,  Hörner  und  Trompeten,  unter  markiger 
Begleitung  der  Streicher,  Posaunen  und  Pauken, 


und  Holzbläser,  mit  der  rhythmischen,  dem  nachfolgenden 
Motiv  entnommenen  Figur  der  Bratschen  und  Violinen, 


g  (Seite  8, 

und  besonders  dieses  Motiv  der  kleinen  Flöte: 

. - — - — •   •   •   •   it.^^^'  ^^F™7^7^ 

*A  V  (Seite  9) 

mit  tremolirender  Begleitung  der  Streicher,  ferner  der 
angehaltene  Ton  einer  Trompete  und  das  Glockenspiel  er- 
innern lebhaft  an  Wagners  „ Feuerzauber Jedoch  muss 
man  bekennen,  dass  gerade  in  dieser  Scene  sehr  viel  Leben 
und  Bewegung  vorhanden  ist  und  sie  den  Beweis  liefert, 
dass  Geisler  sich  nicht  scheut,  die  kühnsten  Intentionen 
praktisch  auszuführen. 

Das  Allegro  ma  non  troppo,  welches  dann  folgt,  gibt 
uns  das  Thema  in  einer  neuen  Form,  von  zwei  kleinen 
Flöten  ausgeführt, 

  fr 

hifi-rnale 

^u.s.w. 


Dieses  Mal  soll  das  Thema  die  teuflische  Rachelust  des 
Sängers  vorstellen,  klingt  aber  bei  der  wenig  distinguir- 
ten  Begleitnng  der  Trompete,  derHörncr  und  (sage)Castag- 
netten  eher  wie  ein  Balletmotiv.  Der  üebergang  zum 
Moderato  (Seite  21)  ist  fast  derselbe,  welcher  im  Anfang 
(Seite  5)  vom  Moll  zum  Durthema  überleitet;  nur  wirkt 
es  hier  erschlaffender  und  bricht  andererseits  die  Ein- 
heit, welche  in  jedem  Tonwerke  herrschen  muss,  wenn  es 
nicht  zum  Potpourri  werden  soll. 

Das  Moderato  gibt  uns  das  Zaubermotiv  1  wieder, 
aber  in  gänzlich  veränderter  Gestalt. 


fr  jfJ 


Innig  erhebt  sich  die  Melodie,  durch  die  Trompete  ge- 
spielt, die  Violinen  Ubernehmen  sie  in  schwungvoller  Can- 
tllene  mit  Harfenbeglcitung,  und  glücklich  ist  der  viel- 
sagende Theil  de«  Mottos  „Dann  die  Mädchen"  charak- 
terisirt. 

II« 
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Das  Wiederholen  des  Durthemas  B  (Seite  24)  Ist  ab- 
Vesehniackt  Instrument  irt,  die  Melodie  im  Tremolo  der 
ginlinen  ist  ein  dermaassen  abgenutzter  Effect,  dass  wir 
nicht  begreifen  können,  wie  ein  Künstler  sich  heutzutage 
noch  daran  vergreifen  kann.  Nach  einem  etwas  zusammen- 
gesuchten Agitato  tritt  bald  dag  Thema  in  nochmals  neuer 
Gestalt  hervor  nnd  kennzeichnet  dag  Motto  „Und  zuletzt 
die  kleinen  Kinder". 


1» 


1  '"     — | 


- 


j      U.K.  W. 


•  •  M.  '  jljl      (Seite  30) 


Liebreich  klingt  die  rhythmische  Hornbegleitung  mit  der 
zarten  Flötenmelodie;  auch  das  darauf  folgende  umge- 
staltete Motiv  con  sordino  der  Streicher 


AU f grell». 


U.  H.  W. 


mit  dem  Abwechseln  der  Maser  nnd  den  späteren  Pizzi- 
cati  klingt  reizend.  Das  Finale  ist  eine  Wiederholung 
des  fiachemotivfs  G  durch  die  kleinen  Flöten  in  der  schon 


erwähnten,  wenig  courfähigen  Trompeten-,  Hörner-  und 
Castagnettenbegleitung  im  Operettenrhythmus. 

In  den  8chlu6stakten  zeigt  sich  insbesondere  der  be- 
dentendste  Fehler  des  ganzen  Werkes:  der  los«  geistige 
Zusammenhang.  Wohl  folgen  Themen  nnd  Motive  in  gut 
geordneter  Reihe,  aber  sie  sind  nicht  derart  in  einander 
gefügt,  das«  man  nkhthier  undda  eine  vorübergehende  Stock- 
ung fühlte.  Wie  die  angeführten  Notenbeispiele  zeigen,  ist 
Geisler  nicht  reich  an  rhythmischen  Gestaltungen,  wenig- 
sten: nicht  an  solchen,  welche  die  Aufmerksamkeit  auf 
Bich  lenken.  Nur  die  Figur  der  Bratschen  und  Violinen 
im  Beispiel  a  ist  prägnant,  jedoch  lägst  der  Componist 
sie  unbegreiflicher  Weise  bald  verschwinden.  Obachon 
sehr  zweckmässig,  kann  doch  die  rhythmische  Begleitung 
der  Hörner  im  Beispiel  D  keinen  Anspruch  auf  Prägnanz 
machen.  Noch  viel  weniger  vermag  dies  die  Castag- 
nettenbegleitung b. 

Eine  vollklingende  und  ausgearbeitete  Instrumentirung 
kann  wohl  dazu  beitrageu,  ein  Tonwerk  zu  beleben  und 
interessant  zu  machen,  doch  musB  diegelbe,  wie  auch  The* 
men  nnd  Durchführungen,  durch  kräftige,  charakteristi- 
sche Rhythmik  gehoben,  ja  gewigsermaassen  lebensfähig 
gemacht  werden. 

Wir  hätten  gewiss  dieges  Werk  nicht  so  eingehend 
besprochen,  wenn  uns  Geisler's  Taleut  nicht  in 
Grade  interessirte ;  trotz  aller  Fehler  wird  e: 


licheg  leisten,  wenn  er  sein  Gestaltung 
lern,  auf  billige  Orchcstcreffecte  verzichten,  kurz  und 
bündig,  wenn  er  mehr  aus  seinem  eigenen  Ich  heraus- 
schaffen wollte,  statt  sich  dem  dämonischen  Einflass  un- 
seres einzigen  Wagner  allzusehr  hinzugeben. 

Frank  van  der  Stucken. 


Feuilleton. 


(Hie  Einsender  der  richtigen 


Von  A.  1). 

s.  Z.  namhaft 


EX  Ked.) 


Wann    er-  klingt  diu    nach  -  ste    Stirn  -  me,    die    mich    be  •  glei  -  ten  wird 


-  *—  ™  Wann? 


Tagesge 

Bericht. 

Uamliure,  2.  t'ct.  Die  erste  Novität  der  neuen,  mit  dem 
1.  September  angefangenen  Mpernsaison  war  Weln-r's  ,,Oberon" 
mit  <len  Franz  Wi'lllner'srhen  Kecirativen,  welche«  Werk  gestern 
Abend  unter  Capellmei&ter  Sucher  in  dieser  neuzeitlichen  Ein- 
richtiing  hierorts  zum  ersten  Mal  in  Seene  ging.  I>ie  tflehtige 
und  unbedingte  Anerkennung  verdienende  Arbeit  Wi'lllner's 
hat  mcIi  auch  an  der  Hamburger  Bühne  bewahrt:  ebenso  und 
in  derselben  Art  und  Weise,  wie  Ludwig  Hartmann  eingehend 
in  diesen  Blättern  in  Bezug  auf  die  Dresdener  .<  >beroii"-Anf- 
(ulir'ing  berichtet.  Bedauerlicherweise  waren  aber  die  Ham- 
burger Vertreter  des  Hüon  und  der  Ke/.ia  (Hr.  Winkelmnnn 
und  Frl.  Ürethol)  an  diesem  ersten  „Oberon'-Abend  nicht  im 
Stande,  munikaliich  und  darstellerisch  den  Ansprüchen  ihrer 


c  h  i  c  h  t  e. 

Partien  in  genügen  —  vielleicht  resultirten  diese  schwachen 
Leistungen  aus  einein  stimmlichen  und  körperlichen  Uebelbe- 
finden  der  beiden  Kv'lostler,  da  doch  namentlich  die  Dame 
bei  anderen  Gelegenheiten  Beweis«  von  guter  Verwenbarkeit 
lieferte.  Vortrefflich  waren  Seherasmin  und  Fatime  bei  Hni. 
Khrke  und  Frl.  Wiedermann  aufgehoben,  und  auch  in  den 
kleinem  Partien  wurde  zum  Theil  Bessere»  geboten.  Die  neue 
splendide  Ausstattung  der  Oper  kann  mit  Hecht  gelobt  werden. 

In  dem  ersten  Monat  unsurer  musikalischen  Zeitrechnung 
haben  das  Hamburger  Studtthinter  und  »eine  Filiale  in  Altona 
uusser  der  eben  gedachten  Novität  bereit«  vielen  Wichtige  and 
Manche«  von  Belang  herausgebracht  Eröffnet  wurde  die  Sai- 
gon mit  Wagner' h  „Tannhliuser",  worin  da«  Ehepaar  Sucher 
wahre  Triumphe  feierte:  Frau  Sucher  als  prächtigste  Elisabeth 
und  der  geniale  Jo»ef  Sucher  als  famoacr  Dirigent  Vom  Bay- 
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*ber  fliegend«  Holländer"  mit 
ausgezeichneten  Eugen  Gura  in  der  Titelpartie,  .Die 
Meistersinger*  mit  «'iura  al*  Sachs  und  Frau  Sucher  als  Evcheu 
Pogner  und  „Die  Walküre"  auf  dem  Repertoire.  Beethoven*» 
„Fidelio",  Meyerbeer's  „Hugenotten",  Mozart'«  „Don  Juan*, 
Weber'«  „Freiaobatz",  Mailiart'*  „Glöckchen  de«  Eremiten", 
Goldmark's  „Königin  von  Saba",  Verdi'»  „Alda"  und  Bizet's 
„Carmen-  waren  die  weiteren  Darbietungen  auf  dramatisch- 
musikalischem  Gebiete.  —  s—  r. 


i- Baden.  Gr.  Festconc  des  städt.  Curcomites  unter 
Leit  de»  Hm.  Könnemnnn  n.  sollst  Mitwirk,  der  Sängerinnen  Frls. 
Stnutser  u.  Dauruerlang  am  19.  Sept.:  4.  Satz  a.  der  3.  Symph. 
IL  Festouvert  v.  M.  KOnnemann,  Festouvert  m.  Schluäeehor 
u.  „Nordischer  Hochzeitsreigen*  f.  Orch.  v.  C.  Rflbner,  „Halle- 
lujah*  v.  Handel,  Gesangsoli  a.  „Titos*  t.  Mozart  u.  „Tann- 
hauser"  v.  Wagner. 

Berlin.  Abwchiedsconc.  v-  Guntav  u.  Adelheid  Hollaender 
unt  Mit«  ii  k.  der  HH.  X.  Scbarwenka  u.  H.  Orflnfeld  am  1.  Ootl 
Emoll-Claviertrio  v.  Goldmark,  Soli  f.  Ges.  v.  Eckert  (Arie 
au*  „Wilhelm  von  Oranien*),  F.  Ries  („Au*  deinen  Augen"), 
Ad.  Jeu*en  („Am  üfer  des  Manzannre**'),  Grammann  (Das 
erste  Lied),  Tschalkowsky  („Nur  wer  die  Sehnsucht  kennt"), 
G.  Hollaender  f. Wie  blickst  du  so  unschuldig")  u.  Bolck 

k .Mutterfreude") ,  f.  Clav.  v.  Liszt  („Ricordanza"),  f.  Viol.  v. 
pohr  (8.  Conc.)  u.  Wieniawski  (Adur-Polon.)  u.  f  Violonc 
v.  Schumann  u.  Chopin- Davidoff. 

BOtsow.  Kirchenconc  de«  Violoncellisten  Hrn.  Prehn  aus 
Rom  unt  Mitwirkung  des  Hrn.  Dr.  Kretzschmar  aus  Rostock 
Org.)  am  13.  Sept.:  Soli  f.  Org.  v.  S.  Bach  (Praeludium  und 
^'moll-Fuge,  sowie  Choral  vorspiele  „Herr  Jesu  Christ"  u.  »Herz- 


lieh  thut  mich  verlangen"),  Rheinberger  (Andante)  u.  Schu- 
mann (2.  BACH-Fuge)  u.  f.  Violonc.  v.  Stradella.  Beethoven  u. 
S.  Bach. 

Dresden.  17.  0.  18.  Symph. -Conc.  der  Cap.  de«  k.  Belvedere 
(GottlCberi:  Symphonien  v.Mnzurt(Gmoll)  u.  Beethoven (C moll), 
„I^e»  Preludes"  v.  F.  Liszt  „Partita'*,  vier  Orchesterstücke  v. 
F.  Hflllweck,  Ouvertüren  v.  Schubert,  Dehbes  („Le  Roi  l'a 
dit*)  u.  Alban  Förster  (Conc.-),  .Danse  roacabre"  von  Snint- 
8aens,  Adagietto  e  Menuett  a.  „L'Arlesienne*  v.  Bizet,  Allegro 
appassionato  v.  Ed.  Lalo,  „Melusinen"- Vorspiel  v.  Grammann, 
Ingar.  Tanze  No.  1  u.  8  nach  Brahms,  Negerlieder  u,  -Tänze 
v.  H.  Schulz-Beuthen,  Largo  v.  Händel,  „Aschenbrodel"  v. 
Bendel,  Violoncellvortrag  des  Hm.  M.  Dietrich. 

Eise  Back.  3.  Conc.  des  Musikver.  (Prof.  Thureau)  unter 
Mitwirkung  der  HH.  Fleischhauer  (Viol.)  u.  Hilpert  (Violonc), 
Beide  a.  Meiningen,  am  24.  Sept.:  Fdur-Claviertrio  v.  Bar- 
giol,  gem.  Chöre  v.  Färst  Witzlav  (.Vergebene  Treue"  und 
.An  Frau  Minne"),  zwei  franz.  Volkslieder  f.  gem.  Chor,  Manner- 
chöre v.  Fürst  Witzlav  („Liebesbitte")  u.  Dowland  (.Komm, 
süsees  Lieb"),  Soli  f.  Viol.  v.  Bazzini  („Preghiera)  u.  Brahms- 
Joachim  (Ungar.  Tanz)  u.  f.  Violonc.  v.  A.  Rubin  st  ein  (Me- 
lodie) u.  F.  Grützmac  her  (Scherzo). 

Vrelr.  KirchL  Musikaufluhr.  unt.  sollst.  Mitwirk,  der  Frau 
Wiegandt,  des  Frl.  Löwy  u.  des  Hrn.  Singer  a.  Leipzig,  sowie 
des  Hrn.  Organisten  Köhler  am  20.  Sept.:  „Die  letzten  Dinge" 
v.  Spohr,  Motette  v.  M.  Hauptmann,  Soli  f.  Ges.  v.  Mendels- 
sohn u.  W.  Frank  u.  f.  Org.  v.  S.  Bach  (Dmoll-Toccata  u.  vari- 
irter  Choral  .Herzlich  thut  mich  verlangen")  u.  Rheinberger 
(C  tnoll-Son.). 

Leipzig.  Abendunterhaltungen  im  k.  Conservat.  der  Musik: 
23.  Sept.  Dmoll-Streichqiiint.  von  Onslow  —  HH.  v.  Dameck- 
Copenhagen,  Stiehler- Annaberg,  Voigtlander  -  Leipzig,  Lent 
Brandenburg  u.  Oelklaus-Rerlin,  Arie  v.  Havdn  —  Hr.  Hawkins- 
Chettenham,  Arioso,  Gavotte  u.  Scherzo  f.  Violonc.  v.  Reinecke 
—  Hr.  Lent,  .Ave  Maria"  v.  Cherubini  —  Frl.  Kaiser-Leipzig, 
Ciavierquint  v.  Schumann  »  Frl.  Loewe-Grimrua  a.  HH.  v.  Da- 
meck, Häuser-Philadelphia.  Voigtlander  u.  Lent,  Fuioll-Clavier- 
phunt.  zu  vier  Händen  v.  Mozart  HH.  Steindorff- Dessau  u. 
Grossmunn-Bischofswerda.  24.  Sept.  G  moll-Clavierquartctt  v. 
Mozart  =  HH.  Rössler-Schweinitz,  Anger- Leipzig,  Stiehler  u. 
Lent,  Ciavierquint,  v.  Schumann  — -  HH.  Tschuy-Solothurn, 
v.  Dameck,  Häuser,  Voigtländer  u.  Lent,  Ginoll-Clavierquart.  v. 
Brahms  —  Frl.  Petzsch-Leipzig  als  Gast  n  HH.  v.  Danieck. 
Voigtländer  u.  Lent. 


10.  (Scbluss-)  Matinee  Jean  Becker:  Clavierquar- 
tettc  v.  X.  Scharwenka  (Op.  37)  u.  Arn.  Krug  (Op.  16),  Soli 
f.  Ges.  v.  Löwe.  A  Rubinstein  („Es blinkt  der Thau").  Franz 
(„Gewittemacht")  und  Grieg  („Ich  liebe  dich")  n.  f.  Viol.  von 
Tartini  (Gmoll-Sonate).  (Ausführende:  Hr.  Perron  [Gen  ]  u.  das 
Jean  Becker-Quart.) 

Offenbach  a.  M»  Conc.  der  „Polyhymnia*  unt  Leit  de» 
Uro.  Edm.  Parlow  u.  sollst  Mitwirk,  der  Frls.  Helene  u.  Marie 
Hoff  man»  a>  Frankfurt  a.  M.  (Ges.)  u.  Aug.  Göstl  iu  Creuznach 
(Harfe),  sowie  des  Hrn.  H.  Herwig  a.  Frankfurt  a.  M.  (Clav.)  am 
26.  Sept:    .l)u»  deutliche  Lied"  ?.  Soloquart,  Männerchor  und 


Soli 


v.  E.  Becker,  „Clärchen  auf  Eberstein*  f. 
Clav.  v.  Rheinberger,  Männerchöre  v. 


J.  Herueck  („Zum  Walde"),  A.  Veit  („Schön  Rohtraut*), 
C.  Wilhelm  („Hoffe»  und  Harren")  u.  Beschnitt  („Ossian"). 
Gesangsduette  „Melusine*  u.  Neapolitanische»  Lied  v.  F.  v.  Hol- 
stein, Harfensoli  v.  Parish-Alvurs  u.  Oberthür. 

Rostock.   Conc.  de«  Violoncellisten  Hrn.  L.  Prehn  a.  Rom 
unt  Mitwirk,  des  Hrn.  Dr.  U.  Kretzschmar  (Org.)  am  19.  Sept: 
'.  8,  Bach  (Toccata«  in  Cdur  u.  r dur.  sowie  zwei 


(Andante)  u.  f.  Violonc.  v. 


Soli  f.  Org.  v. 

Choral  vorspiele)  u.  Rheinberge 
Beethoven,  Händel  u.  Hockmühl. 

Sondershauaen.  17. ( letztes) Lohconc. (Schröder):  2. Symph. 
u.  Akad.  Festouvert.  v.  Brahms,  Fdur-Seren.  f.  8treichorch.  v. 
Volkmann,  Wotan'*  Abschied  u.  „Feuerzauber"  a.  der  „Wal- 
küre" v.  Wagner. 

Wiesbaden.  Symph.-Conc.  im  k.  Theater  f.  die  Wittwen- 
u.  Waisen-Pensions-  u.  l'nterstüteungsanstalt  des  Theaterorcb. 
unt.  Leit.  des  Hrn.  Reis*  am  26.  Sept:  8.  Symph.  v.  Beethoven, 
Scenen  aus  der  Frithjof-Snge  v.  Bruch  (Solisten:  Frl.  Biber  u. 
HH.  Pbilippi  u.  Warbeck,  Chor:  der  Wiesbadener  Männerge- 
geNingver.),  Solovortr&ge  des  Frl.  BiSber  (Arie  a.  „Der  Wider- 
späasugen  Zähmung"  v.  Goetz)  u.  der  HH.  Philippi  (Lieder  v. 
Schumann  u.  Franz  [„Liebchen  ist  da"])  u.  J.  Buths  a.  Elber- 
feld (Clav.,  Dmoll-Conc.  u.  Intermezzo  eig.  Comp,  und  Fmoll- 
Bnllade  v.  Chopin;. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

^  ^  Anger«.  Hr.  Ronbaud,  Director  de*  Theaters,  veröffent- 
lichen Künstlertruppe  entnehmen,  soweit  sie  der  Oper  ange 
hören.  Es  sind  dies  die  Damen  Arnaud,  Cretser,  Gudrin, 
Hugot,  Moine,  de  Beer,  Bourgoin,  de  Cascq  und  Pnton 
und  die  HH.  Leroy,  Augeville,  Ytrac,  Lamarche,  Gron- 
dard,  Lenfant,  Depy,  ßerton,  Pernet,  Demon,  Pasoaud, 
de  Caacq,  Anatole  und  Puton.  Als  Orchesterchef*  werden 
die  HH.  Gustave  Lelong  und  Suette  wirken.  —  Berlin.  In 
der  „Zauberflöte"  gefiel  unlängst  allgemein  Frl.  Pollack  aus 
Preasburg  in  der  Partie  der  Pamina.  Die  Gastin  verfügt  über 
hübsche  natürliche  Mittel  und  gute,  kun*tgemäs*e  Verwendung 
derselben,  sodaa«  ihre  Darstellung  in  hohem  Grade  befriedigen 
uinsste.  —  Brüssel.  Die  Aufführung  der  Oper  „Mireille"  von 
Gounod  diente  der  jugendlichen  Sängerin  Frl.  Rabany  als  De- 
büt, sagen  wir  gleich  als  glückliches  Debüt  Die  Stimme  der 
I>ebutantin  ist  zwar  schwach,  aber  angenehm.  Die  ganze  Auf- 
fassung der  Rolle  war  poetisch  und  laust  für  die  Zukunft  der 
Sängerin  das  Beute  honen.    Einen  gleich  guten  Anfang  hatte 


die  Novize  Frl.  Calve"  als  Margarethe 


n,  Ii 


rleich- 


namiger  Oper,  obgleich  diese  Rolle  streng  genommen  nicht  in 
ihr  Fach  gehört.  —  Cepenhagen.  Trotz  doppelter  Eintritts- 
preise ist  zu  Ehren  des  Frl.  Vanzandt  da*  k 


roll  von  einem  höchst  dankbaren  Publicum. 
„Don  Juan 


Theater  über- 
Als  Zerline  im 


wusste  die  Künstlerin  ihre  Zuhörer  zu  begeistern 
Am  12.  Oct  wird  hier  Frau  Marcella  Sembricl, 
leert  veranstalten,  das  nicht  blos  wegen  der  hier  so  be- 
liebten Sängerin,  sondern  auch  noch  des  Umstandes  halber, 
das*  Hr.  Theodor  Kirchner  aus  Leipzig  in  demselben  al* 
Pianist  mitwirkt  lebhaftes  Interesse  erregt  Hr.  Kirchner  wird 
ausserdem  auch  noch  in  der  1.  (Juartettsoiree  der  HH.  Lauter- 
hach  und  Gen.  pianistisch  thätig  sein.  —  Gent.  Ausserordent- 
licher Anerkennung  hatten  sich  hier  während  der  Sepiumber- 
festtage  die  Pariser  Künstler  Frau  Brun  et- Laf  leu  r ,  eine 
Sängerin  im  grossen  Stil,  und  der  Geiger  Hr.  Mars  ick  zu  er- 
freuen. —  Kaiserslautern.  Der  Pianist  Hr.  Wendling  au- 
Frankenthal  und  die  Sängerin  Frl.  Weltz  aus  Speyer  haben 
mit  recht  gutem  Erfolg  eine  Concerttoumee  durch  <lie  Rliein- 
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pfalz  absolvirt.  Man  lobt  <lie  feine  Technik  und  die  warme 
Auffassung  des  von  Lust  gebildeten  Pianisten  und  die  sympa- 
thische ( ieaangsweise  der  Dame.  —  Leipzig,  Im  Salon  Blüthner 
veranstalteten  am  2.  Oct  die  Urinier  Hfl.  Ferdinand  und  Her- 
mann Carri  aus  New- York,  Violinist  und  Pianist,  eine  Matinee, 
die  wir  aber  wegen  der  Unzulänglichkeit  der  gebotenen  Lei- 
stungen nur  zur  einen  Halft«  anzuhören  fertig  bringen  konnten. 
Wir  hatten  vollauf  genug  an  der  ohne  Licht  und  Schatten  und 
in  der  Ciavierpartie  höchst  unsauber  heruntergehaapelten  2.  (.'la- 
vier-Violinsonate  von  (lade,  an  Paganini's  .,lh  tanti  palpiti", 
welche  Antiquität  viel  zu  schwer  für  den  Vortragenden  war  und 
deshalb  an  verschiedenen  Stellen,  besonders  in  den  massenhaft 
kixeuden  Flageolettöncn,  geradezu  komisch  wirkte,  und  au  der 
Verhunzung,  welche  der  Claviorspieler  Liszt's  Transscription 
von  Wagner'«  „0  du  holder  Abendstern"  und  Galop  chrouia- 
tique  angedeihen  Hess.  Der  Bessere  von  Heiden  ist  der  Geiger, 
doch  fehlt  ihm  fflr  ernstere  Stücke  fast  alle  Empfindung  und  für 
technische  Kunatatückchen  die  ausreichende  Technik,  virtuoseu 
wie  ihn  findet  man  in  Dentachland  dutzendweise,  nur  das*  sie 
nicht  prfltendiren,  andere  Leute  mit  ihrem  Können  zu  incommo- 
diren.  —  New-York.  Frl.  Minnie  Hauk  ist  auf  ein  ihr  vom 
Director  des  Londoner  Her  Majesty's  Theater  für  eine  Winter- 
saison in  Amerika  angebotenes  Engagement  eingegangen  Sie 
wird  hier  die  Katharina  in  Goetx'  „Her  Widerspänstigeu  Zäh- 
mung", Seilt».  Mignon  und  Carmen  singen.  Hr  Majileson  hat 
bei  Gelegenheit  seiner  jtlngxteu  Anwesenheit  in  Paris  Frl.  Marie 
Vachot  fflr  hier  und  für  England  auf  mehrere  Jahre  zu  ge- 
winnen gewusst.  Die  gefeierte  Primadonna  wird  sich  hier  als 
Rosine  (.Barbier  von  Sevilla"),  Philine  („Mignon*)  und  Ophelia 
hören  lassen.  Die  musikalische  Leitung  der  Musikukadetuie 
wird  wieder  Hrn.  Arditi  anvertraut  sein,  welcher  demnächst 
hier  eintreffen  wird  -  Purin.  I>er  Pianist  Hr.  Baoul  Pugno  und 
der  Geiger  Hr.  Paul  Viardot  werden  eine  gemeinschaftliche 
Kunstreise  durch  den  skandinavischen  Norden  antreten,  um 
dort  die  Werke  der  jungen  französischen  Schule  zu  Gehör  zu 
bringen.  -  St.  Petersburg.  „Die  Jüdin"  und  „Ai'da"  eröff- 
neten die  Saison.  Frau  F u rs ch  •  M ad  ier  (jetzt  Madi  genannt) 
als  Kachel,  Frau  Dum  ml  als  Ai'da  und  Hr.  Devoyod  ay 
Amonasro  genossen  alle  künstlerischen  Ehren.  —  Warschau.  Der 
Tenor  De  vi  Iiiers  hutte  grosse  Erfolge  im  .Troubadour"  und 
in  „ATda",  welche  Opern  zur  Eröffnung  der  Italienischen  Sai- 
son gegelien  wurden. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thoniiiskirche:  1.  Oct.  .Birg  mich  unter  deinen 
Flügeln",  geiatl.  Lied  v.  O.  Wennanu.  .Ich  danke  dem  Herrn 
von  ganzem  Herzen",  Motette  v.  M.  Hauptmann.  2.  Oct.  „Ave 
verum  corpus"  v.  Mozart. 

Chemnitz.  St.  Jacobikirche:  25.  Sept.  Psalm  68  v.  K.  F. 
Richter.  2.  Oct  „Die  Nacht  ist  vergnügen"  u.  »Nun  danket 
Alle  Gott"  v.  Mandelswhu.  St  Paulikirche:  25.  Sept.  .Alles, 
was  dein  Gott  dir  gibt"  v.  E.  F.  Kicliter.  Schloßkirche:  >&  Sept. 
„Kommt  herzu"  v.  E.  Rohde.  St  Johanniskirche:  2.  Oct.  .Gott, 
»ei  uns  gnädig"  v.  M.  Hauptmann. 

BtVT  Wir  bitten  itlfl  HM  Klrcbsiunnatkrtlrsetora,  Chorregfmtrn  i,tc,  ans  In  dsr 
V»r»ull«»ivliriiiiit  »■•mstisii.lfr  Hnlmk  durch  .Hr»«» .Ii»»*»«  Mltth-sluo»«« 
tisliilOlili  «In  IS  wollrn  D  RH. 


Carlsrnhe.  Hoftheater:  2.  u.  20.  Fidelio.  4.  Zar  und  Zim- 
merujanii.  9.  u.  29.  Eurvanthe.  11.  Martha.  13.  Der  schwarze 
Uuuino.    21.  Dornröschen  (Langen.   23.  Barbier  von  Sevilla.  . 

Mflnchen.  K.  Hoftheater:  1.,  6.  u.  19.  Tunnhäuser.  3.  h. 
17.  Der  fliegende  Holländer.  7.  u.  21.  Lohengrin.  10.  u.  24.  Tn- 
stin  und  Isolde.  12.  u.  26.  Die  Meistersinger.  15.  Rienzi. 
29.  Martha. 


Alloemeine  Musikalische  Zeitunq  No.  39.  Eine  Lobrede  auf 
die  Musik  au*  der  Mitte  des  17.  Jahrhunderts.  -  Besprechun- 
gen. —  Berichte. 

i'nealia  No.  18.  Abdruck  der  Einleitung  zn  O.  Wange- 
mann 's  Geschichte  d»-s  Oratoriums  —  Besprechungen  über  div. 


Claviercompositioncn  von  A.  Löschhorn.  —  Berichte.  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Der  Clat'ier-Lehrer  No.  19.  Die  musikalische  Begabung. 
Von  A.  Naubert.  —  Vereinfachungen  und  Erleichterungen  der 
Notenschrift.  Von  W.  Schwarz.  —  Besprechungen  üb.  Op.  16, 
23  u.  28  von  A.  Naubert  —  Berichte,  Nachrichten  n.  Notizen. 

La  Renaissance  muticale  No.  29.  L'expotrition  musicale  de 
Milan.    Von  Edm.  Hippean.  —  Edouard  Schürt.  Von  C.  Leser. 

—  Notice-  et  biographie*.  Von  Ed.  Gregoir.  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Le  Cui.te  musical  No.  37.  Henri  Vieuitcmi.«.  Zwei  Briefe 
desselben  an  Jeno  Hnbay.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

 No.  3a  Alfreu'  de  Müsset  et  la  Mnsique.  Von  Adolphe 

Jullien. 

Le  Meneslrel  No.  42.  Berichte  (n.  A.  Einer  aus  München),  - 
Nachrichten  u.  Notizeu. 

Musical  and  Dramaitc  Courier  (New-York)  No.  83.  Die  ver- 
schiedenen Mnsikstile  auf  dem  Pianoforte.  —  Bearbeitungen 
der  Classiker.  —  Ueber  Mendelssohn*«  „Sotnmernachtstranm**- 
Ouverture.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Musik-Hell  No.  60.    Ueber  Viel-chreiberei.  Von  L.  Ehlen. 

—  Bericht«,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Seue  Berliner  Musikzeitung  No.39.  B.-*prechungen  üb.  Com- 

ritionen  von  F.  Lachner  (Op.  186),  Ufebure-Wely  (Op.  77a  i, 
Baumfelder  (Op.  300),  W.  Kienzi  (Op.  21b  D.  28),  Em  Ilart- 
inann  (Op.  5)  h.  J.  Röntgen  (Op.  15).  —  Berichte,  Nachrichten 
u,  Notizeu. 

HetU  Zeilschrift  für  Musik  No.  40  Besprechung  über 
H.  Herrig's  Drei  Operndichtungen.  —  Nachrichten  u  Notizen.  — 
Kritischer  Anzeiger. 

l'he  American  Art  Journal  (New-York)  No.  19.  Die  reisen- 
den Musikanten.  —  Nachrichten  n.  Notizen. 

The  Athewteum  (London)  No.  2812.  Berichte  (u.  A.  Einer 
über  das  Musikfest  zu  Worcesten,  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  -  No.  2818.  Besprechung  über  „Di<-  Macht  de*  Ton-* 
von  Ed.  Gurney.  -  Musikal.  Plaudereien. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Noch  ein  paar  Wochen  —  und  wir  sind  wieder  mitten  in 
der  Concertfluth !  Möchten  bei  Aufstellung  der  Programme 
namentlich  die  mit  guten  Mitteln  —  künstlerischen  wie  pecu- 
niären !  —  versehenen  (.'oneertinstitute  sich  doch  immer  auch  der 
Pflichten,  die  sie  gegen  die  mitlebenden  Componieten  zu  erfüllen 
haben,  eingedenk  sein,  möchten  besonders  die  eonservativsten 
unter  ihnen  aus  ihrer  —  allerdings  so  bequemen  —  Reserve 
heraustreten  und  möchte  schliesslich  bei  der  Wahl  von  Novi- 
täten immer  der  Werth  der  Letzteren,  nicht  persönliche  Gründe 
und  Beziehungen,  den  Ausschlag  gel>en! 

*  Neben  dem  von  uns  bereits  erwähnten  (Tavierconcert  bat 
Meister  Brahms  wahrend  seines  diesjährigen  Sommeraufent- 
haltes in  Pressbaum  bei  Wien  auch  noch  die  Compositum  von 
Schiller' s  „Nänie"  für  Chor  und  Orchester  fertig  gestellt.  Letz 
teres  Werk  wird  in  Wien  zuerst  zur  Aufführung  gelangen,  wah- 
rend das  Clavierconcert  wahrscheinlich  in  Leipzig  zum  ersten 
Mal,  von  dem  Componistcn  selbst,  öffentlich  gespielt  werden 

• 

*  Die  Leipziger  Concerthausfrage  scheint  nunmehr 
wirklich  in  Flu»«,  d.  h.  zum  Austrag  zu  kommen,  wenigstens 
ist  man  über  die  Platzfrage  endgiltig  schlüssig  geworden,  in- 
dem man  sich  für  eine  Baustelle  in  der  Vorstadt  (in  der  Nähe 
von  Schimmers  Teich)  entschieden  hat.  So  mag  es  doch  nicht 
unbegründet  gewesen  sein,  das*  der  verstorbene,  in  gewissen 
Angelegenheiten  allmächtige  Conservatoriumsdirector  Schleinitz 
von  besonderem  Einfluss  auf  die  Verschleppung  dieser  Sache 
war. 

*  In  Leipzig  hat  sich  nach  dem  Vorgang  «Ier  bez.  Vereine 
in  Wien,  Cölo  a.  Rh..  Dresden  etc.  unter  der  Bezeichnung 
Leipziger  Männerchor  und  unter  Betheiligung  der  beuten 
Kräfte  ein  Minnergesangverein  constituirt,  dessen  Bestrebungen 
nur  auf  künstlerische  Ziele  hinausgehen.  L»ie  Wahl  des  Hrn. 
Capellmeister  Nikisch  als  Dirigenten  bür^t  dafür,  das«  die 
ernste  künstlerische  Thätigkeit,  welche  sich  der  neue  Verein 
vorgesteckt  hat,  eine  wie  nur  möglich  gedeihliche  sein  wird. 

*  In  der  Pariser  „Renaissance  musicale"  No.  30  constatirt 
ein  Hr.  T.  mit  Vergnügen,  da**  die  meisten  der  zu  den  Vor- 
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fahrungen  Wagner 'scher  Werke  nach  München  entsandten 
Pariser  Berichterstatter  endlich  entdeckt  haben,  du««  die  Wag- 
ner'sche  Mimik  nicht  so  scheusslich  und  schwerverständlich  sei, 
als  man  bisher  vorgegeben.  Die  zahlreichen  Aufführungen  von 
Bruchstücken  Wagner  «eher  Werke  in  den  Concerten  des  Hrn. 
Pasdeloup  hätten  dem  Publicum  schon  die  Ueberzeugung  bei- 
bringen müssen,  dann  diese  Musik  nichts  Revolutionäre*  nabe. 
Es  »ei  erstaunlich,  da«»  Reibst  gelehrt«  und  ooinpetente  Kritiker 
erst  jetzt  die  Werke  Wagner's  gründlich  studirteii.  Die  Opern- 
theater in  Frankreich  seien  seit  zehn  Jahren  nicht  hlos  den 
Werken  einheimischer,  sondern  auch  den  Meisterwerken  aus- 
ländischer Componisten  verschlossen,  weder  da»  Publicum,  noch 
die  Künstler,  noch  die  Kritiker  seien  im  Stande,  Rechenschaft 
abzulegen  von  der  musikalischen  Bewegung  ausserhalb.  Brüssel, 
Wien.  London,  Mailand  bereiten  «ich  vor,  die  neuen  Werke 
französischer  Componisten  mit  äusserstem  Glänze  aufzuführen. 
Sollte  dieser  Zustand  noch  langer  dauern,  so  bedeute  er  den  Tod 
der  französischen  Musik. 

•  Vorurtheibdos  angesichts  der  dem  Bayreuther  Meister  in 
der  Kunstgeschichte  gebührenden  Stellung  int  die  städtische 
Vertretung  der  Stadt  Chemnitz  bei  Renovirung  ihres  Theater« 
verfahren,  indem  sie,  als  es  sich  um  die  Wühl  der  Portrait« 
von  drei  dramatischen  Componisten  für  den  Plafond  des  Hauses 
handelte,  sich  kühn  für  Mozart,  Boethoven  und  Richard 
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•  Das  Valle-Theater  in  Rom  wird  mit  dem  Besitzer 
auch  den  Namen  wechseln  und  sich  von  nun  an  (Jossa -Theater 
nennen. 

*  Die  von  uns  neulich  erwähnte  neue  Oper  „Kleopatra" 
von  W.  Frendenberg  soll  nächstens  auch  in  Magdeburg  in 
Scene  gehen.    Nach  dem  Mailänder  -„Trovatore"  haben  vor 

14  andere  Componisten  dasselbe  Sujet  in 
illari  (16 


Die 


Budapester  k.  Musikakademie  wird  demnächst  eine 
Erweiterung  ihres  Lehrplans  vornehmen,  indem  vom  nächsten 
Jahre  ab  daselbst  auch  die  Violine  nnd  die  Blasinstrumente 
gelehrt  werden  sollen. 

*  Das  altrenommirte  Prager  M osi k conservato rium 
verdienten  Director  Jos.  Krejci  verlöre 
lus  Uesundheiterücksiehten 


hat 


der 


*  Der  bekannte  Widerpart  Gluck's,  Pircini,  soll  in  seiner 
Vaterstadt  Bari  ein  Monument  erhalten,  das  unter  entspre- 
chenden musikalischen  Feierlichkeiten,  welche  unter  Leitung 
de*  Maestro  de  Giosa  stehen  werden,  binnen  Kurzem  errichtet 
werden  soll. 

*  Mit  vollen  Mitteln  geht  in  dieser  Saison  das  neue  Genfer 
Theater  ins  Zeug,  denn  nicht  weniger  als  eine  Viertelmillion 
Franc«  Subvention  sind  der  neuen  Direetion  dieses  Kunstinsti- 
tut*»  bewilligt  worden. 

*  In  Nizza  soll  auf  dem  Platze  des  Cafe"  Americain  ein 
provisorisches  Theater  errichtet  werden,  welches  der  Italie- 
nischen Oper  gewidmet  sein  wird,  ltasselhe  wird  für  950  Per- 
sonen Platz  bieten. 


Musik  gesetzt,  und  zwar  Castrovillari  nm\  Granu  (1748). 
Monza  {1776),  Anfossi  (1778),  Dauzi  (1779),  Cimarosa  (1790'i, 
Guglielmi  1 179«),  Weigl  (1807),  Paer  (1809).  Nasolini  .1813). 
Combi  (1842),  Truhn  (1853),  Baronen  de  Maistre  (?)  und  L.  P 
(1876).  Möge  der  „kleopatra"  von  1881  ein  andere*  f  " 
als  ihren  vergessenen  Vorgängerinnen,  bereitet  sein! 

*  Verdi'  I  ,.ATda"  hat  kürzlieh  in  Wien  ebenfalls  ihre 
100.  Aufführung  erlebt  und  bei  dieser  Gelegenheit  manchen 
Berichterstatter  zu  Ausbrüchen  überscliwilngliclister  Begeiste- 
rung getrioben.  —  In  Venedig  gelangte  das  Werk  uuuhVlich 
des  dort  abgehaltenen  geographischen  Congresse*  in  der  Zeit 
vom  11.  bis  22.  Sept.  zu  sieben  Festvorstel  Inngeil. 

*  Ang.  Wilhelmj,  der  in  Deutschland  bald  zur  Mythe 
gewordene  Violinmeister  ersten  Ranges,  bereist  gegenwärtig 
Australien.  Seine  eminenten  Violinvorträge  finden  auch  dort 
die  ihnen  gebührende  Würdigung,  und  ist  es  namentlich  der 
Vortrag  der  Bach'schen  Chaconue,  der  regelmäßig  da  Capo  be- 
gehrt wird.  Aber  der  Künstler  geigt,  nicht  blo«,  er  vertauscht 
auch  den  Violinbogen  mit  dem  Dirigentenstab,  und  soll  die  ihn 
begleitende  Capelle  unter  seiner  Leitung  wahre  Wunderthatcn 
—  wenigstens  für  dortige  Ansprüche  —  verrichten. 

*  Nach  den  „Dresd.  Nachr."  haben  sich  die  Verleger  HH. 
F.  Ries  in  Dresden  und  Hermunn  Erler  in  Berlin  assucirt  und 
werden  ihre  zukünftigen  Verlagsunternehmungen  gemeinschaft- 
lich unter  der  Firma  Bies  4c  Erler  betreiben. 

*  Eh  sind  wieder  einuiul  zwei  Teuöre  entdeckt  worden,  der 
Eine,  des  Namens  Rötel  und  Droschkenkutscher  von  Beruf,  in 
Hamburg,  der  Audere,  des  Numens  Werthoimer  und  seither  der 
kaufmännischen  Oarriere  angehörend,  in  Frankfurt  a.  M.  In 
Beiden  sollen  der  Oper  zukünftige  Wachtel  (nicht  Wachteln) 
drohen.  Mit  dem  Ersteren  dürfte  dies  teiiie  Richtigkeit  haben, 
denn  Hr.  Pollini  hat  ihn  entdeckt,  und  dessen  Scharfblick  in 
solchen  Dingen  hat  sich  fast  stets  bewährt. 

*  Die  kgl.  s.  Kammersängerin  Frau  Schlich  -  P  roska  in 
Dresden  erhielt  vom  Kaiser  von  Oesterreich  die  goldene  Me- 
daille für  Kunst  und  Wissenschaft  verliehen. 

ToatenHste.    E.  A.  .1.  Vander  Biest,  geschätzter  Musik- 
dirigent, t  am  17.  Sept.  in  Kenaix.  —  Von  Proscheck,  Piu- 
und  Coniponist,  t  am  26.  August,  60  Jahre  alt,  in  Wien. 


Kritischer  Anhang. 


Carl  Mayrberger.  Drei  Wandtafeln  über  das  diatonische  und 
enharmomsche  Modulationaverfahren  mittelst  der  vermin- 
derten Septimenharmonien  (der  sogenannten  enharmonischen 
Accorde)  für  Lehrerseminarieii,  höhere  Musikschulen,  un- 

und  Dilettanten.  [Ohne 
1880.    Carl  Stampfel. 


.kV^t'a  u«;f       tut        ut  in  i;i  ^.iuumi  Ii  u.  i 

gehende  Organisten,  Componisten 
Preisangabe.]    Pressburg  und  Leip 


Der  Verfasser,  s.  Z.  Professor  der  Musik  an  der  k.  Ungar. 
Staats- Präparandie  in  Pressburg,  klagt  in  dem  Vorwort  zu 
seinen  „Drei  Wandtafeln"  mit  Recht  über  die  oft  erstaunliche 
Leichtfertigkeit,  mit  der  sich  selbst  namhafte  Componisten  oft 
über  die  einfachsten  Regeln  der  musikalischen  Orthographie 
hinwegsetzen  und  zumal  bei  der  Notirung  chromatischer  Gänge 
grolie  Verstösse  begehen.  Wenn  man  nun  auch  nicht  gewillt 
ist,  in  die  vom  Verfasser  intonirte  Jeremiade  von  der  .,von  Tag 
zu  Tag  schlechter  werdenden  musikalischen  Rechtschreibung" 
einzustimmen,  sondern  der  Ansicht  ist,  dass  e«  zu  allen  Zeiten 
lüderlichc  Componisten  gegeben  bat,  denen  die  „enharmonische 
Logik"  als  etwas  Ueberflüssiges  erschien,  so  wird  man  doch, 
andererseits  Mayrbergcr  gern  beipflichten,  wenn  er  die  Ursache 
jener  bedauerlichen  Erscheinung  in  der  unzulänglichen  Gründ- 
lichkeit findet,  mit  welcher  der  Unterricht  in  der  Harmonie- 
lehre in  den  meisten  unserer  Musikbildungwinstalten  betrieben 
wird.  Die  vorliegenden  „Wandtafeln«'  haben  nun  den  Zweck. 
Theil  der 


indem  sie  für  das  diatonische  und  enharmonischu  Modulation- 
verfahren  mittelst  der  der  musikalischen  Orthographie  besonders 
gefährlichen  verminderten  Septimenaccorde  alle  nur  möglichen 
T'ebergänge  aus  einer  Tonart  in  andere  in  correcten  knappen 
Formeln  übersichtlich  geordnet  zusammenstellen.  Selbsverständ- 
lich  werden  die  Tafeln  dem  Schüler  erst  dann  den  rechten  Vor- 
theil gewähren,  wenn  er  sich  nicht  blos  auf  ein  mechanisches 
Auswendiglernen  der  gegebenen  abstraften  Formeln  beschränkt, 
sondern  dieselben  bei  »einen  Modulationsübungerl  praktisch  zu 
verwerthon  sucht  und  dabei  stets  zu  ergründen  trachtet,  warum 
ein  und  derselbe  Uebergung  oft  bei  veränderter  Aecordlage 
oder  anderer  Khythinisirung  etc.  so  ganz  anders  wirkt;  denn 
nur  durch  fortgesetztes  eigenes  Nachdenken  und  durch  an- 
dauernde praktische  Uebung  vermag  der  angehende  Coniponist 
zur  sicheren  und  zugleich  geschmackvollen  Handhabung  des  uu 
und  für  sich  überaus  einfachen  und  doch  auch  wieder  -ehr 
heiklen  Apparate» 


Ludwig  Mf  Inardns.  Lieder  am  Ciavier  für  eine 
Up.  38.    Hamburg  und  Kiel,  Hugo  Thiemer 


mittlere  Stimme, 


,  die  sich  für  ihre  Arbeiten 
bekannte  und  nicht  oft  in  Musik  gesetzte  Texte  aus. 
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»liehen,  haben  wir  gern*'  ein  Wort  besonderer  Anerkennung 
übrig,  und  "in  solches  «oll  auch  für  Hrn.  Meinardu*  zur  Stelle 
«ein,  weil  er  zu  «einem  Op.  38  die  ganz  raren  und  seltenen 
Diebtungen  von  Hann  Ottensen  erwählte.  Der  Componiat  dieser 
Lieder  am  Ciavier  that  »ich  mit  der  Wahl  der  achOnen  Ge- 
dichte den  besten  Gefallen,  denn  auf  den  Flögeln  der  Gesäuge 
"an*  Ottensen  wurde  er  aus  dem  Gewöhnlichen  empor  ge- 
und  befähigt,  Musik  edleren  Charakter»  zu  «-haften,  die 
und  würdig  einer  weiteren  Verbreitung  ist.  -s-r. 


Friedrich  Benz.  Trio  in  Ernoll  für  Piunoforte,  Violine  und 
Violoncell.  (No.  2  der  nachgeladenen  Werke.)  Leipzig, 
Breitkopf  &  Härtel. 

Dem  L'omponisten  dieses  Trio*  stand  wohl  eine  ganz  an- 
sehnliche tonsetzerische  Tüchtigkeit,  aber  keine  bedeutende  und 
ausgibige  Erfindungskraft  zu  Gebote,  das  besagen  namentlich 
die  beiden  Hauptsätze  des  genaunten  Werkes:  das  erste  Allegro 
mit  seinem  von  Mendelssohn  empfangenen  Hauptgedanken  und 
dem  nicht  uninteressanten,  über  etwa«  zu  langen  Thirchführungs- 
theil,  und  das  tarantellenartige,  ungebührlich  ausgedehnte  Fi- 
nale. Zwischen  diesen  beiden  Slltzeu  sind  ein  unwesentliches 
und  nichtssagendes  Poco  Adagio  und  ein  graziöses  Menuett  mit 
hübsch  instrumentirtem  Trio  plucirt  worden.  Das  Benz'sche 
Trio  ist  von  einigerinaasaen  gewandten  Spielern  ohne  grosse 


Parc)  Goetschlu».    l'raelndium  und  Fuge  fflr  Ciavier,  Op.3. 

 Menuett  für  Ciavier.  Op.  9. 

Edu 


Goetschius'  Op.  3  hat  für  weitere,  dem  Coinponisten  fern 
stehende  Kreise  kaum  Interesse,  weil  darin  der  tonschöpferische 
Geist  noch  allzusehr  itn  Banne  des  Ruchviabens  gehalten  wird, 
das  Menuett  aber  ist  natürlich  und  gesund,  auch  nicht  ohne  eine 
gewi^eF.igcnthOmlichkeit,  und  waren  einige  Langen  und  ITeber- 
flussigkeiten  vermieden,  dann  hatte  die  Kleine  Piece  in  ihrer 
Art  vollständige  Befriedigung  gewahren  können.       — i 


Liszt' seilen  Orchosterbearbeitui 
ide,  freilich  weit 
ist. 


Franz  Llsxt.  Sarabande  und  Chuconne  aus  dem  Singspiel 
„Alinira"  von  Handel  für  Piunoforte  zum  Coneertvortrag  be- 
arbeitet   Leipzig,  Fr.  Kistner. 

 Vier  Marsche  von  Fr.  Schubert  für  Pianoforte  zu  vier 

Händen  übertragen.    Berlin,  Adolph  Fürstner. 

Sollen  wir  uns  noch  in  langen  Heden  darüber  auslassen, 
wie  meisterhaft  Franz  Liszt  diese  Transscriptionen  gemacht 
hat?  —  Das  würde  zu  den  „überflüssigxteii  Ceberrlilwigkeiten" 
(wie  Hr.  Bernsdorf  sich  einmal  ausdrückt)  gehören.  Es  ge- 
nügt, wenn  wir  bemerken,  das*  der  klangliche  Effert  dieser 
Stücke  ein  ganz  prachtiger  ist  und  das»  die  vorliegende  Heber 
tragung   der  Scnubert'schen  Marsche 


nach   der  bekannten 
dieser  ursprünglich  schon  für 
Nummern  ge- 


Arnold  Krug.  „La  regine  AvriUoose"  („Die  Maikönigin'- 1,  alt- 
französischer  Frflhlingstanzreigen  aus  J.  V.  Scheffel's  „Frsvu 
Aventinre",  für  dreistimmigen  Frauenchor  mit  Begleitung  de* 
Orchesters  oder  des  Pianoforte,  Op.  10.  Partitur  6  M.,  Or- 
cbesterstironieu  6  M.,  Clnvierauszug  and  Stimmen  3  M.  70  Pf., 
Shigstimmen  90  Pf.    Leipzig,  Reb.  Forberg. 

Die  Scheffel'sche  Dichtung  ist  von  Arnold  Krag  mit  einer 
anspruchslos  freundlichen  Musik  umkleidet  worden,  die  sieb 
durchweg  jenes  Maasa  von  Solidität  und  WohlaustünJigkeit  be- 
wahrt, das  wir  an  den  Arbeiten  dieses  Co mpo nieten  stete  anzu 
treffen  gewohnt  sind.  Was  ihnen  an  Genialitat  abgeht,  er- 
setzen die  im  leichtgeschürzten  • ,- Takt  ungezwungen  einher - 
schreitendrn  Weisen  durch  -.innigen  Liebreiz  und  harmlos» 
Fröhlichkeit,  und  höchstens  der  piü  mosso-Mittelaats  leidet 
theilweise  unter  einer  gewissen  melodischen  Trockenheit.  Chor 
und  Orchester,  zu  welch  Letzteren  ausser  den  üblichen  Streieh- 
und  Holzblasinstrumenten  nur  noch  Harfe  und  vier  Hörner 
herangezogen  sind,  vereinigen  sich  zu  einem  klangschönen  En- 
semble, dem  bei  nur  einigermuassen  durchsichtig-sauberer  Aus- 
führung eine  wohlthuend  ansprechende  Wirkung  auf  den  Zu- 
hörer nicht  versagt  bleiben  wird.  Die  zu  Anfang  des  erwähnten 
Mittelsatzes  (Partitur,  pag.  17)  in  den  Voealpart  eingetragen« 
Bemerkung  „Alt  solo"  wäre  besser  weggeblieben,  weil  sie  den 
Dirigenten  leicht  verführen  kann,  die  Steile  einer  Einzelstimme 
zuzuweisen,  wahrend  sich  der  Couiponist  den  Satz  doch  augen- 
scheinlich vom  ganzen  Choralt  vorgetragen  denkt.  Die  Harfe, 
obzwnr  vom  Autor  mit  einem  „ad  libitum"  versehen,  sollte  bei 
der  Ausführung  des  Stückes  mit  Orchesterbegleitung  nur  im 
Nothfalle  weggelassen  werden;  ein  Ersatz  der  Harfe  durch  da» 
viel  derbere  Ciavier  empfiehlt  sich  nicht.  C.  K. 


Heinrich  Hvfmann.    Romanze  für  Violoncell  mit 
des  Pianoforte,  Op.  48.    Dresden,  F.  Ries. 

Ein  kurzes,  wohlklingendes  Gesangstück  für  Violoncell. 
auch  in  einer  von  Franz  Ri« 
schienen  ist. 


Auto  In*  d'Argeate*.  Qnatre  VaUes  ponr  Violoncelle  ou  Vio- 
lon  et  Piano,  Op.  9.    Leipzig,  Friedrich  Hofmeister. 

Leon  0a  Bouman.  Romance  ponr  Violoncello  ou  Violon  avec 
aecompagnement  du  Piano,  Üp.  2.  Amsterdam,  Louis  Root- 
baau. 

Mit  Routine  verfasste  und  nicht  uneben  klingende,  aber  in 
Inhalt  ganz  oberflächliche  Musik. 


Rene  I. enorm  und.    Siz  Morceauz  ponr  Piano  a 
Op.  9. 

-  —  Introdnction  et  Allegro  pouj  Piano  i  quatre 


Op.10. 


Von  diesen  beiden  Werken  geben  wir  dem  als  Op.  10  ■ 
geführten  den  Vorzug:  es  ist  ein  regelrecht  gemachter  er 
Sonatensatz,  in  dem  das  aufgestellte  nicht  uninteressante  Ge- 
daukcuinaterial  eine  ordentliche  und  zweckmässige  Verarbei- 
tung findet  und  nach  dessen  Beschaffenheit  man  den  Verfasser 
als  tüchtigen  Musiker  taxiren  kann.  Lenormand's  Op.  9  ent- 
halt sechs  kleine,  wenig  belangreiche  Stücke,  die  in  möglichst 
knapper  Gestalt  einen  ganz  bescheidenen  Inhalt  bieten. 


BrlefkMten 


M.  A.  in  A.  Dasa  zu  den  „bekannteren"  lebenden  Tonkunstlern 
auch  Hr.  M.  G.  zahlt,  haben  wir  ebenfalls  erat  aus  dessen  Wochen- 
schrift erfahren. 

T,  W.  in  B,  Die  uaehgefragtr  Hegebenheit  trug  sich  vor  13  Jub- 
ren zu,  und  steht  Ihnen  auf  Wonach  ein  auaffihrlichen-r  Zeitungsbe- 
richt Uber  jenen  Vorfall  zur  Einsichtnahme  zu  Diensten. 

W.  V.  in  &■*/.  Wir  verweisen  Sie  auf  No.  39  de.  10.  Jahrg. 
d.  Kita.,  wo  Sie  Nshrrea  über  die  naehgefragten  Werke 

M,  S.  in  B.    Wir  ain 
Aufenthaltsort  das  Hrn.  v.  P. 


Dr.  A.  W.  in  B.     Jene  Notiz  hatte 
auf  Sie. 

J.  C.  in  B.  Wir  wollen  sehen,  ob  sich  in  der  o.  No. 
für  das  eingesandte  Programm  rindet,  wenn  such  nickt 
Ihnen  geltend  gemachten  Beweggründen,  sondern  der  z 
Noritateu  wegen,  die  ea  enthidt. 

F.  0.  in  C.    Map  lernt.wirklich  nicht  aus.  und 


ein  Platschen 
aus  den  tou 
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Herbst-Nova  1881. 

Durch  alle  Musikalien-  und  Buchhandlungen  zu  beziehen. 


r..mi<*i.Jio. 


Piano  solo. 


I190 


1768 
2211 

1749 


Dementi,  M.,  Urmius  ad  Parnassum.  24  ausgewählte 
Etüden,  herausgegeben  iu  progressiver  Reihenfolge, 
nebst  Anleitung  /um  Studium  vun  Zn«»>  h'dhler. 
Neue  verbesserte  Anfluge.  3,60. 

Low,  Joaef,  Transscriptionen  beliebter  Lieder  aus  /'.  £*. 
Kessler' s  Oper:  „Der  Rattenfänger  ran  Hameln". 
No.  1.  Schmiedelied.  No.  2.  Nun  folgt  mir  fröhlich. 
No.  S.  Dieb  zu  erringen.  No.  4.  Ja,  er  hat  min  an- 
gethan.  No.  5.  Verrathcn  und  verloren.  No.  6.  Schna- 
renzer  Mette.   Comp],  in  1  Hefte.  M.  1,50. 

Menuett-  nnd  Gavotten-Albani  (beliebte  Stücke  alterer 
und  neuerer  Componisten).  JL  1,80. 

Potpourrl-Album.  Sammlung  vorzüglicher  Opernarrang. 
im  leicht-brillanten  Stile  von  D.  Krng,  Löw,  Wallace 
u.  A.    Band  L  (Wird  fortgesetzt)  Jf  1,  -. 

Rassisches  Albuin.  Sammlung  berühmter  Phantasien, 
Tniuwcriptionen  etc.  Ober  russische  Volkslieder  von 
Goldbeck,  Henselt.Ch.  Mayer,  L.  de  Meyer  u.  A.  JL  %—. 

Sammlung  auserlesener  Werke  von 
n,  Chopin,  Goldbeck,  Henselt,  Raff,  Schu- 
lt, A.   Band  L  [leicht].  (Wird  fortgesetzt^ 

Schmitt,  Jaeob,  Musikalische*  SchatzkiUtlein.  177  kleine 
lksmelodien,  Lieder,  Tanze,  Mareche^eto. 

,  üp.  6.   Davidsbündler.   18  Charakter- 
Neue  Prachtausgabe.  M.  2,-. 

 Op.  6a    Jugend-Album.    43  kleine  Clavierstückc. 

Neue  Prachtausgabe.  JL  2,—. 

Sonatlnen-Albnra.  Sonatinen-Stttze  von  Beethoven,  Ck<- 
nienti,  Döring,  Kuhlau  und  J.  Schmitt;  progressiv  ge- 
ordnet   Band  L  (Wird  fortgesetzt.)  JL  1,60. 

Tarantellen-Album.  Sammlung  berühmter  Tarantellen 
von  Chopin,  Krug,  Low,  Ch.  Mayer,  Milhi,  Raff  u.  A. 

  JL  3,-. 

Piano  zu  4  Händen. 


1763   Raff,  Joachim,  Op.  78.   Zweite  grosse  Violinsonate,  ar- 
rangirt  vom  Componisten.  JL  4, — . 

1010   Schmitt,  Jacoh^Musikalisches  SchaUkästlein.  138  kleine 


431 

666 

1780 
1761 


Opern- 


Lelpftig,  L  October  1881, 


Jt  %—• 


E4ltl«ia-K«. 

1016  Schumann.  Rob.,  Op.  68.   Jugend-Album.  43  kleine  Cla 
vierstücke.  JL  2,  — , 

462a, b Weitzinann ,  Musikalische  Rathsei.  19  Ciavierstücke. 
Frau  Cosim»  R.  Wagner  gewidmet    2  Hefte 

  a  JL  1, — . 

Plir  eine  Violine. 

639   Lubln,  Leo  de  St,,  Beethovan's  „Adelaide",  Transscrip- 
tion  in  Form  einer  Etudo,  neue  Ausgabe.       JL  L— . 
345  Vieuxtemp«,  H.,  Op.  16.    Sech«  Concert-Etuden. 

  JL  2,25. 

Violine  nnd  Piano. 

Krug,  ü.,  Volks-Repertorium  No.  1-24,  arrungirt  von 
Carl  Schröder.  a  JL  —,80. 

1754  Salon-Bibliothek.  Auswahl  berühmter  Compositionun 
(zusammengestellt  nach  A.  Tottmann'a  Führer  durch 
den  Violinunterricht,  Stufe  Ha).  Bund  I.  (Wird  fort- 
gesetzt.) JL  2,-. 

821    Yieuxtemn«,  IL,  0p.  16.    Sechs  Concort- Etüden. 

JL  4,50. 

Folgende  Werke  von  H.  Vicuxtenips  sind  bei  uns  in 
neuen  eleganten  Ausgaben  erschienen: 
Op.  9,  17,  19,  35,  38,  43. 


darf  nette  und  Piano. 

1502  Kücken,  F.,  Sonate.   Op.  13,  No.  L 

1503   do.  Op.  13,  No.  2. 


JL  »,-. 
JL  4,50. 


Gesänge. 

1731   Schwab,  Francola,  Liebeslied.   1  Singstimme.    JL  1,25. 

1771    Hiller,  Fenl^  Op.  45.    Eine  Kaferhochzuit.   Duett  für 
'  weibliche  Stimmen. 


Jt  2,-. 


Orgel. 


WA    Buch.  J,  V,  Orgel- Album  unter  Revision  und 
r  kl 


mit  Bei- 
tragen von  Franz  Limt,  enthaltend  14  Praeludicu, 

JL  3,—. 


J.  Schubert.»  «V  Co. 
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[4H-I. 

Dir 


Für  Gesangvereine! 

W*  mp,.„U„  (ol8Ma.  wllkwv.Ue  W.rke: 

Irlrli,  Albert,  Up.  31.  Rhelnmnreen.  Coucertatuck  für 
gemischten  Chor  und  Orchester.  Treis:  Partitur  M.  4,50. 
Orcherterntirnmen  M.  8,80.  Cuorstinimcn  M.  2,-.  Clavier- 
\u*tug  M.  3,50. 
Dieses  Werk  wurde  von  ca.  Kl  Vereinen  zur  Ausführung 
ebracht. 


gebraet 
Polpfw 

llitoriii 


hnitt.  II.,  Op.  8.  „Nun  Ist  der  Tag  geschieden". 

itornell  mit  Benutzung  eine*  Motive«  von  lt.  Wagner  für 
Krauencbor  und  gemischten  Chor,  Preis:  Purt.  u.  Stimmen 
jeder  Ausgabe  1  M. 

(Aus  dem  Programm  des  Ersten  österreichischen  Damen- 
{fuartells  und  ran  diesem  mit  aussergen-öhnlichem  Bei/alle 
gesungen.) 

Rheinberger,  Jon.,  Op.  7ß.  Toggenburg.  Romanzen- 
Cvklua  für  gemachten  Chor,  Soli  und  Orchester  (iiistru- 
montirt  von  J.  N.  t.'avallo)  oder  Pianoforte.  Preis:  Orch.- 
Part  5  M.  Orcheaterstimmcn  8  M.  Cliorstimmen  3  M.  50  Pf. 
Clav.-AuBug  4  M.  50  Pf.  Textbuch  20  Pf. 
( Von  mehr  als  Mit  tiesantfrereinen  aufgeführt.) 
—  Op.  90.  Vom  Rhein.  6  vierstimmige  Mannerchfire.  Zwei 
Hefte.    Preis:  Part.  u.  .Stimmen  2  M.  60  Pf.  pro  lieft. 

Meharwenb»,  Phil.,  Op  &">.  Dörpertaniwelne  (Heini 
von  Steior)  au«  Scheffel'«  „Krau  Aveiifuire"  für  gemischten 
Chor  a  capella,  (Pianof.-Hegleitung  ad  libit.)  Partitur  2  M. 
50  Pf.    Stimmen  1  M.  541  Pf. 

I'rlmn.  W.,  Op.  5.  Drei  Gesinge  für  Mannerchor.  No.  L 
Wanderer»  Xaehtlied,  No.  2.  Ach  Elnlein!  No.  3.  Ade! 
Partitur  und  Stimmen  m  1  M. 

Praeger  &* Meier,  Bremen. 


[490] 


Verlag  von  E.  W.  Fritzach  in  Leipzig. 


Der  Reiter  und  der  Bodensee. 

Ballade 

für  eine  Baritonstimme 
mit  Begleitung  de»  Pianoforte 


Op.  1. 


von 

Algernon  Ashton. 


Pr.  2  M.  50  Pf. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 


[4M.] 


Julius  Röntgen. 

Toskanische  Rispetti 

tlr  Solostimmen  aM  Pianoforte. 

Op.  ». 

Partitur  und  Stimmen  Pr.  10  JL 

Musikal.  Centralblatt  1881.  No.  35.  Offener  Brief  von 
Ludwig  Meinardus  an  Julius  Röntgen.  —  Der  Ruf,  den 
die  kleinen  italienischen  Volkslieder,  die  Toskanischen  Rinpetti 
sieh  bereit«  erworben  haben,  it<t  noch  nicht  entfernt  fo  weit 
verbreitet,  als  dieselben  e»  in  Ihrer  geistvollen  musikalischen 
Auffassung  und  Ausstattung  verdienen.  Sie  haben  in  dienern 
Werke  einen  Beitrag  zur  Hausmusik  nach  Art  des  Spanischen 
Liederepiel«  von  Schumann  geliefert,  dem  ick  nicht  allein  aus 
vollem  Herzen  zustimme,  sonderu  vor  dem  Schumann'schen  au« 
mancherlei  Gründen  den  Vorzug  geben  möchte. 

1492]        Verlag  von  E.  W.  Frltach  in  Leipzig: 

Piutti,  Carl,  Sieben  kleine  Clavier.tüeke,  Op.  12.  2  JL 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  L  Härtel  In  Leipzig. 



Niels  W.  Gade. 

Concert  für  die  Violine 

mit  Begleitung  öes  Orchesters, 

Op.  56.  (Dmoll.) 

-    Partitur  M  13.  50.    Mit  Orchester  JL  14. 
Mit  Pianoforte  arrang.  von  A.  Orth,  revid.  vom  Componisten 
JL  7.  -. 


Julius  Klengel. 


Op.  1.  Saite  für  Violoncell  und  Pianoforte  .  .  .  JL  2.  75. 
Op.  2.    Drei  Mücke:  Berceuse.  Mazurka,  Turantelle 

für  Violoncell  und  Pianoforte  JL  3.  25. 


Xaver  Scharwenka. 

Zweites  Coocflrt 

für  Pianoforte  und  Orchester. 

Op.  56.  (Cmoll.) 

Partitur  Pr.  JL  H>-  «>•    Stimmen  Pr.  JL  21.  -. 
Für  Pian°forte  aUein  ''r-  -*  7- 

Vor  Kurzem  erschienen  im  Verlage  von  Rob.  For- 
berg  in  Leipzig,  Thalstrasse  No.  9,  nnd  sind  durch 
alle  Musik-  und  Buchhandlungen  zu  beziehen: 
[494b.] 

Rheinberger,  Josef. 

op.  121.  Trio  (No.  3  in  B)  für  Pianoforte,  Vio- 
line Und  Violoncell.  Pr.  10  Mark. 

op.  122.  Grosse  Sonate  für  das  Pianoforte 
zu  vier  Händen.  Pr.  i  Mark  50  Pf. 

Hieraus  einzeln: 
 Alla  Tarantella.    Pr.  3  Mark. 

do.      für  das  Pianoforte  zu 

8  Hffnden  bearbeitet  vom  Componisten.  Pr. 
5  Mark.  

[49 j]  im  Verlage  von  C.  Merseburger  in  Leipzig  ist 
soeben  erschienen: 

Frank,  Paul,  Kleines  Tonkünstler-Lexikon,  enthaltend 
kurze  Biographien  der  hauptsächlichsten  Tonkunstler. 
Siebente  verra.  Aufl.    1  M. 

Friedrich,  Ferd.,  Kinder-Clavierschulc,  systematisch  ge- 
ordnet fBr  Anfanger.   Op.  299.    2  M.  40  Pf. 

Wohlfahrt,  Heinr.,  Der  angehende  Clavierstiminer.  An- 
leitung zum  Selbstunterricht.    90  Pf. 

ZopfT,  Dr.  Herrn.,  Derangehende  Musikdirigent.  IM. 50  Pf. 

[49ti.]     Verlag  von  K.  IV.  Frltziteh  In  Leipzig. 

Sonate 

für    Pianoforte    und  Violine 

Ferd.  fhieriot. 


op.  at. 


Pr.  5  M. 
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[497.] 


Im  Laufe  dieses  Monats  gelangt  zur  Versendung: 


1) 


FRANZ  LISZT, 

neueste  Oom.posltio33.eaa.: 

w©iUt  l«|klsU-W«li«s 


(<  ainilln  Salnt-SaFax  lerehrnngsToll  aud 


Partitur  II.  10  netto.    Orchesterstimmen  M.  12  netto. 
Für  Pianoforte  allein   M.  4,50.1  Arrangement 
Für  Pianoforte  a  4ras.  a  5,50.1      vom  Componisten. 


2)  FioTemiftltsekes  Miaiielied 

Robert  Schumann, 


Berlin,  den  1.  October  1881. 


Preis  M.  2,-. 


Adolph  Ffirntner, 

königl.   s.  Hofmnsikhandlung. 


Im  Verlag  der  Unterzeichneten  erscheint  am  1.  October: 
[498] 

Scherzo 

(tun.  dem  Ii  moll-Coneert,  Op.  32, 

von 

Xaver  Scharwenka. 

Vom  Coniponisten  für  das  Pianoforte  zu  4  Händen  über- 
tragen.   Preis  4  Hark. 

Vier  Impromptus 

für  «Ina  PlMmtforfr 

von  • 

Wilhelm  Berger. 

Op.  6. 

Zweites  Heft.    Preis  6  Mark. 

PRAEGER  &  MEIER,  Bremen. 

Neuer  Verlag  von  Hermann  Erler  in  Berlin. 
[499.1 

I.  Silas,  Suite  für  Piano. 

(flavotte,  Menuett,  Gigue.) 
Frau    E»  s  1 1>  o  ff  ff  e  w  i  d  m  e  f. 

Op.  103.  No.  1,  2  k  1'/,  Jt,  No.  3  ü  1  .*  20  A 
Herr  Prof.  Anton  Door  in  Wien  schreibt:  „Die  nene  Ga- 
votte ixt  Run/,  prächtig,  ein  iniifikaHfche«  Effeetstflrk  allerersten 
Hange«;  «ie  vorspricht  ein  wflrdige»  Seitetudflrk  der  weltbo- 


„Der  Jonas  kehrt  im  Wallfisch  ein". 

Beliebtes    Lied  aus    Josef  Rheinbergers  prächtigem 
Cyklas  für  vier  Mannerstimmen 

In  der  Zechstube. 


Op.  74.  No.  1. 

Partitur  u.  Stimmen  M.  1,80.  Jede 


a25Pf. 

Wo  diesen  Lied  überhaupt  geftiingen  wurde,  erzielt«!  es 
Qberall  den  grCMen  Beifall.  Beim  diesjährigen  Souimerfeate 
de«  hiesigen  akademischen  <!e*angvereins  „Arion"  mmwte  es 
wiederum  da  Cjipo  ge>mtigen  werden.  In  den  Kritiken  (Iber 
diese*  t'oncert  wird  da*  l.ied  „Im  Polge  seiner  prächtigen 
Inline  und  musikalischen  Yomflpe"  und  als  einen  der  „munter* 
haften  HumorUtiea4'  gun*.  besonders  hervorgehoben.  Die  Au-i- 
fflhrung  M  nicht  schwierig.  I>a*  Werk  eignet  «ch  deshalb 
am-h  für  kleine  Vereine. 
[500.] 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'*  Mnsikhdlg. 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


[001.] 


Soeben  erschienen  die 


Philipp  Scharwenka. 


Kie  vor«pricm  ein  wuruige»  jseireiisriicK  aer  weuue- 
Oavotte  in  Eruoll  iu  werden  und  wie  diese  auf  allen 
Notenpulten  der  clavier.pielenden  Welt  «ich 


Op.  23,  No.  2.  Walzer  für  das  Pianoforte  zu  2  Händen. 
Preis  M.  2,30. 

Op.  36.  Bergfahrt.  6  ClavierstOcke.  Heft I.  Aufbruch. 
—  Zigeuner  in  der  Waldschenke.  —  Einsamer  Pfad. 
Pr.  M.  2,30.  Heft  EL  Abenteuer.  —  Im  Monden- 
schein. —  Am  Ziel.    Pr.  2,80. 

Op.  38.  Polnische  Tanzweisen  für  das  Pianoforte  zu 
4  Händen.    2  Heft«  a  M.  3,50. 

«P  Meiev, 
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A  MM 

>\  ser 


•llltSBle,  »rrfttf,  gitUMf**Uu>ic  BlUletWk 
Ctsaslktr  m.  modrrum  Heuler  der  Ma*ik. 


Volksausgabe  Breitkopf  &  Härtel. 


Awmhrllfli.  rr»»«t»  n»Ui. 

n 


Ificeb.) 


1881. 


Neue  vollständige  Clavierauszüge  mit  Text. 

(Erscheinen  am  1.  Oct.  1831.) 


317» 

818» 
110» 


rev.  t.  0.  F.  Kogel  M.  S.  — 

—  Undinc.   Neue  »ollst  Ahmt.,  rev.  ».  0.  F.  Kogel 

M.  4  - 

Neue  volUt  Ansgabe,   M.  8.  — 
rev.  v.  U.  F.  Kogel.    M.  4.  — 


W» 


465 

471/3 
289 
444/5 
457 
448 
479 

469 

449/50 
450/60 

44 

48 
102 
463 
464 
453 
454 


Für  Pianoforte  zu  2  Händen. 

Bach.  Joh.  8eb.,  Auswahl  beliebter  Vortrogsstücko  für 

Clarierspieler  (Köhler)  M.  2.  50. 

ClesMatl,  Sonaten.  3  Binde  a  M.  8.  — . 

Dus»ek,  Leichte  u.  inatnictive  Stöcke  u. Sonaten  M.  2  — . 

 Sonnten.   2  Blinde  ä  M.  7.  50. 

DvTeraov,  J  B.,  EcoleduM^caninme.  15Ktuden  M.  2.  50. 
Heller,  Bt,  Pianofortewerke.  Band  III  .  .  M.  6.  — . 
Der  Improvisator,  Phant  und  Variationen.   1.  Reihe. 

M.  5.  — . 

Der  Junge  Classtker.  Kine  Sammlung  von  leichten 
Stücken.  (E.  Pauer.)  M.  3.  — . 

Kiengvl.  Ä.  A  ,  Kanons  n.  Fugen.  2  Bände  a  M.  4.  — . 

hohler,  Loul»,  Sonaten-Studien  fflr  den  Ciavierunter- 
richt.  2  Bände  a  M.  7.  50. 

LorUIng,  Waffenschmied  M.  2  — . 

 Zar  und  Zimmermann  M.  2.  — . 

  ündine  M.  2.  — . 


Mej  *rb««er,  Hugenotten 

  Prophet    .  . 

Rubinstein,  Anton, 
&carlatti,  Sonaten 


Cdur 


M.  8.  — . 
M.  8.  — . 
M.  7.  50. 
M.  7.  60. 
M.  L  50. 


Für  Pianoforte  zu  4  und  8  Httnden. 

28     Lortzlnr,  Zar  u.  Zimmermann  f.  Pfte.  z.  4  Hdn.  M.  3.  — . 

43  —  l'ndine  für  Piunoforte  zw  4  Händen  .  .  M.  3.  — . 
451/2  Memdel»whB,Sammtl.auvert.f.2Pfte.m4Bdn.  M.  6.  -. 

461/2  Dieselben  zu  8  Hllnden  M.  8.  -. 

466      Schubert,  Franz,  Symphonie.  Cdur  f.  Pfte.  zu  4  Hdn. 

14  2  — 

4671/11   Dieselbe  fflr  2  Pianofort«  zu  8  Händen.   M."  5.'  -.' 

Für  Harmoninm. 

476/7   Harmonium.   Sammlung  von  Tonstflcken,  für  Harmo- 
nium bearbeitet  von  H.  Hill  1.   2  Bande   u  M.  3.  — . 

Für  Violine  (nnd  Pianoforte). 

470      Hering,  C.  F.,  Elem.-Yioliiuchule  und  Klein.- Etüden. 

M  I.  50. 

474  Bach,  Joh.  8eb.,  6  Sonaten  für  Pianoforte  u.  Violine, 

von  F.  David.  2  Binde  .  .  ...   .  .  .   M.  6.  — . 

475  Schumann,  R.,  Lyrisches  u  Romantuchesa R. Sch.'s  Wer- 

ken für  Pfte.  u.  Viol.  übertragen  von  F.  Hermann. 

2  Bande  M.  3.  -. 

55  6    Ritter,  Transscriptionen  aus  classischen  ImrtnitnenUl- 
t  Viol.  u.  Pfte.    I.  u.  IL  Reihe  (je  «n  2  Bdn.) 

a  M.  4.  — . 


Joseph  Möllmann. 

Violoncelliste  de  8.  M.  le  roi  des  Pays-Bas, 
Rae  de  Brnxelles,  [503b.i 


POL] 


Die  Adresse  von 

Carl  Heymann 

ist  während  der  Sommer 
Bingen  a.  Rhein. 


Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich  alz 
ConcertsÄnger 

Fritz  Mevi 

(Bass  and  Bariton). 


[506-.1 
Adlerflychtstrasse  5. 


Frankfurt  a.  M. 


Ludwig  Hirschberg, 

JPianiM, 

empfiehlt  sich  den  geehrten  Concertdirectionen 

[506.1 

Berlin,  W.,  Königin  AugnaUztr.  42. 
[507b]  Meine  Adresse  ist: 

Anna  Schauenburg, 

Concertzängerin  (tiefer  Alt). 
Crefeld. 


[508a.] 


19. 


Ma  rie  Unger- Haupt. 
Concertsängerin  (Sopran). 
[609.1  Briefe  oder  Zuzendungen  erbitten  wir  unter  der 


a.D., 


Leipzig  f  Brttdersiraase  So.  7,  part. 


FELIX  STOLL,  Leipzig:, 

[510-]  Musikalien-  nnd  Instrnmentenhanillniig, 

cinpfiebll  ilch  «Mm  r<*l>rten  «ujwiirtirm  PuMkam  tat  schnelle« 
un  I  billig««  B.»flrBan«  ,..„  Musihalisu,  mu.ik.h.chen  Schrift«, 
Instrumenten  alter  Art  und  stellt  Sie  hOchite«  Prsi.s. 


Hierzu  je  eine  Beilage  vouC.a?. 


Drack  von  C.  0. 
in  Leipzig,' 


■»Oer  tu  Ulj.alic. 

in  Leipzig  und 


Wedl  in  Wiener-Neust  adt. 
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Leipzig,  am  13.  October  1881. 

tack  dutlidM  beb-,  [oail-  1k  tu  ÜBitiiiieki  f  wkaliiu 

»i  UiiS!Lalieakudngn,  Mvii  ■•.  fc                              btftinilt  ZuafongM  linl  u 

faü  tili  Postütir  ii  buicbta.                       _  f\  £  1                                        tan  Mutar  n  Urwirta. 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Du  Musikalisch-  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  S2  Nummern.    Per  AbontiemonUbetrug 
für  du  Quartal  von  Kl  Nummern  ist  2  Mark;  eino  einzelne  Nuuiincr  kosUt  40  Pfennig" .  Bei 
.   «        -•     directer  frankirtT  KreuzbandVndung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnenten '  .«preise        .  at~ 
\\\     Jäll r£i       in  Kraft :  2  Mark  . 10  Pf.  fQr  da«  Deutacho  Reich  und  Oesterreich.  -  2  Mark  75  Pf.  für  w.-it.-x^      \(),  i|.v. 
DJ     Linder  des  Allgemeinen  Pontrerein».  —  Jahresabonnement«  werden  unter  Zugrundelegung  L 

rnrstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Di«  Insertionsgeblihnn  hir  den  Kaan)  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  «i  Pfennige. 


Inhalt:  Ueber  musikalisch«  Erziehung.  Ton  Hermann  Ritter.  < s.  hin <*  )  —  lteethoTen's  letzte  Quartette.  Von  Theodor  Helm.  (Fort- 
setzung. )  —  TagesgeschichU  Mmikbricf  aus  Berlin,  —  Berieht  au»  Leipzig  —  Coneertumacbau.  —  Engagements  und  Gaste  in 
Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  -  Oprrnuoffuhningen.  —  Aufführte  .Voviuten.  —  Journalaebau.  —  Vermischte  Mittheilungen 
und  Notizen.  —  Kritischer  Anhang:  Clariereompositioncn  »on  W.  Fritze.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Ueber  musikalische  Erziehung. 

Von  Hermann  Ritter. 

(Sellins«. ) 

Unser  heutiger  Mnsiknnterricht  1  it s » i  keine  Müsse  für 
Gegenstände  übrig,  denen  man  eine  wichtigere  Bedeutung 
beizulegen  hätte,  als  Jenen,  die  eben  durch  den  Musik- 
unterricht erlernt  werden.  (Meist  mechanische  Fertig- 
keiten.) Daher  macht  der  hentige  Musikunterricht  die 
Menschen  zu  Sclaven.  zugleich  eingebildet  und  verhärtet 
in  bestimmten  Ansichten.  So  kommt  es  denn,  dass  die 
grossen  und  herrlichen  Schöpfungen  unserer  grossen  Ton- 
dichter keinen  Eindruck  auf  Menschen  hervorbringen 
können,  deren  Gemütlier  so  verhärtet  und  in  solcher  Skla- 
verei gebunden  sind.  Unsere  musikalische  Erziehung  be- 
findet sich  zum  grössten  Theile  in  -einem  umnachteten 
Zustande  der  Verdunkelung,  und  es  muss  Wunder  nehmen, 
dass  nicht  einmal  Männer  erscheinen,  die  an  der  Spitze 
cnltnreller  nnd  speciell  musikalischer  Institutionen  stehen, 
um  einem  Zustande  der  Gesellschaft  den  Kopf  abzu- 
schlagen, die  unbeirrte  Leichtgläubigkeit  der  Menge  für 
diesen  Gegenstand  zu  heben  und  den  Alchimisten  der 
musikalischen  Pädagogik  das  Handwerk  zu  legen.  Gleich- 
wie noch  bis  vor  dreihundert  Jahren  der  öffentliche  Geist 
durch  Aberglauben,  Irrthümer,  Unwissenheit  in  Fisseln 
geschlagen  lag  anf  dem  Gebiete  des  Intellectes,  so  ist  es 
heute  noch,  mit  dem  öffentlichen  üewusstBein  und  Em- 


pündnngsleben  für  wahre  Kunst  der  Fall.  Ein  grosser 
Theil  hiervor  kommt  |auf  die  Musik,  nnd  zwar  durch 
unsere  heutige  musikalische  Erziehung.  Die  Art  und 
Weise,  die  Form  des  heutigen  Musikunterrichtes  ist  ent- 
schieden nicht  die  richtige  für  die  Erziehung,  da  sie  zo 
schlechten  Resultaten  führt.  Der  Musikunterricht,  der, 
so  einseitig  und  unvollkommen  er  auch  ist,  an  der  Oberfläche 
betrachtet  oft  recht  gedeihlich  ausschaut,  wahrend  er  an 
der  Wurzel  verrottet  ist,  entzieht,  vom  national-Ökono- 
mischen Gesichtspuncte  betrachtet,  den  Familien  eine 
grosse  Menge  Geld,  welches  besser  auf  andere  und  er- 
spriesslichere  Substistenzmittel  angewendet  werden  sollte. 
Aber  dieses  Alles  würde  noch  angehen,  wenn  die  Resul- 
tate des  heutigen  Musikunterrichtes  entsprechende  wären; 
denn  so  gross  auch  schon  die  ökonomischen  Uebel  sind, 
die  unser  moderner  Musikunterricht  einer  Familie  zufügt, 
so  gehen  doch  die  sittlichen,  welche  dieses  System  her- 
vorbringt, weit  darüber  In  der  That  sollte  bei  den 
meisten  Schülern  der  Musikunterricht  mehr  in  Musik- 
hören und  -Geniessen,  als  in  Musikinachen  lernen,  be- 
stehen. Wer  unterrichtet  hat,  der  weiss,  wie  wenige 
Schüler  verhältnissmassig  die  Begabung  für  musikalische 
Darstellung  besitzen  und  wie  viel  Mühe  von  Seiten  des 
Lehrers  und  Zeit  von  Seiten  des  Schülers  aufgeboten 
werden  rouss,  damit  auch  nur  das  Allermindeste  geleistet 
wird.  Die  meisten  unserer  jungen  Damen,  welche  mit 
den  Musikmappen  einherspazieren ,  bringen  es  allerdings 
in  einer  gehörigen  Reihe  von  Jahren  über  Scalen  nnd 
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Fingerübungen,  die  unvermeidlichen  Emden  von  Bertini, 
sowie  Uber  die  Schule  der  Fingerfertigkeit  von  Czerny, 
die  besser  Schule  der  Fingersteifigkeit  hebten  sollte,  bis 
zu  den  Cramer'schen  Etüden  und  dem  Clementi'schen 
.Gradns  ad  Pnrnassum".  Da  stehen  sie  nun,  die  armen 
Wesen,  um  die  Stufen  des  Parnass  zu  besteigen,  nach 
vier-  bis  fünfjähriger  Fingerdressur ,  welche  unter  der 
Firma  .Musikunterricht"  ging,  und  sind  innerlich  noch 
gerade  so  unmusikalisch,  als  sie  es  beim  Beginne  der  Dres- 
sur waren.  Was  ahnen  diese  betrogenen  Kinder  von  Bach, 
Mozart  und  Beethoven,  den  grössten  Meistern  absoluter 
Musik?  Einestheib  sind  jene  Meister  nur  als  Claviereom- 
ponisten  gekannt,  und  anderenteils  lernen  die  Wenigsten 
auf  dem  Ciavier  und  durch  das  Ciavier  das  Wesen  dieser 
herrlichen  Genien  auch  nur  annähernd  kennen.  Man  höre, 
wie  Knaben  und  Mädchen  z.  B.  den  Mozart  verarbeiten, 
wie  oft  die  herrlichsten  Bl Athen  dessen  Geistes  und  Em- 
pfindungslebens, die,  weil  sie  scheinbar  leicht  sind  und 
deshalb  den  Schülern  als  Hebungen  dienen ,  in  einer  un- 
barmherzigen Weise  behandelt  werden,  und  frage  sich 
dann,  ob  auf  solche  Weise  bei  einem  jungen  Menschen 
Etwas  von  jenem  Mozart'schen  Geiste  hangen  bleibt. 
Welch  harte  Beurteilung  muss  das  gewöhnliche  Treiben 
des  Musikunterrichtes  aber  erst  erdulden,  wenn  man  be- 
denkt, dass  die  meisten  Kinder  gleich  dem  Prometheus 
gezwungener  Weise  ans  Ciavier  geschmiedet  werden,  und 
man  ihnen  —  wenn  auch  unwissentlich  —  wie  der  Adler 
dem  Prometheus  Stück  für  Stück  die  Leber  aushackte, 
nach  und  nach  den  göttlichen  Funken  der  Musik,  das 
eigentliche  Musikalische,  raubt.  Sehen  wir  uns  den  grössten 
Theil  der  sogenannten  musikalischen  Dilettanten  an,  welche 
glauben,  weil  sie  sechs  Jahre  Ciavier-  oder  Violinunter- 
richt genossen  haben  —  ob  gezwungener  oder  nicht  ge- 
zwungener Weise  —  sie  wären  jetzt  musikalisch  und 
hatten  ein  Urtheil  über  Musik. 

Was  hebst  „ musikalisch  sein?- 

Was  hebst  .Urtheil  über  Musik  haben?" 

Wie  erlauben  sich  musikalische  Laien  oft  Uber  be- 
rufene Künstler  zn  sprechen!  Da  hört  man  ans  dem 
Munde  von  Dilettanten  oft  unerhörte  Dinge  sagen ,  die 
ab  baare  Münze  conrsiren,  weil  in  Dilettantenkreisen 
jene  Sprecher  als  musikalische  Grössen  gelten.  Wer  sind 
aber  solche  musikalische  Grössen  in  Dilettantenkreben  ? 
Ein  wenig  Ciavier-  oder  Geigenspiel  nebst  einer  losen 
Zunge  über  Musik  ist  Alles,  was  sie  von  dieser  Kunst 
mitbekommen  haben.  Diese  sogenannten  musikalischen 
Leute  sind  es  nun,  welche  dem  Aufkommen  der  grössten 
zeitgenössischen  Meister  durch  ein  fades  und  nichtssagen- 
des Musiktreiben  hinderlich  gegenüber  stehen.  Es  sind 
jene  Leute,  die  stets  Bach,  Mozart  und  Beethoven  im 
Munde  führen,  aber  sie  beschimpft  und  gesteinigt  hätten, 
hatten  sie  in  der  Zeit  dieser  erhabenen  Meister 
gelebt.  Kurz:  die  meisten  Dilettanten  haben  nicht  den 
nöthigen  Kespect  vor  dem  Schaffen  des  Künstlers;  sie 
gehen  mit  den  Dingen  um,  welche  mit  dem  Herzblut 
grosser  Künstler  geschrieben  sind,  wie  unverständige 
Kinder  mit  Dingen,  deren  Werth  sie  nicht  kennen,  weil 
derselbe  für  sie  nicht  exbtirt, 

Der  Dilettant,  der  meist  blos  auf  einem  Instrumente, 
von  dem  er  im  besten  Falle  nur  die  von  ihm  höchst 
mittelmassig  zum  musikalischen  Ausdrucke  verwendete 
Mechanik  kennt,  gebildet  und  somit  einseitig  musikalisch 
erzogen  ist,  ahnt  Nichts  von  dem  unendlichen  KeieMhnm 


der  musikalischen  Ideen-  und  Formen  weit,  sowie  über- 
haupt von  dem  grossen  Organismus  musikalischer  Ange- 
legenheiten. Ist  in  unserer  allgemein  wissenschaftlichen 
Erziehung  Vereinfachung  des  Wissens  nnd  der  Kenntnisse 
anzustreben  und  in  der  grossen  Bumpelkammer,  in  wel- 
cher alles  Wissen  durch  rastlose  Forschung  und  vielen 
Flebs  angehäuft  ist,  gehörig  aufzuräumen,  so  ist  es  für 
die  musikalische  Erziehung  nöthig,  einen  ganz  anderen 
Weg  einzuschlagen,  eine  vollständig  andere  Methode  als 
die,  welche  meist  auf  musikalischer  Technik  und  Mecha- 
nik beruht,  aufzufinden.  Unsere  hente  gebräuchliche  Me- 
thode in  der  musikalischen  Erziehung  führt  zum  Selbst- 
ausüben  von  Musik;  dieses  überlasse  man  aber  dem  dazu 
berufenen  Künstler.  Das  Musikhören,  das  Musikgeniessen 
dem  Musikfrennde,  dem  Dilettanten.  Der  Musikfreund, 
der  Dilettant  besuche  mehr  die  Productionen  der  Künstler, 
und  will  er  Musik  in  seinem  Hause  hören,  so  engagire 
er  sich  tüchtige  Künstler  zu  diesem  Zwecke.  Dann  wird 
anch  bald,  in  jeder  Beziehung  —  sowohl  nach  der  ma- 
teriellen, ab  auch  der  moralischen  Seite  —  das  Gleichge- 
wicht und  richtige  Verhältnbs  zwischen  Künstler  und 
Dilettant  hergestellt  sein.  Dann  wird  es  kaum  noch  diese 
Legion  von  armseligen  Componbten  geben,  wie  wir  sie 
heutzutage  z.  B.  in  der  Clavierlitteratur  finden,  welche 
um  schnöden  Lohn  Sachen  schreiben,  die  auf  die  Unfähig- 
keit des  PublicumB  in  Bezug  auf  Darstellung  von  Musik 
berechnet  sind. 

Aus  dem  Vorhergegangenen  wird  ersichtlich  gewor- 
den sein,  zu  welchen  Besultaten  der  Verfasser  den  Musik- 
unterricht im  Allgemeinen  geführt  zu  wissen  wünscht. 
Weniger  Musikmachen  lernen,  ab  Musikgeniessen  lernen  soll 
durch  einen  wahren  Musikunterricht  bewirkt  werden. 
Machen  wir  es  doch  in  der  Erziehung  Mir  Musik  ähnlich, 
wie  wir  es  in  der  Erziehnng  für  andere  Künste  machen. 
Machen  wir  unsere  Schüler  durch  das  Studium  der  Li- 
teraturgeschichte zn  Poeten,  durch  das  Studium  der  bil- 
denden Künste  zu  Malern,  Bildhauern  und  Architekten! 

Welche  Art  des  Musikunterrichtes  ist  nnn  die  rechte, 
um  zu  jenen  Besultaten  zu  gelangen,  die  uns  ab  Ziel 
vorschweben  ? 

Was  und  wie  soll  gelehrt  werden?  —  Diese  Fra- 
gen sind  in  kurzen  Worten  wohl  nicht  zu  beantworten. 
Ab  leitender  Grundgedanke  sei  aber  Folgendes  gegeben : 

Den  Hauptfactur  in  der  musikalischen  Er- 
ziehung des  Volkes  soll  nicht  die  musikalisch- 
technische  Ausübung  bilden,  sondern  eine  Me- 
thode, durch  welche  dem  zu  Erziehenden  die 
Fähigkeit  gegeben  wird,  richtig  nnd  eigentlich 
Musik  aufzunehmen,  zu  hören,  zu  geniessen. 

In  der  Musik  hat  sich  bereits  seit  einigen  Jahrhun- 
derten eine  Litteraiur  angesammelt,  die,  wenn  sie  sich 
anch  noch  nicht  messen  kann  mit  der  Litterattir  der  reinen 
Wortsprache  und  der  Menge  der  Kunstschätze  auf  dem 
Gebiete  der  bildenden  Künste  seit  Alters  her  bis  auf 
unsere  Zeit,  doch  gross  genug  ist,  um  Verwirrung  und 
Unheil  zu  stiften,  weil  sie  voll  ist  sowohl  von  Weisheit 
und  edlen  Empfindungen,  als  auch  von  Abgeschmackt- 
heiten und  Tri%'ialitaten.  Von  dem  Urtheile,  mit  welchem 
sie  ausgewählt  wird,  und  von  dem  Geiste,  in  welchem  sie 
stndirt  wird,  wird  auch  ihr  Nutzen  abhängen.  Darum  ist 
es  nöthig,  ehe  man  an  der  Hand  der  Geschichte  die  ver- 
schiedenen Musikstile,  welche  durch  Schulen,  ganze  Zeit- 
läufte oder  grosse  Individnalltäten  hervorgerufen  wurden. 
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in  Wort  und  Thal  vorführt,  den  Schiller  an  der  Hand  I 
einer  allgemeinen  Musiklehre  in  die  Werkstatt  de»  Mu-  ] 
sikers  einzuführen,  um  in  ihm  den  nötbigen  Respect  vor 
dem  Musiker  und  seiner  Arbeit  zu  erwecken.  Eine  solche 
musikalische  Erziehung  däncht  mir  für  die  Mehrzahl  des 
Volkes  besser,  als  Jene,  die  nur  auf  technischen  und 
mechanischen  Fertigkeiten  auf  einem  Instrumente  basirt, 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(FortwUttBR.) 

Wir  gelangen  nun  zu  demjenigen  Werke,  welches 
von  allen  unparteiischen  Sachverständigen,  die  es  naher 
kennen,  ziemlich  einhellig  als  das  musikalisch  reichhal- 
tigste und  bedeutendste  Streichquartett  der  Litteratur,  als 
der  stolze  Wipfel  der  Kunstgattung  erklärt  wird,  näm- 
lich zu  dem 

Grossen  Quatuor  in  Cismoll  <>p.  131, 

welches  Beethoven  1826,  kurz  nachdem  er  es  vollendet, 
dem  Feldmarschall-Lieutenant  Freiherrn  von  Stutterheim 
widmete  als  Dank  dafür,  dass  sich  dieser  Militär  des 
Meisters  unge.rathenen  Neffens  annahm  und  ihn  in  seinem 
Regimente  unterbrachte;  im  Druck  erschien  das  Werk 
aber  erst  nach  Beethoven's  Tode  im  April  1827. 

Die  hervorragendsten  charakteristischen  Eigenthüm- 
lichkeiten  der  letzten  t'oiupositionen  Beethoven's :  die  Neu- 
heit, Freiheit  und  Vergeistignng  der  trotzdem  plastisch- 
übersichtlich  nnd  streng  logisch  gebliebenen  Form,  da.* 
Sprechende,  bis  in  jedeu  einzelnen  Takt,  jede  Note  herab 
Beseelte  des  Inhaltes  finden  wir  gerade  im  Cismoll- 
Quartett  zur  reinsten  Blüthe  entfaltet.  Dabei  ist  wie  in 
wenigen  Streichquartetten  die  Durchführung  einer  be- 
stimmten psychologischen  Idee  unverkennbar.  Sie  ist  keine 
andere,  als  die  Erhebung  dj'r  schwergeprüften  edlen 
Mannesseele  ans  der  schwärzesten  Nacht  der  tiefsten 
Melancholie  zum  befreienden  Humor,  zur  sieghaften,  des 
Schicksals  feindliche  Dämonen  niederkämpfenden  That- 
kraft,  zur  inneren  Versöhnung,  l'nd  —  Arbeit,  Arbeit 
im  höchsten  und  edelsten  Sinne  ist  es,  die  dieses  Ziel 
erreichen  lftsst. 

Das  Cis  moll-Quartett  besteht  aus  fünf  Sätzen,  mit 
der  dem  Finale  vorausgesetzten  kurzen  langsamen  Ein- 
leitung hat  es  deren  sechs. 

Den  ersten  Satz:  „Adagio  ma  non  troppo  e  molto 
espresslvo1"  (Alla  breve,  Oismoll)  nennt  Richard  Wagner 
in  seiner  so  tief  gedachten  Festschrift  „ Beethoven*1 :  „Das 
vielleicht  Schwermüthigste,  was  je  in  Tönen  gesagt  wurde". 
Eine  hoffnungslos,  aber  eben  darum  gefasst  und  resignirt 
bei  uns  vorüberziehende  inbrünstige  Klage,  wieder  eine 
jener  echtesten  Beethoven'schen  „unendlichen  Melodien", 
die  man  selbst  hören  oder  in  der  Partitur  sorgfältigst 
nachlesen  muss,  von  der  sich  aber  einzelne  Mittelglieder 


schlechterdings  nicht  ht-rausreissen  lassen,  ohne  den  in 
einem  grossen  Zuge  pnlsirenden  Musikstrom  zn  unter- 
brechen und  hiermit  eine  ganz  falsche  Vorstellung  hervor- 
zurufen Technisch  hat  der  Satz  die  Form  eines  Fngatos 
mit  freien  Zwischensätzen.  Die  Primgeige  intonirt  zuerst, 
ganz  unbegleitet,  das  Uber  vier  Takte  imit  Auftakt)  ver- 
breitete Thema  —  einen  „Schmerzensgedanken" ,  wie  er 
in  der  Instrumentalmusik  nie  ausdrucksvoller  erfunden 


dayio  ma  tum  trop/w  e  molto  esjiretsirn. 

|  Motiv  a  '         \         1  Motiv  /.                   J  1 

dann  folgen  in  normalen  viertaktigen  Zwischenräumen  die 
zweite  Violine,  Viola,  endlich  das  Violoncell,  bis  der 
Trauerzug  ein  allgemeiner,  alle  Stimmen  gleichzeitig  er- 
füllender wird. 

Man  kann  das  Thema,  wenn  man  will,  in  zwei  Mo- 
'  tive  und  i>  theilen.  und  hält  man  diese  Sonderung  fest, 
I  so  wird  man  finden,  das*  das  erste  Motiv  in  diesem  Satze 
i  gleichsam  das  Moment  des  heftigen,  akuten  Schmerzes 
vertritt,  das  andere  Motiv  aber  jenes  der  Ergebung.  Es 
ist.  als  wenn  der  Tondichter  immer  einen  jähen,  tiefen 
Stich  in  der  Brnst  fühlte,  sobald  die  dritte,  die  sforzato- 
Halbnote  des  Motivs  a  eintritt;  wie  reBignirt,  oft  völlig 
religiös  verklärt  ersebeint  dagegen  der  stille,  ruhige  Gang 
der  vier  Viertel  des  zweiten  Motive«,  besonders  in  der 
Adnr-Kpisode  (von  Takt  69  der  Partitur  an*,  wo  jene 
Viertel,  zu  gebundenen  (imitatorisch  nachschlagenden) 
Achteln  erweitert,  wie  Figurationen  eines  Chorals  klingen. 

UebrigenB  ist  der  Totalcharakter  dieses  wunderbaren 
Adagios  überhaupt  ein  —  wie  schon  angedeutet  —  er- 
gehungs voller:  ein  schwerer  Druck  lastet  auf  der  Brnst 
des  Meisters  nnd  durch  seine  ergreifende  Mittheilung  auf 
Jener  des  Hörers,  sodass  sich  die  heftigeren  Aceente  nur 
für  Momente  hervorwagen,  ja  oft  schon  in  ihrer  Aus- 
sprache selbst  wesentlich  gedämpft  erscheinen.  So  wird 
z.  B.  das  herb  Einschneidende  im  Motiv  -  dnreh  den 
einfachen  Zug  gemildert  (oder  auch  ganz  aufgehoben), 
dass  die  sforzato-Bezeichnung  fortfällt  Takt  5  der  Adur- 
Kpisode)  oder  die  sforzato-Halbnote  in  Legato- Viertel- 
noten aufgelöst  wird  (Takt  21— 2:i  der  Partitur). 

Erst  gegen  den  Schlnss  des  Stückes,  bricht  der 
Schmerz  unverhüllt  in  unwiderstehlicher  grossartiger 
Steigerung  (man  beachte  den  Gang  der  ersten  Violine 
von  Takt  97  an!)  hervor  und  macht  sich  das  gepresste 
Herz  in  erschütternd  gewaltigem  Aufschrei  Luft,  worauf 
der  Satz  mit  einem  tiefen,  tiefen  Athemzng  „erlöst  und 
erlösend-  endlich  auf  der  Tonica  C'is  verhallt. 

Wir  können  uns  nicht  versagen,  hier  die  bo  wunder- 
bar ausdrucksvollen  zehn  letzten  Takte  unverkürzt  her 
zu  setzen: 
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Man  beachte  dag  so  fnrchthar  einschneidende  Zusammen- 
klingen des  sforza to-D  in  der  l'rimgeige  mit  dem  storz.- 
His  des  Violoncells  (wie  sich  der  Tondichter  förmlich 
eingrabt  in  diesen  Accordü)  —  ferner  die  so  einfach 
geniale  Combination  der  beiden  Motive  des  Hauptthemas 
miteinander  (das  Halbnotenmotiv  hierbei  düster  domini- 
rend  wie  das  unerbittliche  Fat  um  selbst  )  und  endlich  die 
zum  lang  aushallenden  Schlüsse  führende  Accordenfolge. 
Mancher  Hörer  wird  vielleicht  bei  den  letzten  melodischen 
Wendungen  an  die  Einleitung  von  Schumann's  Dmoll- 
Symphonie  erinnert  werden. 

(Fortsetzung  Mut.) 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

Berlin,  7.  October. 

Die  Saigon  hat  begonnen,  endlich!  Km  hat  diexmitl  länger 
gedauert,  als  sonst,  bis  die  Hüllen  der  verwhiedenen  <  'oneertsäle 
»ich  dem  Publicum  wieder  öffneten,  langer,  als  normt  mussten 


wir  einzig  und  allein  von  Dem  zehren,  was  die  mancherlei 
Opernunternehmungen  wahrend  des  Sommern  bis  in  den  Herbat 
hinein  uns  boten.  Der  kurzen  Charakteristik,  die  ich  davon 
den  Lesern  schon  in  No.  36  entwarf,  habe  ich  Nicht«  weiter 
hinzuzufügen,  als  das«  sie  ungestört  und  ohne  sonderliche  Auf- 
regung zu  boreiton  verlaufen  sind.  Eine  Ausnahme  macht« 
eigentlich  nur  Theodor  Wachtol  im  Kroll'schen  Theater, 
dessen  Gastspiel  fabelhaft  gezogen  und  die  etwaigen  Manco 
anderer  Vorstellungen  vollauf  gedeckt  hat  Die  kurze  italie- 
nische Stagione  im  Skating-Rink  hat  als  quasi-Novitaten  nur 
Verdi'»  «La  Korza  del  destino*  und  den  „Dom  Pasquale*  ge- 
bracht, im  Uebrigen  das  bekannte  Repertoire  aller  italienischen 
Opern  abgeleiert.  Der  Besehlnss,  das  Experiment  im  nächsten 
Kri'ihjahr  zu  wiederholen,  dürfte  jedenfalls  bessere  pecuniäre 
Resultate  erzielen,  denn  das*  die  Actionäro  des  Instituts  von 
dieser  Stugione  in  einer  Zeit,  wo  ganz  Berlin  sich  Ferien  macht, 
nur  einen  negativen  Vortheil  gehabt  haben,  dürfte  wohl  ausser 
allem  Zweifel  sein. 

Auch  in  der  königlichen  Oper  ist  bis  jetzt  noch  Nicht* 
passirt,  was  den  Aufhebens  verlohnte.  Von  den  mannigfachen 
(Jastepielen,  die  sonst  die  Zoit  vom  Beginn  der  Thitigkeit  bis 
zum  October  auszufüllen  pflegen,  ist  auch  nur  wenig  zu  ver- 
spüren gewesen;  nur  Frau  Luger  aus  Stuttgart  hat  derart 
reussirt,  «las»  sie  engugirt  worden  ist  und  unserer  Oper  vom 
nächsten  Mai  ab  angehören  wird.  Auch  Frl.  Pol  lack  aus 
Freusburg,  welche  gegenwärtig  noch  gustirt,  scheint  gute  Aus- 
sicht zu  haben ,  und  dum  Institut  tnun  ja  neue  und  frische 
h'riäfte  wirklich  noth.  Als  Novitäten  für  den  Winter  nennt  man 
bis  jetzt  nur  Meyerbeer 's  „Dinorah"  —  staunen  Sie?*)  —  und 
„Ruimondin*  vom  Baron  von  PerfalL  Die  Besetzung  der  Ziegen-, 
pardon!  hinorah-Partie  hatte  beinahe  einen  Krieg  zwischen  den 
DUM!  Tugliana  und  Lehmann  zur  Folge  gehabt,  aber  die 
Sache  ist  in  Güte  beigelegt  worden,  gütlicher  wenigstens,  als 
die  Ohrfeigenaffuire  zwischen  Frl.  Lehmann  und  dem  Redacteur 
des  .Bör^en-Couriers*',  wodurch  die  couragirte  Dame  über  Nacht 
eine  Berühmtheit  für  alle  Schichten  der  Bevölkerung  Berlins 
geworden  ist,  während  sie  sich  sonst  nur  bei  dem  musikalischen 
Thcile  der  Berühmtheit  erfreute. 

Für  die  dieswinterliche  Concertaaison  ist  schon  Viel  vorge- 
meldet. An  grossen  Orchenterconctirtcn  sind  wir  schon  jetzt  so 
reich  wie  noch  nie.  Zn  den  alten  Orchestern:  der  königlichen 
Capelle,  welche  ihre  Symphoniesoir^en  schon  angekündigt  hat, 
der  SymphoniecApclle,  die  Jahr  ein,  Jahr  aus  ihre  regelmässigen 
Concerte  gibt,  der  BiWwhen  Capelle,  welche  ihre  Thätigkeit 
im  Coneerthause  am  4.  d.  Mts.  begonnen  hat  —  sind  noch  xwei 
neue  getreteu:  das  Orchester  de»  Hrn.  Laube  aus  Hamburg, 
welches  für  den  Wintergarten  des  Centralhötel»  engagirt  ist 
und  dort  täglich  spielt,  und  das  Orchester  des  Reichshallen- 
Tbeaters,  welches  ■  Institut  eine  Pflegstätte  für  Akrobaten  und 
verwandtu  Künstler  sein  will;  aber  das  Orcnester  unter  Hrn. 
Ziehrer  au»  Wien  gibt  gute  Concerte.  So  kann  der  Berliner  in 
diesem  Winter  also  Genüsse,  wie  sie  grosse  Instrumenta  Ikör] m •  i 
zu  bieten  vermögen,  in  Hülle  und  Fülle  haben;  wünschen  wir 
all  iliesen  Instituten,  das«  sich  das  Publicum  auch  wirklich  iu 
Hülle  und  Fülle  einfinde!  —  Neue»  aus  dienern  Zweige  der 
Kunst  ist  bisher  nur  von  Bilse  zu  berichten.  Er  hat  gleich  am 
ersten  Symphonieabende  Novitäten  vorgeführt,  womit  er  im 
vorigen  Winter  sehr  gekargt  hut:  Zwei  kleine  Stücke  aus  Haff* s 
ytiartett  „Dieschflne  Müllerin",  treffliiAe  Waare  für  den  Applaus 
«Ter  grossen  Menge,  und  Johannes  Brahms'  Tragische  Ouvertüre, 
die  gar  vielen  Concertbemichern  ein  mit  sieben  Siegeln  ver- 
schlossene* Buch  bedeutet,  während  der  Musiker  sich  an  der 
Kiesenarbeit  wahrhaft  «lel.vtirt.  Die  Aufnahme  war  vorläufig 
noch  ein  wenig  kühl,  kein  Wunder  bei  einem  Publicum,  da» 
so  ein  Sächelchen  wie  Kaffs  „Mühle"  wüthend  da  Capo  ver- 
langt. Dies  Publicum  besteht  ja  uns  lauter  Kennern  (:!),  die, 
um  dafür  gehalten  zu  werdcu,  bei  dem  Namen  Beethoven  z.  B. 
unter  allen  Umständen  verhimmeln,  während  sio  sich  bei  dem 
Namen  Brahma  einer  kühlon  Zurückhaltung  glauben  befleiasigen 
zu  müssen.  Sie  wissen  ja,  dass  die  Welt  noch  nicht  ganz  einig 
darüber  ist,  ob  Brahms  ein  grosser  Mann  ist  oder  nicht,  und 
da  ihnen  das  ihre  Zeitungen  beim  Morgenkaffee  serviren,  so  sind 
sie  auch  Abend«  vollständig  orientiri  und  »icher,  das«  ihre 
Kennerschaft  nicht  in  Zweifel  gezogen  wird.  Wa»  bei  aolchen 
Gelegenheiten  für  Dummheiten  ausgekramt  werden,  das  über- 
steigt alle  Begriffe. 

*)  Der  Berlin««r  Hofoper,  resp.  d«ren  (rejrsaw»rtijr«r  Intendant 
K<>KeiiUb«r  natun  wir  das  Stauben  laugst  verlernt!  D.  Red. 
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Auch  Einzelconccrte  sind  schon  zu  rogistriren.  Am  1.  d.  M. 
hat  «ich  da«  Künstlerpaar  Gustav  und  Adelheid  llollaender 
verabschiedet.  Ks  siedelt  nach  Cöln  u.  Kh.  über.  [He  alten 
Kammermusikgenossen  X.  Scharwenk a  und  II.  Grünfeld 
unterstützten  den  Concertgeber  mit  Solovorträgen  sowohl,  wie 
in  dem  interessanten  Emoll-Trio  Op.  33  von  Carl  Goldmark. 
Hollaender  spielte  Spohr'»  „Gesangscene»  und  die  2.  Pnlonaiae 
von  Wieniawski  und  zeigte  zur  Genüge,  dann  unter  Concert- 
leben  an  ihm  einen  tüchtigen  Geiger  verliert.  Sein  Flein*  nnd 
»ein  wackere«  Streben  haben  mir  stet»  imponirt.  Weniger  be- 
klagenswerth  ist  der  Verlust  Keiner  Guttin,  deren  Gesang  ist  nie 
ineine  Liebe  gewesen.  -Gestern  Abend  halsen  wir  einen  ausser  - 
ordentlich  hoffnungsreichen  Nachwuchs  der  Violinvirtnositat 
kennen  gelernt.  Hugo  Olk  heisst  ein  elfjähriger  Knabe,  da* 
Kind  bedürftiger  lernte,  der  sich  im  Arcbitektenliaus«  als  ein 
merkwürdig  begabter  Violinspieler  vorgeführt  hat.  Der  Kleine 
■spielte  gleichfalls  die  „Gesangsscene*  von  Spohr  und  ausser 
einer  Romanze  von  Wilhelmj  auch  noch  da«  G  dur-Concert  No.  7 
von  Ch.  de  Beriot,  und  da*  Alle«  mit  einer  ebenso  »tuunens- 
werthen  Sicherheit  wie  merkwürdigen  Ruhe,  die  ihn  für  die 
Virtuosenluiifbahn  förmlich  prädestiuirt  erscheinen  lässt.  Viel 
Ton  vermag  der  schwache  Arm  aus  der  Kindergeige  —  denn 
eine  ausgewachsene  Violine  langt  der  kleine  Arm  noch  nicht 
ab  —  ja  freilich  noch  nicht  herauszuziehen,  aber  die  elegante 
und  sichere  Führung  des  Bogens,  die  Beweglichkeit  der  rmger 
der  linken  Haud,  die  alle  Schwierigkeiten  verhältnismässig 
tadelin*  überwinden,  und  dazu  die  absolute  Reinheit  de»  Spiels 
rechtfertigen  ex.  auf  den  Knaben  die  grünsten  Hoffnungen  für 
eine  nicht  zu  ferne  Zukunft  zu  Betzen.  Der  Kleine  ist  ein 
Schüler  de*  Kammermusiker»  II.  Hasse  im  Witschen  Conserva- 
torium.  aus  welchem  Institute  auch  einige  Schüler,  Frau  Job. 
Seiler,  sowie  die  HH.  Stemler  und  Maschek  den  kleinen 
Concertgeber  unterstützten.  Die  Drei  fiihrteu  sich  als  tüchtige 
Claviewpicler  ein.  Hr.  Stemler  zeigte  in  einem  Impromptu  und 
einem  Scherzo  auch  ein  recht  beachtenswertbe*  Compositions- 
talent,  das  mit  Glück  nach  eigenartigem  Ausdruck  strebt,  und 
so  mus*  man  vor  solchen  Resultaten  eines  Institutes  allen  Re- 
tpect  haben. 

A  propos  Institut!  Ks  ist  fast  unglaublich,  was  für  eine  Zahl 
von  neuen  Musikiiistitut.u  jetzt  zu  diesem  I.  October  in  Berlin 
entstunden  ist,  und  unter  dem  Titel  Conservatorinm  thut»  Keines 
mehr.  Hier  wird  nun  bald  jede  Strasse  ihr  besonderes  ('oll- 
servatorium  haben,  wo  die  Schüler  dafür  herkommen  «ollen, 
mögen  die  Gotter  und  die  betr.  Herren  Directoren  wissen.  Gott 
stärke  die  Nerven  derjenigen,  die  das  Unglück  haben,  in  näch- 
ster Nachbarschaft  dieser  Conservatorien  zu  wohnen.  Auch  ich 
gehöre  zu  diesen  Unglücklichen  —  bedauern  Sie  mich,  wenn 
ich  bitten  darf!  —  i  — 


Etericht. 

l/eipitg.  Die  heurige  Gewandhauseoncert  Saison  wurde  mit 
R.  Volkmann*  von  uns  schon  bei  früherer  Gelegenheit  als  ein 
Werk  von  packendster  Kraft  und  bleibendem  Weithe  bezeich- 
neter Festouverture  Op.  50.  also  mit  der  Compositum  eine»  der 
bedeutendsten  Tonsetzer  unserer  Zeit  eröffnet  Mochte  dieser 
Umstand  ein  gutes  Oiueu  für  die  folgenden  Programme  sein! 
Gespielt  wurde  das  geiststrotzende  Werk  ganz  vorzüglich, 
ebenso  die  andere  Orchesternummur  des  Abends,  Beethoven'* 
Pastorulnymphouic ,  was  nicht  au*»ehlie*«t .  das«  in  der  Ouver- 
türe Finiges  wuchtiger,  in  der  Symphonie  gewisse  Details  noch 
glatter  hätten  herauskommen  können.  Als  Solisten  hatte  man 
zwei  Künstler  hohen  Ranges  zur  Mitwirkung  herangezogen,  den 
k.  »ich*.  Hofopernsünger  Hrn.  Gudehus  aus  Dresden  und  den 
Pianisten  und  Componiaten  Hrn.  Xaver  Scharwenk»  aus  Ber- 
lin. Beide  waren  bestens  disponirt  und  zeigten  sich  demzufolge 
auf  der  Höhe  ihres  künstlerischen  Können».  Hr.  Gudehus  sang 
die  „Oberen-- Arie  „Ja,  was  auch  rings  umher  mir  droht",  die 
wir  erst  kürzlich  in  gleich  ausgezeichneter  Weine  gelegentlich 
einer  Aufführung  der  gen.  Oper  im  Dresdener  Hoftheater  von 
diesem  Künstler  gehört  hatten,  dann  die  Lieder  .Sie  sagen,  es 
wäre  die  Liebe"  von  Th.  Kirchner.  „Mit  deinen  blauen  Augen" 
von  Ludwig  Hartmann  und  Wanderlied  von  Schumann,  Hr. 
Scharwenka  spielte  sein  neues  (3.)  (  oncert,  Mendel»»ohn's  Prae- 
ludium  und  rüge  in  Kmoll  und  Liszt's  .La  Kiourdunza".  Von 
den  erstmalig  im  Gewandhau«  erscheinenden  Novitäten  unter 
dienen  Solospenden  gefiel  dos  (  laviereoneert  vermöge  seiner 
freundlichen  Physiognomie  und  klaren  Form  anscheinend  all- 
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gemein,  wilbrend  da«  Lied  von  Hurtmunn,  welchen  Componisten 
auf fäl literweise  nur  immer  Dresdener  Künstler  und  Künstle- 
rinnen hier  zur  Geltung  zu  bringen  versuchen,  ziemlich  spar- 
los vorüberging.  Von  dem  Scharwenkuschen  Uoncert  können 
wir  kaum  Weitere»  zu  dessen  Charakterisirung  »agen,  als  wir 
soeben  gethau  haben,  es  geht  nirgends  in  die  Tiefe  und 
«peculirt  nur  auf  äussere  Wirkung,  dazu  ist  e»,  besonders 
im  letzten  Satz,  bedenklich  unselbständig  in  der  Krfindung. 
Nach  unserer  Ansicht  erfüllt  e»  nicht  die  Hoffnung,  welche 
man  mit  Recht  auf  das  Folgewerk  de»  Bmoll-Concertes  des 
Autors  zu  setzen  berechtigt  war. 

In  der  Oper  dnniinirte  auch  seit  unserem  letzten  Referat 
Bizet's  ..Carmen".  Wir  haben  un»  das  Werk  ein  zweite*  Mal 
angehört  anlasslich  der  Reprodnction  der  Titelpartie  durch  Frl. 
Löwy,  doch  können  wir  auch  nicht  von  dieser  so  tüchtigen 
Sängerin  sagen,  da*,  ihre  Durstellung  die  Vorstellung  ganz 
gedeckt  hätte,  welche  man  sich  von  Carmen  macht.  Frl. 
Löwy  verfallt  in  da»  Extrem  der  Auflassung,  welche  Frau 
Reicher-Kindenuann  verlebendigt,  sie  zeichnet  durchgängig  zu 
zahm.  Da»  Richtige  scheint  un»  in  der  Mitte  von  den  Dar- 
stellungen beider  Künstlerinnen  zu  liegen.  Uneingeschränkter 
Anerkennung  ist  die  Wiedergabe  de*  Frl.  Löwy  aber  in  Betracht 
des  Umstände»  werth,  das*  die  Künstlerin  die  Aufgabe  ohne 
eigentliche  vorhergehende  Probe  musikalisch  in  so  durchaus 
sicherer  Weise  durchführte. 


Concertumschau. 

Altenburg.  K8.  Musikaufführ.  der  Singakad.  <Dr.  Stade): 
Altdeutsche  Lieder  f.  gem.  Chor  v.  W.  Stade,  .Solovorträge  des 
Frl.  A.  Welcher  a.  Dresden  (Clav.,  u.  A.  Tarantella  v.  Nicodd) 
u.  des  Hrn.  Hildnch  v.  ebenduher  (Ges.,  „Winterreise"  von 
F.  Schubert). 

Amsterdam.  Aufführ.  v.  Meisterwerken  f.  Chor  aus  dem 
16  n.  17.  Jahrh.  unt  Leit.  des  Hrn.  D.  de  Lange  ti.  Mitwirk, 
der  Damen  W.  Gips,  C.  F.  Timmers,  C.  Esser.  K.  Gripekoven 
u.  C.  Veltman  und  der  HH.  R.  van  Bruck,  J.  J.  Rogmans,  J. 
M.  Me«scliaert  u.  A.  Spoel  (Ges.),  sowie  des  Hrn.  Loman  (Org.  i 
am  15.  Sept.:  Mehrstimm.  Psalmen  v.  .1.  I'.  Sweeltnck,  drei- 
stin.m.  „Agnus  Dei"  v.  J.  Obrecht,  zwei  vierstimm.  Motetten  v. 
0.  Las-u»,  Souterliedeckens  f.  drei  Stimmen  v.  Clemens  non 
Papa,  Soli  f.  Ges.  v.  S.  Bach  u.  Händel  u.  f.  Org.  v.  S.  Bach 
(Phant.  u.  Fuge  in  Omoll). 

Anthelm.  Auffuhr  am  3.  Oct.  m.  im  Wesentlichen  gleichen 
Progninininnmmem  und  Ausführenden  (Org.:  Hr.  W.  Kzerman) 
wie  die  oben  unter  Amsterdam  initgetbcilte 

Berlin.  Am  6.  Oct.  Coric,  des  elfjäbr.  Violinisten  Hugo  Olk 
unt  Mitwirk,  der  Frau  J.  Seiler  u.  der  HH.  A.  Stemler,!.  Ma- 
schek, C.  Schmager,  G.  Olk  u.  A.  Croner:  Streichquartettsatz 
(a.  Op.  18,  No.  1)  v.  Beethoven.  Phant.  f.  zwei  Claviere  v.  Raff. 
Solovortrage  des  Concertgeber»  (Concerte  No.  8  v.  Spohr  und 
No.  7  v.  de  Beriot,  »owie  Romanze  v.  Wilhelm  it.  de»  Hrn. 
A.  Stemler  (Clav.,  Impromptu  und  Scherzo  eig.  Comp.)  u.  der 
Frau  Seiler  (Clav.) 

('hftnniU.  1.  geistl.  Musikaufführ.  des  Kirchenchors  zu  8t. 
Jacobi  (Schneider)  unt.  gesanglicher  Mitwirk,  der  Frau  A.  Ublig. 
des  Frl.  11.  Stahlknecbt  u.  des  Hrn.  Härtung:  Psalm  68  von 
K.  F.Richter,  Lobgesang  v.  Mendelssohn. —  1.  GuseHschftfb»- 
ttbend  der  Singakad.  (Schneider):  Fragmente  a.  der  .Preeiosa'- 
Musik  v.  Weber,  Chor  .Im  Kahn"  v.  Raff,  Clav.-Violin-Phant. 
Op.  160  v.  Rein  ecke,  Soli  f.  Ges.  v.  E.  Thiele  („  Vergissmein- 
nicht"),  R.  Wüerst  (.Wohin  mit  der  Freud")  u.  Ad.  Jensen 
(.Ausfahrt-  n.  „Der  Willekumm")  u.  f.  Clav.  v.  Chopin  und 
Schübe  rt-Liszt 

CWn  u.  Rh.  Gr  Instrumental-  und  Vocaleone.  im  Gürze- 
nichsaal  zum  Besten  des  Orch.-Sustentationsfonds  unt.  Mitwick, 
de«  Frl.  L.  Friedmann,  des  Hrn.  C.  Mayer,  der  Mitglieder  des 
Concertehors,  de»  städt  Gesangver. ,  des  Ver.  f.  Kirchenmusik 
und  des  Cölner  Männergesangver. ,  ein™  Knabenchors  und  de» 
verstärkten  Thenterorch.,  gegeben  u.  g>  leit.  v.  Hrn.  Hob.  Heck- 
mann am  (>.  (»ct.:  .Friedensfeier",  Festouvert.  v.  Rei necke. 
Kuiser-Mar*eli  v. Wagner,  4.  Norweg.  Rhapsodie  v.  Svendsen. 
„Schön  Ellen"  v.  Bruch,  zwei  Sätze  der  <J.  Streichorch.-Seren. 
v.  Volkmann,  Solovortrilge  des  Frl.  Friedmann  i  „Jeanne  d'Arc" 
v.  Liezt)  u.  der  HH.  Maver  (Lieder  „E*  war  eine  dämmernde 
Sommernacht"  v.  Griegu.  Wanderlied  v.  Schumann)  u.  Heck- 
munn  (Violinconc.  v.  Gade  u.  Reverie  v.  Vieuxtempai.  (Ueber 
die  Oadesche  Novität,  welche  hier  ihre  überhaupt  erste  Aut- 
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führung  fand,  schreibt  ein  dort.  Blatt:  .Man  darf  wohl  be- 
haupten, dass  diene  Nummer  diejenige  de»  Programm*  war, 
welche  mit  der  grösüten  Spannung  erwartet  wurde.  Wenn  wir 
schon  gewohnt  mnd,  hohe  Anforderungen  an  Oade  zu  «teilen, 
da  wir  ihn  tu  den  bedeutendsten  der  lebenden  Componisten 
zahlen,  so  müssen  wir  dennoch  gestehen,  diu*  unsere  Erwar- 
tungen weitaus  übertroffen  waren.  Ha*  Werk  spiegelt  die  Eigen- 
artigkeit der  Tondichtungen  trade'»  »o  getreu  und  wahrheits- 
voll wieder,  wie  nicht  leicht  ein  andere»  de«  vielseitigen  Com- 
ponisten. Wohl  aber  auch  konnte  er  dasselbe  nicht  leicht 
einem  besseren  Geiger  anvertrauen,  als  Hrn.  Beckmann,  welcher 
sich  mit  der  ihm  eigenen  Energie  in  diu  schwierige  Werk  voll- 
ständig hineingelebt  hatte.  Der  Beifall  wollte  denn  auch.  selbst 
nach  viermaligem  Ucrvorruf,  kein  Eude  nehmen.  Wir  glauben 
Keinem  der  Mitwirkenden  zu  nahe  zu  treten ,  wenn  wir  schon 
an  dieser  Stelle  diesem  Vortrage  die  Palme  des  Abends  zuer- 
kennen.") 

Do l*d recht.  Aufführ,  am  27.  Sept.  mit  im  Wesentlichen 
gleichen  Progrnmmnummcrn  u.  Almführenden  (Org. :  Hr.  G.  J. 
de  Vries)  wie  die  oben  unter  Amsterdam  mitgetheilte. 

Irrendes.  Gr.  geistl.  Conc.  v.  C.  Aug.  Fischer  am  28.  Sept. : 
Syrnph.  f.  Orch.  u.  Org.  (Hr  Höpner)  v.  C.  Aug.  Fischer,  Solo- 
vorträge  de«  Frl  Fl.  Walker  (Org.,  Toccata  v.  S.  Bach)  und 
der  HH.  Höpner  (Finale  a.  der  Pastoralson.  v.  Rheinbergerl, 
des,  Frl.  M.  Harzer  (Ges.)  u.  der  HH.  Guteschbach  (Ges.),  F.  ITock- 
roaun  (Violonc,  Cnntabile  v.  Händel  u.  „Consolatinn"  v.  C.  Aug, 
Fischer)  und  O.  Franz  (Ventilhorn,  Largo  relig.  v.  0.  Wer- 
mann  u.  Adagio  v.  Beethoven) 

«'Grareahage.  Auffdhr.  am  12.  Sept.  mit  im  Wesentlichen 
gleichen  Prograinninummern  u.  Ausführenden  Org.:  Hr.  H.  J. 
P.  Textor)  wie  die  oben  unter  Amsterdam  mitgetheilte. 

Haarlem.  Aufführ,  am  24.  Sept.  mit  im  Wesentlichen 
gleichen  ProgrammDiimmern  u.  Ausführenden  (Org.:  Hr.  J.  Ba- 
«tiiuins)  wie  die  oben  unter  Amsterdam  mitgetheilte. 

Hannover.  Conc.  derConcerts3ngerin  Frl.  Christine  Schotel 
mit  Mitwirk,  der  Frl*  Hartmann  (Ge*.>  u.  Pressburg  (I>eclam.) 
ii.  der  HH.  Frank  (Clav.),  Petri  (Viol.).  Hellhock  (Clav.)  u.  So- 
bek  (Clar.)  am  28.  Sept:  Clav.- Violinson.  Op.  78  v  B  rühm 
drei  Phantasiestücke  f.  Clar.  u.  Clav,  v  Gade.  -Der  Hirt  auf 
dem  Felsen"  f.  Soor.,  Clar.  u.  Clav.  v.  Schübe rt,  fünf  Duettincn 
f.  Sopr.  u.  Alt  v.  K.  Frank,  Solovorträge  de»  Frl.  Schotel,  De- 
clam.  (Ueber  die  Concertgeberin  schreibt  der  „Hann.  Cour.": 
.Das  Concert  von  Frl.  Christine  Schotel,  Concertoilugeriti,  hat 
einen  sehr  befriedigenden  Verlauf  genommen  und  die  Concert- 
geberin durch  dasselbe  ihren  Ruf  als  tüchtige,  wohlgeschulte 
Sängerin  aufs  Neue  gefestigt.  Ihr  Vortrag  verräth  ein  gründ- 
liches Studium  der  classischen  italienischen  Gesangskunst;  rich- 
tiger, von  jedem  störenden  Beiklange  freier  Toriausutz.  gute 
Ausgleichung  und  Verbindung  der  Register,  leichtes  und  sicheres 
Anschlagen  der  höheren  Corden  und  Weichheit  in  den  Canti- 
lenen  gehören  mit  zu  den  Vorzügen,  welche  wir  an  Frl.  Schotel 
zu  schätzen  haben.  Hiermit  verbindet  sich  eine  stets  glocken- 
reine Intonation  und  ein  von  gutem  musikalischen  Verständnis« 
zeugender,  seelisch  belebter  Vortrag,  welcher  von  dem  jugeud- 
frisch  klingenden  schönen  Sopran  der  liebenswürdigen  Künst- 
lerin auf  das  Beste  unterstützt  wird.  Hat  die  Kritik  Wünsche 
auszusprechen,  so  sind  es  die,  das«  Frl.  Schotel  noch  mehr 
Fleiss  auf  eine  streng  accentuirte  Ausspruche  verwenden  möge, 
ebenso  aber  auch  auf  die  Ausbildung  einer  gleichartigeren 
Klangstärke  zwischen  der  oberen  und  mittleren  Stimmlage,") 

Leipzig.  1.  Gewandhaiiflcone.  (Reinecke):  Pastornlsymph. 
v.  Beethoven,  Festouvert.  Op.  60  v.  Volk  mann,  Solovorträge 
der  HH.  Gudehus  a.  Dresden  (Ges.,  u.  A.  „Sie  sagen,  es  wäre 
die  Liebe"  von  Kirchner  u.  .Mit  deinen  blauen  Augen"  von 
Ludw.  Hartmann)  u.  X.  Scharwenka  u  Berlin  (Clav.,  2.  Conc. 
eig.  Comp.  etc.).  2.  Gewandhausconc.  (Keinecke):  2.  Symph. 
v.  Brahms,  „Genovefa  "-Ouvert.  v.  Schumann,  Solovorrräge  des 
Frl.  F.  Keller  a.  Düsseldorf  (Ges.,  u.  A.  „An  den  Ring*  u.  „Im 
Walde  lockt  der  wilde  Tauber*  v.  Reinecke)  u.  des  Hrn. 
R.  Heckmann  a.  Cöln  a.  Kh.  iVioL,  Conc.  v.  Gade  und  Adur- 
Son.  v.  Händelf. 

Mllwaukee.  Conc.  des  Hm.  Th.  Thomas  mit  seinem  Orch.: 
Hmoll-Sytuph.  v.  Schubert,  ,l,e*  Preludes*  v.  Liszt  Milwaukee 
Exposition  Triumphal  Marsch  v  G.  Bach,  Bruchstücke  a.  dem 
3.  Act  der  „Meistersinger",  .Waldweben"  a.  .Siegfried"  und 
Siegfried'*  Tod  a.  der  .Götterdämmerung"  v  Wagner,  Ballet- 
musik  a.  .Sylvia"  v.  L.  Delibes. 

Xew.  Conc.  des  stadt.  Männergesangver.  (Schauseil-DrU- 
seldorf)  am  2.  Oct:  Männerchöre  v.  Dürrner  („Hturmbeschwö- 


rung*),  Schröter  (.Soldatftnliebe"),  Kücken,  Koschat,  I»en- 
mann  (.In  die  Ferne"),  Zöllner  und  C.  Wilhelm,  Solovorträjf 
der  Frls  .1.  Fechner  a.  Cöln  a.  Rb.  (Ges ,  Arie  v.  Mendelssohn, 
„Verlassen"  v,  Bruch  o,  „Auf  dem  See"  v.  Brahms)  und 
M.  F.tssler  a.  Wien  (Viol.). 

Quedlinburg.  Am28.Sept.  Auffflhr.  v.Hrahms'  Deutschem 
Requiem  durch  den  Kohl'ichen  Gesangver.  (Dr.  Kohl)  nnt.  »olist. 
Mitwirk,  der  Frau  Julie  Hertmann  u.  des  Hrn.  H.  Herrniann. 

Rotterdam.  Orgelvortrag  in  der  Grossen  Kirche  am  9. Sept. 
mit  Werken  von  S.  Bach  (Phant.  u.  Fuge  in  Cmoll  und  Alle- 
gretto),  Mendelssohn  (Fmoll-Son.),  Beethoven  (Lurgo  a.  Op.  10, 
No.  3)  u.  S.  de  Lange  (Psalm  121,  urr.).  -  Am  30.  Sept.  Anf- 
führ.  mit  im  Wesentlichen  gleichen  Progruminnummeni  iL  Aus- 
führenden (Org.:  Hr.  J.  B.  Litzuu)  wie  die  oben  unter  Amster- 
dam initgetheilte. 

Sondrrshaasen.  Conc.  am  1.  Oct  im  Hoftbeater  unt.  Leit. 
des  Urn.  Schröder:  9.  Symphonie  v.  Beethoven  (Solisten:  Frl». 
Breidenstein  a,  Erfurt  u.  Ellinger  u.  HH.  Singer  u.  Leipzig  u. 
Mayer  a.  Cöln  a.  Rh.),  Eine  Faust-Ouvert.  v.  Wagner,  Solo- 
vorträge der  HH.  Maver  i „Almansor"  v.  Reineck  e|  u.  A.  Sitt 
(Viol.,  Conc.  v.  Mendelssohn).  —  Matinee  ebendaselbst  unter 
gleicher  Leit.  am  2.  Oct. :  Musik  zu  Rossmann's  Tragödie  „Ore- 
stes" v.  W.  Stade,  Tragische  Ouvert.  v  Brahms,  Meditation 
über  Bach's  „Praelndiiim"  f.  Sopr ,  Violonc,  Harfe  u.  Hannon. 
v.  Herrn.  Schröder  (Frl.  Ellinger  u.  HH.  Bernhard,  Franken- 
herger u.  Königi,  Solovorträge  der  Frls.  Breidenstein  („Du  bist 
wie  eine  Blume'' v,  Liszt,  „Schlaf  ein,  holdes  Kind"  v.  Wag- 
ner u.  ,.Er  ist  gekommen"  v.  Franz)  n.  Ellinger  („Liebestreu" 
v.  Brahms)  n.  der  HH.  Singer,  Mayer  u.  Sitt-  (Nach  den  uns 
vorliegenden  Berichten  haben  vorstehend  beregte  Concert«  einen 
allgemein  befriedigenden  Verlauf  genommen.  So  »chliesst  der 
eine  Bericht  wörtlich:  .Ehrentage  der  Capelle  nannten  wir  so- 
eben die  Aufführungen  des  1.  und  2.  <  >ctober  diese»  Jahres  und 
wir  wiederholen  absichtlich  diese  Worte  noch  einmal.  Raum 
und  Zeit  verbieten  uns,  unseren  Wünschen  und  Neigungen  ent- 
gegen, noch  ausführlicher,  als  vorstehend  geschehen,  auf  die 
uns  gebotenen  Genüsse  einzugehen,  aber  den  allgemeinen  Ge- 
siebtspunet  wollen  wir,  was  sicherlich  auch  die  Hauptsache  ist, 
festhalten,  wie  es  kaum  denkbar  erscheint,  dass  unsere  Hofca- 
pelle in  ihrem  Alter  von  mehreren  Jahrzehnten  und  in  dieser 
langen  Zeit  unter  verschiedenen  bedeutenden  Dirigenten  stehend, 
jemals  etwas  Besseres  geboten  haben  kann,  als  sie  es  gestern 
und  vorgestern  that.  Und  wenn  wir  dieser  Fülle  von  Kunstver- 
ständnis« und  KilnstBeiss,  die  zu  solchen  Aufführungen  gehören, 
zum  Schluss  lobend  gedenken,  so  gipfelt  die« es  Lob  naturge- 
mäss  in  der  Anerkennung  für  den  Dirigenten,  den  Meister  des 
Ganzen,  Hrn.  Hofcapellmeister  Schröder,  welchen  denn  auch 
schon  das  Publicum  zum  Schluss  der  Vorstellungen  durch  rei- 
chen Beifnll  und  Hervnrruf  ehrte.  Dank  noch  einmal  dem  Di 
rigenton  und  allen  mitwirkenden  Kräften!") 

HUrgard.  Symph. -Conc.  der  Capelle  des  Colb.  Gren.-Heg. 
No.  9  (Kohlmann)  am  30.  Sept:  Fritnjof-Symph.  v.  Hofmann, 
Ouvert  triomph.  v.  C.  Schulz-Schwerin,  Entr'act  a.  .Man- 
fred" v.  Reinecke,  Claviervorträge  des  Hrn.  Schulz-Schwerin. 


Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Concert 

Aachen.  Als  ungemein  versprechender  theatralischer  Ver- 
such kann  das  Debüt  des  von  Ihrem  Prof.  Götze  gebildeten 
Frl.  Sara  Odrich  in  der  Partie  der  Goonod'schen  Margarethe 
bezeichnet  werden.  Die  junge  Sängerin  gebietet  über  eine 
schöne  weiche,  das  Gemiith  ansprechende  Stimme  und  versteht 
sich  trefflich  auf  die  Kunst  de«  Gesanges,  sodass  der  grosse  Er- 
folg, den  sie  gleich  bei  ihrem  ersten  Auftreten  in  so  reichem 
Maasse  fand,  als  ein  vollberechtigter  anzusehen  ist  —  Ant- 
werpen. Hr.  Erneut  van  der  Ven  hat  eine  Sängertruppe  en- 
gagirt  mit  welcher  er  jeden  Sonnabend  Operuvorstellungen  in 
vlftmischer  Sprache  veranstalten  wird.  —  Basel.  Die  Directioo 
unseres  Theaters  hat  heuer  das  Heldentenorfach  durch  Hrn. 
Unger  besetzt  und  mit  diesem  Engagement  einen  guten  Griff 
gethan,  was  am  besten  aus  dem  Beifall,  den  die  Leistungen 
dieses  KflnsUer»  fast  stet«  finden,  hervorgeht.  -  Berlin  Wäh- 
rend im  Wintergarten  aeit  einer  Woche  Hr.  Laube  mit  seiner 
Capelle  aus  Hamburg  die  weiten  Räume  mit  Hörlustigun  füllt 
und  sich  allgemeine  Anerkennung  mit  den  trefflichen  Leistun- 
gen seiner  Musiker  erspielt,  übt  im  Concert  haus  nnn  auch  wieder 
Hr.  Bil-e  mit  seinem  berühmten  Orchester  die  altgewohnte 
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Zugkraft  auf  unser  musikalische»  Publicum  aus.  Dies«  Capellen 
«ind  ganz  besonders  für  Kerlin  von  gr>  -  ■  t  >  Wichtigkeit,  da  sie 
die  Bekanntschaft  mit  Novitäten  vermitteln,  die  man  hier  somit 
nicht  tu  hören  bekommt.  —  Brauiisehwehr.  In  dem  Concert 
der  Hofcapelle  xum  Bexten  von  deren  Wittwen-  und  Waisencasse 
producirten  «ich  mit  entschiedenstem  Glück  zwei  talentvolle 
Kinder  unserer  Stadt,  die  Sängerinnen  Frls.  Julia  und  Franziska 
Grabe.  Ihre  Wiedergabe  verschiedener  Duetten  lies«  durch- 
weg vorzüglich  gebildete,  dabei  sehr  sympathische  Stimmen 
(Sopran  und  Alt)  erkennen  und  uthmute  dabei  künstlerisch  feine 
Auffassung  und  Empfindung.  —  Brüssel.  FrL  de  Mauval  hat 
in  der  Th.it  ihren  Contract  rückgängig  gemacht,  da  sie  den 
Ansprüchen  des  Publicum»  nicht  zu  genügen  vermochte.  Sie 
wird  durch  Frl.  Hamaekers  ersetzt  werden.  —  Greiz.  Ihre 
Mittheilung  de»  Programms  der  kirchlichen  MusikuuffQhrung 
am  30.  Sept.  bedarf  oetr.  der  mitwirkenden  Solisten  eine  Be- 
richtigung insofern,  als  an  Stelle  des  Frl.  Löwy,  welche  dienstlich 
verhindert  war,  die  nicht  minder  vorzügliche  Altistin  Frl.  Car. 
Boggatßver  von  dort  einsprang  und  als  die  Basspartie  Hr. 
Wiegand,  der  machtige  Stimmheld  Ihres  Stadttheuter»,  inne- 
hatte. —  Haanover.  Durch  plötzliche  Erkrankung  unseres  ein- 
heimischen Telramund,  Hm.  Nollet,  kamen  wir  unversehens  zu 
dem  Vergnügen,  Hrn.  Dr.  Krückl  ans  Hamburg  in  dieser  Par- 
tie gastiren  zu  sehen.  Natürlicherweise  fand  die  bedeutende 
Leistung  des  (laste*  gebührende  Anerkennung.  —  München.  Frl. 
Korbel  aus  Leipzig  hat  ihr  festes  Engagement  am  Hoftheater 
als  Margarethe  in  (jounod's  gleichnamiger  Oper  angetreten  und 
denselben  Erfolg  gefunden,  der  schon  ihr  vorsommerliches  Gast- 
spiel begleitete.  —  St»  Petersburg.  Cnter  höchst  glanzvollen 
Bedingungen  hat  »ich  wenn  die  Mittheilung  auf  Wahrheit 
beruht  Frau  Sem  brich  für  eine  Reihe  von  Vt  Vorstell- 
ungen an  die  kniserl.  Oper  von  St.  Petersburg  und  Moskau  en- 
gagiren  lassen.  Das  Honorar  soll  nämlich  300,000  Frei,  betragen, 
macht  4000  Pim  pro  Abend!  —  Wien.  Fran  Friedrich- 
Mater  na  hat  mit  der  Hofoperndirection  einen  neuen,  fünf 
Jahre  währenden  und  eine  steuerfreie  Jahresgage  von  18,000  fl. 
garantirenden  Contruct  abgeschlossen.    Im  April  n.  J.  wird  die 


berühmte  Sängerin  nach  Amerika  reisen,  um  daselbst  gegen  ein 

die  Zusicherung  freier  Heise  im 
Station  für  sieh  und  zwei  sie  begleitende  Personen  in  sechi 


Honorar  von  20,000  II.  und  die  Zusich 

r  sich  und  zwei 
zehn  I  'oncerten  zu  singen. 


und 

ia- 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Tbomaskircbe:  8.  Oct.  .Christum  wir  sollen  loben 
schon"  v.  Cr«  Khan.  .Herzlich  lieb  hab  ich  dich,  o  Herr*  von 
8.  Calvisiu».  .Auf  meinen  lieben  Gort*  u.  .Mach«  mit  mir,  Gott, 
nach  deiner  <iüt"  v.  J.  H.  Schein  .Tristis  est  anima  mea*  v. 
J.  Kuhnau.  Nicolaikirche:  9.  Oct.  „Wie  lieblich  sind  die  Bo- 
ten, die  den  Frieden  verkündigen",  Chor  a.  .Paulus*  v.  Men- 
delswohn. 

OS»  Wir  ■.um  <llt  Hlf.  KlretenaMallMUrartirrra,  Cti'.rrSi— nleii  Hc,  «na  In  d*r 
Ver»oll»t»nili««nr  »'«TWhsndsr  Bobrik  Jorvh  «lirmlt  illnl»«.  Miuheilmwrn 
huhlffllch  »ein  »n  *ol\m.  I»  K.J. 


September. 

Cassel.  Hoftheuter:  2.  Rigoletto.  6.  u.  21.  Der  Barbier  von 
Sevilla.  8.  Das  Nachtlager  von  Uranada.  10.  Der  Waffenschmied. 

12.  Margarethe.  14.  Zampa.  18.  Carmen.  22.  Fidelio.  24.  Lohen- 
grin.    27.  Lucia  von  Lammemioor. 

Dresden.    Hoftheater:    1.  Tannhäuser.    3.  Carmen.    4.  u. 

13.  Oberou.  6.  Der  fliegende  Holländer.    8..  17.  u.  29   Die  Kö 
■ligin  von  Salm.  10.  Figaro's  Hochzeit.  11.  Freischütz.  14.  Vio- 
lefta.  18.  Die  Jüdin.  20.  Fra  Diavolo.  22.  Hans  Heiling.  23.  Der 
Postillon  von  Lonjumeau.    25.  Margarethe.   27.  Martha. 


Hargiel(W.),  Fdur-Claviertrio. 
verein*.) 


(Eisenach,  3.  Conc.  des  Musik- 


Brahms  (J.),  2.  Sympb.  u.  Akad.  Festouvert.  (Sondershausen, 
17.  Lobconr,) 

 Gmoll-Clavier^uiirt    (Leipzig.  Abendunterhaltung  im  k. 


Bruch  |M.),  Scenen  aus  der  Frithjof-Sage.  (Wiesbaden,  Symph.- 
Cnnc.  im  k.  Theater  am  26.  Sept.) 

Delibes  (L.j,  Ouvert  zur  Oper  „Der  König  hat*  gesagt*.  (Dres- 
den, 17.  Symph.-Conc.  des  Hrn.  Oottlöber.) 

Förster  (Alban),  Concertouverture.    (Do.,  18.  Conc.) 

Goldmark  (C),  Einoll-Claviertrio.  (Berlin.  Abschiedsconcert 
des  Ehspaare»  Hollaender.) 

Grammann  (C),  Vorspiel  zur  Oper  .Melusine*.  (Dresden, 
18.  Symph.-Conc.  dos  Hrn.  Gottlöber.) 

Hüllweck  (F.).  „Partita-,  vier  Orchesterstücke.  (Do.,  17.  Conc.) 

Könnemann  (M.j,  Symphoniesatz  u.  Festouvert.  (Baden-Baden, 
Gr.  Fest  conc.  dos  Curcoraites  am  19.  Sept.) 

Krug  (Arn.),  Clavierr|uartert  Op.  16.  (Mannheim,  10.  Matinee 
Jean  Becker.) 

Liszt  (F.),   .Lea  Prcludcs".    (Dresden,   18.  Symph.-Conc.  des 

Hrn.  Gottlöber.) 
Rheinberger  <J.),  Cmoll-Orgelson.    iGreiz.  Kirch).  Musikauf- 

führ.  am  20.  Sept.) 
—  —  .Clärchen  auf  Kberstein*  f.  Soli  n.  gem.  Chor  m.  Clav. 

(Offenbach  a.  M.,  Conc.  der  .Polvhyinnia-  am  26.  Sept.) 
Rübner  (C),  Festouvert  m.  Schlusschor  u.  .Nordischer  Hoch- 

zeitsreigun*.   (Baden-Baden,  <5r.  Pestconc.  des  Cnreomite* 

am  19.  Sept.j 

Saint-Saeii«  (C.),  .Danse  macabre".  (Dresden,  17.  Symph.- 
Conc.  de«  Hrn.  Gottlöber.) 

Scharwonka  (X.),  2.  Clavierconc.  (Leipzig,  1.  Gewandhaus- 
concert.) 

 Clavieroimrt.  Op.  37.    (Mannheim,  10.  Matinee  J.  Becker.) 

Volkmann  (lt.),  Festouvert.    (Leipzig,  1.  Gewandhuusconc.) 

 Fdur-Streichorch.-Sereu.    (Sondershausen .  17.  Lohconc.) 

Wagner  (R.),  Fragmente  a.  der  ..Walküre*.  (Ebendaselbst.) 


Allgemein,  Musikalische  Zeitung  No.40.  Breitkopf  *  Härtel' 
scheGesnmmtausgabe  der.Mozart'sehen  Werke,  Band  11.  „Zatde'\ 

—  Eine  neue  Orgel  von  Walker  &  Co. 

Angers-  Rerue  No.  28.  A  nos  lecteurs.  —  Al'ouyruge.  Von 
L.  de  Romain.  —  Nos  artistes.  —  Nachrichten  u.  Notizen. 

Catcilia  No.  19.  Besprechungen.  —  Berichte  (u.  A.  Einer 
über  den  Gesangwettstreit  in  Gent),  Nachrichten  u.  Notiz4>n. 

heulst  he  Musiker-  Zeituwj  No.  39.  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen. 

—  —  No.  40.  Die  Reorganisation  de*  l/eipziger  8tadt- 
orchesters.  Von  E.  Hartmann.  —  Instrumentalmusiker  in  alter 
Zeit.  Von  Emil  Bohn.  I.  Deutschland.  -  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  1.  Rajah  Sourindro  Mohun  Tagore.  Ein 
musikalische*  Charakterbild.  Von  O.  Wangemann.  —  Unter- 
suchungen über  das  Wesen  der  Tonarten.  Von  Prof.  M.  E.Sachs. 

—  Besprechungen.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  — 
Feuilleton:  New- Yorker  Musikanten  und  Musikantinnen.  Von 
Dr.  M.  I>ortzing. 

Gregorius-Blall  No.  10.   Der  (ilockenton.   Von  H.  Böckeier, 

—  Vereinsnachrichten.  —  Verschiedenes. 

La  Renaissance  musicale  No.  30.  Les  dernieres  oeuvre*  de 
Vienxtemps.  Von  Jeno  Hubay.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

 No.  31.    Berichte.  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  l'.uiile  musical  No.  39.  Le  diapason  normal  de  864  vibra- 


Von  Charles  Meeren».  - 


.  Nachrichten  und 


 No.  40.   Boieldieu.    Vers  en  son 

tbeätre  de  Geneve.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.— Be 
sprechungen. 

Le  Menestrel  No.  43.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  —  No.  44.  La  ruusique  et  le  theatre  a  l'expotütion 
dVlectricite\  Von  Camille  le  Senne.  —  lTne  lettre  de  Beranger 
au  sujet  des  sociales  chorales.  Von  Oscar  Comettant.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Musik- Meli  So.  61.  .Nie  «ollst  du  mich  befragen*.  Ein 
Beitrag  zur  Kritik  de«  Wagner'-chen  .Lohengrin"-Textes.  Von 
G.  Doempke.  —  Gibt  es  eine  10.  Symphonie  von  Schubert?  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Neue  Berliner  Musikteilung  No.40.  Die  Geschichte  der  8alle 
Ventadour.  —  Besprechungen  üb.  Conipositionen  v.  C.  Reinecke 
(Op.  72),  Arn.  Krug  (Up.  §0),  C  Ewald  (Op.  2)  u.  F. 
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(Od.  18*  u.  187).  -  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  -  Feuil- 
leton: Beethoven'»  Sonaten  Op.  53  und  54.    Von  L.  Köhler. 

Meue  Zeitschrift  für  Musik  Ko.  41  Die  Minnesinger.  — 
Besprechung  Ober  die  Lieder  Op.  16,  23  u.  '26  v.  A.  Naubert. 

—  Berichte,  Nachrichten  u  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

The  Jthemvwm  (London)  No.  2814.  Berichte.  Nachrichten 
u.  Notizen. 

The  Musical  Times  (London)  No.  464.  Kritische  Vernich? 
über  Roh.  Schumann  von  Fr.  Klecks.     Neuerschienene  Werke. 

—  Berichte  an*  Worcester,  Brighten,  Oswestry,  München  (Wag- 
ner-Cyklua)  etc. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  In  verschiedenen  Städten  wird  man  in  dienern  Jahr  den 
QolmillllH  Altmeister  L. i <* b t ' »«  (22.  Oct)  festlich  begehen,  ist 
e«  doch  der  70.,  den  der  grosse  Kiititit  ler  begeht.  So  hören  wir 
ans  Wien,  MOnchen,  Weimar  und  anderen,  namentlich  über 
auch  aiimerdeutsrhen  Städten,  dam  bereit«  entsprechende  Pro- 
geplant sind.  In  Leipzig  wird  die  Directiou 
den  seltenen  Tag  durch  ein  Conccrt  markiren. 


gramme  bestimmt 
des  Stadttheater» 

•  Da»  3.  Sfingerfest  de«  Deutschen  Sängerbundes 
findet  definitiv  Ende  Juli  oder  Anfang  August  n.  J.  in  Hamburg 
statt  und  dauert  vier  Tage.  Unter  den  18  Cbnrnuminern  der 
beiden  Festconcertprogranime  sind  elf  von  lebenden  C'ompo- 
nisten  (Brahma.  Brich,  Keinthaler  etc.  i. 

•  Die  Coneertsaison  in  Pari«  wird  am  16.  Oct.  an  drei 
Stellen  zugleich  eröffnet  werden.  Im  Wintereircus  unter  Lei- 
tung de»  Hrn.  Pasdeloup  und  im  Chätelet-Theater  unter  Lei- 
tung de»  Hrn.  Colonne.  Ferner  wird  an  diesem  Tage  vor  einem 
eingeladenen  Publicum  Hr.  Charte»  I.amoureux  mit  »einem  neu- 
gebildeten  Orche«ter  er»tmalig  concertiren,  aber  erst  acht  Tage 
später  »eine  Abonnement»concerte  begiunen. 

•  In  Hamburg  wird  am  18.  Novbr.  Ludwig  Meinurdu»' 
neue*  Oratorium  „Simon  Petrus"  da»  erste  Mal  die  Feuerprobe 
der  öffentlichen  Aufführung  durchmachen. 

•  Die  neuliche  Mittheilung,  da»»  Frau  Kegan-Schimon  in 
München  ein  Damenquartett  gegründet  habe,  gewinnt 
festeren  Boden,  indem  man  au»  Wien  schreibt,  da»»  Für  daa- 
»elbe  Frau  Hahn-Friedländer  nl»  2.  Sopran,  Frl.  Pfeiffer  van 
Beek,  eine  Schüleriu  Stockhausen'*,  al»  1.  Alt  und  die  bekannte 
Concertsängerin  Frl.  Anna  Lankow  al»  2.  Alt  gewonnen  »eien 
und  die  treffliche  Müuchener  Liedersängerin  »elb*t  den  1.  So- 
pran übernehmen  werde.  Sind  die  Mittewt.imiiieu  den  äusseren 
ebenbürtig,  »o  kann  allerdings  ein  Ensemble  erwartet  werden, 
da»  »ich  fiberall  Anerkennung  zu  verschaffen  im  Stande  »ein 
wird. 


•  Die  officielle  Concert*ai«on  in  Frankfurt  a.  M.  I  . 
einem  Hiller-Concert  der  Miweumsgesellschaft ,  zur 
rung  daran,  da«  Ferd.  Hiller  vor  60  Jahren  zum  ersten  Mal 
daselbst  vor  die  Oeffentlichkeit  getreten  ist.  Der  Gefeiertc,  ixt 
Person  anwesend,  war  der  Gegenstand  ebenso  zahlreicher,  wie 
herzlicher  Ovationen.  Das  Programm  bestand  mit  Ausnahme 
de»  vom  Jubilar  gespielten  C  moll-Clavierconcertes  von  Mozart 
au»  Compoeitionen  de»  Cölnücheu  Musikdirector». 

*  Bei  der  letzten  Bewerbung  um  die  Mendelwohn-Stjpep- 
dien  —  Composition  und  auiu'ibende   Kun»t  —  »ind  die  HH 
FriU  Kauffmann  und  Pianist  Bernhard  Stavenhagen  als 


♦  Andrea«  Hallen'»  Oper  „Harald,  der  Wikking"  »oll. 
16.  d.  Mt*.  erstmalig  auf  der  Leipziger  Bühne  herauskot 


Von  deu  Künstlern,  die  dem  Werk  den  ersten  Schritt  in  die 
Oeffentlichkeit  vorbereiten,  hört  man  nur  da«  Günstigste  über 
diese  Novität,  sowohl  nach  musikalischer  Seite  wie  hinsicht- 
lich des  von  Hans  Herrig  geschriebenen  Textbuchs.  Hoffent- 
lich fällt  dementsprechend  auch  die  Aufnahme  seitens  des  Pub- 
licum» au».  —  Die  dann  folgende  Novität  der  gen.  Bühne  wird 
Nessler's  mit  Spannung  erwarteter  „Wilder  Jäger*  »ein. 

*  Die  angeblich  von  Donizetti  hinterlassene  Oper  ..II  dueu 
d'Alba*  «oll  im  Verlag  von  Lucca  in  Mailaud  < 
scheint  somit  ernstlich  an  die  Leben»-  oder 
AiifführungsfAhigkeit  de»  Opus  zu  glauWn. 

*  Johanne»  Bruhmi  wird,  wie  man  schreibt,  »ein  neue» 
Clavierconcert  mit  der  unter  v.  Bülow'a  Leitung  stehenden  Mei- 
ninger Hofcapelle  einatudiren  und  dasselbe  in  Concerten  der 
Letzteren  spielen.  Der  letztere  Theil  dieser  Mittheilung  scheint 
uns  nicht  recht  zuverlässig,  da  doch  erwähnte  Capelle  auf  ihrer 
Conrertreise  in  den  Monaten  Januar  und  März  nur  Beethoven'- 
»che  Compositionen  spielen  will. 

*  Ein  ehrenvoller  Posten  für  einen  exquisiten  Violi- 
nisten wird  zum  1.  April  in  Leipzig  vacanl:  Hr.  Schrad  ieck. 
der  Eine  der  beiden  Concortmeister  des  Theater-  und  Gewand - 
hausorchesters  und  seit  Ferd.  David's  Tode  in  dieser  Stellung, 
hat  dieselbe  gekündigt,  um  sich  ausschliesslich  der  soliatischeii 
KunstaiiHÜbung  widmen  zu  können.  Möge  über  der  Neifneaetz- 
ung  ein  für  die  Leipziger  Miisikvcrhäitnisse  günstiger  Stern 
walten ! 

TodtenUste.  Jean  Van  den  Acker,  Violinist,  C'omponist 
und  ehem.  C'npellmeister  de«  flämischen  Theater»  in  Antwerpen, 
v  am  28.  August,  53  Jahre  alt.  in  Kotterdau. —  Wilhelm  Fritze, 
früher  Musikdirector  in  Liegnitz,  später  in  Berlin  und  Stutt- 
gart ausschliesslich  der  Composition  lebend  und  grösseren  mu- 
sikalischen Kreisen  als  feinfühliger  Tonsetzer,  »peciell  unseren 
Lesern  auch  als  zuverlässiger  Musikreforcnt  bekannt  geworden, 
t  am  7.  Oct.,  39  Jahre  alt,  in  Stuttgart. 


Kritischer  Anhang. 

■ierstücke,  Op.  13. 
(  lavier.  Op.  16. 


Vi.  Fritze.    Erinnerungen.    Sieben  «'lavierstück 

 Charakterstücke  und  Studien  fü 

Breslau.  C.  F.  Hientzsch. 

Wir  schätzen  den  Verfasser  dieser  Clavierpiecen  «I»  einen 
dem  Guten  zugeneigten  Künstler  und  tinden  die  günstige  Mei- 
nung, die  wir  an»  »einen  früheren  Werken  über  ihn  nl»  Ton- 
Ketzer  fassten,  durch  die  in  den  beiden  vorliegenden  Heften 
vorhandene  meist  treffliche  Musik  bestätigt.  Frit-c's  Op.  13 
enthält  eine  Reihe  ziemlich  leichter  und  einfach  zu  spielender 
Stücke,  zuerst  eine  Nummer  im  Walzertempo,  dann  einen  flotten 
und  munteren  Parademarsch,  eine  als  „Ein  alte«  Portrait"  be- 
zeichnete gravitätische  I'iece,  ein  ernste*  „kranke»  Schwester- 
chen", ein  zart  liewegte»  „Auf  dem  Flruwe",  ein  neckische»  und 
Launen"  und  schliesslich  ein  „l'ebermuth-,  worin 


im  Hauptsatz  der  '  ,-Kbythmu»  geschickt  Verwendung  findet. 
Im  Op.  16  ist  Claviermusik  grösserer  Form,  anspruchsvolleren 
Charakter»  bei  recht  schwieriger  Ausführbarkeit  niedergelegt. 
Mit  „Frühlingsfest"  wird  die  Sammlung  eröffnet,  worauf  ein 
harmonisch  etwa»  krauses  „Windesrauschen",  eine  Blutdruck« 
volle  „Komunze",  ein  etudenartiges,  ziemlich  monotone«  ..Wald 
nyinpbe'.',  ein  düsteres  und  mit  mancherlei  harmonischen  Harten 
versehenes  „NnchMück",  ein  teuipestoser  „Meeresgesjuig"  von 
erheblicher  Ausdehnung  und  zuletzt  ein  recht  unbequem  dar- 
zustellende« „Jugendmnth"  folgen.  Da»  letztere  Werk  mit  seinen 
Charakterstücken  and  Studien  ist  überhaupt  nur  Pianisten  mit 
virtuoser  Technik  zugänglich,  während  das 
wohl  auch  von  Schwächeren  bewältigt 


BrlefkaNten. 

/  Ä.  J.  in  W,    Kopf  oben  behalten,  die  Sach«  ist  noch  UUZM            //.  S  in  0.    Wir  selbst  reflectiren  nicht  »af  du  Werk,  wir 

nicht  -o  verfahren,  wie  Sic  bei  Ihrem  meUnchelisrhrn  Charakter  die«  wurc  es  mit  den  Firmen  J  Rietcr-Hiederroaan,  C  F.  Kahnt  ud<1 
annehmen                                                                                F.  E.  C.  Lendarti 
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.V.  P  in  ,V.  Auch  ohne  rorber  bei  der  betr.  VeThursfirma  uns 
in  Threin  Interesse  erkundigt  10  hab«n,  glauben  wir  doch  du  Er- 
scheinen de«  ber.  Clariernmiuires  noch  vor  Weihnachten  erwarten  iu 
dürfen,  dt  um  schon  vor  einigen  Wochen  die  I'ruckrcrisinn  iu  (ie- 
etebt  kam. 

/>r.  /  B.  in  M.    Wenn  Hr.  v  H.  neulieh  unmittelbar  auf  eine 


I  „Fide]io"-AutTühruiig  das  Tanidirrrtiaafment  „Da«  t'rtbeil  dt*  Pari»" 
folgen  lies.« ,  so  war  dies  nicht  ein  neue«  bedenkliche«  Zeichen  für 
•einen  geläuterten  Kunstgeschmack,  sondern  ein  KUekfall  in  alte 
picutwidrige  Gewuhnhriten,  gegen  die  «ich  kaum  mehr  mit  Erfolg  an- 

;  kämpfen  laut,  und  wäre  c«  auch  mit  den  Waffen  drr  schneidendsten 

[  Ironie  und  SatTrc. 


Anzeige 


|511.]Im  Verlage  von  Arnold  Simon  in  Han- 
nover i*t  im  August  1881  erschienen: 

Vorspiel  zu  dem  musikalischen 
Drama  „Oihönna". 

Dichtung  von  Oskar  Schlemm.  Musik  von  Ed- 
mnnd  von  Hagen.   Orcbestcrpartitiir  PreU  3  JL. 

In  denuielben  Vorlage  sind  früher  folgende  Ton- 
dichtungen Edmund  von  Hagen'*  erschienen: 

Musikalischer  Gedanke 

für  Pianoforte.    Preia  6C  Pf. 
Dieae  Composition  Edmund  v.  Uageu's  wurde 
am  21.  Januar  1880  zu  Hannover  im  Symphonie- 
concerte  auf  dem  Parkhause  mit  Beifall  gespielt. 

Sieben  Gedichte 

von  Oskar  Schlemm.    Für  eine  Singstimme  mit 
Piancfortebegleitung ,  in  Musik  gesetzt  von  Ed' 
mund  von  Hagen. 

No.  1.  Weinstock.  No.  2.  Enge  Hülle.  No.  3. 
Gondellied.  No.  4.  Weinlied.  No.  5.  Der  Mond. 
No.  6.  Die  Schlucht.  No.  7.  Ein  Edelwein.  Preia 
Jt  2,30. 

Von  demselben  Verfamer  sind  ferner  folgende 
Schriften 


I  «-her  dl«  niehtnnarder  ersten  «rene 

de»  „Rheingold"  von  Richard  Wagner.  Ein 
Beitrag  zur  Beurtheilung  de«  Dichters.  Von 
Edmund  von  Hagen.  München.  Chr.  Kaiser. 
1876.    Preia  4  JL 

Richard  Wagner  mim  Dichter  Im  der 
■wellen  Weene  de«  „Rheingold'.  Von 
Edmund  von  Hagen.   München,  Chr. 
1873.    Preia  6  JL 

Deutsche   Mprachwelahelf.  Et 
irische  Aphorismen.  Von  Edmund  v. 
Hannover,  C.  Schüssler.  1880.  Preis  1  JL 

Da«  Weoen  der  Menta  in  Richard  Wagner'« 
Dichtung:  „Der  fliegende  Hollander".  Von 
Edmund  v.  Hagen.  Hannover.  C.  Schüssler. 
1880.    Prew  5  M. 

Hrltlnehe  Hetrachtuns  der  «vlrhtler- 
titeoten  f«ruiidlehren  de«  C'hrl- 
■lenlhuma.    Von  Edmund  von  Hagen. 
Hannover,  C.  Scbils«ler.   1881.   Preis  4  Jt. 
Dieae  Schrift  über  da«  Christenthum  wurde  im 

Mai  1881  von  der  Polizeibehörde  tu  Hannover 

confiacirt. 

Prospecte  und  Zusammenstellungen  der  Urtheile 
der  Presse  über  Edmund  t.  Hägen'«  Schriften 
werden  von  Hrn.Schüssler  zu  Hannover  gratis  ver- 
abfolgt. 

Man  Portrait  des  Schriftstellers  und  Ton- 
dichters Edmund  v.  Hagen  in  Cabinctformat 
ist  bei  Herrn  Photographien  Friedrich  Wehde 
zu  Hannover  erschienen  und  kann  durch  alle 
Buch-,  Musikalien 
zogen  werdpn. 


[612] 


In  meinem  Verlage  erschien  soeben: 


Ein  Cyklus  Studentenlieder  des  Mittelalters. 

Am  dtm  lattinittlun  van  Ltuheig  laistntr. 

F-a.!  Trierstirsxaaa.leross.  ^d:&».3a.arclj.or 

componirt  von 

Max  Zenger. 

Op.  s». 

Zwei  Hefte  in  Partitur  und  Stimmen  a  Jt  2,50. 
Jede  einzelne  Stimme  I  40  Pf. 

Leipzig.       Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel'«  Musikhdlg. 

(R.  Linnemann). 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  L  Härtel  in  Leipzig. 

Sammlung  musikalischer  Vorträge.  (Einzelausgabe.) 

Elisabeth  Mara 

A.  Nigyli. 

Preis  .et  1.  — .    (S.  rousikal.  Vortr.  No.  30.1 

Die  kurzgefasste  Biographie  nnd  Charakteriatik  der 
berühmten  Sängerin  Mara  wird  als  ein  Uegenstück  zu  der 
Arbeit  desselben  Verfassers  über 
Kreisen  willkommen  sein. 


Ludwig  Spohr 

Dr.  H.  M.*8chletterer. 

Preis  Jt  2.  -.    (S.  musikal.  Vortr.  No.  29.) 

Des  Verfassers  von  warmer  Begeisterung  getragene 
j  Schilderung  des  Lebens  nnd  der  Wirksamkeit  Spohr's, 
zunächst  für  die  Sammlang  musikalischer  Vorträge  be- 
stimmt, bietet  in  der  Sonderansgabe  zugleich  zum  ersten 
Male  ein  vollständiges  historisches  und  systematisches 
Verzeichniss  des  reichen  Schatzes  seiner  gegenwärtig  zn 
wenig  gewürdigten  Cotnpositionen. 


Ludwig  Spohr. 

Historisches  nnd  systematisches  Verzeichniss  seiner  Werke 
Herausgegeben  von 

Dr.  H.  M.  Schletterer. 

Elegant  brochirt.    M.  1.  -. 
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Verlag  von  Breitkopf  &  Hftrtel  in  Leipzig. 

(514  ] 

Für  Violin-,  Bratschen-  und 
Violoncellspieler. 


Friedrich  Hermann. 

[514.]   Soeben  erschienen: 

Op.  18.    (   i  .  Mi- Stödten  für  Viola.  JL  „\ 

No.  L  l'rueliidiuoi  und  Fugbette.  —  2.  Adagio.  — 
3.  Scherto.  -   4.  Koniunze  (Duett).  —  S.  Lento. 
6.  Chromaticche  Studie  8  — 

Up.  19.    Miniaturen.    20  leichte  Stücke  für  Violine. 

Heft.  I.    Ernte  Lage   2  25 

Heft  IL    Erste  -  dritte  Uge  2  25 

Krflhor  erschienen: 

Op.    4.    Serenade  für  I'ianoforte  und  Violine,    lldur   .  4  50 

Op.  8.  Quartett  f.  2  Violinen,  BraUche  u.  Vcll.  Kmoll  5  - 
Op.  10.    Studien  für  ViolinHpieler.    Eingeführt  im  C'on- 

wrvatoriuni  der  Musik  in  Leipzig   3  - 

Op.  16.    Dekameron.  Zehn  Vortrag***. ke  f.  2  Violinen  5  - 

Henry  Seh  radieck. 

20  Etnden  für  die  Violine  au*  der  Violirwcbule  von 
B.  Camnagnoli.  Znm  Oebniuch  beim  k.  üonxerva- 
torium  der  Miuik  zu  Leipzig  ziiHamniengentellt  und 
genau  bezeichnet   3  50 

1»  Etnden,  für  die  Violine  von  R.  Kreutzer.  Zum  (Je 
brauch  beim  k.  L'onwrvatorinm  der  Munik  zu  Leip- 
zig revUlirt  und  genau  bezeichnet  3 

(i  Etüden  rür  die  Violine  von  J.  U.  I'olledro.  Zum  Oe- 
brauch  um  k.  t'oniwrvatoriuni  der  Miinik  zu  Leipzig 
revidirt  und  genau  bezeichnet  2  25 

Carl  Schröder. 

Op.  39.  Hehnle  de«  Tritten«  und  Staecatot.  f.  Violoncell  3  - 
Fünf  claMlscbe  Stlleke   älterer  berühmter  Mei«tcr  für 

Violoncell  und  I'ianoforte  eingerichtet  1  75 

Kinder  neu,  Op.  15,  von  K.  Schumann,  f.  2  Violinen. 

Viola  und  \  ioloncell  bearlwitet     .   3  — 

von  I  .  W.  Frltzirh  In  I.  e  I  p  ■  I  c 

Oskar  B  o  1  e  k, 
Ouvertüre 

z  -a  r  Oper   „G-  udrun" 
für  grosses  Orchester. 

Op.  50. 

r»rt.  JL  4.   Stimmen  H  10.    ClavierauMug  zu  vier  Hdn.  M  3. 
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Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

1516] 

Paul  Lacombe. 

Op.  7.  Fünf  <  hnr»kterstOcke  für  I'ianoforte    .    .   .«  2.  50. 

Op.  12.  Trio  f.  I'ianoforte.  Violine  und  Vcell.  lldur     „  7.  — . 

Op.  17.  /weite  Sonate  I.  Pianoforte  u.  Violine,  Fmoll  ,.  6.  -. 

Op.  33,    Kechs  Etüden  für  l'mnofnrt»  „  3.  50. 


Neue  Musikalien 

im  Verlane  von 

/>.  RAH  TER  in  Hamburg. 

1517.) 

Biehl,  Albert,  Op.  »0.  Drei  leichte  instruetiv  fortschrei- 
tende Sonatlnen  für  Pfte.  No.  1  (Cdur)  M.  1,—.  No.  2 
(Fdnr)  M.  1,30.    No.  3  (Gdnr)  M.  1,30. 

 Op.  81.    Jugendlnrt.    Vier  leichte  und  instroctive 

Rondinos  für  Pianotorte.    No.  1  (Gdnr),  No.  2  (Cdur), 
No  3  (Fdur),  No  4  (Gdnr)  je  50  Pf. 
Faminzin,  Alexander,  rUriel  Acoita*.  Oper  in  4  Acten. 
Clavierauszug  mit  (deutlichem  und  russischem)  Text. 
Netto  M.  15,—. 
Förster,  Alban,  Op.  69.    „Für  die  Jngcndu.  Kleine 
Lieder  und  Tänze.     Leichte  Vortragsstücke  f.  Pianof. 
Heft  I.  (Geburtstagsliedchen   -   An  die  Blumen  — 
Walzer       Im  Freien  -  An  den  Wald  —  Galopp). 
H  1,50. 

Heft  II.   (Heim  Einschlummern  —  Vögleins  Lied  — 
An  den  Frühling  —  An  die  .Sterne       Walzer  - 
Mazurka).    M.  1,50. 
Heft  III.  (Menuett        Abendlied  —  Schifferlied  — 
Marschlied  —  /.igeunerliedchen  —  Polka  i.  M  1,50. 
Homilius,  LouiS,  Choralbuch  zum  Gebrauch  für  Kirche, 

Schule  und  Haus     Netto  M.  4,  -. 
Kündinger,  Rudolf,  Zwei  Ciavierstücke.    No   1  (Fdur) 

M   l,Hi>     No  2  (Gmoll)  M.  2,—. 
Näpravnik,  Eduard,  Op.  36  2«'«  Suite  pour  Violoncelle 
ei  Piano    (I   Polonaise.    II.  Scherzo.    III.  Romance. 
IV.  Alla  russe  l    M.  7,50. 

 Op.  37.  Trois  Morceaux  pour  Violoncelle  et  Piano. 

I.  Marciale.  M.  1,60.  II  Barcarolle.  M.  1,76.  III.  In- 
troduetion  et  Valse.  M.  .',25. 
Popper,  David,  Op.  39.  Elfentanz  für  Violoncell  mit 
Begleitung  des  Orchesters  oder  I'ianoforte.  Mit  Piano- 
forte. M.  4,50. 
Scheel,  Boris,  Op,  117.  Reverie  pour  Violoncelle  et 
Piano.    M.  2,—  . 

 Op.  118     Romance  sans  paroles  pour  Violoncelle 

et  Piano.    M.  2,—. 
Scholz,  Bernhard,  Op.  52.  Skizzen  für  I'ianoforte. 

Heft  I.  (No.  1.  Frühlingsglocken.  No.  2.  Entschlus». 

Nu  3.  Rarcarole.  No.  4.  Die  Schmiede). 
M.  2,50 

Heft  II.  (No.  6.  Scherzo.    No.  6.  Margareth.  No.  7. 
Elegie.  No.  8.  Nachklang).    M.  2,50. 
SchQtt,  Eduard,  Op.  8.  Fünf  Ciavierstücke.   No.  1.  Hu- 
moreske.   No.  2.  Intermezzo    No.  3   Menuett.    No.  4. 
Ariette.    No.  5.  Walzer.    M.  2,50. 

I,  Wilhelm,   Schule  für  Cornet  k  piston  (Alt-Horn 
und  Bariton).    M.  10,—. 


FELIX  STOLL,  Leipzig:, 

1",,s  Musikalien-  und  Instromentenhaiidlüng. 

rmMMil'  »Ich  oiwm  uwrirwn  an«* »rtlHtn  I'uMkwn  «ar  schnellen 
un.l  billigen  Besorgung  r..n  Musikalien,  musikalischen  Schrift». 
InilruVnten  iW  »rt  und  Meli!  die  höchsten  Proeefite. 
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Neue  Musikalien. 

Verlag  von  Breitkopf  A  Härtel  in  Leipzig. 
[519] 

Hrhm,  Kduard,  0j>.  1.  Vier  Lieder  fftr  eine  Singstimme 
mit  Begleitung  de»  Pianoforte.  JL  2, — . 
No.  1.   Vorüber!   ,,<>  durum  ist  der  Lenz  so  schön.  — 

2.  Wunsch.    „0  könnte  doch  an  deinen  Blicken".  — 

3.  Nnchtreise.    „leb  reit  ins  finstre  Land  hinein". 

4.  Nachtgesang.  „Die  Sterne  leuchten  aru  Himmel". 
0»d>,  Viel«  \»  ..  Op.  56.  Concert  für  die  Violine  mit  Be- 


gleitung de»  Orchester».    Partitur  JL  13,50.    Mit  Orchester 
JL  14,00.  Mit  Pianoforte  arr.  von  Albert  Orth,  revidirt  vom 
Componisten  JL  7,(10. 
brABbercer,  Lud.,  Op.  30.  Lose  Blätter  für  diu»  Piano- 

forte  zu  vier  Bänden.  JL  3,50. 
ii«  1 1>  i.  Morlfx,  Op.  8.  Drei  Lieder  f.  eine  Singrtimme  mit 
Begleitung  des  Pianoforte  Jl  2,25. 
No.  1.  In  einem  Kusse.  „AU  die  beiden  ernten  Menschen". 

2.  Iiieil  Margaretha'*,  „.letztist  erhinauisindic  weite  Welt". 

3.  Liebesgrus*.  „0  Schwalbe.  Schwall*,  flieg  nach  Süden 
hin". 

Klee,  Ludwig,  Tägliche  Uarler-l'ebnna-en  in  vier  Ab- 
teilungen. Vierte  Abtbeilung.  Gebrochene  Accorde  (Arpcg- 
gien).    3  Beffce. 

lieft  I.  Vorübungen.  JL  2.25. 

-  11  Gebrochene  Dreikiänge.  Jl  2,25. 

-  III.  Gebrochene  verminderte  und  DominanUeptimen- 

Accorde.  Jt  2,50. 
Hlenurl,  Julius,  Op.  1.  Suite  f.  Violoncell  u.  Pfte.  .«2,75. 
-  Op.  2.    Drei  Stücke:  Berceuse,  Mazurka,  Tarantelle 
für  da»  Violoncell  mit  Begleitung  de»  Pianoforte  JL  3,26 
31>l»ier,  Alt*.   Sammlung  werthvoller  Claviemtueke  de» 
17.  und  18.  Jahrhundert«,  herausgegeben  von  E.  Pauer. 
Dritter  Band.  Kinzelauagabe: 
No.  56.  Rutini,  Giovanni  Placido,  Sonate  in  (,'dur.  JL  1,25. 

„    67.           Sonate  in  Adur.  JL  1,75. 

„   58.  Sonate  in  Cdur.  .4L  1,25. 

,.  59.  Martine/,  Maria  Anna,  Sonate  in  Ednr.  .*  1,50. 
„  60.  -  Sonate  in  Adur.  JL  1.50. 
Nonnrl,  W.  %..  ClaTler-Concerte.  Au»gal>e  f.  zwei  Piano- 
forte von  Louis  Mna*  mit  Beibebultung  der  von  Carl  Rei- 
necke /um  Gebrauch  beim  Comvervatoriuni  der  Muxik  in 
Leipzig  genau  bezeichneten  Originnl-Piaiioforte-Stitumen  als 
erste*  Pianoforte. 

No.  IS.  Bdur  C  (Köch.-Verz.  No.  456).  JL  6,25. 
No.  19.  Fdur  C  (Köch.-Verz.  No.  459).  .*  6,25. 
Hflm-rki-,  t  i»rl,  Lieder  für  eine  Singstimine  mit  Beglei- 
tung de»  Pianoforte.  Finzulausgabe: 

No.  1.  Schneeglöckchen.    „Schneeglöckchen,  bist  du  schon 
erwacht".  Op.  5,  No.  1.  JL  0,75. 
„    2.  Frühlingslied.  „Bald,  bald  erblüht  die  Welt".  Op.  5, 

No.  2.  JL  0,75. 
,.  3.  Lied.^  „Durch  «hone  Augen  hab  ich".  Op.  6,  No.  3. 

„   4.  Da«  Mildchen  am  Bache.    „Ich  hukk  im  Grünen  am 

klaren  Bach".    Op.  5,  No.  4.  JL  0,50. 
„   5.  Die  schlafenden  Sterne.    „In  der  Frühlingsnacht". 

Op.  5.  No.  5.   Jt  0,50. 
„   6.  „Liebst  du  um  Schönheit".  Ol».  5,  No.  6.  Jt  0.50. 
Sebnrvrenk.»,  x ,«» <  r.  Op.  3.   Polnische  NatioiuilUnae 
für  da»  Pianoforte.    Zu  vier  Bänden  bearbeitet  von  Fried- 
rich Hermann.    (Erleichterte  Ausgabe)  JL  4,50. 

Mozart' s  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Ge sammtanggabe. 


Serie  XIV.  Onartette  für  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell. 
No.  1-9.  JL  5,25. 
No.  1.  Gdur  »/«  (Köch.-Verz.  No.  80).  2.  Ddur  C  (Kflch.- 
Vcrz.  No.155).  3.  Gdur  »/•  (Köch.-Verz.  No.  156..  4.  Cdur 
C  (Köch.-Verz.  No.  157).  6.  Fdur  >/,  (Köch.-Verz.  No. 
158).  6.  Bdur  C  (Köeh.-Verz.  No.  159).  7.  Ewdur  C 
(Köch.-Verz.  No.  160).  8.  Fdur  C  (Köch  Verz.  No.  168). 
9.  Adur      (Koch.-Vere.  No.  169). 


Serie  XII.  Zweite  Abtheilnng.  Co  Heerte  für  sin  Blasinstrument 
und  Orchester.  No.  11  —  15. 
No.  11.  Concert  f.  Fagott.  Bdur  C  (K.-V.No.  191).  JL  IM, 
12.  Concert  f.  Flöte  u.  Harfe.  Cdur  C  (K.-V.  No.  299). 
JL  4.20.  13.  Concert  f.  Flöte.  Gdur  C  (K.-V.  No.  313). 
JL  2,55.  14.  Concert  für  Flöte.  Ddur  C  (K.-V.  No.  314). 
Jt  2.10.  15.  Andante  f.  Flöte.  Cdnr  '/.  (K.-V.  No.  316). 
JL  0,75. 

ElnselMUMf  »he.  Stimmen. 

Serie  XVL  Concert«  für  da»  Pianoforte. 

No.  20.  Dmoll  C  (Köch.-Verz.  No.  466).  JL  6,75. 

Rob.  Schumann'*  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  (Jesauimtansgabe. 
Herausgegeben  von  Clura  Schumann. 
Bertenau*»-»  be. 


Serie  V.  Für  Pianoforte  and  andere  Instrumente.  10. 

No.  20.  Op.  44.  Quintett  f.  Pianoforte,  zwei  Violinen,  Viola 
und  Violoncell.    No.  26.  Op.  132.  Märchenerzahlungen. 
Stücke  für  Clarinetto  ,ad  libitum  Violine),  Viola  u. 


Vier  _ 
Pianoforte. 


Volksausgabe- 


No. 

316.  »  LortKln*.  Zar  und  Zimmermann.    Clavieraiwzug  mit 

Text     Nene  vollst  Ausgabe,  rev.  von  G.  F.  Kogel. 

317.  *  Online.    Clavieruuszug  mit  Text.  Neue  vollst  Auf- 

gabe, rev.  v.  G.  F.  Kogel.  JL  4. 

318.  *  Waffenschmied.  Chmeraiwzug  mit  Text  Neue  voll- 

standige  Ausgabe,  rev.  von  G.  F.  Kogel.  JL  3. 
310.»    —  WlldschUtx.   Cluvieraunzug  mit  Text 
Ausgabe,  rev.  von  G.  F.  Kogel.  Jt  4. 

tiiiMlkal 


Für  alle  Musikt reibende. 

[520.]  Soeben  erschien  Lieferung  1  bis  3  von: 

Handlexikon  der  Tonkunst 


Dr.  August  Reissinann. 

Vollständig  noch  im  Laufe  de*  Winters  in  19  20 

Lieferungen  zu  je  JL  Oy&O. 

Ea  behandelt  gleichmassig  Theorie  und  Praxi»  der 
Musik,  Musikgeschichte  und  Biographien. 

Lieferung  1  durch  jede  Buchhandlung  zur  Ansicht. 


Vel 


Robert  Oppenheim  ü 


Verlag  von  E.  W.  FritzHCh  in  Leipzig. 

[521.] 

Ballade  von  Goethe, 

als  Charakterstück  für  grosses  Orchester  componirt 

von 

Georg  Riemenschneider. 

Part.  6  11.    Stimmen  cplt.  7  Ii. 
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In  meinem  Verlane  erschien  soeben  mit  Eigenthums- 
recht für  alle  Lander: 

im.] 

dm  Geburtstag. 

Drei  kleine  Phantasiestücke 

für  2  Violinen  und  Viola 

von 

*  HlöTHZ  Schoen. 

Op.  67.  Preis  1  M   80  Pf. 

Ein  iiuwerst  wertbvolle»  und  anregende«  Mutertal  für  den 


Zn  beziehen  durch  alle 
dlreet  von 

F.  W.  Hauke  in  Bremen. 


[M3.] 


Verlag  von  E.  W.  Fritmh  in  Leipzig: 

Lieferungsausgabe 

der 

Gesammelten  Schriften  und  Dichtungen 


von 


RICHARD  WAGNER. 

1  >   1  Idrriinuni  h  HO  Pf«-niil*r. 

Während  der  Djuier  der  LiefeningMiuggabe  (bi«  Ende  des 
Jahr««  1881)  complet  in  neun  Banden  belogen:  Brochirt  36  JL, 
gebunden  45  Jt.  Spater  treten  die  ureprünglichen  Prei*e 
(JL  42,30  re«p.  54  JL)  wieder  in  Kraft. 

Im  Verlage  von  Julius  Hainauer,  k.  Hofmusikalien- 
handlnng  in  Breslau,  ist  erschienen: 
[594.] 

Ludwig  Heidingsfeld. 

Op.  Ii.  Fliege,  Vogel,  fliege,  Falke.  Lied  f.  eine  Slng- 
stimme  mit  Pianoforte.  Id.  --,75. 

Op.  20.    Ballade  ffir  Pianoforte  sn  2  Händen.  M .  2,25. 

Op.  21.  Drei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 
forte. M.  1,75. 
Inhalt:  Fern  in  lei*en,  dumpfen  Schlagen.  Nun  will 
der  0.t  »ich  lichten.  Madchcnlied.  (Gedichte  von 
Geibel.) 

Op.  22.    Zwei  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 
forte. M.  1,75. 
Inhalt:   Sternschnuppe.    Der  »tili«  Trinker.  (Gedichte 
von  Kud.  Baumbach.) 

Adolf  Wallnöf er. 

Op.  32.  Lieder  und  Gesänge  für  eine  mittlere  SUmme 
mit  Begleitung  des  Pianoforte.     Zwei  Hefte 

a  M.  2,—. 

Inhalt:  Heft  I.  Lieb  Seolchen,  htm  das  Fragen.  (H.  Hopfen.) 

Cnriose  Geschichte.  (Reinick.) 
Heft  II.  Die  Sonne  glüht  wie  im  Liebestraum.  (Andersen.) 


II.  iMCöonne  al 
Reue.  (PlateuJ 


Yor  KüfV.cill  erschienen  im  Verlage  von  Rob  For- 
berg  in  Leipzig,  Thalstras»e  No.  9,  and  sind  durch 
alle  Musik-  und  Buchhandlungen  zu  beziehen: 

[525a.] 

Rheinberger,  Josef. 

op.  121.  Trio  (No.  3  in  B)fttr  Pianoforte,  Yi«> 
line  und  Yioloncell.  Pr.  10  Mark. 

oP.  122.  Grosse  Sonate  für  das  Pianoforte 
zu  vier  Händen.  Pr.  7  Mark  so  Pf. 

Hieran*  einzeln: 
 Alla  Tarantella.    Pr.  3  Mark. 

do.      für  das  Pianoforte  zn 

8  Händen  bearbeitet  vom  Componlsten.  Pr. 
5  Mark. 


Meine  Adresse  ist  jetzt: 


Cöln  a.  Rh.  Gertrudenstr.  26. 

[526.] 

Lina  Wagner, 

Concertsäneerin. 


Joseph  Möllmann, 

Violoncelliste  de  8.  M.  le  roi  de«  Pays-Bas, 
Rue  de  Brnxeües, 

 I^aestrictxt.  

•  — ^^^^^^— — 

Den  verehrlicben  Conc«rtdirectionen  und  Murikvereinen 
empfiehlt  rieh  zu 


Gustav  Windisch, 

Violoncellist  der  königl.  Hofcapelle. 

:  2,  4.  Et 


[529  )  Briefe 
Adresse:  . 

Leipzig,  Jirüderntrwme  No,  7, 

Max  Ertmannsdörfer, 

II o fcapel  1  meiste r  a.  D., 

Mine  Ficntner-Erdmannsdörftr, 

gronaberzogl.  weim.  u.  heia.  Kammerpianistin. 

Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich  als 
Concertsäuger 

Fritz  Mevi 

(Basa  und  Bariton). 
Adlerflychtstrasse  5.  Frankfurt  a.  M. 

[531».]  Meine  Adresse  ist: 

Anna  Schauenburg, 

Concertsängerin  (tiefer  Alt). 
Crefeld. 


Draot  Tin  C.  O.  B&ltr  In  L*lp.l(. 

Hierzu  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
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Leibis,  am  20.  October  1881 


•od  MibiltliMhi-luiim,  in;t 
4orcb  ille  FosUuUt  in  kikla. 


ftrfel 

tasUBBle  Imiaigu  M  u 
iVsto  Kstutwr  ii  ümm. 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


XII  Jahrg.] 


Da»  Musikalisrhe  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  f>2  Nummern.  Der  Ahonnemeutsbetrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  ein«  einzelne Nummer  kostet 40 Pfcnnigr .  Bei 
directer  frankirtcr  Kreuzhandsendiing  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonncmenUpreise 
in  Kraft :  2  Mark  r»9  Pf.  flir  das  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  7f>  Pf.  für  weitere 
Lander  de«  Allgemeinen  Postverein».  —  Jahresabonnement»  worden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Dia  Inaertionagebühren  fur  den  Baum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  '10  Pfennige. 


[No.  43. 


Inhalt:  Fälschungen  jj,  Mozart'«  „.Messias  •-Bcarbcitunj;.  Von  Julius  Sebacfl'er.  —  Kritik:  Compositionen  von  S.  Jadassohn  (Op.  47)  und 
F.  Krinninger  (Op  14,  15,  17,  19,  20,  24  2.ri  und  26).  —  T»gc*ge«chiehte :  Musikbrief  aus  SH.  Petersburg.  —  Berichte.  — 
Concertumschau.  —  Ei.gngr  ne  nts  nnd  Gaste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  OpcniiiufführunKcn.  —  Aufgeführte  Novi- 
tüten.  —  Journalschau  —  Vermischte  Mitthcilunacn  und  Notizen.  —  Kritischer  Anhang:  Compositionen  von  P.  Laeombe,  R.  Schwolm 
and  H.  Mayer,  Clavicrbtarbeitung  von  IL  v.  Jlülnw.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Fälschungen  in  Mozart's  „Messias"-Bearbeitung. 

Von  Julius  Scbaeffer. 

Es  gibt  Irrtbümer,  die,  wenn  8ie  einmal  nufgetaucht 
sind,  nicht  wieder  anagerottet  werden  können.  Sie  ge- 
stalten sich  zu  Dogmen,  denen  auch  der  stricteste,  auf 
historischer  Grundlage  geführte  Gegenbeweis  Nichts  an- 
zuhaben vermag.  Haben  sich  ungerechte  Urtheile  Ober 
Werke,  falsche  Meinungen  über  Persönlichkeiten  einmal 
im  allgemeinen  Bewusstsein  festgewurzelt,  so  helfen  anch 
die  schönsten  Rettungen  Nicht«  dagegen. 

Dieses  Schicksal  hat  auch  die  Mozart'sche  Partitur 
des  ..Messias"  betroffen.  Bald  nach  ihrem  Erscheinen 
wurden  Urtheile  laut,  die  schwere  Anklagen  gegen  diese 
Bearbeitung  erhoben.  Die  schwersten  Anden  sich  in 
Thibaut's  „Reinheit  der  Tonkunst*.  Hier  wird  Mozart 
vorgeworfen,  dasB  er  sich  in  seinen  Aufgaben  Händel'» 
seher  Werke,  namentlich  des  „ Messias ",  „ungeachtet  seines 
sonst  bewundernswerthen  Geschmacks  habe  Sünden  zu 
Schulden  kommen  lassen,  welche  nur  seinen  be- 
schrankten Lobrednern  entgehen  konnten",  ja,  das«  er 
z.  P>.  dnreh  seine  Instrumentirung  der  Arie:  rDas  Volk, 
das  im  Dunkeln  wandelt",  „obwohl  auch  dabei  wieder  sein 
Genie  erkennbar  sei,  Handel  doch  zu  Grabe  getragen 
und  den  ganzen  Charakter  jenes  Solo  aufgehoben  habe," 
Verbreitung,  welche  das  Thibaut'sche 


Buch  gefunden  und  noch  heute  findet,  konnte  es  nicht 
ausbleiben,  dasn  jener  Ausspruch  von  der  „ Versündigung" 
Mozart's  an  Handel  sich  zum  Stichwort  gestaltete,  dessen 
sich  die  Gegner  der  sogenannten  Bearbeitungen  bei  jeder 
Gelegenheit  bedienten.  Neuerdings  ist  er  wieder  einmal 
herbeigezogen  worden  bei  einer  Aufführung  des  „Messias", 
welche  der  Hassler'sche  Gesangverein  zn  Halle  a.  S.  ver- 
anstaltete. Ein  heftiger  Streit  entbrannte  in  einem 
Hallenser  Blatte  und  fand  seine  Fortsetzung  in  der 
(Chry»ander'schen)  „Allgemeinen  Musikalischen  Zeitung" 
und  in  der  (Lessmann'schen)  „Allgemeinen  Deutschen 
Musikzeitung".  Zufällig  veröffentlichte  Herr  Dr.  Kretz- 
schmar  in  Rostock  zu  gleicher  Zeit  in  diesen  Blättern 
über  die  Arien  des  „Messias"  eine  Reihe  von  Artikeln, 
welche  nur  zn  geeignet  sind,  den  Vornrtheilen  gegen  Mo- 
zart neue  Nahrung  zu  geben.  Alle  diese  Umstände 
bestimmten  mich,  einen  von  mir  am  G.  Juli  187K  in  der 
Albert  Hahn'schen  „Tonkunst"  veröffentlichten  Aufsatz 
Uber  „Mozart's  ,Messias'-Bearbeitnng"  der  verehrten  Re- 
daction  dieser  Blätter  zum  Wiederabdruck  anzubieten. 
Die  Sache  erschien  mir  wichtig  genug,  um  meinen  Mit- 
theilnngen  in  einem  vielgelesenen  Blatte  die  weitere  Ver- 
breitung zu  verschaffen,  die  sie  bei  dem  beschränkten 
Leserkreis  der  HahnVhen  Zeitschrift  nicht  linden  konnten. 
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Per  Aufsatz  lautete,  wie  folgt: 

In  No.  42  und  4)  der  „Allgemeinen  Musikali- 
schen Zeitung"  vom  vorigen  Jahre  (187")  veröffent- 
lichte Chrysander  eine  Benrthellung  der  Mo za rt'schen 
Bearbeitung  des  H  Andel  'sehen  „Messias",  welche 
im  Jahre  !804  in  der  Jena'schen  „Allgemeinen 
Litterat urze itung"  erschienen  war.  Chr.  versprach  am 
Schlüsse  des  Aufsatzes  „weitere  Bemerkungen  Tiber  den 
Gegenstand";  dass  er  sich  nicht  gerade  beeilen  würde, 
die  zum  Theil  sehr  schweren  Beschuldigungen,  die  der 
von  ihm  nicht  genannte  Autor*)  gegen  Mozart  erhebt,  zu 
entkrilften,  Hess  sich  von  ihm  erwarten;  da  aber  inzwi- 
schen mehr  als  ein  halbes  Jahr  verflossen  ist.  und  er 
sich  noch  immer  in  tiefes  Stillschweigen  hüllt,  so  möge 
es  mir  gestattet  sein,  im  Interesse  der  Sache  auf  jene 
Recension  zurückzukommen. 

Es  liegt  nicht  in  meiner  Absicht,  in  alle  Einzeln- 
heiten einzugehen  Kochlitz,  der  für  Mozart  eine  eben 
so  grosse  Verehrung  an  den  Tag  legt,  als  für  H Andel, 
erkennt  die  Vortrefflichkeit  der  Bearbeitung  des  Ersteren 
im  Einzelnen  bereitwillig  an,  will  sie  aber  für  das  Ganze 
nicht  gelten  lassen,  weil  er  der  seltsamen  Ansicht  ist: 
„Händel  habe  manche  Arie  absichtlich  sinken  lassen, 
wenn  er  den  Nachhall  eines  vorzüglichen  Chores  nicht  zu 
schnell  verklingen  lassen  oder  auf  ein  solches  (sie!) 
vorbereiten  wollte"  Da  er  ferner  zu  den  „wesent- 
lichen Veränderungen  auch  die  Ausführung  des  Accom- 
pagnements  selbst  bei  solchen  Arien  rechnet,  wo  HAndel 
„mit  einem  bedeutenden  Basse  und  oft  nur  mit  einer  mehr 
oder  weniger  obligaten  und  mit  der  Singstimme  alterni- 
renden  Violine  sich  begnügte",  so  leuchtet  ein,  dass  er 
von  der  Nothwendigkeit  eines  solchen  ausfüllenden 
Accompagnements  keine  Ahnung  gehabt  habe.  Hierdurch 
kennzeichnet  sich  sein  Standpunct  von  selbst  als  ein  un- 
sicherer, und  seine  Auslassungen  könnte  man  füglich  auf 
sich  beruhen  lassen,  wenn  sich  nicht  unter  den  Angriffen 
einzelne  als  durchaus  begründete  herausstellten.  Er  hat 
nAmlich  vollkommen  Recht,  wenn  er  sagt:  „mit  einzelnen 
Stücken  im  dritten  Theile  könne  Niemand  zufrieden  sein, 
den  nicht  Autorität  blende;  entweder  sei  dem  Bearbeiter 
sein  Geachttft,  wo  es  sich  zum  Ende  neigt,  zum  Verdrugs 
geworden,  oder  man  habe  ihn  dabei  übereilt,  oder  es 
mlissten  besondere  Umstände  mitgewirkt  haben,  und  es 
sei  vielleicht  eine  dritte  Person  im  Spiele  gewesen, 
welche  die  betreffenden  Stücke"  —  es  sind  hauptsächlich 
die  kurzen  ChorsAtze  „Durch  Einen  kam  der  Tod"  etc. 
mit  der  darauf  folgenden  Trompeten-Arie  gemeint  — 
„gerade  so  gemacht  haben  wollte". 

Diese  letztere  Annahme  steigert  sich  für  Rochlitz 
zur  Gewissheit  bei  der  Arie  „Ist  Gott  für  uns".  Abge- 
sehen von  der  äusserst  geschmacklosen  Verwandlung  der 
concertirenden  Violinstimme  in  ein  Fagottsolo,  findet 
man  hier  „überall  die  willkürlichsten  AbAnderungen,  und 
zwar  eingeschaltete,  veraltete  Operettenzierrathen,  ohne 
allen  Grund  weggeworfene  oder  hinzugefügte  Stücke  von 
ganzen  Zeilen,  höchst  triviale  Ausgänge  und  überhaupt 
Armseligkeiten,  wie  sie  Mozart  selbst  in  seinen  flüchtig- 
sten Papagen«  e Liedchen  u.  dgl..  selbst  in  seinen  kleineren 
Ciaviersonaten  als  zu  gemein  verschmähte.  Das  kann  er 
nicht  gemacht  haben.    Es  scheint  nur  hart,  hier  über 

•)  Nach  einer  Mittheilung  Otto  Jnhn's  hat  sieh  Roehlits 
in  Hemein  Buche  .Kür  Freunde  der  Tonkunst"  1.  pag.  259  tm 
der  Kecension  bekunnt. 


die  WerkthAtigkeit  eines  Dritten  zu  entscheiden,  da  man 
keine  historischen  Beweise  dafür  geben  kann:  aber  Jeder, 
der  über  die  Sache  zn  urtheilen  im  Stande  ist,  wird  keiner 
solchen  Beweise  bedürfen,  selbst  wenn  er  nicht  in  den 
Geist  des  Stückes,  sondern  nur  in  das  Mechanische  der 
Ausführung  zu  dringen  verstände,  sich  an  Einzelnb>iten 
hielte"  n.  s.  w.  (folgen  einige  Beispiele). 

Nun  -  die  hier  ausgesprochene  Verrauthttng 
hat  sich  im  vollsten  Maasse  bewahrheitet,  der 
historische  Beweis  ist  geliefert  und  der  Dritte, 
welcher  in  Mozart  s  Partitur  hineinpfuschte,  ge- 
funden. Es  ist  ein  alter  Bekannter  auf  dem  Felde  der 
Bearbeitungen,  nämlich  -  Adam  Hiller.  Die  Entdeckung 
wurde,  wie  so  oft,  durch  einen  Zufall  herbeigeführt.  Ich 
muss  aber  etwas  weiter  ausholen. 

Angeregt  durch  die  grosse  Londoner  Säeularfeier  im 
Jahre  1774,  bei  welcher  der  „Messias"  von  mehr  als 
BO0  Mitwirkenden  gegeben  wurde,  und  der  das  Jahr  dar- 
auf eine  noch  grossartigere  Aufführung  folgte ,  hatte 
Hiller  am  19.  Mai  1 7fc*r>  das  Werk  mit  fast  .jOO  Sängern 
und  Instrumentalisten  in  der  Domkirche  zu  Berlin  zn 
Gehör  gebracht,  und  zwar  mit  italienischen»  Texte.*) 
Letzterer  erwies  sich  als  ungenügend,  und  Hiller  sah  sich 
deshalb  veranlasst,  einen  deutschen  Text  mit  möglichstem 
Anschlüsse  an  den  Wortlaut  der  Bibel  anzufertigen,  zu- 
gleich aber  —  wie  er  selbst  sagt  —  „eine  ganz  neue 
Partitur  zn  schreiben,  so  ohnget'ähr,  wie  sie  Händel  selbst 
in  unseren  Tagen  und  über  deutsche  Worte  würde  ge- 
schrieben haben."  Das  von  ihm  so  umgestaltete  Werk 
brachte  er  in  Leipzig  in  der  üniveisitätskirche  zwei  Mal 
mit  grossem  Erfolge  zur  Anfffihrung,  nämlich  am  3.  No- 
vember I78ti  und  am  l».  Mai  1787.  Das  Personal  be- 
stand ans  etwas  über  200  Personen.  Ein  bei  der  zweiten 
Aufführung  anwesender  Breslauer  war  so  hingerissen  von 
Begeisterung,  dass  er  den  Gedanken  fasste,  auch  „seinen 
lieben  Mitbürgern  Breslaus  diesen  seligen  Genuss  zn  ver- 
schaffen". Die  alsbald  mit  Hiller  angeknüpften  Verhand- 
lungen bewirkten  denn  auch,  das*  dieser  sich  im  November 
1780  nach  Breslau  begab  und.  nachdem  er  den  Winter 
über  16  Concerts  spirituels  gegeben,  am  30.  Mai  1788 
eine  für  damalige  Breslauer  Verhältnisse  sehr  glänzende 
Aufführung  des  „Messias"  zuwege  brachte.  Ein  mir  vor- 
liegender Bericht  sagt  darüber  Folgendes: 

„Hiller  führte  dieses  Stück  am  30.  Mai  anno  1788 
an  einem  Freytage  Nachmittag  nm  4  Uhr  in  der  Maria- 
Magdalena- Kirche  vor  einer  grossen  und  zahlreichen 
Versammlung  auf.  Das  Eintrittsgeld  war  1  Thlr.  Der 
Chor  bestand  aus  259  Personen,  worunter  35  Dilet- 
tanten waren.  Nehmlich  an  Sängern  28  Soprani, 
27  Alti,  28  Tenor! ,  ;S0  Bassi.  Instrumentalisten: 
52  Violini,  18  Viole,  12  Violoncelli.  12  Violone, 
10  Fagotii,  11  Oboi,  8  Flauti-Travers:,  8  Corni. 
4  Clarinetti,  4  Tromb:,  7  Tromp:,  1  Tymp:,  1  Cla- 
vicemb:  und  Organo  maggiore." 


•)  Diese  Berliner  A  uftilhrung  de«  „Messias"  wird  allgemein 
j*c  d  erste  in  Deut  i  I  Im  n  gesehen,  wenig-tem  brachte  die 
Mannheimer  1777  nur  den  er-teti  Theil  Während  meiner  An- 
wesenheit in  Schwerin  fand  ich  jedoch  in  der  groKshenoglicben 
Kotensnmmltmg  eine  vollständige  Partitur  des  „Mewia**.  getreu 
11,(1  ii  ,i  .  iinirin:.:.  "tit  1 1  •  j  r  - .  h »-  m  l'ext  und  da/n  in  vielen 
Exemplaren  da»  xu  Schwerin  gedruckte  Textbuch  mit  der 
Jahren*  kü  17W.  K*  mm«  also  um  diese  Zeit  da*elb«t  oder  in 
Lmlwig«lnst  eine  Aufführung  de«  Werkes  stattgefunden  haben 
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Hiller  war  von  dem  Erfolge  seiner  Aufführung  so  befrie-  I 
digt,  dass  er  zum  Behufe  etwaiger  Wiederholung  «ein 
Mann&cript  zurückliess.    Gleichzeitig  hatte  ein  Musiklieh-  | 
haber  sich  eine  Abschrift  davon  anfertigen  lassen;  beide 
Exemplare  befinden  sieh  gegenwärtig  in  der  Bibliothek 
der  Kirche  zu  Maria-Magdalena  in  Breslau.  - 

Als  im  Jahre  1H61  mein  nunmehr  verstorbener  College 
Dr.  Baumgart  Materialien  zu  einem  Vortlage  Ober  diese 
„erste  Auffübruug  des Händel'schen  .Messias'  zu  Breslau"*) 
sammelte,  fiel  ihm  auch  die  II  Hier 'sehe  Partitur  in  die 
Hände.  Die  Vcrgleichung  derselben  mit  der  Mozart'schen 
lieferte  nun  das  überraschende  Resultat,  dass  die  Sopran- 
arie des  dritten  Theils  „Ist  Gott  für  uns",  wie  sie  bei 
Mozart  steht,  Note  f«r  Note  mit  der  Hiller'schen 
Version  übereinstimmt:  nicht  nur  dasselbe  lacher- 
liche Fagottsolo,  sondern  auch  dieselben  Umgestal- 
tungen, Auslassungen  und  Zusätze.  Die  Annahme, 
dass  zwei  von  einander  unabhängige  Künstler  so  erheb- 
liche Abweichungen  vom  Original  in  so  genauer  Ueber- 
einstimmung  mit  einander  hatten  machen  können,  musste 
natürlich  ganz  ausgeschlossen  bleiben;  zudem  war  ja  die 
Hiller'sche  Bearbeitung  einige  Jahre  vor  der  Mozart'schen 
angefertigt  worden.    Somit  steht  fest : 

Mozart  hat  keinen  Theil  an  dieser  Verball- 
hornung Händel'8,  das  zweifelhafte  Verdienst  der 
'  an  dieser  Arie  muss  vielmehr  Hiller 


Den  untrüglichen  Beweis  dieser  Thatsache  lieferte  Baum- 
gart in  einem  besonderen  Aufsätze  „KinFalsuui  in  Mozart 's 
.Messias'-Bearbeitung",  den  er  ebenfalls  18«>2  in  No.  5  u.  fi 
der  „Niederrheinischen  Musikzeitung"  veröffentlichte. 

Ganz  besonders  interessirt  die  Frage:  Wie  ist  die 
Hiller'sche  Bearbeitung  der  Arie  in  die  Mozart'sche 
Partitur  gekommen?  Hierüber  lassen  sich  natürlich  nur 
Vermnthnngen  anstellen,  doch  ist  Pas,  was  Baumgart  dar- 
über beibringt,  überzeugend.  Aus  einem  von  Jahnmit- 
getheilten  Briefe  van  Swieten's  an  Mozart,  in  welchem 
des  Letzteren  Gedanke,-  den  Text  der  „kalten  Arie"  (unter 
der  jedenfalls  die  Arie  „Ist  Gott  für  uns"  gemeint  sei) 
in  ein  Recitativ  zu  bringen,  gebilligt  wird,  schliesst  er, 
Mozart  habe  jene  Arie  gar  nicht  in  seine  Partitur  auf- 
genommen. Als  diese  nun  nach  seinem  Tode  von  Breit- 
kopf &  Härtel  in  Leipzig  erworben  war,  sei  vielleicht 
Adam  Hiller,  der  ja  in  Leipzig  wohnte,  mit  der  Heraus- 
gabe beauftragt  worden;  auf  alle  Fälle  aber  hatte  er 
Gelegenheit  gehabt,  Einsicht  in  die  Partitur  zu  nehmen. 
Was  sei  für  ihn  natürlicher  gewesen,  als  die  sofort  be- 
merkte Lücke  durch  seine  eigene  Bearbeitung  der  Arie 
auszufüllen.  Hiller's  Partitur  liegt  mir  im  Antograph  vor, 
und  ich  kann  also  die  bis  ins  Kleinste  gehende  Ueber- 
einstimmung  der  Hiller'schen  Version  der  in  Rede  stehen- 
den Arie  mit  der  in  der  Mozart'schen  Partitur  befind- 
lichen aus  eigeuer  Anschauung  bestätigen. 


•)  Dieser  Vortrag,  dem  ich  auch  die  vor*tehen<leu  ge«chicht- 
lichon  Data  entnommen  habe,  wurde  am  17.  Deeember  1H6I  in 
der  musikalischen  Seetton  der  Schlesixchen  Gesellschaft  für 
vaterländischeCnltur  gehalten  und  im  niirh4en  Jahn?  im  2.  Hefte 
der  Abhandlungen  derselben  üesellnrhaft  verßffetitlicht.  Kin 
Separatabdruck  erschien  ebenfall»  1K»>2  in  Breslau  bei  Jo*ef 
Max  &  Co.  Her  Verfasser  entwirft  in  ihm  neben  den  geschicht- 
lichen Vorgängen  auch  ein  klare*  Bild  von  der  Beschaffenheit 
der  HillerVhen  Bearbeitung,  wobei  denn  die  unglaublichen 
Hinge  in  Tage  kommen. 


Wenn  es  hiernach  unleugbar  feststeht,  dass  Hiller 
sich  mit  Mozart  s  Partitur  überhaupt  zu  schaffen  machte, 
so  lässt  sich  erwarten,  dass  er  es  nicht  bei  der  Ausfüll- 
ung jener  Lücke  bewenden  Hess,  sondern  auch  ander- 
weitige Correcturen  und  l' eberarbe itungen  anzu- 
bringen suchte.  Und  ip  der  That  erblicke  ich  hierfür 
einige  nur  allzu  deutliche  Spuren,  die  dem  sonst  so  scharfen 
Blick  Baumgart 's  entgangen  zu  sein  scheinen. 

Der  auffallendste  Beleg  findet  sich  in  dem  Chor 
„Fürwahr,  er  trng  unsere  Krankheit".  Ich  setze  den 
Anfang  der  Singstimmen  (nur  im  Sopran)  nach  dem  Ori- 
ginal und  nach  der  Hiller'schen  Abänderung  hierher: 


Handel 


Hilter: 


Su  -  re  -  ly, 


nu-re-ly,        he  hath 


0- 

w  > 

— 111 

boru      our  gr 

efs          and   rar-ryd  our  sor-row»: 

trug  un-H-rc  Krank  heit  und  litt  uns-re 


So   re  -  ly, 


'    *  < 

sn  •  re  •  ly, 


— K — v- 
•  » 

he  hath 


fürwahr, 

fßAbm  folgt.) 


S. 


Kritik. 

Serenade  (No.  3  in  Adnr)  für  Orchester, 
Op.  47.    Leipzig,  Breitkopf  *  Härtel. 


Jadassohn's  A dur-Serenadc  ist  keine  Neuigkeit  mehr; 
sie  ist  wohl  schon  seit  einem  Jahrzehnt  im  Druck  er- 
schienen und  stand  auf  manchem  Concertprogramm.  Dieser 
Cinstand  soll  uns  aber  nicht  hindern,  von  dem  Werk  an 
dieser  Stelle  Notiz  zu  nehmen  und  ein  paar  Worte  Über 
dasselbe  zu  sagen.  Die  Serenade  hat  vier  Sätze:  ein  freund- 
liches ,  ungemein  wohllautendes  „In  tempo  di  Marcia", 
worin  namentlich  der  ruhigere  Mittelsatz  von  schöner 
Wirkung  ist,  eine  knrz  gefasste  „Cavatina"  mit  melodi- 
schem Motiv  der  Clarinetten  und  Fagotte,  die  sich  mit 
einem  sehr  beweglichen  scherzosen  r  Intermezzo"  zu  einem 
Ganzen  verbunden  hat,  ein  „Scherzo  a  Capriccio"  voll  des 
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lebhaftesten  Treibens  im  Hanpttheil  und  von  entschlos- 
senem, kräftigem  Charakter  im  Trio  und  ein  feurige« 
„Finale"1.  Originelle  Gedanken  findet  man  zwar  nicht  in 
JadaBBohn'B  A  dur-Serenade,  immer  aber  doch  Vornehme*, 
mit  Sorgfalt  und  feinem  musikalischen  Geschmack  Dar- 
gestelltes. -  s— r. 


Franz  Krinninger.    Vier  Lieder  für  gemischten  Chor, 
Op.  14. 

—  --  Zwei  Quartette  für  Mannerstimmen,  Op.  15. 

—  -  „Die  Sirenen"  für  Soli,  Chor  und  l'ianoforte  zu 
vier  Händen,  Op.  17. 

—  —  „Die  Hirschjagd"  für  Männerchor  mit  Hegleitung 

von  drei  Hörnern  oder  Ciavier,  Op.  19. 

—  —  „Mein  Herz  ist  im  Hochland**  für  eine  Hassstimmc 

mit  Waldhorn-  und  Ciavierbegleitung,  Op.  20. 

—  —  „Die  Königin  von  Aragon"  für  Declamation  mit 

Begleitung  des  Pianoforte,  Op.  22. 
 „Hacko  Heissherz"  für  do.,  Op.  25 

—  -  „Der  Postillon"  für  do.,  Op.  2G. 

Wiener-Neustadt,  Eduard  Wedl. 

Der  Componistenname  Franz  Krinninger  wird  hier- 
mit zum  ersten  Mal  in  den  Spalten  des  „Musikalischen 
Wochenblattes"  genannt  und  es  sei  gleich  gesagt,  das» 
diese  in  den  aufgezahlten  Tonwerken  sich  vorstellende 
nene  Künstlererscheinung  in  manchen  Dingen  das  Inter- 
esse des  Referenten  in  Ansprach  genommen  hat,  das«  die 
Arbeiten  sämratlieh  mit  Sorgfalt  und  tonsetzerischer  Tüch- 
tigkeit, in  Einzelnheiten  auch  mit  nicht  zu  übersehendem 
Streben  nach  dem  Ungewöhnlichen  und  Ausserordent- 
lichen verfasst  sind. 

In  seinem  Op.  14  behandelt  Krinninger  Hoffmann 
v.  Fallersleben 's  „Es  schlief  ein  Keim',  Lenan's  „Liebes- 
frühling",  Uhland's  Jftgerlied  und  Osterwalds  „Im  Mai" 
dem  einfach-freundlichen  Inhalt  dieser  Gedichte  angemessen 
ohne  grossen  harmonischen  Aufwand,  mit  ganz  bescheidenen 
Ansprüchen  an  die  Ausführung  und  trirt'r  damit  in  diesem 
Falle  das  Rechte.  Chorvereinen,  die  nicht  in  grossen  Ver- 
hältnissen existiren,  dürfen  diese  Stücke  in  ihr  Repertoire 
aufnehmen. 

Die  musikalische  Einkleidung  der  beiden  Oedichte 
von  Chamisso  („Verrathene  Liebe"')  und  J.  Wolff  (,.Ver- 
gissmeinnicht")  in  Op  15  loben  wir  und  haben  auch  ein 
Auge  für  die  hin  und  wider  in  dem  ersten  der  beiden 
Quartette  angebrachten  harmonischen  Feinheiten  gehabt, 
die  Wahl  dieser  Verse  von  Chamisso  aber  für  vorliegen- 
den Zweck  kann  man  nicht  gut  heissen,  weil  eine  der- 
artige Privatbetrachtung,  wie  sie  hier  angestellt  wj,d, 
sich  im  Munde  Mehrerer  unpassend  und  albern  ausnimmt. 

Das  kleine  Ensemblewerk  Op.  17  (nach  einem  Gedieht 
der  Gräfin  Wickenburg-Almasyl  besteht  aus  einem  instru- 
mentalen Einleitnngs-Andaiite,  das  recht  geschickt  die  im 
weiteren  Verlaufe  des  Stückes  auftretenden  Motive  vorweg 
andeutet,  und  einem  Terzett  für  drei  Frauenstimmen,  das 
für  die  kleine  Form  sich  gegen  den  Schluss  hin  zu  weit 
von  der  Haupttonart  (Amoll)  entfernt  und  daB  sich  daran 
schliessende  Tenorsolo  nach  dem  entlegenem  Des  dnr  drangt. 
Auf  diese  Periode  folgen  eine  Wiederholung  des  Frauen- 


terzetts und  ein  Schluss- AUegro  für  gemischten  Chor. 
Krüminger  zeigt  sich  in  dieser  CompoBition  als  ein  eifriger 
Verehrer  Mendelssohn^,  in  dessen  Geist  er  den  gritesten 
Theil  seines  Op.  17  erfasst«. 

„Die  Hirschjagd"  (nach  Worten  aus  Julius  WolfiT s 
„Wildem  Jäger")  ist  ein  flotter,  munterer  Männerchor, 
der  in  guter  Wiedergabe  von  vortrefflicher  Wirkung  sein 
musB,  den  gut  zur  Darstellung  zu  bringen  aber  auch  nur 
Vereinen  von  tüchtiger  Leistungsfähigkeit,  mit  frischen 
und  kräftigen  Stimmen  gelingen  wird. 

Das  Hasslied  Op.  20  auf  Grundlage  von  Rob.  Burns' 
oft  componirtem  „Mein  Herz  ist  im  Hochland"  dünkt  uns 
als  die  schwächste  und  am  wenigsten  gut  gerat  heue  Ar- 
beit Krinninger's :  die  Auffassung  des  Gedichts  scheint 
uns  insofern  verfehlt,  als  Krinninger  sich  zur  Sentimen- 
talität verleiten  Hess,  überhaupt  das  Kernige  und  Resolute 
der  schönen  BurnB'schen  Worte  nicht  zu  begreifen  ver- 
mocht hat,  und  im  Besonderen  Hess  sich  der  Componist 
mancherlei  Declamationsfehler  (z.  B.  im  5.  Takt  des  Liedes 
und  bei  der  jedesmaligen  Wiederkehr  dieser  melodischen 
Phrase)  zu  Schulden  kommen. 

Mit  den  drei  Stücken  für  Declamation  und  Pianoforte 
werden  ein  tüchtiger  dramatischer  Künstler  und  ein  ener- 
gischer Pianist  zu  wirken  im  Stande  sein,  weil  die  Balla- 
den von  Felix  Dahn  und  Nicolaus  Lenau  viel  des  Inter- 
essanten enthalten  und  Krinninger  den  Gang  der  Handlung 
nicht  uneben  zu  illustrircn  verstand.  — s — r. 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

8t.  Petersburg,  9.  October. 

Sehr  geehrter  Herr  Fritzich! 

Am  2.  14.  September  erfolgte  die  Krilffnung  der  kaiserlichen 
Theater,  welche  mit  dem  unglückseligen  1.  13  März  geschlossen 
wurden,  vor  einigen  Tagun  war  die  erste  Soiree  de«  Kammer- 
musikvereins,  die  yuartettubende  der  Musikalischen  Gesellschaft 
sind  bereit*  angezeigt  und  am  3.  15.  October  soll  das  erste  Con- 
cert  dieser  Gesellschaft  stattfinden.  Somit  stehen  wir  im  An- 
fang unserer  Saison.  Bevor  ich  aber,  mit  Ihrer  gütigen  Er- 
laubnis«, beginne,  Ihnen  einige  Worte  über  die  ebenerwähjite 
Quartettsoiree  zu  schreiben ,  kann  ich  nicht  umhin,  Ihnen  das 
bedeutendste  Ereignis*  gleich  von  vornherein  zu  signalisiren, 
nämlich,  das»  Uaron  Küster  seiner  Stelle  als  Director  der  kaiser- 
lichen Theater  enthoben  und  Hr.  von  Wsewolojscki  an  seiner 
Statt  ernannt  worden  ist.  Ks  würde  schwer  fallen,  zu  beschreiben, 
mit  welcher  Befriedigung  die  ganze  theaterhesuchende  Gesell- 
scliaft,  alle  Künstler,  KunstgKuner  und  Kunstliebhaber  diese 
Kunde  aufgenommen  haben,  denn  es  war  eine  trüb«  Zeit  für 
unser  Theater,  die  Zeit  der  Verwaltung  durch  Baron  Küster. 
I  nnere  Italienische  Oper,  welche  früher  die  ersten  Berühmt- 
heiten unter  ihren  Mitgliedern  zahlte,  wurde  verpachtet  und 
bot  uns,  besonders  in  der  letzten  Zeit,  höchstens  einen  oder  zwei 
hurvorragende  Künstler,  um  welche  sich  Mittelmäßigkeiten  und 
absolute  Nullitäten  schaarteil.  Unsere  Nationaloper  verlor  i 
und  nach  durch  Tod  (l'etrow)  und  Abgang  verzchic  ' 
Künctler,  welche  die  Knauserigkeit  der  Direction  von  der  1 
wegtrieb  (Frau  l.eonowa,  Lawrowskaiu),  die  besten  Kräfte, 
ohne  <laxs  man  irgend  welche  Maassregel  traf,  dieselben  zu  er- 
setzen, und  hielt  sich  nur  auf  einer  gewissen  Höhe  dank  unserem 
rupellmeister  Naprawnik.  welcher  allein  Etwas  durchzusetzen 
vermochte,  leider  aber  viel  zu  wenig.    Das  " 
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Verwal- 
um  nicht  umhin, 
Hoffnungen  erregt, 


der  Dire<  tion  richtete  sieh  auf  die  pecuniäre  Seite-,  da  M  aber 
auf  der  Hand  lag.  das*  das  Publicum,  weichet.  bei  uns.  »ehr 
verwöhnt  ist,  keinen  tiefallen  un  mittolmüiwig  aufgeführten 
Opern  haben  werde  und  demnach  die  Theater  leer  stehen 
Könnten,  so  schritt  man  zur  grös*tmöglich»ten  Kin»chränknng 
der  Clubböhnen  und  si«tirte  vollständig  jeden  Versuch,  ein 
l  rivattheuter  zu  errichten.  Doch  genug  davon:  mögen  diese 
Zeiten  Jflr  ewig  vorüber  sein!  Leider  erfolgte  die  Kruennung 
de*  neuen  Directors  er-t  kurz  vor  Anfang  ihr  Saison,  wo  alle 
VVn?"cto  **hon  abgeschlossen  waren,  und  wir«l  daher  vor  der 
künftigen  Saison  ein  definitive«  L'rtbeil  über  di 
tung  wohl  schwerlich  zu  fallen  »ein.  Ich  k 
darauf  hinzu  weinen,  das»  »ein  Antritt  vi« 

besonder»  was  unsere  Nationaloper  anbetrifft.  Die  Russische 
Ojw?r  nius»  »ich  nämlich  mit  einein  Theater  begnügen,  welche» 
au»  einem  Circu»  aufgebaut  wurde;  die  innere  Hinrichtung  int 
wohl  nehr  Hchfln,  aber  Sie  können  »ich  vorstellen,  wie  schlecht 
die  Akustik  bestellt  ist.  Gerade  gegenüber  diesem  (Marien  ) 
Theater  »teht  nn»er  alte»  (Grosse»)  Theater,  welche»  ganz 
aiwaerordentlich  schöne  Akustik  hat.  Auf  di»*cr  Bühne  singen 
nun  die  Italiener  ihre  abgeleierten  „Troubadours"  und  „Nacht- 
wandlerinnen-, wahrend  unsere  einheimischen  Künstler  sich 
abquälen  müssen,  um  in  dem  hohlklingenden  Excircus  deu 
„Lohengnu".  „Das  Leben  für  den  Zar"  etc.  zu  irgend  welcher 
Geltung  zu  bringen.  Da»  soll  nun  anders  werden,  wie  es  der 
neue  Director  ausdrücklich  betoute.  Kr  sagte  nämlich,  er  «teilte 
sich  als  erste  Aufgabe,  die  nationale  Oper  auf  dieselbe  Höbe 
zu  bringen,  welche  sie  in  anderen  europäischen  Landern  inne- 
hat; deshalb  will  er  damit  anfangen,  da**  die  Russische  Oper 
gleich  nach  Schill-»  der  ltulieni»chen  in  das  von  der  Letzteren 
benutzte  Theater  UWführt  wird.  Den  Italienern  wird  man 
Hilfsgelder  bewilligen,  und  sie  mögen  dann  selbst  »eben,  wo 
sie  unterkommet,  können.  DiescrStandpunct  verdient  die  vollst«, 
aufrichtigste  Anerkennung,  und  wir  wollen  nur  wünschen,  du*» 
man  auf  den»  eingeschlagenen  Wege  auch  weitergehen  möge; 
dann  wird  unsere  nationale  Oper  einen  schnellen  Aufschwung 
nehmen  und  »ich  bald  an  die  Seite  der  ersten  Kühnen  Kuropas 
stellen  köunen.    An  Kräften  fehlt  es  wahrlich  nicht! 

Wenden  wir  uns  nun  zu  der  obenerwähnten  O^iartettaoire'e, 
»u  kann  ich  nicht  umbin,  zu  con»tatiren,  da»*  die  Versamm- 
lungen des  Kauimcrmusikvereiiih  einen  ungemein  wohlthuenden 
Kindruck  raachen.   In  der  Mitte  des  Saale»  stehen  ein  Tisch  mit 


vier  Pulten  und  da»  Ciavier;  ring»  hemm  stehen  Stühle.  So 
•chaart  sich  ein  Publicum  von  "2—300  Personen  um  den  Mittel- 
punct,  und  man  hört  überall  gut.  Ständige  Ausführende  sind 
die  HH.  Alb  recht,  Iii  hieb  rund,  Weickmunn  und  Wersch- 
bilowitsch.  Die  beiden  Letzteren  spielen  auch  stet*  in  dem 
Quartett  der  Musikalischen  Oesellschuft  welches  Hrn.  Auerais 
erste  Geige  und  Hru.  Pickel  als  zweit«  besitzt.  Ich  werde 
noch  Gelegenheit  haben,  Über  das  letztere  Quurtett  zu  sprechen, 
will  aber  gleich  hier  sagen,  das»  Hr.  Weickmann  ein  eminenter 
Violu-Küusller  ist,  ebenso  darf  Hr.  Werschbilowitsch  (ein  Schüler 
de»  Hrn.  Davidoff)  ab  ein  höchst  begabter  Musiker,  dessen 
Bogeu  einen  Schmelz  von  bezaubernderSchönbeit  hat,  bezeichnet 
werden.  K»  würde  Schade  sein,  wenn  dieser  noch  junge  Violon- 
cellist das  ihm  von  der  Natur  gegebene  Talent  nicht  weiter 
vervollkoramen  und  es  nicht  zu  etwas  Grossem  bringen  wollte. 
Was  die  Aufführung  anbetrifft,  so  war  sie  eine  sehr  gute.  Ks 
wurde  gespielt :  Kines  der  schönsten  Ouartettn  von  Haydn 
(Op.  64,  No.  2,  C'dur);  die  Fdur-Clavier-Violinsonate  Op,  24  von 
Beethoven ,  deren  reizendes  Scherzo  wiederholt  werden  musste 
(am  C lavier  süss  Hr.  Kündinger,  de«»eii  Spiel  uns  nicht  er- 
wärmen konnte);  zuletzt  kam  das  herrliche  Dmoll-Ouurtett  von 
Schubert.  Leider  kam  infolge  fies  zweimaligen  Platzens  einer 
Saite  der  ersten  Violine  der  erste  Satz  fast  zu  keiner  Geltung: 
da»  erste  Mal  geschah  es  gleich  am  Anfang,  und  fingen  die 
Herren  wieder  von  vorne  an:  al»  aber  der  Unfall  sich  in  der 
Mitte  des  Satze»  wiederholte  —  da  ihorribile  dictu)  spielten  die 
«reifer  nach  einer  längeren,  durch  da«  Aufziehen 
Suite  verursachten  Pause.  Ich  brauche  wohl  nicht 
das«  der  musikalische  Kindmck  total  verloren  ging. 


Leipzig.  Hatten  wir  im  1.  Gewaudhausconcert  ein  neues 
Clavierconcert  kennen  gelernt  und  un«  der  Wiedurliegegnung 
mit  einer  schon  früher  an  dieser  Stelle  aufgeführt« 


OrchestercomiHisition  gefreut,  so  machten  wir  im  Folgeconcert 
ebenfall»  die  Bekanntschaft  mit  einem  nagelneuen  C'oncert,  ulwr 
für  Violine,  und  erhielten  ebenfalls  zu  wiederholtem  Genuas  eine 
orchestrale  Meisterschöptung  jüngster  SchutTen»periode  vorge- 
führt, wofür  der  geehrten  Di'rection  der  Concerte  alle  Anerken- 
nung gezollt  werden  mm».  Da»  neue  Violinconcert  verdankt 
der  Muse  des  greiseu  N.  W.  Gade  sein  Dasein  und  Hm.  »on- 
certineister  Hob.  Beckmann  aus  C'öln  a.  Rh.  seine  erste  hies. 
Aufführung,  das  Orchesterwerk  war  Hrahms'  von  uns  so  hoch- 
geschätzte "2.  Symphonie,  ein  Werk,  das  un»  durch  »eine  neueste 
Vorführung  noch  um  ein  Bedeutendes  näher  gerückt  worden 
ist.  Beide  Nummern  machten  ersichtlich  die  beste  Wirkung,  mit 
dem  Unterschiede,  dass  die  Symphonie  ganz  allein  durch  sich 
selbst  die  Herzen  der  Zuhörer  erwärmt«  und  die  tadellose  Repro- 
duetion  derselben  erst  in  zweiter  Linie  »ich  bemerklich  machte, 
während  es  bei  dein  Gade*»cheri  Uoncert  sich  umgekehrt  ver- 
hielt, indem  der  Beifall  im  Allgemeinen  mehr  der  meisterlichen 
Interpretation  durch  Hrn.  Heckmann,  als  der  Composition  selbst 
zu  gelten  schien.  Damit  »oll  nicht  gesagt  sein,  das»  diese  No- 
vität nicht  ihre  Vorzüge  habe:  nur  sind  diese  mehr  äusser- 
licher  Natur,  sie  bestellen  in  einer  unanfechtbaren  Fuctur  und 
technischen  Glätte  und  einer  für  den  Solisten  sehr  effektvoll 
gestalteten  Principalpartie,  die  demselben  reichlich  Gelegenheit 
bietet,  mit  seiner  Kunst  zu  erwärmen  und  zu  glänzen.  Nach 
dieser  Seite  hin  ist  sie  nebcu  da»  1.  Bruch'»che  Concert  zu  stellen, 
und  wir  bezweifeln  nicht,  dass  sie  wie  diese»  bald  in  den  Hän- 
den aller  Violinisten  »ein  wird.  Hr.  Beckmann  hat,  wie  schon 
angedeutet,  beregten  Nutzen  reichlich  von  der  Novität  gezogen 
und  sowohl  mit  seiner  gefühlsinnigen  Cantilene  da»  Herz  erfreut, 
wie  durch  die  technische  Bravour  seine»  Spiels  die  lebhafteste 
Anerkennung  für  seine  Virtuosität  hervorgerufen.  Ausser  dem 
Gade'schen  Uoncert  spielte  Hr.  Heckmann  noch  die  bekannt« 
Adur-Sonnte  von  Händel,  und  seine  delicate  Vortragsweise 
machte  auch  in  diesem  Stück  allgemeinste  Befriedigung  wach. 
Unbestritten  darf  Hr.  Heckmann  unter  die  besten  Vertreter  »einer 
speziellen  Kunst  gerechnet  und  ihm  ausserdem  noch  eine  Sonder- 
stellung unter  denselben  insofern  eingeräumt  werden,  al»  er  in 
der  energischen  Vertretung  der  Interessen  lebender  Compo- 
nisten  seinen  Berufsgeiiossen  als  Muster  dienen  kann.  Hoffent- 
lich sehen  wir  Hrn.  Heckmann.  dessen  erstes  Auftreten  in  den 
Gewandhausconcerten sich  wohl  nicht  zufällig  bis  nach  dem  Tode 
des  Directionsmitgliedes  Schleinitz  verzögert  hatte,  nun  öfter 
an  dieser  Stelle  wieder.  Künstler  wie  er  werden  dem  Gewund- 
huiispuhlicum  stet»  willkommen  sein!  — Weniger  als  der  Solist 
wollte  die  Sängerin  de»  Abends,  Frl.  Fides  Keller  au»  Frank- 
furt a.  M.,  gefallen.  Ks  mag  der  Grund  hierzu  sowohl  in  einer 
nicht  glücklichen  Disposition  der  Künstlerin,  wie  in  der  Wahl 
der  \  ortragsstücke  gelegen  hüben.  In  ersterer  Beziehung 
konnten  sich  die  Vorträge  weder  in  der  Tragfähigkeit  des  Or- 
gans, noch  in  der  Beschaffenheit  der  Intonation  so  recht  mit 
den  früheren  wiederholt  von  der  geschätzten  Sängerin  —  na- 
mentlich in  Kirchenconcerteii  —  uuserem  Publicum  gebotenen 
Leistungen  messen,  und  betreff«  der  executirten  Uompositionen 
hatte  die  Künstlerin  sich  wenigsten»  mit  der  Kindruck-sfahig- 
keit  der  Reiueckeschen  Lieder  .An  deu  Bing*  und  „Im  Walde 
lockt  der  wilde  Tauber"  schon  im  Voraus  entschieden  ver- 
rechnet   Sie  wird  daraus  erkannt  haben,  das»  Aufmerksam- 


keiten gegen  den  Dirigenten  nicht  immer  auch  gleichzeitig  im 
Interesse  der  Soliden  liegen. 


Oldenburg.  Durch  zwei  rasch  aufeinander  folgende  Con- 
certe hat  »ich  bereits  die  bevorstehende  Coucertsaison  ange- 
kündigt. Der  Orgelvirtuos  Kdmund  Khym  aus  Berlin  gab  Au- 
fangs September  ein  interessantes  Uoncert  in  unserer  Stadtkirche, 
welche»  leider  .«ehr  schwach  besucht  war.  Werke  von  S.  Bach, 
van  Kyken,  Rudolphi,  Händel,  Liszt ,  Volckmar,  Uhopin  und 
Thiele'  wurden  nach  technischer  Seite  hin  zufriedenstellend  zum 
Vortrag  gebracht,  leider  alser  bekundete  »ich  der  Vortragende 
noch  als  unzureichender  Aesthetiker.  So  wurde  das  mächtige 
„Halleluja"  von  Händel  im  Gesehwindniarsch-Tempo  förmlich 
abgejagt,  das  musterhafte  Trio  (Sonate  t>,  3.  Satz)  von  S.  Buch 
durch  unähnliche  Stimmen  (Labial-  und  Rohrstimmeni  al»  sol- 
ches ganz  verwischt,  da  die  Oboe  den  anderen  Stimmen  gegen- 
über gewissermuussen  als  Soloiiistruiuent  hervortrat.  Was  hilft 
alle  lechnik.  wenn  Klarheit  der  Auffassung  mangelt  und  durch 
Flüchtigkeit  des  Vortrags  jeder  ernste  Kindnick  verwischt  wird! 
—  In  einem  Kxtraeoneert  um  Ulavier  brachte  unser  Singverein 
unter  Leitung  des  Hm.  t  apellmeister  A.  Dietrich  einige  Kunst  - 
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gaben,  die  wahrhaft  erfreuten.  So  unter  Anderem  die  .Friih- 
lingsbotiichaft*  von  N.W,  (lade,  „Hheiumorgen"  von  A.  Dietrich, 
die  Quartette  .Der  Abend*,  „Der  Oaug  nun  Liebchen"  und 
Wechsellied  zum  Tanze  von  I.  ßrahms  und  «Toggenburg"  v<>n 
.1.  Rheinberger.  So  schön  in  musikalischer  Hinsicht  Gade'- 
.Fröhlingsbotschnft"  ist,  *o  fflhlt  «ich  doch  beim  Anhören  der- 
selben da»  Herz  mehr  gedrückt.  al<  gehoben,  ein  nordischer 
Schleier  verdeckt  zu  sehr  da*  Lieht  der  Hoffnung;  Dietrich'« 
„Rheinuiorgen*  ist  dem  ( 'oruponisten  au«  der  Seele  geschrieben, 
da«  Werk  fesselte  vom  Anfang  bis  zum  Schlu*s,  Hrahms'  Quar- 
tett»' erscheinen  als  charaktervolle  Cabinetsstucke.  welche  den 
textlichen  Unterlagen  eine  höhere  Weihe  gehen,  ebenso  können 
wir  über  Rheinbergers  „Toggenburg",  dessen  musikalische 
Illustration  den  Romanzcnton  der  Dichtung  (prächtig  und  ein- 
heitlich verkündigt,  nur  «las  günstigste  l'rtheil  abgeben.  Alb- 
Werke  wurden  gut  durchgeführt  und  sprachen  das  Publicum 
im  hohen  Grade  an.  Als  Abwechselung  dienten  einige  Solo- 
vortrage von  Dilettanten  und  Hrn.  Kammermusiker  Kufferath, 
des.an  Violoncellvortriige  hier  immer  den  lebhaftesten  Heifall 
finden.  S. 


Concertumsch.au. 

\nualnTL'.  2.  Soiree  des  Musikal.  \*er.  zu  Annaberg-ßnch- 
holz  (Stahl):  .Demetrins'-Ouvert,  v.  Hheiuberger,  .Novel- 
letten*  f.  Streichorch.  v.  (Jade.  Zwischenacts-  uml  Halletmustk 
a_  „Ali  Baba*  v.  Cherubim,  Ciavierquint.  Op,  114  v.  Schubert 
(HH.  Stahl,  Bach,  Brach,  Altmann  n.  Spranger  II.),  Romanze 
-UntW  der  Linde  träumend"  f.  Violoncell  von  ß  Stahl  (Hr. 
I  hr.  Altmann). 

Baden- Baden.  Gr.  Festconc.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Könne- 
mann  am  3.  Oct.,  veranstalt.  v.  städt.  Cnrcomitl:  „Euryautbe"- 
Ouvert.  v.  Weber,  Kaiser- Marsch  v.  Wagner.  Duett  v.  Verdi 
«Frl.  M.  Brandt  a.  Berlin  u.  Hr.  Iteichmann  a.  München).  Solo- 
vortrage des  Frl.  Brandt  (Arie  n  „Wilhelm  von  Orunien"  von 
Eckert  n.  Clärchen's  Lieder  v.  Beethoven)  u.  iler  HH.  Reich- 
mann  (l.iebeslied  v.  0.  Walter,  .Es  blinkt  der  Thun-  v.  K  n- 
hinstein  etc.)  u.  Marsick  a.  Paris  (Viol.,  Symph.  espagn.  von 
Lalo,  Reverie  u.  Seherzando  v.  M.  Marsick  u  Hanse  hongr. 
v.  Saraaatei. 

Berlin.  Conc.  des  Violinvirtuosen  Hni.  M.  Marsick  a.  Paris 
unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  K.  Kopp  n.  der  Berliner  Symph. - 
Cap.  (Janke)  ani  13.  0ct.s  Cmoll-Svmph.  v.  Ferd.  Hummel. 
Soli  f.  Viol.  v.  Lalo  (Symph.  espagn),  M.  Marsick  (Adagio 
u.  Seherzando)  u.  Sarasate  (Danse  hongr.)  u.  f.  Oes.  v.  Marsch- 
ner, Schumann  u.  Schubert. 

Celle.  Syraph.-Conc.  der  Cap.  des  2.  Hitnnov.  Inf.-Regim. 
No.  77  (Reichert)  am  10.  (»ct.:  3.  Symph.  v.  Beethoven.  Ouvert. 
xii  .Frau  Aventiure*  v.  F.  v.  Holstein,  „Liebesnovelle"  für 
Streichorch.  v.  Arn.  Krug,  Violoncellvortriige  de«  Hrn.  Lorle- 
berg  a.  Hannover  (Dmoll-C'onc,  v.  C.  Eckert  etc.). 

Frankfurt  a.  M.  1.  MuHeumsconc.  unt.  Leit.  des  Hrn.  Dr. 
F.  v.  Hiller  a.  Cöln  a.Rh.  nur  Erinnerung  an  desaeu  vor  »30  Jahren 
daliier  stattgehabte*  erstes  öffentliches  Auftreten:  Ouvertüren 
(Ob.  101  n.  zu  „Demetrius"!,  „Auf  der  Wacht*  f.  Orch.,  Gesang 
Heloisens  und  der  Nonnen  am  Grabe  Abälard's  für  eine  Alt- 
stimme (Frl.  F.  Keller).  Frauenchor  u.  Orch.,  .Palmsonntag"  f. 
Sopransolo  (Frl.  M.  Fillunger).  Fruuenchor  u.  Orch.,  Variat.  f. 
/.wei  Claviere  üb.  Weber'«  .Lüteow's  Jagd"  (Frau  Cl  Schumann 
ii.  Hr.  Dr.  v.  Hiller).  Vocalduette  -Sehnsucht",  .Das  Her»  ist 
wie  da*  tiefe  Meer*  u.  .  Frühlingsglaube*  (Frls.  Fillunger  und 
Keller)  u.  ViolinAdagio  (Hr.  Heermann)  v.  F.  Hiller,  Cmoll- 
Clavierconc.  r.  Mozart  (Hr.  Dr.  v.  Hiller)  —  Der  hiesige  Ton- 
kürwtlerverein  .Leyerkiutten"  begann  seine  Saison  um  3,  Oct. 
Präsident  i»t  Hr.  Musikdirector  Kniese.  Die  beiden  ersten  Pro- 
gramme, am  3.  u.  10.  Oct..  brachten:  Mozart.  Cdur-Streicbipiart. 
(IlH.  Triebel,  Lajisbiegler,  Herlitz  u. Striegel);  Beethoven,  Streieh- 
trio  Op.  9.  No.  3  (HH.  Triebel,  Mack  u.  Löffler),  Trio  f.  Clav., 
Clar.  u.  Vcell.  Op.  11  (HU.  Parlow,  Möhler  u.  Hess),  Trio- Va- 
riationen Op.  44  u.  121  (HH.  Knie«-,  Triebel  n.  Oehlev);  Raff, 
Clav.-Violinson.  Op.  78  (HH.  Wölfl  und  Wachsmann):  Saint- 
Saens,  Septuor  f.  Clav.,  zwei  Violinen,  Viola,  Violonc.,  Contru- 
basa  u.  Trompete  Op.  65  (HH.  Aschaffenhnrg,  Triebel,  Welckcr, 
Herlitz,  Striegel,  Schäfer  n.  Renner),  Lieder  „Unwiderstehlich" 
v.  Brahimi  u.  „Heliopoli*"  u.  „Gruppe  aus  dem  Tartarus*  von 
Schubert  i  Hr.  Max  Fried  1  linder). 

Gotha.  1.  Vereinsconc.  des  Muxikver.  (Tietz)  unter  solist. 
Mitwirk,  der  Frls  Oberbeck  a.  Weimar  (Ges.)  u.  M  v.  Bassewitz 


(Clav):  Ouvert.  Op.  124  v  Beethoven,  Schicksalslied  v.  BrahniH, 
.Früblingsbotschaft"  v.  Gade,  „I.oreley".  Finale  v.  Mendelssohn, 
3.  Clavierconc,  v.  Beethoven.  Arie  v.  Spohr.  Lieder  Margaretha'» 
a.  dem  „Trompeter  von  Säkkingen*  v.  Riedel. 

Greiz.  2.  Abonn  Conc.  desMusikver.,  ausgef.  v.  dem  durch 
Mitglieder  der  fürstl.  Hofcap.  zu  Gera  verstärktun  Herfurth 'sehen 
Musikcorps  v.  dort:  4.  Symph.  v.  Schumann.  Ouvertüren v. Spohr 
u.  Beethoven.  Ungar.  Rhaps  (an  Jos.  Joachim)  v.  Liszt,  (Je- 
sunjrvorträge  des  Hm  Scheideninntel  a.  Weimar  („Wie  bist  du, 
meine  Königin*  v.  Ürahm*.  „O  trockne  diese  Thräne  nicht"  u. 
„IKis  Elternhaus"  v.  Lassen,  .,0  lax»  dich  halten,  gol<lne 
Stunde"  v.  Ad.  Jensen  etc.). 

Grimma.  Am  12.  Oct,  von  Hrn.  Böhringer  geleit.  Aiifführ. 
v  Mendelssohn'*  .Elias"  durch  den  Gcsaugver.  .Ossian''  u.  den 
Kirchenchor  de»  k.  Setninur»  unt-  Mitwirk,  der  (jesangsolisteu 
Frls.  Oberbeck  a.  Weimar  u  Boggstöver  a.  Leipzig  n.  der  HH. 
Singer  a  Leipzig  u.  Uutzschbucli  u.  Dresden,  sowie  des  durch 
auswärtige  Musiker  verstärkten  Stadtmusikeorps 

Leipzig.  3.  Gewandhausconc.  (Reinecke i:  Oxford-Svmph. 
v.  Haydn,  ,.Abenceragen*-Ouvert.  v.  Cherubini,  „Wald-  uiid'Herg- 
geister".  Orch. -Intermezzo  v.  Ph.  Scharwenka,  Solovorträge 
der  Fraii-Regan-Schimon  a.  München  (Gen,  u.  A.  Mädchenlied 
v.  R.  Steuer  u.  Gertrud'»  Lied  v.  F.  v.  Holstein)  u.  de*  Hrn. 
Ad.  Fischer  a.  Paris  (Violonc,  Conc.  v.  G.  H.  Witte  u.  Adagio 
„Kid  Nidrei"  v  Bruchi.  —  Abendunterhalt.  im  k.  Con-ervnt. 
der  Musik  am  14.  Oct,:  G dur-Streichqunrt,  v.  Haydn  —  HH. 
Häuser-Philadelphia,  Lehmann-Brooklyn,  Stiehler-Ännaberg  u. 
Oelklauü-Berlin,  drei  Charakterstücke  f.  Clav.  comp,  u.  vorge- 
tragen v.  Hrn.  Schwal  tu  a  (Jera,  Andante  u.  Scherzo  f.  Viol. 
v.  David  =>  Hr.  Lehmann,  2.  Clavierconc.  v.  Saint- Saens  u. 
Esdtir-Ktudc  v.  X.  Scharwenka  —  Frl.  Hopekirk  a  Edinburgh 
als  Gast. 

Noruhauscn.  I.  Abonii.-Conc.Jdes  Coneertver.,  ausgef.  v.  der 
fürstl.  Hofcap  a.  Sondershuusen  (Schröder):  1.  Svmph.  v.  Schu- 
mann, Ouvertüren  v  Beethoreu  (.Coriolan")  n.  B*erl  ioz  (.Ben- 
venuto  Cellini"),  2.  Seren,  f.  Streichorch.  v.  Volk  manu.  Wo- 
hn'» Abschied  u.  .Feuerzauber''  «.  der  .Walküre*  v. Wagner, 
Violin  Vorträge  de«  Hrn.  Sitt  (Conc.  v.  Bruch  [welches?]  und 

j  Bnllade  u.  Polonaise  v.  Vienxtemps). 

YYIe»ba4en.    I.  Hauiitversaniml.  des  Ver.  der  Künstler  n. 

[  Kunstfreunde  m.  einem  Vortrag  de*  Hrn.  Prof.  W.  H.  Riehl  a. 
München  Über  Mozart  als  kunstgeschichtlichen  Charakter  und 
nachgen.  Conipositionen  v.  Mozart:  Ddur-Serenade  f.  Orchester. 
„Znuberflöten--Oiivert.,  E*dur-Conc.  f.  zwei  Claviere  (Frl.  A.Wir- 
sing n.  Hr.  Falten  a.  Frankfurt  a.  M.i,  Conceriarie  .Non  piü! 
tutto  a-coltai"  n.  drei  Lieder  (Frl.  Beben.  (Nach  dem  „Rh.  C." 
ist  dieser  Mozart-Abend  auf  das  Befriedigendste  verlaufen.) 
Zwenkau.    Geist).  MusikauffQhr.  zu  wohlth&t.  Zweck  am 

1  2.  Oct..  ausgeführt  von  künstlerischen  Kräften  a.  Leijtzig:  „Be- 
thania"  f.  fünf  Solostimmen  (Frau  Unger-Haupt,  Frl  Kaisern. 
HH.  Wiedemaun,  Wollersen  u.  Schneider)  u.  Org.  (Hr.  Ilavuesi 
v.  Lassen,  „Ave  Maria*  f  vier  Stimmen  u.  Org.  v.  Liszt  und 
Trauungslied  f.  Soloquart,  u.  gem.  Chor  v.  Hauptmann  (die 
obengen.  Ausführenden  mit  Ausnahme  des  Hrn.  Schneider),  Solo- 
vortrage der  Frau  l'nger-Haupt  (Arie  .Mein  gläubiges  Herz" 
v.  Bach',  des  Frl.  Kaiser  (»Die  Könige  -  a.  Op.  Sv.  P  Corne- 
lius., Haynes  (A moll-Org.-Son.  v.  Rheinberger)  u.  Röntgen 
(Stücke  v.  Bach  u.  Mendels*ohn) 

Zwickan.  1.  Kamtnerniu*ikabeud  de*  Hm  Türke  (Clav.) 
unt.  .Mitwirk,  de*  Leipziger  Gewaudhaiisquart.  der  HH.  Schra- 
dieck,  Rolland,  Thümer  u.  Schröder:  Clavieti|uiiit.  Op  83  von 
Reinecke,  Streichquartette  v.  Mozart  (Gdur)  und  Beethoven 
(0,..  M,  No.  1). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

San  Francisco.  Am  15  August  wurde  die  Sai*on  im  Grand 
Opera  Houis«  mit  „Ernani"  durch  die  Truppe  Bianchi-Montaldo 
eröffnet.  Frau  Bianchi-Montaldo  ist  der  Liebling  des  Pub- 
licum» und  hat  als  Elvira  ausserordentlich  gefallen.  Hr.  Retg 
als  Ernani,  Hr.  Parolini  als  Don  Carlos  und  Hr.  Paoletti 
als  Gomez  de  Silva  waren  gute  Partner.  Die  Chöre  waren  gut, 
das  Orchester  be-«er  und  vollständiger,  als  früher.  —  Genf.  In 
der  „Jüdin",  der  Eriiffnungsoper  unserer  Bühne,  hatten  Frl. 
Fouquet  und  die  HH.  Warot  und  Seran  die  Ehre  des  Her- 
vorrufs nach  jedem  Act.  In  „Mireille*  wurde  Frau  Vaillant 
I  sehr  gefeiert.   An  Novitäten  haben  wir  zu  erwarten  .Jean  de 
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Nivelie''  und  „Herodiade"  von  Mussenet  —  Hannover.  In  der 
letzten  „Teil'"- Vorstellung  führt.-  das  frühere  berühmte  Mit- 

fflied  unserer  Oper  Hr.  M.  Staue  mann  die  Titelpartie  in  »einer 
ang  bekannten  genialen  Weise  durch,  durc  h  »eine  Action  wie- 
der, wie  vormals,  da»  Publicum  foi-inlirh  elektrisirend. —  Frank- 
furt a.  M.  Zu  einem  «uhrhaften  Jubel  riss  kürzlich  in  einer 
Aufführung  de»  „Lobengrin"  zum  Besten  de«  Wittwen-  und 
Wuisenfonds  du«  Studttheuter  *  >rche»ter»  Hr.  Vogl  »iih  Mrtn- 
chen  in  der  Titelrolle  du»  Auditorium  hin.  Crizllhiige  Beifall*- 
salven  und  ein  ganzer  Herg  von  Lorbeerkränzen  wuren  die 
äussere  Signatur  diesen  Festabend».  —  London.  Der  Bariton 
Maurice  Devries  hat  ein  Engagement  mit  Hrn.  live  für  die 
nUchste  Saison  de»  i'ovent  Garden-Theater»  unterzeichnet.  Im 
Lyeeum  ist  eine  itnlieni»che  Saison  eröffnet,  deren  Primadonna 
PfL  Marimon  in  der  „Wallfahrt  m  Plocrniel"  »ich  der  wttrm- 
sten  Aufnahme  zu  rühmen  hat,  wie  auch  der  bisher  in  London 
unbekannte  Bariton  Hr.  Päd  i  lha  sehr  gefeiert  wurde. 
Lyon.  Hr.  Salomen .  der  im  Grand  Thc'iUre  in  den  „Huge- 
notten" debutirte,  wurde  wiederholt  hervorgerufen,  ein  Erfolg, 
der  sehen  lange  nicht  dagewesen  wnr.  Frl.  Bebel  ist  bin*  für 
zehn  Vorstellungen  gewonnen  worden.  —  Marseille.  In  der 
Eröffnungsvorstellung  de»  Crand  Th&itre,  zu  welcher  die  „Huge- 
notten" gewühlt  waren,  hat  Frl.  Juliette  Rey  als  Alice  einen 
bedeutenden  Krfolg  gehabt.  —  >'ei»-York.  Am  18.  OcL  wird 
die  Truppe  de»  Hm.  Mapleson,  deren  Zusammensetzung  wir 
nachstehend  geben,  ihre  Wirksamkeit  in  der  Acudemie  of  Music 
mit  Wagner'»  „Lohengrin"  eröffnen.  Die  hauptsächlichsten 
Krilfte  derselben  sind  die  Kamen  Minnie  Hauck,  Marie  Va- 
«  hot,  Lablache,  Dotti,  Salviati  und  Ferni  und  die  IIH. 
Campanini,  Bnncio.  Huvelli,  Bieletto,  Galunst.  del 
Puente.  Corsini,  Pre'vost  etc.  Hr.  Mapleson  »oll  die  Frau 
Pat  t  i  für  zwölf  Vorstellungen  in  New-York  zu  gewinnen  gesucht 
und  der  gefeierten  Künstlerin  25.000  Frc».  (!)  für  die  einzelne 
Vorstellung  geboten  haben.  Rom.  Tue  russische  Sängerin 
Frl.  Adler  ist  für  da«  Costnnzi-Theater  gewonnen  worden,  um 
dort  in  der  neuen  Oper  de«  Maestro  Orsini,  „l  Bnrgravi*  zu 
wirken.  Stockholm.  Frau  Nilsson  wird  unsere  Stadt,  in 
welcher  sie  einer  zu  F.hren  des  kronprinzlichen  Paares  veran- 
stalteten Galavorstellung  ihre  Mitwirkung  gelieben  hatte,  nicht 
früher  verlassen,  als  bis  sie  in  zwei  WohlthlltigkeitisvorBtell- 
ungen,  einer  zum  Besten  der  Armen  der  Stadt  und  einer  zum 
Vortheil  der  Wittwe  des  verstorbenen  Tenors  Arnoldsen,  mit- 
gewirkt haben  wird.  Die  Preise  der  Platze  in  diesen  Vorstell- 
ungen werden  bedeutend  erhöht  sein.  —  Stuttgart.  Im  ersten 
Abonnenientconeert  im  Königsbau  wirkte  der  bedeutende  Vio- 
loncellist Hr.  Ad.  Fi»cher  am  Pari»  unter  grossem  Snccfn  als 
.Solist  mit 

Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thouuiskirche:  15.  Oct.  „  Der  Friede  Gottes",  Mo- 
tette v.  A.  Hiller.  „Der  (»eist  hilft».  Motette  v.  .1.  S.  Bach. 
Iß.  Oct.  „Christum  wir  sollen  loben",  Motette  v.  G.  Khan. 
„De  profundis  elamavi"  v.  Oluck. 
BOT  Wir  tuten  die  IUI.  KlrcixniDuatkdlrectori 


Weimar.  Urossherzogl.  Hoftheater:  11.  Norma.  14.  Zar 
und  Zimmermann.  18.  Troubadour.  21.  Josef  in  Egypten. 
25  Die  weisse  Dame.    28.  f>er  Pnstillon  von  Lonjnmeau. 


Aufgeführte  Novitäten. 

Brahms  (J.),  Ein  deutisches  Requiem,    ((Juedlinburg,  Aufführ, 
durch  den  Kohl'schen  Gesangver.  am  28.  Sept.) 

—  —  Tragische  Ouvertüre.    (Sondershausen,  Matinee  im  Hof- 

thenter  nm  2.  Oct.) 

—  —  Clav.-Violin»on.  Op.  78.    (Hannover,  Conc.  des  Frl.  Schotel 

um  28.  Sept.) 

Bruch  (M.).  „Schön  Ellen".  (Cöln  a.  Rh.,  Heckniann-Conc.  am 
6  Oct.) 


Fischer  (C.  Aug.),  Symph.  f.  Orch.  u.  Org.  (Dresdeu,  Coiicert 

de»  Comp,  am  28.  Sept.) 
(Jade  fN.  \\ .),  Violinconc.   (('(Sin  a.  Rh.,  Heckniann-Conc.  am 

6.  Oct.) 

Hof  manu  (IL),  Frithjof-Symph.     (Starganl.  Symph.-Conc.  de» 

Hm.  Kohlmaiin  am  90.  Sept  ) 
Raff  (J.L  Phant.  f.  zwei  ("laviere.  (Berlin,  Conc.  des  Violinisten 

IL  Olk  am  6.  Oct.) 
Reinecke  (('.),  „Friedensfeier",  Festonvert.  (Cöln  a.  Rh.,  Heck- 

niann-Conc.  am  6.  Oct.) 
 Clav.-Violin-Phant  Op.  IGt).  (Chemnitz,  1.  Gesellsclmft*- 

abend  der  Singakad.) 
Scharwenka  (X.\  2.  Clavierconc.    (Leipzig,  1.  Gewandhaus. 

conc.) 

Schulz-Schwerin  fC),  Ouvert.  triomidi.  (Stargnrd,  Symph. - 
Conc.  de»  Hrn.  Kohlmann  um  3(1.  Sept.) 

Stade  (W.),  Musik  zu  Roasmann's  Tragödie  ., Orestes-'.  (Son- 
dershausen, Matinee  im  Horrhe.iter  am  2.  Oct.i 

Svendsen  (J.  S.),  4.  Norweg.  Rhap*.  f.  Orch.  (C«lna.  Rh..Heck- 
inann-t'onc.  am  6.  Oct.) 

Volkmann  (R.),  Festouvert.   (Leipzig,  1.  Gewandhau»conc.) 

—  —  Zwei  SiUze  a.  der  2.  Streichorch.- Seren.  (Cöln a.  Rh.,  Heck- 
mann-Conc.  am  6.  Oct.) 

Wagner  (R.),  Kiue  Fau»t-Ouverture.  (Soiulersbuusen.  Conc.  im 
Hoftheater  am  1.  Oct.) 

 Kai-er-Marsch.    (Clin  a  Rh.,  Heckniann-Conc.  am  6  Oct.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  41,  Besprechungen  üb, 


Compcvsitionen  v,  S.  de  Lange  (Op,  31),  F.  Siebmann  (Op.  63), 
Albert  Becker  (Op.  4),  Jac.  Fischer  (Op.  6),  A.  Kleffei  (Op.  31). 
'langer  (Op.  lö'i  u.  J.  Pembaur  (Op.  10).  —  Berichte. 
putsche  Musiker- Zeitung  No.  41.    Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen. 

Musica  sacra  No.  10.  Leber  Wiederholung  von  Textworten. 
Von  Fr.  Witt.  ■-  Das  liturgische  Jahr,  —  Berichte,  Nachrichten 


.\eue  Berliner  Musikzeitung  No.  41.  Besprechungen  üb.  die 
Lieder  Op.  6  u.  7  v.  A.  Dvorält.  -  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen.  —  Feuilleton:  Die  vier  Stimmen  de»  Männerquartett». 
Humoreske  v.  R.  Rüogg. 

Seue  Zeitschrift  für  Musik  No.  42  Be«pre<  h.  üb.  A.  Reiss- 
munn's  Symph.  Op.  50.  —  Berichte,  Nachrichten  u  Notizen.  — 
Kritischer  Anzeiger. 

The  Athenaeum  (London)  No.  2815.  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 


•  In  Leipzig  gelangt  am  30.  Oct  erstmalig  Lisit'*  „Chri- 
»tu»*,  durch  den  Riedel  sehen  Verein,  zur  Aufführung.  Dagegen 
wird  das  von  der  Stadtthenter-Direction  in  Aussicht  genommene 
Li»zt-Concert  kaum  stattfinden. 

*  Das  für  da»  neue  Conccrthaua  zu  Leipzig  bestimmte 
Areal  umfaemt  einen  Raum  von  4000  y.-M.  Die  Bausuiume  ist 
auf  die  Höhe  von  nahezu  einer  Million  M.  veranschlagt  und 
wird  bis  zu  4CO.00O  M.  von  der  Stadt  unter  der  Voraussetzung 
der  Amortisation  bestritten  werden.  Der  groswe  Saal  de»  nach 
dem  Entwürfe  von  Schmieden  in  Berlin  zu  erbauenden  <  oncert- 
hau»e»  wird  1600  Personen  fassen,  wahrend  ein  kleiner  Neben- 
saal und  da«  Foyer  je  die  Grösse  de*  Concertsaale*  im  Gewand- 
hau»  erhalten  werden. 

♦  Die  noue  SocuStc  de  murique  in  Brüssel  unter  Leitung 
de»  Hrn.  Henry  Warnot«  wird  in  diesem  Winter  J.  Brahm»' 
DenUche»  Requiem,  sowie  „La  Vierge-  von  Massenet  auf- 
führen. 

*  Das  Co nse rvator iu m  in  Moskau  hat  zwei  grossartige 
Schenkungen  erhalten,  die  Eine  im  Betrag»?  von  70,000  Rubel 
von  Frau  S«idowsk«ja.  die  Andere  in  der  Höhe  von  10,000  Rubel 
von  Hrn.  Petroff  de  Sarostaw.  Hat  für  unsere  auf  eigene  Mittel 
angewiesenen  Conservatorien  kein  Musikfreund  solche  Sni 
übrig? 
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*  Der  St.  Petersburger  Verein  für  Kam m ernm sik 
hat  soelssn  xeineo  Rechenschaftsltericht  über  »ein  9.  Verein»jahr 
(1880  81)  versandt,  dem  wir  entnehmen,  das*  er  innerhalb  diese» 
Zeitraum*  zwei  Extraveraammlungen  und  zwölf  Vereinaabende  — 
wegen  der  Landestrauer  weniger  als  im  Vorjahre  —  veranstaltet 
und  dabei  auch  thunlich  lebende  Cotupontsten  berücksichtigt 
hat,  indem  528  Compositionen  verstorbener  Meister  20  Novitäten 
(von  Buzzini,  v.  Borodiü,  Umhin«.  Bruch.  Cui,  Davidoff,  Näprav- 
nfk,  Haff,  Bubiiistein,  Saint-Saens,  Svendsen  und  Tschaikowski) 
gegenüber  standen. 

*  Auch  die  Capstadt  macht  Musik.  Dort  hat  eich  eine 
Gesellichi.fi  xur  Aufführung  grosser  Chor-  und  Orchesterwerke 
gebildet.  Glück  auf!  rufen  wir  den  an  der  Südspitze  Afrika» 
thätigeu  Musikfreunden  zu. 

*  Das  Brüsseler  Conservatorium  bereitet  sich  vor,  im 
Man  mVhsten  Juhres  sein  fünfzigjähriges  Jubiläum  zu 
feiern. 

*  Am  8.  d.  Mt*.  wurde  das  neue  grossherzogl.  Hoftheater 
zu  Oldenburg  erQtfbtt,  Dm  K>'-'j.r.»(;rium>i  enthielt  täüi 
Ouvertüre  de»  dortigen  Hofcapellmeister*  Albert  Dietrich,  ein 
Festspiel  von  Rein.  Mosen  und  Goethe's  „Iphigenie*.  Der  Neu- 
bau winl  allgemein  gerühmt, 

*  In  Paris  trägt  man  sich  mit  dem  Project,  in  der  Grossen 
Oper  elektrische  Beleuchtung  einzuführen.  Zur  Ergrün- 
dung  der  dieser  Absicht  um  besten  entsprechenden  Beleuch- 
tungsart winl  man  an  zwei  extra  zu  diesem  Zweck  zu  veranstal- 
tenden Aufführungen  die  verschiedenen  derartigen  Beleuchtungs- 
metboden  praktisch  durchprobiren. 

*  Die  Ih-eissig'sche  Singakademie  zu  Dresden  führt  um 
26.  <L  Mt*.  ein  neues  Ke<iuiem  von  Felix  Draestke  auf. 

*  Die  Winterserie  der  Samstagsconcerte  im  Crystal  Palace 
zu  Sydenhatu  begann  am  15.  October.  Die  Serie  besteht  aus 
25  Concerten,  wovon  10  vor  und  15  nach  Weihnachten  statt- 
linden. Hr.  August  Manns  int  nach  wie  vor  Dirigent  und  das 
Orchester  dasselbe  wie  in  früheren  Jahren.  Die  Trefflichkeit 
der  Concerte  ist  also  garantlrt.  Ausser  sämrutlichen  Symphonien 
Beethoven'i  werden  als  noch  weitere  claasische  Werke  zur  Auffüh- 
rung gelangen:  die  „Surprise--  und  die  Militärische  Symphonie 
vonllaydn,  die  Ksdur-  und  die  grosse  Cdur-( Jupiter- )Symphonie 
von  Mozart,  die  H  moll-  und  die  Cdur-Symphonic  von  Schubert, 
die  Reformation-Symphonie  und  der  „Lobgesung"  von  Mendels- 
sohn, die  Bdur-  und  die  Rheinische  Symphonie  von  Schumann, 
die  „ Weihe  der  Töne"  von  Spohr.  Kerner  werden  folgende 
Novitäten  in  den  Programmen  faguriren:  Symphonie  fantastique 
und  „Lelio"  von  Berlinz,  eine  „Niagaru'-Onverture  von  Cowen, 
Scenen  aus  „Francesca  di  Rimini"  von  Goetz,  „Lenore"-Svni- 
phonie  von  Raff;  dann  Werke  von  Wagner,  Brahms,  Oou'nod 
u.  A. 

*  Hans  Richter  trifft  um  21.  October  in  London  ein.  Kr 
wird  iu  St.  James'  Hall  am  24.  und  2Ü.  Oct.  zwei  Concerte  diri- 
giren.  Die  Programme  enthalten  die  „Eroica*  und  die  Chor- 
symphonie  von  Beethoven,  ein  neues  Cluvierconcert  von  dem 
jungen  Pianisten  E.  d'Alburt,  „Die  .Sommernächte"  von  Bprlioz, 
sowie  folgende  Werke  des  Bayreuther  Meisters:  Vorspiel  zu  den 
„Meistersingern",  die  Ouvertüre  zu  „Tannhäuser",  den  Walküren- 
ritt, das  Vorspiel  und  Isolde's  Liebestod  aus  „Tristan  und  Isolde", 
Siegfried'*  Tod  und  Trauermarsch  aus  der  „Götterdämmerung*. 

*  Hr.  Churles  Lamonreux  in  Paris  hat  den  Beginn  seines 
Concert Unternehmens  um  acht  Tage  verschollen,  weil  die  Um- 
änderung der  Räume  des  Chäteuu-d'Euu-Theaters  ihn  dazu  nö- 
thigt.  Am  30.  October  beginnt  auch  Hr.  Broustet  im  Cireu« 
der  Champs-Elysees  seine  Concerte,  welche  durch  ein  Orchester 
von  100  Mann  uud  einen  Chor  gleicher  Starke  unter  Leitung  des 
Hrn.  Jules  Steenmann  ausgeführt  werden  »ollen.  Unter  den  en- 
gagirteu  Solisten  sind  die  hervorragendsten  Namen,  die  eines 
Bülow,  Rubinstein,  Servuis,  Plante,  Breituer,  Marsick  etc. 

*  F.  Liszt's  „Legende  von  der  heiligen  Elisabeth*  wird 
am  23.  d.  Mtn.  auf  dem  Weimar'schen  Uoftheuler  erstmalig  zu 
seeniseber  Darstellung  gelangen. 

*  Im  Leipziger  Stadttheater  ist  für  den  nächsten  Sonntag 
die  „Götterdämmerung*  mit  den  Itewahrten  einheimischen 
Kräften  angesetzt. 

*  Andreas  Ha  Heu 's  neue  Ojier  „Harald,  der  Wikking" 
fand  bei  ihrer  Premier.-  auf  dem  Leipziger  Stadttheater  um 


16.  d.  Mts.  den  erhofften  guten  Erfolg.  Der  persönlich  anwe- 
sende Componist  wurde  nach  Sellins»  des  letzten  Actes  mehr 
mals  gerufen. 

*  Goldmark's  „Königin  vou  Suba"  hat  am  9.  d.  M.Ein- 
zug in  das  Stadttheater  zu  Frankfurt  a.  M.  gehalten  Nach 
dortigen  Berichten  hat  mehr  die  verblüffend  grossurtige  Aus- 
stattung des  Werkes,  uls  das  Letztere  selbst  das  Interesse  des 
Publicum«  wach  gemacht  und  erhalten. 

*  Von  Berlin  aus,  dem  jetzigen  Domicil  des  Autors,  wird 
lebhaft  die  Nachricht  in  die  Welt  gesetzt,  das*  eine  Oper  von 
Murtin  Röder,  „Vera"  betitelt,  Ende  October  oder  Anlang  No- 
vember im  Hamburger  Stadttheater  zur  Aufführung  gelangen 
werde.  Dus  „Hamburger  Fr.  Hl."  bringt  die  Mittheilung  nicht 
etwa  aus  directer  Quelle,  sondern  druckt  sie  einem  auswärtigen 
Blatt  nach,  was  diese  Nachricht  etwas  fragwürdig  macht. 

*  Eiue  franzosische  Operettengesellschaft  wird  demnächst 
Indien,  China,  Japan  und  Australien  bereisen,  um  dort  für  fran- 
zösische Musik  Propaganda  zu  machen. 

*  Die  Königsberger  Uartung'sche  Zeitung  schreibt  aus  Kö 
nigsherg  L  Pr.:  „Der  Director  unseres  Stadttheaters,  Hr. 
Albert  Goldberg,  hat  sich  angesichts  seiner  Geschäftslage,  die 
sich  in  der  vorigen  und  vollends  in  den  ersten  sechs  Wochen 
dieser  Saison  zahlenmassig  höchst  ungünstig  gestaltet  bat,  mit 
der  Eingabe  an  den  Magistrat  gewandt,  vou  der  Stadtverord- 
netenversammlung eine  jährliche  Subvention  des  Stadttheaters 
von  mindestens  20.000  JL  zu  erwirken.  Zur  Unterstützung  seine» 
Gesuchs  hat  Hr.  Director  Goldberg  eine  Darlegung  der  hiesigen 
Tbeuterverhältnisse  unter  Stagemann  und  Goldberg  den  Stadt- 
verordneten unterbreitet,  die  über  die  geschäftliche  Seite  de» 
hiesigen  Theaters  sehr  beachtenswerthe  Aufschlüsse  gibt." 

*  In  London  soll  in  der  Wintersaison  eine  nacbgelasaene 
Oper  von  Balfe.  „Der  Maler  von  Antwerpen-,  nachträglich  ans 
Licht  der  Rampen  gezogen  werdeu.  Das  Werk  datirt  aus  dem 
Jahre  1856. 

*  In  der  Direction  der  nächstjährigen  „Pamifal'-Auffüh- 
ningen  in  Bayreuth  werden  nach  der  ,,N  Z.  f.  M.*  die  beiden 
Müncheuer  Hofcu|»ellmeister  HH.  Levi  und  Fischer  alteruireu. 

"  Franz  Liszt  hat  seine  Reise  nach  Rom. über  Bayreuth,  wo 
er  mehrere  Tage  verweilte,  und  München  genommen. 

*  Zu  den  Tonkunstlern,  welche  da»  Verständnis*  für  die 
BeethovenVhen  Ciaviersonaten  in  nachdrücklicher  Weise  zu 
fordern  bestrebt  sind,  darf  auch  der  städtische  Musikdirector 
in  Luzern  (Schweiz),  Hr.  Gust.  Arnold,  gerechnet  werden.  Der- 
selbe annoncirt  für  den  bevorstehenden  Winter  acht  Soireen, 
in  welchen  er  säuinitlicbe  32  Cluviersonaten  des  unsterblichen 
Meisters  vorzuführen  beabsichtigt.  Zur  Erhöhung  des  Verständ- 
nisses uud  Genusses  dieser  Meisterwerke  sollen  analytische  Pro- 
gramme dienen.  Der  Reinertrag  dieses  Unternehmens  ist  in 
uneigennütziger  Weise  lür  die  Unterstützung  der  dortigen 
Orchestereasse  bestimmt. 

*  Der  durch  Hunderte  von  Theatermusiken  und  Liedern  be- 
kannt gewordene  Wiener  Capellmeister  Adolph  Müller  »eu 
feierte  am  7.  d.  Mts.  in  voller  geistiger  Frische  und  unter  all- 
gemeinster Theilnahme  seinen  80  Geburtstag. 

*  Hr.  Jules  Lefort,  Gesanglebrer  in  Paris,  ist  zum  Officier 
der  Akademie  ernannt  worden. 

*  Der  König  von  Spanien  verlieh  dem  rcnonimirteu  Dres- 
dener Pianofortefubrikunten  Hrn.  Ernst  Kaps  dus  Couithurkreiu 
des  Ordens  Isubella's  der  Katholischen. 

Todfenliste.  Therese  Mink,  ehemals  gefeierte  Opemsän- 
gerin,  als  welche  sie  ihre  Laufl-uhu  1832  in  Pest  begann  und 
Mitte  der  50er  Jahre  in  Lemberg  heschloss,  t,  in  hohem  Alter, 
am  24  v.  Mts.  in  Wien.  —  C.  F.  Casamorata,  Leiter  de» 
Florenzer  Musikalischen  Institutes,  einer  der  hervorragendsten 
Compositioiislebrer  in  Italien,  t  am  6.  d.  M.,  74  Jahre  alt,  in 
Florenz.  —  Richard  W  ü erst.  Compositionslehrer  an  derKullak'- 
sehen  Neuen  Akademie  der  Tonkuust  in  Berlin,  lieissiger  Com- 
ponist in  ausgetretenem  Gleise  und  einseitiger  Musikreferent, 
t,  57  Jahre  alt,  am  8.  d.  Mts.  in  Bertin.  -  Graf  Francois  Ca- 
inille  Durutte,  musikalischer  Theoretiker  und  Componist,  t. 
78  Jahre  alt,  in  Paris.  —  ,1.  F.  Bunte,  Violinist,  ehem.  Diri- 
gent der  Cueciliu.  der  Felix  meritis  etc..  t  um  15.  Sept.,  81  .1. 
alt,  in  Amsterdam.—  J.W.  Harmston,  Componist,  f  in  Lübeck. 
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Kritischer  Anhang. 


Panl  ljtcomb«.   Valse»  pour  Piano  ä  4 

Durand,  Schflnewerk  &  Ci<*. 
—  —  Deuz  Impromptu»  pour  Piano,  Op.  2*1.    Paris",  J,  Maho. 
 Ks/iuiwe*  et  Souvenir».    Fantnisie»  en  formp  de  Valses 

pour  Piano,  Op.  2«.    Pari»,  J.  Maho. 


Op.  25.    Pari«,     da»  Streben  nach  dem  F/dlen  und  Vornehmen  bemerkbar  macht 
I  Die  beiden  kleinen  (.'lavierpie.cen  liuuten  wir  deshalb  eher  gelten, 
weil  du«  gewöhnliche  Element  darin  weniger  auffällig  wird  und 
mehr  durch  technische  Aeusserlichkeiten  und  Instrumentations- 
«pecialtttten  verdeckt  erscheint.  — »-r 


Von  dienern  begabten  Franzosen  war  im  „Musikalischen 
Wochenblatt"  iwhon  häutig  die  Redp,  und  immer  konnte  man 
»einer  nnd  seiner  Tonschöpfungen  mit  anerkennenden  Worten 
Erwähnung  thun,  vor  Kurzem  sogar  mit  besonderem  Nachdruck, 
wo  e*  «ich  um  »eine  prächtige,  bei  Breitkopf  &  Härtel  heran- 
gekommene Ciavier- Violin*onate  handelte.  Inzwischen  hat  Ia- 
eombe  wieder  einige  Hefte  Ciaviermusik  kleinerer  Form  er- 
»cheinen  la»»en,  die  unserer  Befürwortung  in  nicht  geringerem 
Grade  würdig  «ind  und  von  feinsinnigen  Pianisten  rultivirt 
werden  sollten.  Clavierspieler  mit  tüchtiger  und  delicuter 
Technik  finden  in  den,  (fem  Ehepaar  JaPlT  gewidmeten  Im- 
promptu» Op.  26  ein  paar  Stucke,  die  ihnen  Genus*  bereiten 
und  bei  Öffentlichem  Vortrag  auch  lohnend  und  dankbar  »ich 
während  die  tanzartigen  Pieren  in  Op.  2n  und 
und  sinnigen  Gestalt  sich  mehr  für  die 
der  Häuslichkeit  und  »um  Privatamiwe- 

— «-  r. 


Kobert  Schwnlm.  Drei  Lieder  für  eine  mittlen'  Stimme  mit 
Pianoforte,  Op.  19.    Danzig,  Constuntin  Ziemiwen. 

  Zwei  Impromptu«  fiir  Pianoforte,  Up.  20.  Kbendu- 

aellntt. 

  Drei  Lieder  Rb  Männerchor,  Op.  33  Berlin,  M.  Bahn. 

Bob.  Sohwalm  »  hier  verzeichneter  Gesangstnnsik  haben  wir 
keinen  Geschmack  abgewinnen  können,  weil  die  in  ihr  herr- 
eine allzu  alltägliche  ist  und  nirgend  »ich 


H«l«rieh  Mayer.    Romanze  für  Pianoforte  und  Violine.  Ber- 
lin, Bote  *  Bock. 

Ein  Conipositsonsversuch  ohne  irgendwelche  Bedeutung, 
mit  ganz  und  gar  verbrauchten  Phrasen  in  der  Streichstimm« 


Hau»  v.  Bfilow.  Tanzweisen  ans  Gluck'«  Opern  für  Pianoforte 
bearbeitet.    München,  Jos.  Aibl. 

Meister  Bülow  hat  au«""  verschiedenen  Gluck'tchen  Opern 
eine  Reihe  von  Ton»tücken  kleiner  Form  entnommen  und  *ie 
fein  musikalisch  und  in  seiner  geistreichen  Art  nnd  Weise  für 
Pianoforte  übertragen.  Die  Sammlung  be»teht  aus  vier  Heften, 
von  denen  da»  erste  neun  Nummern  aus  „Or oheu«",  da*  zweite  eic- 
hen Stücke  au»  „Alceate",  das  dritte  elf  Piecen  aus  „Iphigenie 
in  Aulis"  und  da»  vierte  eine  gleiche  Anzahl  von  Bruchstücken 
aus  „Armida"  enthält.  Die  von  Haus  aus  wunderschonen  kleinen 
Compositionen  klingen  in  dieser  Uebersetzung  am  Clavier  wie 
Originale.  — »— r. 


Briefkasten. 


gew. 


C  F.  in  L.  Si« 
Aufachlus*. 

H.  in  L.   Wie  oft  sollen  wir  <•»  wv 
theilungen  in  den  Papierkorb  wandern. 

A.  £  E*  laufen  in  diesem  Betreff  zwei  verschiedene 
nach  der  Einen  soll  M  bei  der  le  iijshrigen  Einrichtung ,  d.  h.  der 
lileichberechtigung  der  beiden  Concertmei»ter  bleiben;  nach  der  An- 

Violiniiten  allerersten  Ranges  in  Aus- 
de.  Hrn.  II, 


den  Titel  eine«  ersten  Concertmruteit  zu  verleihen  und  eii 
tUchtigcn  zweiten  Coucerlmcislcr  zur  Seite  zu  setzen 


Ihrer  Stelle  in  jedem  Falle 
E.  in  V.    Weder  Nessler  noch   Aug.  Horn  Ut 


Leipziger. 


Von  einer  neuen  Oper  de*  Letzteren  haben  wir  Nichts 
Sie  verwechseln  wahrscheinlich  diesen  Toukiinstler  mit 


ebenfalls  hier  wohnenden  und  durch  seine  Bearbeitungen  fremder 
Tonwerke  zu  Huf  gelangten  R.  Klciiimiehel ,  der,  wie  man  zu  sagen 
pflegt,  eine  Oper  im  Pult  liegen  haben  »oll. 


Anzeigten* 


Neuer  Verlag  von  Rle*  A  Klier  in  Berlin. 

Lockung.  Lied  von  Alban  Förster. 

Op.  71.    Pr.  1  M.  50  Pf. 
Von  Mareella  Seinbrleh  am  12.  October  in  Dresden  da  L'upo 
gesungen.  [532.] 

[633]     Verlag  von  E.  W.  Frltwich  in  Leipzig: 
(G  moll) 

für  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell 


von 

Edvard  Gpieg 


Partitur  5  II.  n. 


B 

6  M.  n. 


Verlag  von  E  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

(534.) 

OttO  Sechs  Phantagiestüeke  für  Pianoforte  nnd 
Wüber,  Violine,  Op.  3.    Heft  I.,  II.  U  H. 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
1555T  ■ 

Fr.  Liszt. 

Des  Bohcmens  et  de  leur  musique  es  Hongric. 

XouTPlle  edltion.  gr.  a  IV.  540  S.  JL  12  n.  Geb.  JH  13.  50  n. 

Liszt  s  berühmte»  Werk  über  die  Zigeuner  und  ihre  Muaik 
in  Ungarn  erscheint  eoeben  völlig  umgearbeitet  in  neuer  fran- 
zösischer Originalausgabe,  ausgestattet  wie  die  französische  Aus- 
ner Chopin  Biographie. 
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EDITION   SCHUBER,  TH. 


HENRY  VIEUXTEMP 


Nachstehende  Compositionen  dieses  grossen  Meisters  sind  in  neuen 
Pracht-Ausgaben  bei  uns  erschienen  und  durch  alle  Musikalien-  und 
Buchhandlungen  zu  beziehen: 


EdlU«o*-No. 

818.    Opu»  7.    Drei  Romanzen  für  Violinu  und  Piano 
Einzeln:  No.  1.  Chant  du 


973. 
831. 
345. 


974. 


834. 

975. 


827. 
828. 


M,  Pf 
3  — 
1  50 

No.  2  Desespoir   2  — 

No.  3.  Souvenir   1  50 

819.  Opu»  8.    Vier  Romanzen  für  Violin«  nnd  Piano  .  4  - 

Einzeln:  No.  1.  Hünr»*"   1  50 

No.  2.  Innoeence   1  — 

No.  3.  Barcarole   1  50 

284.  No  4.  Air  savoyard   1  SO 

169    Opu»  8b.  Souvenir  d'Amitie".    Romanze  f.  Violine 

und  Piano   1  25 

849.  Ausgabe  f.  Violoncell  und  Piano.  (Bockmühl  >.  1  — 
—    Opus  9.    Hommage  ä  Paganini.  Caprice  f.  Violine 

und  Orchester    2  25 

820.  Ausgabe  filr  Violine  und  Piano   2  — 

Ausgabe  f.  Violoncell  u.  Orchester.  (Bockmühl).  2  25 

Anagabe  für  Violoncell  und  Piano   2  — 

Opu»  16.  6  Etüde«  de  Concort  f.  Violine  u.  Piano.  4  50 

Auagabe  für  Violine  solo   2  25 

Opu»  17.  Souvenir  d'Ame'riaue.  Yankee  doodle. 
Variation«  burleaqne»  filr  Violine  u. Streich- 
quartett   3  — 

Ausgabe  für  Violine  und  Piur.o   2  50 

Ausgabe   „      do.         do.  Erleichterte  Anw.  2  50 

Ausg.  f.  Violoncell  u. Streichquartett  (Bockmüho  3  - 

Ausgabe  für  Violoncell  und  Piano   2  50 

Opus  18.    Pantaisie  mir  Norma  fflr  Violine  und 

Orchester   7  50 

Ausgabe  für  Violine  und  Piano   3 

Ausgabe  f.  Violoncell  u.  Orchester.  (Bockmühl).  7  50 

Ausgabe  für  Violoncell  und  Piano   3 

Opu»  19.   2.  Concert  in  Kismoll  für  Violine  und 

Orchester   13  50 

Ausgabe  für  Violine  und  Piano   S  - 

Daraus  einzeln:  Andante  f.  Violine  u.  Piano.  1  — 

Ausgabe  f.  Violoncell  u.  Piano  von  Bockuiühl.  1 
Opus  27.   Grande  Fuutaisie  nur  des  tbcmes  »luve» 

für  Violine  und  Orchester   8 

Ausgabe  filr  Violine  und  Piano   3  75 

Opus  29.  Andante  et  Rondo  f.  Violine  u  Orchester 

Ausgabe  für  Violine  und  Piano  

Opu»  33.   Bouquet  amlricain.  MeUodi 
für  Violine  nnd  Piano. 
I.  Serie.  (No.  1.  O  Willie.  we  have  missed  von, 
No.  2.  St  Patricks- Day,  No.  3  Davs  of  absence). 
Dasselbe.   II.  Serie.  (No.  4.  Garrv'Owen,  No.  5. 
Uast  ro*e  of  suinmer,  No.  6 

Traveller)   

Serie  I  und  II  einzeln: 
No.  1.  O  Willie.  we  have  missed  3 

No.  2.  St  Patriok»-d»y   1  60 

No.  3.  Days  of  absence   2  — 

No.  4.  Garry  Owen   2  25 

No  5.  Last  rose  of  »uminer   2  — 

No.  6.  Arkansas  Traveller   2  25 


8  25 
4  50 


populaires 


4  - 

4  - 

1  50 


Edli 
83032 


834. 


978. 
867. 
8.-15. 

158. 
16t» 


778. 
790. 
777. 
780. 
1674. 

83«. 


672. 
15.'s). 
1583. 
1861. 


833. 
352. 


976. 

.'66. 

850. 
977. 


«ol  m.  n 

Opus  34.   Drei  Märchen  für  Violine  und  Piano. 

No.  1.  Hausmiircheu  2  50 

No.  2.  Kindermärchen  2  50 

No.  3.  Wintemiiircheu  2  50 

Opus  35.    Concertstück.  Kantasia  appassionata  für 
Violine  und  Orchester. 

Orchesterpartitur  7  — 

Orchestentimmen  10  - 

Ausgabe  für  Violine  und  Piano  5 

Daraus  einzeln:  Roninnze-Sicilienne  für  Violine 

und  Piano  1  — 

Opus  35.    Concertstück  f.  Violoncell  u.  Orchester. 

(Bockniühl).  10  - 

Ausgabe  für  Violine  und  Piano  ß  — 

Daraus  einzeln:  Romanze- Sicilienne  f.  Violon- 
cell und  Piano  1  — 


Opus  36.    Sonate  für  Viola  und  Piano 

Ausgabe  für  Violoncell  und  Piano 
18.    Ballade  et   Polonaise  de  Concert 
Violine  und  Orchester  .  . 


—   Opus  38. 


5 

5  - 
8  - 


Ausgabe  für  Vi 


und  Piano  3  50 


Daraus  einzeln:  Ballade  f.  Violine  11.  Piano 
Opus  38.  Ballade  et  P.  für  Violoncell  und  Orchester. 

(Bockmühl). 

Ausgabe  für  Violoncell  und  Piano  .... 
Daraus  einzeln:  Ballade  f.  Violoncell  11.  Piano. 
Opus  43.    Suite  pour  Violon  et  Piano  (Preludio, 
Menuetto.  Ariu,  Gavotte)  .... 

Daraus  einzeln:  Gavotte  

Opus  44.    Erstes  Quartett  für  2  Violinen,  Viola 
und  Violoncell  in  Emoll  .... 
Transkription    des    nozMrt'schen  Clarinetten- 
ynintett«,  Op.  108,  v.  Henry  Vlenxtenip*. 

Ausgabe  für  Violine  und  Piano  

Daraus  ein  «ein:  Larghetto  f.  Violine  u.  Piano. 

Ausgabe  für  Viola  und  Piano  

Daraus  einzeln:  Larghetto  f.  Viola  und  Piano. 
Ausgab«  für  Violu  als  Streichquintett  .    .  . 
(Die  llarinett-Partl*  für  Viola.) 
La  Nuit  de  Kel.  David.    Tranxscriution  von 
Vieuxtemp«  filr  Violii 


1 

8  - 
.3  50 
1  - 

350 
1  25 


4  - 
1  - 
4  - 
1  - 
4- 


1  25 


Ausgabe  für  Viola  und  Piano  1  25 


4  Abtheilungen  von  Henry  Vieuxtemps. 

iMMkut 


Abthelliing 
Ahtheiluug 
Abtheilung 


I.  Rode-Kruutzer-Baillot,  Elementar- 

Violinunterricht  L  — 

II.  J.  Kiorillo,  36  Studien  oder  Ca 

prim.  1- 

II.  R    Kreutzer ,   42    Etüden  oder 

Canriren  1  — 

(V.  P.  Rode,  24  Capricen  oder  Etüden.  120 


Leipzig,  12.  October  1881. 


J.  Schuberth  k  Co. 
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Neuer  Verlag  von  C.  A.  Klemm. 

Leipzig,  Dresden  und  Chemnitz. 

.Vi  7 

Berker.  Jteinhottl.  Op.  3,  No.  3.  Frühlingszeit: 
Wenn  der  Frühling-,  von  Mirza-Sehaffy  für  Sopran 
mit  Piano.  (Deutsch,  engl.  u.  französ.)    A.    M.  1.  — . 

 —  Für  Mezzo  Sopr.    (Deutsch,  engl,  und  französ.) 

(10.  umgearbeitete  Auflage.]  0.   M.  l.  — . 

 —  Für  ltariton.    (Deutsch,  engl,  und  franzfts.) 

F.  M.  1  -. 

 Op   14.  Lied  vom  Winde  für  3  Frauenstimmen  m. 

Piano.    Partitur  und  S  immen  M.  2.  50. 
Beethoven,  L.  ran,  Op.  45.  No.  3.  Grosser  Marsch, 

bearb.  für  zwei  Pfte.  zu  8  Händen  von  C.  Bnrchard. 

D.    M.  3.  50. 

Mozart,  W,  A.,  Op.  19.  Divertimento  f.  Viol ,  Viola 
und  Vcell.,  bearb.  f.  2  Pfte.  von  Carl  Bnrchard 

Ks.  M.  8.  — . 

Schumann,  Jiohert,  Op.  34.  Vier  Duette  f.  Sopran 
und  Tenor  mit  Piano:  Liebesgarten  v.  C,  Reinick.  — 
Liebhabers  Stflndchen  v.  R.  Burns,  —  Unterm  Fenster 
von  R.  Burns.  —  FamiliengemSlde  von  A.  Grün. 
Die  Singstimmen  übertragen  für  Violine  und  Violon 
cell  von  Friedrich  Hermann.   It.  4.  — . 

 Op.  35.    Zwölf  Gedichte  von  Jnstinns  Kerner. 

Eine  Liederreihe  f.  eine  Sinfrstimmc  mit  Hann.  Die 

Singstimme  übertragen  für  Violine  von  Friedrich 
Hermann. 

lieft  1.  Lust  der  Sturmnacht.  —  Stirb,  Lieb 
und  Freud.  —  Wanderlied.  —  Erstes  Grün.  — 
Sehnsucht  nach  der  Waldgegend     M.  2.  50. 

  Heft  2.  Auf  das  Trinkglas  eines  verstorbenen 

Freundes.  —  Wanderung.  —  Stille  Liebe.  — 
Frage.  —  Stille  Thränen.  —  Wer  machte  dich 
so  krank?  —  Alte  Laute.    M.  2  50. 

 Op.  35.  Dieselben  Die  Singstimme  Obertragen  für 

Violoncell  von  Friedrich  Hermann. 

Heft  1.  M.  2.  50.    Heft  2.  M.  2.  50. 
Tettehner,  G,  »F..  Dodici  Vocalizzi  melodici  per  Sopr. 
con  Pianoforte,  Fase.  I.  [No.  1— 7.J  M.  2.  25. 

 —  Fase.  II  [No.  8-12.]  M.  2.  25. 

 Idcm  per  Mezzo-Suprano  con  Pianoforte,  Fase.  I. 

[No.  1-7.]  M.  2.  25. 

 Fase.  TL  [No.  8-12.]  M.  2.  25. 

Wolfermann,  Albert,  Op.  2.  Walzerweisen  f.  Piano 
zu  4  Händen.  M.  2.  50. 

 Op.  3.  Drei  Stücke  für  Violine  (in  1.  Lage). 

No.  1.  Romanze.  C.    M.  1. 

No.  2.  Phantasie   I.  G.    M.  1.  25. 

No.  3.  Phantasie  II.  G.    M    l.  65. 

Verzeichnis*  der  in  diesem  Jahre  erschienenen  Musl- 
kalien  steht  irrnti«  und  franco  zu  Diensten.  "VB 

Verl**  von  K.  W.  Frituth  In  L  e  I  p  1 1  c. 

Oskar  Bolck, 
Ouvertüre 

zur  Oper  „O-  u.  d.  r  vi  n" 
für  grosses  Orchester. 

Op.  30. 

Part.  JL  4.    Stimmen  M.  10.    Cluvierauszug  zu  vier  Hdn.  JL  3. 


.3« 


Billigst*,  esrmle,  cBUBicrtUllel*  Blbltaimck 
der  CUulker  B.  m*d«rB»  Meiner  d*r  Mulk. 


Volksausgabe  Breitkopf  &  Härtel. 


Amflkr 
«y     Cirek  llll  (MB- 


inankrltcke  PrwpwM  fnU*. 

II 


=2 


[539a 


Erschienene  Neuigkeiten  1881. 
Neue  vollständige  Ciavieranazüge  mit  Text. 

(Erscheinen  am  1.  Ort,  1891.) 


.316*     Lortzlnir,  Zar  und  Zimmermann.   Nene  vollut.  Ausgabe, 

rev.  v.  G.  F.  Kogel  M.  3.  —, 

317*  l'ndine.    Neue  Toll.t.  Auhr.,  rev.  v.  0.  F.  Kogel. 

34.  4  -. 

318*    Waffenschmied.  1  Neue  voIIhV  Auiumbe,    M.  3.  — . 

HO«  WiUUchütx.      ]    rev.  v.  0.  F.  Kogel.    M.  4.  — . 


Für  Pianoforte  zu  2  Hilnden. 

465     ßMh,  Jeh.  8eb.,  Auswahl  beliebter  Vortrag«rtucke  für 

Clavierspielcr  (Köhler)  M.  2.  50. 

471/3   Clement!,  Sonaten.   3  Bande  ä  M.  8.  — . 

289      Du  Wiek,  Leichte  u.  instruetive  Stücke  u.  Sonaten  M.  2  — . 

444/5  Sonaten.   2  Kinde  a  M.  7.  50. 

457  Duvernoy,  J.  B.,  EeoleduMecuninme.  15 Etüden  M.  2.  50. 
448  Heller,  8t.,  Pianofortewerke.  Band  III  .  .  M.  6.  — . 
479      Der  Improvisator,  Phant.  und  Variationen.    1.  Reihe 

M.  5.  - 

469      Der  junge  Classlker.  Eine  Sammlung  von  leichten 

Stücken.  (E.  Pauer.)  M.  8.  — 

449/50  Kiene«!,  A-  A  ,  Kanon»  u.  Fugen.  2  Bünde  a  M.  4.  — 
459/60  h Ohler,  Louis,  Sonaten-Studien  für  den  Ciavierunter 

rieht.    2  Bande  a  M.  7.  60. 

44      Lortzlnir,  Waffenschmied  M.  2 

48  Zar  und  Zimmermaun  M.  2.  — , 

102  Undine  M.  2.  — 

463  Meyerbeer,  Hugenotten  M.  8. 

464    Prophet  M.  8. 

453  Rubinstein,  Anton,  Pianofortewerke    .   .   .   M.  7.  50. 

454  ScarUtti,  Sonaten  M.  7.  50. 

468     Schubert,  Franz,  Symphonie.   Cdur    .   .   .   M.  1.  60. 


Für  Pianoforte  zu  4  and  8  Händen. 

28       Lortzlnr,  Zar  u.  Zimmermann  f.  Pfte.  z.  4  Hdn.  M.  3.  — . 

43  Undiue  für  Pianoforte  zu  4  Händen  .    .  M.  3.  — . 

451/2   Mendelssohn,  Sämmtl.Ouvert.f.2Pfte.zu4Hdti.  M.  6  — . 

461/j  Dieselben  zu  8  Händen  M.  8.  — . 

466      Schubert,  I  ran*,  Svmphonie.  Cdur  f.  Pfte.  zu  4  HdD. 

M.  2.  — . 

4671/11  Dieselbe  für  2  Pianoforte  zu  8  Hunden.   H.  5.  — . 

Für  Harmonium. 

4767    Harmonium.   Sammlung  von  Tonstücken,  für  Harmo- 
nium bearbeitet  von  R.  Bibl.    2  Bande    a  M.  3.  -. 


Für  Violine  (und  Pianoforte). 


470 
474 

475 


55  6 


I.,  Elem.-Violinschnle  und   Elem.- Etüden. 

M.  1.  60. 


C. 


Job.  8«b.,  6  Sonaten  für  Pianoforte  u.  Violine, 

F.  David.   2  Blinde  M.  6.  — . 

Schumann,  R,  Lyrisches  u.  Romantisches «.H.Scb.'s  Wer- 
ken für  Pfte.  u.  Viol.  übertrugen  von  F.  Hermann. 

2  Bfinde    .  .   .   .  .   M.  3.  — . 

Ritter,  TransBcriptiouen  au»  clasaii-chen  Iimtrumental- 
werken  f.  Viol.  u.  Pfte.    I.  u.  U.  Reibe  (je  »»  *  Bdu.) 

a  M.  4.  — 
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In  Verlage  von  Julius  Hainauer,  k.  Hofmusikallen 
handlun«  in  Breslau,  sind  erschienen: 

mm 

MI 


eben  lyrische  Stücke 

für  Pianoforte  von 

Josef  Gauby. 

Op.  16.  Preis:  2  Mark. 

Unter  der  PreSBe:  Fünf  Lieder  für  liolie  Stimme 
mit  Pianoforte  von  Josef  Gauby. 

AllmaMittftt. 

Sieben  ClarörsMe 

von 

jF.  Kersch. 


Op.  5. 


Preis:  2  M.  25  Pf. 


Carl  Mahlberg,  Op.  17.  Mazurka  brillante  ponr 
Piano  M  1,50. 

 Op.  30.    Vier  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 

Pianoforte  M.  1,80. 

Den  geehrten  Concertdirectionen  nnd  Capell  meistern 
empfl.-hit  sich  die  Sopranistin 

t"41b.' 

Christine  Schot  el 

in  Hannover,  Königstrasse  I.  46. 
Heine  Adresse  igt  jetzt: 

Leipzig,  Liebigstrasse  & 
Emmy  Em  er/. 


|642c] 


(Pianistin.) 


Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  Bich  als 
ConcerUanger 

Fritz  Mevi 

(Baas  nnd  Hariton). 

[543— J 

Adlerflychtetraaee  5.  Frankfurt  a.  M. 

Ludwig  Hirschberg, 

Pianist, 


l&44b.] 


empfiehlt  »ich  den  geehrten  Concertdirectionen. 


Berlin  W.,  Königin  AngUBtAstr.  42. 


r.V*6]         Vorlug  von  E,  W.  Frlt/seh  in  Leiptig: 

Piutti,  Carl,  Sieben  kleine  Cluvierstücke,  Op.  12.  2  JL 


Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 

Die  wilden  Schwäne. 

Dichtung  nach  H.  C.  Andersen's  Märchen  von  Carl  Kuhn. 

Für  Sopran-,  Alt-  nnd  Bariton-Solo,  weiblichen  dreistim- 
migen Chor,  Pianoforte  nnd  Declamation  nnd  mit  Beglei- 
tung von  Harfe,  zwei  Hörnern  und  Violoncell  ad  libitum 
componirt  von 

Carl  Keinerke. 

Op.  164. 

ClaviemuKEug  12  'Jl.   Solostimmen  1  JL   ChorKtitumen  (il  JL) 
3  JL    InstrumentaJutimmen  (ad  libitum)  3  JL  Vollständiger 
Text  n.  1  JL   Text  der  Gesllnge  n.  10  „V    Kiniel a Ummern  iKw 
dem  ClavieruuMuji. 

[546] 

Leipzig.  C.  F.  W.  Siegel*s  Muaikbdlg.  , 

i.K.  Linnemann). 


P.  PABST'a  Musikalienhandlung 

in  IiCliizlK 

hält  »ieh  einem  geehrten  auswärtigen  mu«ikiili«chen 
I  nUlieum  xur  schnellen  und  billigen  Besorgung  von 

Musikalien,  musikalischen  Schriften  etc. 

betten*  empfohlen. 

[517.)         Kataloge  rratis  und  franeo. 


[548.)      Verlag  von  K.  tf.  Frltzfich  in  Lripzia. 


für    Piano  fort«    und  Violine 


Op.  24. 


Ferd.  Thieriot. 


Pr.  4  M. 


In  meinem  Verlage  erschienen  folgende  Compositionen  von 

Ernst  Eduard  Taubert. 

Op.  16.   Zwei  Stücke  für  Violine  und  Ciavier.   No.  L  Unon- 

rwch.  No.  2.  Schereo  a  2  JL 
Op.  17.   Sechs  Lieder  für  »eiiiis.  hten  Chor.    Partitur  ond 

Stimmen  2  Hefte  a  JL  1,75. 
Op.  25.    Drei  Ueslnge  fBr  drei  Frnnenstlm  nien  mit  Besieh 

Jrngl  50*    ll",ofo,^t,,•    pBr'itur       3,00-  Stimmen  (i  50  Pf.» 

Op.  2«.   Vier  Ueainge  für  xwei  Frauenstimmen  mit  Beglei 

tuug  de«  Pmnoforte.    JL.  2,60. 
Op.  34.   Drittes  ü«artett  (Km  )  für  2  Vlollaea,  Viola  und 

Violoncell.   6  ,* 
Op.  36.   Drei  Polonaisen  fBr  Clavler  zu  vier  Hindea.  No.  L 

Op.  37.  TInze  für  ClaTier  zu  vier  Hunden.  (Menuett.  Bolen«. 
Fhttntwtjinz.  Undler.)  No.  1-3  u  Jt.  1,50.  No.  4.  JL.  2,fiü 
Duninaclixt  enicbeint: 

Op.  38  Ouuriett  für  Olnvier,  Violine.  Bratsche  und  Violon- 
cell. [Bs,] 

[6491 

L  e  1 P  *  I  *•  C.  F.  W.  Siegels  Mnsikhdlg. 

(B.  Linnemann). 


Druck  tau  C.  U.  KUdir  tu  Utpdr. 

Hlerzn  eine  Beilage  von  C.  F.  Peters  in  Leipzig. 


Google 


Leipzig,  am  27.  October  1881. 


cta   simmtlich  Eadt-,  Kost-  flr  iu  Muihliitat  Wtekenklitt 

I  MusiUHcahntaeo,  Mii»  m  H  btftiuU  Zwidag«  uti  u 

rch  alle  Poslitttr  n  kuieka  1*  ä\  £1  7  l***  Retutttr  n  Urwir«. 

^ÄJO^       für  Musiker  und  Musikfreunde.  vjfr 

\,  Verantwortlicher  Kedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 

Du  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Nummern.   Der  Abonnementsbctnig 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostot  40  Pfennige,  Bei 
_  ,         |     directer  frankirter  Kreuzbandacndung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonnemenUpreiae    >.<        .  . 
\  I      JährSi       in  Kraft ;  2  Mark  50  pr  för  dM  Deutscho  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere      _\Qf  44t 
^»■■™  O  J     Länder  dea  Allgemeinen  Postvenins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung  l> 

vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insertionsgebilhren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  SO  Pfennige. 


Inhalt:  Fälschungen  j0  Mozart' i  ,,.M.  s«ia<  "-Bearbeitung.  Von  Julius  Sehar-nVr.  (Sehluss.)  —  Kritik:  Compusitionon  von  F.  A.  Dressier 
(Op.  18)  und  Rieh.  Strauss  (Op  2).  —  Tagesgesehicbte:  Musikbrief  aus  St.  Petersburg.  —  Berichte.  —  Concertumschau.  — 
Engagements  und  Gaste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Jourualschau.  —  Vermischte  Mitlheilungen  und  Notisen.  — 
Kritischer  Anhang:  Compositionen  von  0.  A.  Heinzr,  Ad.  Fischer,  Ad.  Müller  jun.,  C.  II.  Döring,  V.  Schurig,  I.  KrUU  nnd  Hob.  Dom- 
heckter.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Fälschungen  in  Mozart  s  ..Messias "-Bearbeitung 
Von  JoIIiih  SrbaefTer. 

(Sohl  (IHK.) 

Hlller's  Interesse,  den  Wortlaut  der  lutlierigclien 
Bibelübersetzung  womöglich  beizubehalten,  führte  ihn  oft 
dahin,  zu  Gunsten  derselben  allerband  Aenderungen  in 
der  melodischen  FQhrnng  nnd  rhythmischen  Bewegung 
der  Hinderschen  Originalstimmen  vorzunehmen.  Zu  dem 
„Surely*  des  Originals  konnte  das  „Fürwahr"  nicht  passen, 
nnd  so  nahe  es  auch  lag,  im  deutschen  Texte  das  Wort 
„Wahrlich"  zu  wählen,  so  wurde  doch  lieber  das  Original 
gelindert,  wie  in  obigem  Beispiel  zu  sehen  ist.  Ganz 
genau  dieselbe  Fassung,  wie  in  der  Hillcr'schen 
Partitur,  denselben  Text  mit  denselben  Abweich, 
iingen  vom  Original  zeigen  auch  Hozart'g  Sing- 
stimroen  in  diesem  Chor,  und  da  wiederum  nicht  anzu- 
nehmen Ist,  dass  beide  Bearbeiter  unabhängig  von  ein- 
ander auf  ganz  dieselben  Aenderungen  verfielen,  so  ist 
sicher,  dass  der  Chor  in  Mozart's  Partitur  nach  der 
Hlller'sclien  corrigirt  wurde. 

Ein  Gleiches  geschah  jedenfalls  mit  dem  Chor 
„Ehre  sei  Gott  in  der  Höhe".  Man  vergleiche  folgende 
Stellen: 


Händel : 


Hiller  u. 
Mozart: 


m 


And    peuce        on  Barth. 


Und   Frie  -  de    anf  Er 


den. 

II 


will  to 


ward«  tuen 


Und  den  Menschen  ein  Wohl -g«'  -  fal  -  len 
Die  Theilung  der  Noten  wirkt  besonders  atiirend  bei  den 
Viertelschlägen  auf  „God  will"  im  weiteren  Verlauf  des 
Chores : 

Sopr.  V—- 

Httndcl : 


Hilter  n, 
Mozurt: 


Und  den  Menschen,      und  den  Menschen 

44 


Digitized  by  Google 


ol8 


God 

will,  God 

=? — F^:-^ 

• 

will. 

itF — 

WoU  - 

-  fal  -  len,       Wohl  - 

ge  - 

■ 

fal  -  len, 

'  "        God  will,  God  will, 

Wohl  •  ge  •  fal  -  len,      Wohl  -  ge  -    M  -  len. 

(wo  Ohri^ens  die  Hiller'sche  Partitur  in  den  Mittelstimmea 
noch  eine  bedeutendere  Veränderung  des  Originals  auf- 
weist, als  die  Mozart'sche).  Man  hat  deshalb  jetzt  all- 
gemein den  Text  „Und  allen  Mensehen  Heil"  adoptirt, 
weil  man  dann  an  der  angeführten . Stelle  singen  kann: 
„Heil.  Heil!"  Wahrend  nun  bei  Ifiller  da»  Orchester 
überall  jene  Halbirungen  der  Noten  in  den  Sing- 
stimuien  mitspielt,  behielt  das  Mozart'sche  durch- 
weg den  Rhythmus  den  Originals  bei.  es  ist  also 
mit  Sicherheit  anzunehmen,  das«  Mozart  ein  dem  Silben- 
fall  des  Englischen  entsprechender  deutscher  Text  ur- 
sprünglich vorgelegen  habe. 

Endlich  ist  noch  das  Duett  „O  Tod,  wo  ist  dein 
Stachel"  anzuführen:  Kandel  setzte  zu  den  Singstimmen 
nur  den  einfachen  Continuo;  sowohl  in  der  Hiller'schen 
als  in  der  Mozart'sehen  Partitur  ist  dus  Accompagne- 
ment  zweien  Bratschen  Ubertragen,  wenn  auch  nicht 
ganz  übereinstimmend  (das  Mozart'sche  ist  besser). 

Eine  weitere  Controle  ist  leider  dadurch  unmöglich 
geworden,  das*  Mo/.art's  I'artiturmanuscript  verschollen 
ist .  znr  Vergleichnng  also  nicht  herangezogen  werden 
kann.  Nach  dem  Vorausgeschickten  niuss  aber  als  er- 
wiesen  gelten,  dass  die  bei  Kreitkopf  &.  Hirtel  ge- 
druckte Partitur  nicht  durchweg  echt  ist. 

Erwifgt  man  endlich,  mit  welcher  Pietät  Mozart  in 
seinen  übrigen  Bearbeitungen  Httndel'scher  Werke  den 
Kein  der  Originale  unangetastet  liess,  und  mit  welcher 
Genialität  er  es  verstand,  seine  Ausfüllungen  mit  den 
Originalst immen  zu  einem  organischen  Ganzen  zu  ver- 
schmelzen, so  ist  man  berechtigt,  den  Schluss  zu  ziehen, 

dass  auch  in  der  ..Messias'-Bearbeitung  nur  das- 
jenige von  Mozart  herrühre,  was  unverkennbar  den 
Stempel  seiner  Meisterschaft  trägt  (wie  z.  B.  die 

Arien  „O  du  die  Wonne",  „Pas  Volk,  das  im  Dunkeln 

wandelt  ',  „Du  zerschlägst  sie"  u.  A.  m.).  Alles  dagegen, 
was  seiner  unwürdig  ist,  als  Zuthat  oder  Correctur 
eines  unberufenen  Dritten  angesehen  werden  müsse. 

Zn  einer  Zeit,  wo  man  von  gewisser  Seite  her  nur 
allznbereit  ist.  Mozart  einen  Makel  anzuheften,  hielt  ich 
mich  für  verpflichtet,  dies  zu  seiner  Ehrenrettung  hier 
mitzntheilen. 


Es  ist  das  Schicksal  von  Jonrnalartikeln,  vergessen 
zu  weiden  oder  unbeachtet  zu  bleiben.   Der  Banmgart- 

■  sehe  Aufsatz  vom  Jahre  18G'2  ging  spurlos  vorüber,  so 
sehr  sein  Inhalt  auch  dazu  angethan  war,  Aufsehen  zu 
erregen.  Die  damals  üppig  emporschiessenden  billigen 
„Editionen"  nahmen  von  der  überraschenden  Enthüllung 
nicht  die  mindeste  Notiz,  trotzdem  auf  ihren  Titeln  die 
Worte  prangten:  „Nach  der  Original-Partitur".  Ein  nam- 
hafter Musiker  hatte  den  Auftrag  erhalten,  für  eine  jener 
„Editionen"  den  Clavieranszug  zum  „Messias"  anzufer- 
tigen. Eines  Tage«  traf  ich  ihn  mitten  in  der  Arbeit 
und  nahm  die  Gelegenheit  wahr,  ihm  von  der  Entdeckung 
Baumgart' b  Mittheilnng  zu  machen.  Die  Sache  schien  ihn 
sehr  zu  interessiren,  und  er  versprach  mir,  die  Arie  „Ist 
Gott  für  uns"  nach  der  Originalpartitur  aufzunehmen. 
Als  aber  kurz  darauf  sein  Auszng  erschien,  ergab  »ich, 
dass  die  Hiller'sche  Fagottstimme  nur  in  den  Discant 
versetzt,  im  Uebrigen  aber  die  ganze  Hiller'sche  Version 
der  Arie  unverändert  beibehalten  worden  war. 

Im  Jahre  1875  brachte  ich  das  „Falsnir."  wieder  in 
Erinnerung  in  meinem  Artikel  „Robert  Franz  in  seinen 
Bearbeitungen  älterer  Vocalwerke".  Ein  Separatabdrnck 
desselben  wurde  noch  im  nämlichen  Jahre  der  Chry- 
sander'schen  Zeitung  als  Beilage  mitgegeben.  Zwei 
Jahre  darauf  veröffentlichte  Chrysander  jene  Recension 
von  Kochtitz,  von  welcher  oben  die  Rede  gewesen.  Da 
er  auf  meinen  Artikel  über  Robert  Franz  eine  sehr  heftige 
Erwiderung  geschrieben  hatte,  so  war  anzunehmen,  dass 
meine  Bemerkung  über  das  „Falsum"  ihm  nicht  entgangen 
sei;  er  witre  demnach  bei  der  Veröffentlichung  der  Re- 

I  cension  ans  der  Jenaer  „Litteratur-Zeitnng"  vollkommen 
in  der  Lage  gewesen,  die  Mitarbeiterschaft  eines  „Dritten-1 

)  an  der  Mozart'sehen  Partitur  sofort  zu  constatiren.  Aus 
welchem  Grunde  mag  er  es  wohl  nicht  gethan  haben? 

Dass  mein  Aufsatz  vom  Jahre  1878  ebenfalls  unbe- 
merkt blieb,  wurde  schon  gesagt;  anderenfalls  Hessen  sich 
die  Bemerkungen,  welche  Hr.  Dr.  Kretzschmar  über  die 
Arie  „Ist  Gott  für  uns"  macht,  nicht  erklären.  Ein 
Exemplar  jener  Nummer  der  „Tonkunst"  übersandte  ich 
der  Handlung  Kreitkopf  &  Härtel  zur  gefälligen  Kennt- 
nissnahme  und  erlaubte  mir  zugleich  die  bescheidene  An- 
frage: ob  vielleicht  in  ihrem  Archive  sich  Docntnentc  be- 
fanden, welche  über  die  Sache  Anfschlnss  geben  könnten. 
Mein  Brief  ist  leider  ohne  Antwort  geblieben.  Die  hoch- 
geschätzte Verlagshandlung  würde  sich  ein  Verdienst 
erwerben,  wenn  sie  eine  sorgfältig  revidirte  neue  Aus- 
gabe der  Mozart'sehen  Partitur  veranstaltete,  in  welcher 
die  nachgewiesenen  Uneehtheiten ,  namentlich  aber  die 
Hiller'sche  Verballhornung  der  Arie  „Ist  Gott  für  uns", 
ausgemerzt  würden. 

Schliesslich  richte  ich  an  die  hochgeehrten  Redac- 
tionen  der  Mnsikzeitungen  die  ergebenste  Bitte,  diese 
hochwichtige  Angelegenheit  fernerhin  nicht  mit  Still- 
schweigen zu  nmgehen,  gondern  wenigstens  von  dem  Re- 
sultate der  hier  mitgetheilten  Untersuchungen  Notiz  zu 
nehmen.  Es  handelt  sich  um  die  Ehrenrettung  Mozart's, 
des  Meisters,  den  Deutschland  mit  Stolz  den  seinen  nennt! 


Soweit  mein  Aufsatz  vom  Jahre  1878,  der  nur  in 
seinen  letzten  Abschnitten  hier  eine  etwas  prtlciserc  Fas- 
sung und  einige  Notenbeispiele  mehr  erhalten  hat. 
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Kritik. 

Friedr.  Aug.  Dressler.    Tri»  lUr  l'ianoforte,  Violine  und 
Violoncell,  Op.  1H.    Berlin,  Bote  &  Kock. 

Friedr.  Aug.  DreBBler  ist  seinem  Adur-Trio  nach  ein 
tüchtiger  Musiker  —  was  sollte  er  dies  nicht  als  ein 
Schiller  Meister Kiel's!  Der  jnngeComponisthatauch Talent, 
wie  man  aus  eben  diesem  Trio  ersehen  kann,  und  weiter 
ist  er  bestrebt,  den  Ersten  und  Besten  nachzukommen 
und  in  seiner  Musik  Ausserordentliches  und  Ungewöhn- 
liches aufzustellen.  Man  muss  solches  Streben  loben ,  so 
lange  es  von  einem  feinen  Sinn  für  das  Schöne  und  von 
einer  reifen  Erfahrung  gehörig  in  Schranken  gehalten 
wird,  und  Das  ist  in  dem  vorliegenden  Werk  nicht  immer 
der  Fall.  Man  tindet  darin  manches  Gezwungene,  gewalt- 
sam Herbeigeholte,  das  das  daneben  stehende  Gute  schä- 
digt und  den  Genuss  an  dem  Brauchbaren  und  Natür- 
lichen erschwert.  Dressler's  Trio  hat  vier  Sätze:  ein 
etwas  lang  gezogenes  erstes  Allegro  in  A  dur  mit  einem 
einleitenden  kurzen  Adagio  in  der  gleichnamigen  Mollton- 
art, ein  kanonisches  und  nicht  uninteressantes  Andante  in 
Emoll,  ein  unserem  Bedünken  nach  wenig  hervorragendes 
Scherzo  in  Ddur-Gdur  und  ein  ein  wenig  zerpflücktes  und 
barockes  Finale- Allegro  in  der  Haupttonart.  Das  Stück 
erfordert  drei  tüchtige  Spieler.  — s-r. 


Richard  Strauss.    Quvtett  in  Adur  für  zwei  Violinen, 
Viola  und  Violoncell,  Op.  2.    München,  Jos.  Aibl. 

Gegen  die  äussere  Beschaffenheit  dieses  R.  Stratum'- 
sehen  Adur-tynartetts  haben  wir  Wenig  oder  Nichts  ein- 
zuwenden, wollen  nns  nicht  weiter  über  manche  l'nschön- 
heiten  »im  Satz,  wie  beispielsweise  das  zuerst  im  neuuten 
Scherzotakt  auftretende  und  nachher  häutig  wiederkehrende 
dreifache  t'is,  das  herbe  A-Ais  zwischen  der  ersten  Vio- 
line und  dem  Violoncell  im  IS.  Takt  des  Andante  und  die 
unpassende  parallele  Führung  der  äusseren  Stimmen  im 
b\  Takt  im  Edur-Theina  des  letzten  Allegro«,  aufhalten, 
hingegen  dem  ('onipouigten  des  Werkes  gerne  das  Zeug- 
uiss  ausstellen,  dass  er  seinen  Gegenstand  mit  ziemlicher 
Gewandtheit  zu  behandeln  verstand  und  namentlich  in  der 
Instrnmentirung  und  in  der  Darstellung  der  vier  Streich- 
stiintnen  in  technischer  Hinsicht  eine  tüchtige  Kenntnis» 
offenbarte.  Zweifellos  klingt  das  Stück  brillant  in  ge- 
wissem Sinne,  und  es  werden  anch  manche  (|nart«ttisten 
ans  diesem  Grunde  sieh  vielleicht  mit  demselben  beschäf- 
tigen. Ganz  entschieden  machen  wir  aber  gegen  den 
eigentlichen  Inhalt  des  (Quartetts  Front;  wenn  wir  auch 
darin  Manches  gut  sein  Hessen,  in  verschiedenen  Dingen 
uns  sogar  zustimmend  erklärten,  von  den  thematischen 
ßestandtheilen  des  Strauss'gihen  op.  •>  können  wir  nnr 
sagen,  dass  sie  uns  im  hohen  Grade  verbraucht,  alltag- 
lich nnd  für  eine  derartig  anspruchsvolle  Form  untauglich 
vorgekommen  sind.  Wer  heutigen  Tages  ein  Streich- 
quartett schreibt  und  veröffentlicht,  soll  auch  mit  Ge- 
danken aufwarten,  die  nicht  bereits  in  Jedermanns  Mnnd 
gewesen  sind  und  die  den  Beobachter  zu  interessiren  ver- 

-s-r. 
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Tagesgeschichte. 


Musikbrief. 

St.  Petersburg,  4.  16.  Oetobcr. 


Sehr  geehrter  Herr  Fritzsch! 


Am 


war  die  erste  yuurtettsoiree  unserer 


2!t.  September 
ll.Octob« 

Musikalischen  liefet l«ehaft,  unter  Mitwirkung  der  Professoren 
de*  hie",  Conservatoriums  der  HI!.  Auer  (1.  Violinei,  Dickel 
ii.  Violine),  Wo  iek  Iii  a  nn  ( Viola),  Stein  (Piano)  und  Werse  h- 
bilowitscb  (Violoncell).  Ks  sei  gleich  hier  gesagt,  duis  die 
Herren  vom  Quartett  ganz  Vorzüglichen  leisten  und  den  von 
Jahr  zu  Jahr  zahlreicher  werdenden  Bewuchern  eine  Fülle 
schönster  musikalischer  Oenflsso  bieten.  Früher  war  «Ins  Vio- 
loncell  durch  unseren  unvergleichlichen  Hrn.  Carl  lhividoff  ver- 
treten ,  der  leider  in  der  letzten  Zeit  viel  zu  Kelten,  und  /.war 
nur  ausnahmsweise  an  den  (JjunrtettuheuJen  Theil  nimmt,  l'eber 
Hrn.  WcrHchbilo witsch  hatte  ich  schon  Gelegenheit,  in  meinein 
letzten  Brief  zu  schreiben,  und  habe  daher  nur  hinzuzufügen, 
diu*  derselbe  sich  zwar  die  gröbste  Mi'ihe  gibt,  gleichen  Schritt 
mit  »einen  Partnern  zu  halten.  Hrn.  Davidoft  jedoch  nicht  zu 
ersetzen  vermag.  Den  Beginn  tünchte  Anton  Hubinstein's  Quar- 
tett in  Fmoll  (0]>.  IOC,  No.  2),  des?eu  Schwierigkeit  leider  in 
keinem  Verhältnis»  zu  «einem  musikalischen  Inhalt  «teilt.  Dar- 
auf folgte  das  herrliebe  Cluvicnpiintett  in  Es  dur  (Op.  44)  von 
H.  Schumann,  welches  dank  dein  matten,  farblosen  und  pro 
saischein  Spiel  des  Hrn.  I'rnf.  Stein  nnr  zu  einer  schwachen 
und  schwungloscu  Wiedergabe  gelangte.  Den  Sellins*  bildete 
da«  Ksdur-Ü,uartett  Op.  74  von  Beethoven,  welches,  meisterhaft 
gespielt,  zu  seiner  vollen  Geltung  kam.  Ks  wäre  blas  zu  wün- 
schen, dass  Hr.  Auer  im  Adagio  die  Hegleitungftigur  zum  Thema, 
wo  dasselbe  von  der  zweiten  Violine  vorgetragen  wird .  etwas 
leiser  gespielt  hatte,  wodurch  dos  Thema  klarer  zu  Gehör  ge 
kommen  wäre. 

Hestern  fand  das  erste  Concert  der  Musikalischen  Gesell- 
schaft unter  Leitung  de»  Hrn.  Näpruvnik  statt.  Hiut  Concert 
wurde  mit  Beetboven's  Pastoralsvmphonie  eröffnet.  Sehr  schön 
gelang  die  „Scene  am  Bach*,  wogegen  der  erste  Satz  durch  du* 
viel  zu  schnell  genommene  Tempo  und  der  Lobgesaug  durch 
unklaren  Rhythmus  stark  abfielen  und  der  pastorule  Charakter 
des  unvergänglichen  Werkes  unter  solchem  Getreibe  fast  ver- 
loren ging.  Als  zweite  Nummer  kam  da»  Violinronrert  in 
(idur,  Op,  46,  von  A.  Hubinstein,  welche«  Hr.  Aner  spielte. 
Ob  es  durch  das  directe  Aufeinanderfolgen  nach  Beethoven  be- 
wirkt wurde  —  ich  konnte  dem  Concert  keinen  lie*onderen  t!e- 
falleu  abgewinnen.  Vielleicht  lag  es  auch  im  der  Ausführung, 
«lenu  Hr.  Auer  spielte,  wie  gewöhnlich,  wenn  es  »ich  um  ein 
Solo  handelt,  recht  glatt,  mit  einer  grossen  Fertigkeit,  aber 
mit  dünnem  Ton  und  viel  zu  vielen  unreinen  Tönen.  Als 
Quartettspieler  ist  Hr.  Auer  viel  bedeutender,  denn  als  Solist 
vermag  er  es  nicht,  die  Zuhörer  hinzureissen  und  einen  tiefen 
Kindruck  hervorzubringen.  Nach  dem  Hubinstein 'sehen  t'oncert 
sang  Frl.  Slawina  Kecitntiv  und  Schlussarie  des  1.  Aufzugs 
von  Gluek's  „Orpheus".  Frl.  Slawina,  seit  ein  paar  Jahren  Mit- 
glied unserer  Russischen  Oper,  hat  eine  ganz  gute  Stimme  und 
ist  eine  strebsame  Künstlerin,  was  sie  auch  mit  der  Wiedergabe 
iler  Gluek'scheu  Arie,  welche  sehr  befriedigend  war,  bekundete. 
Sie  sing  noch  zwei  Lieder  auf  Puschkin Vhe  Texte,  das  Knie 
von  Napravnik,  über  welches  ich  lieber  schwe  gen  will,  und  "las 
Andere  von  Viurdot-Garciu  componirt.  Das  letzte  Lied  musste 
da  Capo  gesungen  werden.  Hr.  Auer  spielte  noch  ilus  Abend- 
lied  von  Schumann,  und  den  Schluss  machten  die  „Krynruen" 
von  Müssend,  eine  gefällige  Compositum,  welche  sehr  klangvoll 
orchestrirt  ist  und  einzelne  Schönheiten  enthalt,  wie  z.  It.  den 
griechischen  Tanz.  Im  zweiten  Satz,  Scene  religiense,  wurde 
das  Violoncellsolo  ganz  meisterhaft  von  Hrn.  Fischer  execu- 
tirt,  einem  Mitglied  des  Orchesters:  eine  solche  feine  Nuanci- 
rung.  ein  solches  durchgeistigtes  Spiel  und  eine  solche  Innigkeit 
im  Ausdruck, 
unnatürliche,  ev 
hör  gekommen. 

Das  nächste  Concert  ist  auf  den  10,22.  Ottober  angesagt 
und  soll,  aulässlich  des  70jährigen  Geburtstages  des  Altmeisters 
Franz  Liszt.  ausschliesslich  aus  Composiliotien  von  ihm  bestehen. 

11 


r*  «iiireugeiMii^ieit  ,7jMei  nun  eine  -oo  oe  11J111J41V1-1L 
gepaart  mit  Kinfachheit  und  ohne  das  leidige, 
fwige  Tremolo,  ist  mir  schon  lange  nicht  zu  Ge- 
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Zum  Schills»  eine  hocherfreuendc  Nachricht:  Hr.  Balakireff 
»oll  wieder  die  Leitung  der  Concerto  i  ihm  Ter  Musikschule  fi'ir 
unentgeltlichen  Musikunterricht  übernommen  halwn.  Da»  ist  in 
de«  Wortes  vollster  Bedeutung  uin  ganzer  Capellmeister,  einer 
unserer  tüchtigsten  und  talentvollsten  Musiker,  der  leider  wegen 
einer  langwierigen  Krankheit  sich  seit  Jahren  dem  öffentlichen 
Wirkungskreis  entriehen  musste.  Sei  es  ihm  vergönnt,  recht 
lange  wieder  thätig  «ein  zu  können! 

Berichte. 

Lrip/ir.  Die  erste  i  hebesternovität  der  laufenden  Gcwand- 
haussaison  war  das  im  3.  Concert  präsentirte  Intermezzo  „Wald- 
nnd  Berggeister"  von  l'h.  Schurwenka,  ein  Stück,  wie  es  jeder 
nur  einigermaassen  routiuirte  Componut  bei  einiger  Umschau 
nach  den  für  eine  solche  Compositum  nöthigun  gedanklichen 
und  rhythmisi-hcii  Ingredienzen  ohne  weitere  Mühe  und  Ver- 
dienst zusammenstellen  kann.  Htm»  in  diesem  Novum  von 
irgendwelrhcr  selbständiger  Krfindiing  eltenso  wenig  wie  von 
neuen  Orcheatereffecten  xu  verspüren  war,  braucht  nach  dem 
Gesagten  wohl  nicht  noch  extra  betont  zu  werden.  Relativ 
schworer,  nämlich  angesichts  der  nicht  gerade  stark  cultivirten 
Violoncelllitter.itnr,  wogen  die  Neuigkeiten,  welche  der  Solist 
des  Abends,  der  Violoncellist  Hr.  Ad.  Fischer  aus  Paris,  in 
Ii.  H.  Witte's  Concert  und  M.  Bruch'*  Adagio  „Kol  Nidrei"  vor- 
führte. Das  Concert  zeigt  durchgängig  das  ernste  Bestreben, 
nicht  bin»  dem  Solisten  eine  dunkbare  Aufgabe,  sondern  auch 
musikalisch-Tüchtiges  zu  bieten,  "ind  man  kann  ihm  ausserdem 
nachrühmen,  das»  manches  Individuelle  da  Ihm  mit  unterläuft 
und  namentlich  der  letzte  Satz  mit  frischem  Geist  intentionirt 
erscheint.  In  dem  Bruch'schen  Vortragsstüek  basirt  das  Kigen- 
artige.  Absonderliche  auf  vom  CVimponistan  wirksam  benutzten 
resp.  verarbeiteten  hebräischen  Melodien,  es  klingt  etwas  nach 
Synagoge,  aber  bei  der  Offenheit,  mit  der  der  Comnonist  seine 
(Quelle  angibt,  lässt  man  sich*  eher  gefallen,  als  in  Werken,  wo 
diese  Anklänge  ohne  Willen  der  Autoren  sich  Platz  machen. 
Hr.  Fischer  bat  beide  Compoaitioncn  mit  hübscher  Empfindung 
und  Technik  gespielt,  doch  nicht  derart  hervorragend,  das» 
man  darüber  unsere  einheimischen  beiden  ersten  Künstler  seines 
Instrumentes,  namentlich  Hrn.  Klengel,  vergessen  konnte  Daran 
verhinderte  schon  die  nicht  immer  schlackenfroie  Intonation. 
Diu«  der  Gast  ausserdem  im  Vortrage  des  Witte'sch  en  Con- 
certes  wiederholt  vollständig  den  Faden  verlor,  d.  h.  gründ- 
lich herauskam,  d;irf  ebenfalls  nicht  verschwiegen  werden. 
Soliatisch  an  dem  3.  Gewandhauseoncert  betheiligte  »ich  des 
Weiteren  Frau  Anna  S ch i mon -  R egan  aus  München,  die 
in  ihrer  hinlänglich  bekannten  Gesangsmunier  Kecitativ  und 
Arie  „Le  hello  immagini"  aus  Gluck's  „Blena  e  Paride*  und 
die  Lieder  Mädchenlied  von  Roh.  Steuer,  Gertrud'»  Lied  von 
F.  v.  Holstein  und  „Märzveilchen"  von  R«b.  Schumann  vortrug. 
Die  beiden  neuen  Lieder  dürfen  wir  der  geehrten  Sängerin 
schon  deshalb  zu  besonderem  Ihink  anrechnen,  weil  sie  nicht 
auf  der  allgemeinen  Hoerstrassc  der  verehrlicheu  fahrenden 
Sängerwelt  liegen.  Es  bleibt  nur  noch  zu  erwähnen,  das»  das 
Orchester  ausser  in  Ph.  Seharwenka's  Novum  noch  in  t'hern- 
bini's  .Abencenigen"-Ouverture  und  Havdn's  Oxford-Symphonie 
mit  gewohnter  Meisterschaft  selbständig  auftrat. 

Im  Stadttheater  ging,  nachdem  vierzehn  Tage  früher  eine 
(von  uns  unliebsam  versäumte)  .Walküre"-Auffiihrnng  (mit 
Hrn.  Wiegand  als  allgemein  belobtem  Hagen)  nnter  grßsstem 
Beifall  stattgefunden  hatte,  sim  23.  d.  M.  die  „tiötterdämmerung" 
neu  einstudirt  und  theilweise  neu  besetzt  in  Scene,  mit  einem 
Erfolg,  wie  ihn  das  Werk  wohl  noch  nirgends  erlebt  hat,  denn 
nicht  weniger  als  je  vier,  fünf,  sechs  und  acht  Hervorrufe  zahlten 
wir  nach  dem  Vorspiel  und  den  Abschlüssen,  der  Enthusiasmus 
konnte  kaum  höher  gehen,  als  an  diesem  Abend  Am  meisten 
um  dieson  Erfolg  machte  unter  dem  Sängerpersoniii  unsere 
Frau  Reicher- Kindermann  »ich  verdient,  welche  die  gewal- 
tige Partie  der  Brünnhilde,  mit  deren  Interpretation  sie  schon 
gelegentlich  der  Aufführungen  von  „Walküre"  und  .Siegfried" 
unser  Publicum  begeistert  hatte,  wahrhaft  fascinirend  weiter  und, 
nur  am  Sellins*  stimmlich  etwas  ermattend  und  nicht  die  letzten 
seelischen  Steigerungen  erreichend,  zu  Ende  führte.  Unter  den 
llrünnhilden,  die  wir  keunen,  stellen  wir  Frau  Reicher-Kindcr- 
maim  und  Frau  Vogl  obenan  ,  was  Erstere  nn  Stimmvolumen 
voraus  hat.  wiegt  die  Andere  hier  und  da  durch  grössere  Inten- 
sität de»  (Jefühls  und  der  Leidenschaft,  durch  noch  »elbst- 


lo:-eres  Aufgehen  in  der  gewaltigen  Aufgabe  auf.  Ein  ganz 
vortrefflicher,  gesanglich  glanzvoller  und  für  eine,  wie  wir  er- 
wähnen müssen,  erste  Betbätigung  in  diesem  Tbeil  der  Sieg- 
fried-Partie auch  schauspielerisch  bereits  recht  frei  aus  sich 
herausgehender  Vertreter  dersell»en  war  Hr.  Lederer.  Im 
Gegensatz  zu  den  beiden  Genannten  befand  »ich  das  neu  euga- 
girte  Frl.  Andriessen  mit  der  Gutrune,  deren  Darstellung 
nicht  viel  mehr  als  ein  fortdauerndes  unsicheres  Tasten  nach 
der  Ausführung  einer  ebenso  unsicheren  Vorstellung  von  dem 
Wesen  der  Gibichungen-Tochter  war,  wie  auch  die  Neubceetz- 
ung  des  Alberich  durch  Hrn.  Biberti  eine  Verbesserung  nicht 
genannt  werden  konnte,  indem  durch  die  blosse  Notenwieder- 
gabe seitens  dieses  Herrn  die  gespenstige  Kingangsxene  zutu 
3.  Aufzug  mehr  gelichtet,  tili  verdichtet  wurde.  Ueber  den 
Gunther  des  Hrn.Wiegund  und  den  Hagen  des  Hrn.  Schelper, 
sowie  über  die  Waltraute  des  Frl.  Riegler  und  die  Körnen 
der  [tarnen  Riegler,  Stürmer  und  Klafsky  ist  Neues  nicht 
zu  sagen,  wir  können  das  bei  früheren  Aufführungen  diesen 
trefflichen  Mitwirkenden  gespendete  Ix>b  nur  wiederholen. 
Ihnen  schlössen  sich  mit  ziemlichem  Glück  die  wohlgeschulten 
Mannen  und  das  zum  Theil  neu  gebildete  Rbeintöchtorensenible 
(der  Damen  Schreiber,  Kraus  und  Löwy)  an.  Ganz  auf  der 
Höhe  der  Situation  befand  sich  das  Orchester  mit  seinem  aus- 
gezeichneten Führer  Hrn.  Capellmeister  Seidl,  und  es  war  ganz 
verdient,  duss  mau  nach  den  Aetsch  Hissen  stürmisch  auch  nach 
dem  letzteren  rief,  um  ihm  auf  frischer  That  den  gebührenden 
Dank  für  seineu  Hauptanthcil  an  der  im  Ganzen  so  »til-  und 
schwungvoll  verlaufenen  Aufführung  xu  zollen.  Die  gehobene 
Feststimmung  dieses  Abends  erhielt  gleichwohl  bei  Man 
chem  einen  Dämpfer  durch  den  Oedanken  an  den  Mitte  n.  .1. 
bevorstehenden  Directiousweehsel ,  weil  mit  demselben  über- 
haupt die  der  Direction  Förster-Ncumann  zu  dankenden  glän- 
zenden Opernverhältnisse  und  speziell  die  .Nibelungen"-Auf- 
führungen  und  damit  unersetzliche  Kunstgenüsse  ihr  einstwei- 
liges Ende  finden  werden. 

Leipzig.  Diese»  Blatt  meldete l*?rcits,  dass  die  neucOper  von 
Hans  Herrig  und  Andreas  Hallen,  .Harald  der  Wiking",  um 
Ifi.  d.  Mts  zum  ersten  Male  mit  günstigem  Erfolge  in  Scene 
ging.  Dieser  güustige  Erfolg  blieb  dur  Oper  auch  bei  ihrer 
zweiten  Aufführung  treu.  Die  Leipziger  Localkritik  theilt  in- 
dessen die  Anschauungen  des  Publicum»  nicht,  sie  lobt  zwar  den 
Text,  meint,  vor  Allem  habe  der  Dichter  einen  Hervorruf  ver- 
dient, reisst  aber,  wie  man  zu  sagen  pflegt,  die  Musik  herunter. 
Nun  erkennen  auch  wir  die  Vorzüge  des  Textes  gern  an,  finden 
sogar,  dass  es  kein  bittereres  Epigramm  auf  unsere  Theaterzu- 
stände gibt,  als  dass  ein  Dichter,  wie  Hans  Herrig,  um  einmal 
von  einer  deutechen  Bühne  herabxuwirken,  auf  die  Erstlings- 
oper eines  schwedischen  ComponUten  warten  musste,  können 
jedoch  jene  absprechenden  Urtheile  in  keiner  Weise  unter- 
schreiben. Von  vornherein  mu*»  gesagt  werden,  daes  ein  »o 
ernste«,  schwierige»  Werk,  wie  Hallen'»  Compositiou,  sich  gur 
nicht  nach  einmaligem  Anhören  beurt heilen  läset.  Der  Compo- 
ni»t  ist  voll  und  ganz  Wagnerianer,  und  tntisste  dies  auch  dem 
Texte  nach  sein.  Weun  mun  »einem  musikalischen  Auflian  Con- 
fusion  vorwirft,  so  trifft  man  den  Dichter  mit,  der  ja,  wie  aus 
der  Vorrede  zu  »einen  „Drei  <  iperndichtungen"  (Berlin,  F.  Luck- 
hardt)  hervorgeht,  die  Grundzüge  dieses  Aufbaue»  selber  vor- 
gezeichnet hutte.  Aber  dieser  Aufbau  ist  auch  in  Wahrheit  gar 
nicht  unklar,  nur  niuss  man  sich  auf  den  Standpnnct  stellen, 
den  Wagner  in  seinen  letzten  Werken  einnimmt.  Dass  bei  einem 
solchen  Ansrhluss  es  nieht  ohne  gewisse  Reminiscenzen  abgeht, 
versteht  sich  von  selbst;  solche  fehlen  nicht  in  den  Werken 
unserer  grössten  Meister.  Hallen  hat  vielleicht  den  Fehler 
begangen,  an  einzelnen  Stellen  unvorsichtig  zu  sein  (wir  erin- 
nern nur  an  die  Trompetenfanfare  nach  der  ersten  Scene  de» 
1.  Actes);  durch  wenige  Striche  hätte  sich  hier  die  allzuicharfe 
Reminiseeiiz  vermeiden  lassen.  Dem  Kritiker  aber,  dem  das 
Ganze  fremd  ist,  fällt  diese  zumeist  ins  Ohr,  und  so  schliefst  er 
denn,  es  «ei  überhaupt  nichts  Eigenes  vorhanden.  Hiervon  kann 
nun  gur  keine  Rede  sein.  Die  Motive  Hallen'»  halsen  meist 
nicht  einmal  einen  Wagner'schen ,  sondern  weit  eher  einen 
Liszt'schen  Charakter.  Freilich  fallen  sie  nicht  in»  Ohr,  wie 
irgend  ein  glattes  Melodiechen,  aber  wer  Motiven,  wie  «lern 
Krühlingsmotiv  (das  durch  die  ganze  Oper  hindurch,  vom  Marsch 
und  Festspiel  bis  zum  Srhlus».  wo  e»  noch  einmal  auftaucht, 
höchst  (jeictreich  verwandt  ist),  dem  Walhallamotiv  {tritt  zuerst 
auf  bei  den  Worten  Harald  s  „bis  ich  erstehe  in  Odin'*  HeerM, 
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.deiuTodtenliedOutmuod's,  dem 
Erich,  dem  Monologe  Siegruns  u.  s.  w.,  originelle  Melodil 
und  Schönheit  abspricht,  der  mnm  keine  Ohren  haben  oder  hat 
nicht  ordentlich  hingehört.  Es  ist  ja  freilich  nicht  leicht,  einem 
aolchen  thematischen  Gewebe  zu  folgen,  zumal  wenn  noch  kein 
Clavierauszug  zur  Orientirung  Torliegt,  allein  einem  *o  ernsten 
Streben,  wie  der  Oper  „Harald  der  Wiking"  gegenüber  gilt  e» 
denn  doch,  sich  um  dun  Verständnis«  zu  bemühen  und  zu  gp- 
dulden,  nicht  aber  mit  Worten  darüber  hinwegzugehen,  wie  nie 
da«  Lexikon  der  musikalischen  Kritik  schon  do  oft  hat  hergeben 
m  Oasen,  wenn  »ich  Etwas  zeigte,  das  nicht  in  den  auagetretenen 
Geleisen  des  Tages  wandelte  Geradezu  ungerecht  wird  es,  wenn 
man  anch  Hallen'«  Instrumentation  angreift.*)  Höchstens  kann 
man  sagen,  dass  seine  orchestralen  Klangfarben,  namentlich  die 
der  Meseinginstrumento,  insbesondere  Posaunen  und  Tuba  in 
tiefer  Luge,  Wagnerisch  sind,  das«  er  in  Bezug  auf  Modulation 

—  sagen  wir  modulutorischun  Ausdruck  — ,  sowie  Kiguration  sei- 
tens der  Streichinstrumente  eher  des  Guten  zu  viel  thut,  aber  um 
sich  von  der  Vorzüglichkeit  seiner  Instrumentation  zu  überzeugen, 
braucht  man  sich  nur  den  Tanz  des  ersten  Actes  zu  vergegen- 
wärtigen, der  ein  wahre*  Cabinetntück  genannt  zu  werden  ver- 
dient und  sicherlich  in  jedem  Concerte  den  lebhaltesten  Beifall 
finden  wird.  Wir  wollen  uns  aber  gar  nicht  ans  Einzelne 
halten,  wir  fragen  vor  Allem:  Wann  und  wo  ist  uns  nach 
Wagner  ein  Werk  geboten  worden,  das  so  einheitlich  in 
■  einem  Stile  wäre,  in  welchem  der  Componist  mit  gleicher 
eiserner  Energie  von  der  ersten  bis  zur  letzten  Note  »einem 
künstlerischen  Vorsatze  treu  geblieben  wäre?  — Wenn  man  denn 
einmal  Wagnerianer  ist,  so  erkenne  man  auch  an,  das»  auf  dem 
Grunde  Wagner's  weiter  gebaut  werden  muss,  so  erkenne  man 
auch  an,  dam  hier  seitens  des  Dichtars  wie  des  Coniponisten 
im  einträchtigen  Zusammenarbeiten  ein  erster  kühner  Versuch 
nach  dieser  Richtung  hin  vorliegt!  Wir  sind  überzeugt,  das» 
Hullens  Oper  immer  mehr  Freunde  finden  wird,  je  öfter  man 
sie  hört  und,  über  die  kleinen  Schwächen  hinweg,  zu  ihren 

en  Schönheiten,  die  durch  die  einzelnen  Acte  bis  zum 
sich  immermehr  häufen,  vordringt.  Deshalb  würden  wir 
beklagen,  wenn  Leipzigs  Theater  und  Publicum  sich 
ein  paar  abfällige  Kritiken  beeinflussen  lie»»en  oder 
wenn  diese  gar  der  Uebersiedelung  „Harald 's  des  Wikings"  an 
andere  Bahnen  und  seiner  Laufbahn  innerhalb  der  musika- 
lischen Litteratur  hindernd  in  den  Weg  träten.  Gewiss  lämt 
«ich  über  Hallen**  Begabung  nach  solch  einer  Oper  kein  ab- 
schliessende» Urtheil  fällen,  erst  spätere  Arbeiten  werden  zeigen 
müssen,  ob  dieselbe  einer  weiteren,  tiefereu  Entfaltung  fähig 
ist,  aber  sie  verdient  e»  jedenfalls  nach  dieser  Probe,  dass 
Theater  und  Kritik  sie  hierzu  ermuthigt  und  nicht  entmuthigt 
Um  die  Aufführung  hatte  sich  Herr  Director  Neumann 
Verdienst  erworben.  Die  Ausstattung  war  glänzend, 
■emning  gewissenhaft.  Von  den  Mitwirkenden  muss  in 
erster  Linie  Frau  Sachs  e- H  of  meist  er  (Siegrnn}  genannt 
werden,  die  mit  ihrer  herrlichen  Stimme  ihrer  Partie  einen 
wunderbaren  Heiz  verlieh  und  die  träumende,  plötzlich  unter 
so  tiefen  Schmerzen  zum  vollen  Liebesleben  erwachende  Jung- 
frau mit  wärmster  Empfindung  darstellte.  Auch  Herr  Lederer 
(Harald)  gab  sein  Bestes;  freilich  hat  die  zurückhaltende, 
uiaassvolle  Art  des  Künstlers  Etwas,  das  sich  mit  dem  trotzigen 
Nordlandsrecken  nicht  recht  decken  will.  Das  Naturell  eines 
Niemann  würde  vermnthlich  im  zweitvn  Acte  ganz  anders  ge- 
wirkt haben,  wie  denn  überhaupt  Harald  eine  Gestalt  ist  wie 
geschaffen  für  diesen  Heldentenor  pur  excellence.  Herr  Ledorer 
war  am  trefflichsten  im  dritten  Acte;  sowohl  in  dem  (leider 
sehr  zusammengestrichenen)  Duett,  wie  in  dem  Abxchiedsge- 
aange  wusste  er  die  Hörer  zu  ergreifen.  Auch  Herr  Dr.  Bäsch 
(Gutmund)  widmete  sich  mit  vielem  Eifer  seiner  Aufgabe.  Der 
Componist  hat  freilich  offenbar  auf  eine  weit  machtvollere 
Stimme  gerechnet.  Wenn  im  zweiten  Acte  Gutmund  während 
des  Kampfe«  zwischen  Uuruld  und  Erich  noch  einmal  auf  das 
Todtenlied  zurückkommt: 

„Wa  Water  hebt 
Vom  Sitae  sich. 
Und  schöne  Walküren 
Küssen  dich!* 

—  »o  hat  der  Dichter  damit  sagen  wollen,  dass  eine  germanische 
Jungfrau,  wie  Siegrnn,  eigentlich  im  Heldentode  nur  dun  letzte 

•)  Die»  hat  Hr.  Prof.  Dr.  0,  Paul,  der  Kioe  der  belr.  HB. 
Loealrefercnt*«,  farusch  )!ith»n.  obgleich  hierin  gerade  er  hei  seiner 
Schwerhörigkeit  hatte  doppelt  vorsichti*  Hein  sö  h  n.    D.  Ked. 


höchste  Ziel  de*  Manne«  sieht  —  wodurch  ihre  Liebe  zu  Harald 
psychologisch  begreiflicher  wird.  Um  die»  aber  dem  Zuhörer 
zu  Gemüthe  zu  führen,  muss  Gutmund's  Stimme  in  diesem 
Momente  dominiren  und  die  ganze  Situation  beherrschen.  Eine 
sehr  tüchtige  Leistung  war  ferner  die  heissblütige  Bera  de* 
Frl.  Riegler;  besonders  in  der  ersten  Hälfte  des  letzten  Actes 
erzielte  sie  eine  grosse  Wirkung.  Auch  die  kleineren  Rollen 
waren  glücklich  besetzt.  Vor  Allem  aber  muss  da*  Orchester 
gerühmt  werden,  sowie  Herr  Capellmcistcr  Nikisch,  der  da» 
schwierige  Werk  mit  grttsster  Hingebung  einstudirt  hatte.  Der 
Componist  dürfte  schwerlich  an  einem  anderen  Theater  eine 
so  glänzende  Interpretation  gefunden  haben,  wie  denn  über- 
haupt wenige  Theater  und  Theaterleiter  den  Muth  der  Leip- 
ziger Oper  und  ihres  Directors  besessen  haben  möchten,  es  mit 
einem  Werke  zu  wagen,  das  so  wenig  den  Verguügungisan- 
»prürben  der  Menge  entgegenkommt,  sondern  durchaus  errat 
und  gründlich  genommen  »ein  will.  C.  St. 


Hannover,  17.  Octbr.  Erlauben  Sie  mir,  Ihnen  über  eine 
ausgezeichnete  Leistung  der  hiesigen  Hofoper:  die  gestrige 
„Meistersinger*-Aufführung,  Bericht  zu  erstatten.  Hans  Sach- 
sens Wunsch,  „Das  Volk  soll  Richter  sein*,  wurde  in  dieser 
SonntagsvorstelluDg  zur  Wirklichkeit,  und  sah  man  wieder, 
welchen  mächtigen  Eindruck  Wagners  Schöpfungen  zu  Wege 
bringen  auf  Alle,  deren  natürlicher  Verstand  noch  nicht  durch 
unlogischen,  falschen  Kunst-  und  Formenbogriff  entartete. 
Das  Knsemble  muss  ein  vorzügliches  genannt  werden;  beson- 
der» sind  zu  erwähnen  Frl.  Börs  und  Hr.  Anton  Schott.  Das 
Evchen  ist  entschieden  eine  Glanzpartie  der  Hannoverschen 
Primadonna;  in  jeder  Beziehung  war  die  Wiedergabe  dieser 
poetischen  Partie  eine  sehr  befriedigende:  klangvolle  Stimme 
und  anmuthiges  Spiel  zeigten  sich  vereint,  diese  so  originelle 
Gestalt  besonder«  hervorzuheben  und  den  schwierigsten  Inten- 
tionen des  Dichter-Componisten  Genüge  zu  thun.  Hr,  Schott 
war,  wie  in  allen  Wagner-Opern,  der  Heldentenor  par  excellence. 
Man  hat  ja  schon  so  Vieles  über  diesen  grossen  Künstler  ge- 
schrieben, dass  es  unnütz  erscheinen  würde,  nochmals  seinen 
Vorzügen  das  gebührende  Lob  zu  zollen.  Kurz,  er  war  ein 
Walther  von  Stützing,  wie  man  ihn  kaum  noch  besser  finden 
könnte:  Stolz,  Manneskraft,  wie  es  dem  Ritter  geziemt,  gepaart 
mit  dem  innigen  Gefühl  eines  Dichters.  Dabei  klang  die 
Stimme  wunderbar  rein  und  schön.  Hr.  v.  Milde  ist  ein  sym- 
pathischer Sänger,  jedoch  zum  Huna  Sachs  gehört  mehr  als  eine 
wohllautende  stimme,  und  wenn  das  Spiel  dieses  Künstlers 
auch  immer  der  Situation  angemessen  war,  so  fehlte  es  doch 
der  ganzen  liestaltungan  Selbständigkeit  Die  Meistersinger  wur- 
den durchgehend  gut  wiedergegeben.  Hr.  Bletzacher  war  ein 
würdiger  Veit  Pogner  und  Hr.  Stolle  verdieut  unbeschränktes 
Lob  für  seine  Leistung  als  Fritz  Kothner.  Heckmesser  wurde, 
trotz  der  spärlichen  Stimme  des  Hrn.  Speit b,  gut  durchge- 
führt. Der  gewandte,  routinirte  Künstler  that  dennoch  des 
Guten  zu  viel  und  schien  dem  Publicum  besondere  Freude  be- 
reiten zu  wollen.  Die  Partie  ist  so  reich  an  gesundem  Humor, 
dass  sie  der  L'ebertreibung  keineswegs  bedarf,  um  eine  komische 
Wirkung  hervorzurufen.  Frl.  Hartiuann  stellte  die  Lene  in 
Spiel  und  Gesang  ganz  vortrefflich  dar;  vom  David  des  Hrn. 
Kruis  kann  nur  das  frische  Koinikertalent  erwähnt  werden, 
da  leider,  trotz  musikalischem  Verständnis»,  die  Stimme  gar 
nicht  genügend  für  diese  schwere  Partie  ist.  Hr.  Berend  war 
ein  köstlicher  Nachtwächter,  dessen  alleiniges  Erscheinen  schon 
die  Lachmuskelu  der  Zuschauer  in  Anspruch  nahm.  Die  Chöre 
leisteten  alles  Mögliche  und  halfen  nicht  wenig  zum  errungenen 
Siege.  Das  Orchester  zeigte  sich  unter  der  tüchtigen  Leitung 
des Capellmeisters  Frank  seines  alten  bewährten  Rufes  würdig. 
Alles  in  Allem:  Es  war  eine  des  Dichter-Componisten  würdige 
Vorstellung  der  .Meistersinger-!  F.  v.  d.  St 


Annaberg.  1.  Museumsconcert  (Stahl):  Musik  zu  „Rosa- 
munde* v.  Schubert.  3.  „Leonoren"-Ouvert  v.  Beethoven,  Fdur 
Marsch  v.  E.  Stahl,  Gesangvorträge  (Duetten  u.  Soli)  des  Ehe- 
paares Hildai  h  a.  Dresden. 

Baden-Baden.  Syniph.-Conc.  de*  städt  Orch.(Könnemunn) 
am  14,  Oct.:  Gdur-Svmph.  v.  Uavdn,  „Medea  -Ouvert.  v.  Che- 
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rnbini,  „Waldwebenu  a.  .Siegfried"  v.  Wagner,  Kntr'aet  an« 
-Kflnig  Manfred"  v.  C.  Keinecke,  Violonceilvortriige  de«  Hrn. 
Thieme. 

Hasel.  L  Abonn.-Conc.  der  Allgem.  Mu»ikgesellschaft(Volk- 
land):  4.  Svmph.  v.  Mendelssohn,  „Nachklänge  an  Os»ian*  v. 
(Jade.  Akademische  Festouvert.  v.  Brahma,  Solovortrflge  de« 
FrL  J.  Haering  a.  Genf  (Ges.,  u.  A.  „O  lau»  dich  halten,  goldne 
Stunde"  v.  Ad.  Jensen  und  „8i  tu  veux,  Mignonnc"  v.  Mas- 
aenet)  u.  de«  Hrn.  H.  Mever  (VioL,  Dmoll-Conc.  v.  R.  Kreutzer). 
—  Conc.  de*  Quart.  Jean  Becker  am  19.  Oct:  Adur-Clavier- 
qnart  v.  Brahma,  Ddur-Streichtrio  v  Boccherini,  Soli  f.  VioL, 
r.  Viola  (Elegie  v.  Vieuxteinpsl  und  f.  Violonc.  (Andante  von 
A<L  Fischer  D.  Polon.  v.  Fopperl. 

Benren.  Concerte  der  Pianistin  Frl.  Marie  Wieck  a.  Bren- 
den am  30.  Sept  u  4.  Oct.:  Claviercom Positionen  v.  Chopin. 
Scarlatti,  Weber,  Marie  Wieck  (Scherzo*,  Kubinatein  (VaUe 
allemande),  Beethoven,  Schumann  u.  HJksler,  Gesang-  n.  Violon- 
cellsoli. 

Bernbarg.  Musikal.  Soiree  der  Gesellschaft  „Canino"  am 
9.  Oct:  Orchestervortrflge  der  stiidt.  Cap.,  Fdiir-Claviertrio  v. 
Haydn,  Wiegenlied  f.  Clav,  in  vier  Händen  v.  A.  Klef  fei, 
Lieder  ohne  Worte  v.  Mendelssohn,  Oesangvortrltge  des  Fr). 
E.  Fielke  a  Denanu  (u.  A.  „Weinst  cht  noch"  n.  „Er  ist  gekom- 
men" v.  Franz,  „Deine  weissen  Lilienflnger"  v.  R.  Falcken« 
berg  u.  „Keine  Sorg  um  den  Weg"  v.  Raff). 

BrIghtoB.  Vocal-  n.  Instrumentalconc,  im  Royal  Aquarium 
am  L  Ort,:  4.  Satz  n.  der  4.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüre 
„The  Mock  Doctor"  v.  Oounod,  Kakoczy-Marach  v.  Berlioz, 
„Auffordening  zum  Tanz"  v.  Weber,  Bourree  v.  Bach,  Solovor- 
trage des  Frl.  Hope  Glenn  (Ges.,  u.  A.  „Sonntag"  v.  Brahm« 
n.  „A  bird  in  the  hand"  v.  Roeckel)  u.  der  HH.  C.  Armbruster 
fClav.,  Ii.  A.  Phant  v.  SchnbertLiszt)  u.  Kottnnn  (Cornet). 

Düsseldorf.  Conc.  des  Baeh-Ver.  (Schaiweib  am  17.  Oct.: 
Chor  „Ich  hatte  viel  Bekfimmernisa"  v.  S.  Bach.  Elegisc  her  Ge- 
sang v.  Beethoven,  Requiem  für  Mignon  v.  Schumann,  Volks- 
lieder „Müllers  Abschied",  .Hirtenknabe"  u.  .Ixire*  für  gem. 
Chor  v  W.  Schauseil,  Solovortrilge  der  Frt«.  P.  Dorweiler 
(Ges.,  „Colma's  Klage"  v.  Bruch)  n,  M.  Eisaler  a.  Wien  (VioL, 
n.  A.  Taranteile  v.  D.  Popper). 

Hamhnnr.  t'onc.  des  Hrn.  Dr.  F.  Krflckl  (Ges.)  unt.  Mit- 
wirk, der  Sängerin  FrL  A.  Born ,  des  Pianisten  Hrn.  Niemann 
nnd  eine«  von  Hrn.  J.  Spengel  geleit.  gem.  Chor«  am  14.  Oct.: 
SchlusKchor  a,  der  Johanne«- Passion  v.  S.  Bach,  Chöre  a  cap. : 
franzö«.  Brünette  u.  dem  16.  Jahrh.,  Jagerlied  v.  J.  Spengel 
n.  Irrwinchgesnng  v.  C.  G.  F.  Grftdener,  Com  Positionen  zu 
Goethe'«  .Fau«t"  v.  F.  Schubert,  „Am  Tmnnsee*  f.  Baritonsolo, 
Frauenchor  u.  Clav.  v.  F.  Thieriot,  Soli  f.  Ges.  v.  J.  S.  Bach 
(Cantate  „Ich  habe  genug*),  Schumann,  Mnraehner,  Löwe  nnd 
Brahm«  r„Anf  dem  See")  u.  f.  Clav.  v.  R.  Niemanu  (Melo- 
die), Schumann  n.  Wagner-Liszt  (Spinnerlied).  (Nach  den 
un«  xu  Gesicht  gekommenen  Berichten  hat  der  Hr.  Concertgeber 
reichste  Anerkennung  mit  »einem  Concert  gefunden.) 

Leipzig.  Abenclunterhaltungen  im  k.  Conaervut.  der  Musik: 
90.  Sept  I>dnr-Claviertrio  v.  Beethoven  HH.  Kracke-Ham- 
burg, Häuaer-New-York  u.  Lont- Brandenburg,  Amoll-Chivier- 
Violinaon.  v.  Schumann» •  Frl.  Ilgner-Klbing  u.  Hr.  v.  Dameck- 
Copenhagen,  Arie  a.  .Odyaiicos*  v.  Bruch  - »  Frl.  Kaiser- Leip- 
r.ig,  Hmoll-Rondo  f.  Clav.  u.  VioL  v.  Schubert  —  HH.  Lorcux- 
Hannover  und  v.  Dameck,  Concertarie  v.  Mendel«*ohn  —  FrL 
Kutscha- Breslau,  G  dur-Streichaext.  v.  Brahm«  —  HH.  Bopp- 
Mannheim,  Cohn-Danzig,  Voigtländer- Leipzig,  Stiehler-Anna- 
jj.J/ent  n.  Oelklana-Berlin.  l.Oct  Cdur-Claviertrio  v.  Haydn 
Hiuwbecker-Leip/.ig,Schiiiidt-Schweinfnrtn.  Lent  Clavier- 
»oli  v.  Chopin  =  Frl.  Geelmuyden-Lauwig,  Arie  a.  „Hau«  Hei- 


v.  Marachner  =■  Hr.  Wollersen-Haroburg,  Violiuaonat«  v. 
Nardini  —  Hr.  Anger-Leipzig,  drei  Phantasiestocke  f.  Clav,  u- 
VioL  v.  Schumann  =■  Frl.  Eibenschrttz  a.  Frankfurt  a.  M.  und 
Hr.  Lehmann-Brooklvn,  Fdiir-Claviertrio  v.  Schumann  —  HH. 
Schwalm-Kriurt,  Anger  u.  Lent  1.  Euterpeconc. (Dr.  Klengel): 
4.  Symph.  v.  Schumann,  Ouvert  On.  124  v.  Beethoven,  Solo 
vortrage  der  Frau  H.  Hofmann-Stirl  a.  Plauen  (Ge«.,  u.  A.  „Die 
Haide  Ut  braun*  v.  Franz  u.  .Der  .Aar»  v.  Rubinatein)  u. 
des  Hrn.  Wirth  a,  Berlin  (Viol ,  1.  Conc.  v.  Bruch  n.  Ballade 
u.  Polon.  v.  Vieuxtempsi.  —  4.  Gewandhausconc.  (Reinecke): 
2.  Svmph.  v  Schumann,  .Tas*o*  v.  Liszt,  „Demetriua'-Ouvcrt. 
v.  F.  Hiller,  Claviervortrage  de«  Hm.  Jul.  RSntgen  a.  Amater- 
dam  (u.  A.  Conc.  u.  Pre«<to  eig.  Comp.). 

Lübeck.  1.  Kammermnsikabend  des  Frl.  Cl.  Herrmann 
(Clav.  u.  Ovo.)  unt  Mitwirk,  der  HH.  Bargheer  und  Gowa  au* 


Hamburg  (Viol.  u.  Violone.l:  Claviertrios  v.  Beethoven  (Op.  11) 
n.  Mendelssohn  (Op.  49),  1.  Violinconc.  v.  Bruch,  Lieder  „Ihi* 
Haidekind*  v.  H  Schaffer,  ,L>a«  Veilchen*  v.  W.  Baum- 
garten ii.  „Schmetterling,  setz  dich"  v.  Abt. 

Marseille.  1.  Conc.  popiil.  (Heynaiid):  3.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, Ouvertüren  v.  Weher  („Preciosn"),  Berliox  (..Carnaval 
romain")  u.  Nicolai  («Die  lustigen  Weiber"),  Larghetto  u.  Me- 
nuett k.  dem  Clar.-Quint.  v.  Mozart  (Clar.:  Hr.  taubere),  Dan*e 
des  Fretre»e*  de  Dagon  au»  .Samson  und  Dalila*  von  Saint- 
Sa»n«,  ..F«e«  d'Hc-bd"  f.  Orch.  v.  Rameau-Wekerlin. 

Miihlhansen  1.  Tfc.  1.  Re««ource-Conc.  rHokicki):  Esdnr- 
Symph.  v.  Haydn,  „Siegfried  Idyll"  v.  Wagner,  1.  .Leonoren"- 
Onvert.  v.  Beethoven,  Gesangvortrage  de«  Frl.  C.  Boggetöver  a. 
Leipzig  (.Ich  wob  die«  Gewand"  au«  ..Odv«»*ua*  von  Brnch, 
„Ständchen"  v.  Franz.  Mailied  v.  Reinecke  und  Wiegenlied 
v.  Mozart). 

Münster  L  W.  1.  Vereinsconc  (Grimm):  3.  Symphonie  v. 
Beethoven.  „Zanherflöten'"-Ouvert.  v.  Mozart,  „Laudate  Ik>mi- 
num"  v.  Mozart  (Solo:  Frl.  A.  Kufferath  a.  BrQsael),  Solovor- 
rrftge  der  Genannten,  sowie  des  Hm.  G.  W.  Brockmann  (VioL. 
Fismoll.Conc,  v.  Ernst  n.  Cavatine  v.  Kaff). 

Rostock.  Monstreconc.  der  ganzen  V'er.  Rostocker  Musiker 
(Dr.  Kretzsehmar)  am  IL  Oct:  Hmoll-Symph.  v.  Scbnbert, 
„lkanse  macabre"  v.  C.  Saint-SaPn«.  „Der  Rattenfänger  von 
Hameln"  v  H.  Urban,  Ouvertüren  v.  H.  Goetz  (Fmblingr.-), 
Schubert  („Rosamunde")  nnd  Beethoven  (No.  3  zu  „Leonore"). 
Vorspiele  v.  Reinecke  {„Küinig  Manfred"i  nnd  Grammann 
(„Melusine"). 

Sehftnlinde.  Conc.  des  Damengesangverein«  am  16.  Oct: 
„Römische  I,eichenfeier"  v.  Hrnch,  „Aschenbrftdel"  v.  Rei- 
necke, Festlicher  Einzugsmarsch  a.  der  „Königin  von  Saba"  v. 
G  o  1  d  m  a  r  k  etc. 

Stuttgart.  I.  Abonn.-Conc.  im  Königsbau  (Abert):  2-Symph. 
v.  Brahms,  „Meeresetille  und  ghickirche  Fahrt"  v.  Mendels- 
sohn, Lhiett  „Der  Herr  ist  der  starke  Held"  von  Handel  (UH. 


Schütky  u.  Hromada).  Violoncellvortrage  des  Hrn.  Ad. 
a.  Pari«  (1.  Conc  v.  Reinecke  nnd  Aubade  und  Scherzo  von 
B.  Godard). 

Weimar.  1.  Abonn.-Conc.  der  Orossherz.  Orch.-  u.  Musik- 
schule (Prof.  Mflller-Hartung):  Bdur-Symph.  v.  Havdn,  „Michel 
An(?elo"-Ouvert  v.  Gade.  Ä moll-Clavierconc.  v.  Hummel  (Frl. 
P.  Rcichmann) 

Wiesbaden.  27.  Symph. -Conc.  de«  stftdt  Cnrorch.  (Lflstner): 
1.  Svmph.  v.  Beethoven,  (»uverturen  v.  C.  Courvoisier  (Cone.-I 
ii  Wils 


ii  Wagner  („l>er  fliegende  Hollander"),  Idylle  a.  den  „Pfahl- 
bauern" v.  W.  Frendenberg.  Prtflnde  au«  „La  Vierge"  von 
Mas«enet. 

Zürich.  Benefizconc.  de«  Hrn.  Concertmeister  Kahl  unter 
Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  O.  Blotnitzki  a.  Bern,  «owie  de«  Ton- 
liHlle-Orch.  unt.  Loit.  de«  Hrn.  F.  Heirar  am  18.  Oct :  Symphon. 
Tonwerk  in  Form  einer  Ouvert.  v.  G.  Rauchenecker,  „König 
Stephan" -Ouvert  v.  Beethoven,  Soli  f.  VioL  (u.  A.  Concert  v. 
F.  Hegar'i  n.  f.  Ges.  (u.  A.  Mignon'«  Lied  v.  Ad.  Reichel). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Frl.  Polluck,  von  deren  Gastspiel  in  der  Hof- 
oper wir  neulich  berichteten,  gehört  gedachtem  Institut  seit 
dem  1.  Ort,  d.  .1.  ah  al«  Mitglied  an.  Der  belgische  Geiger  Hr. 
Marsick  hat  «ich  nun  auch  in  der  Reichshanptstadt  al«  der 
bedeutende  Techniker  eingeführt,  al«  welchen  ihn  andere  deut- 
sche St4dte  bereit*  in  vor.  Saison  kennen  lernten.  Man  hat  ihn 
—  nnd  mit  Recht!  —  vielfach  mit  Snrasate  in  Parallele  ge- 
zogen. Mit  gleich  grossem  Erfolg  debntirte  auch  der  deutach- 
englische  Pianiat  Hr,  F.  Rummel.  Er  beaitzt  nicht  blos  eine 
eminente  Fertigkeit ,  sondern  hat  auch  warme«  Temperament. 
Es  wird  ihm  nicht  gleich  Jemand  in  derselben  Vollendung  die 
heterogenen  Concerte  in  Esdur  von  Beethoven  und  in  Amoll 
von  Grieg  nachapielen!  —  Dresden.  Mit  glücklichstem  Erfolg 
hat  am  22.  d  M.  Frl.  Lilly  Lehmann  aua  Berlin  als  Koniirin 
in  den  .Hugenotten*  ein  kilrzerea  Gaatapiel  in  unserem  Hof- 
theater begonnen.  Sie  d<lrft«  wahrend  desselben  leicht  die 
nach  London  gereiste  Frau  Schlich- Proaka  vergeaaen  machen, 
was  schon  etwas  sagen  will.  —  Frankfurt  a.  O.  In  einem  Con- 
cert der  eminenten  Pianistin  Frau  Essipofl  debutirte  mit 
grossem  Glück  FrL  Adeline  Herrn«  von  hier,  eine  auf  der  Ber- 
liner Hochschule  tur  Musik  gebildete  Sängerin  mit  «ytnpathi- 
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»eher  Stimme  und  Vortragsweise.  —  London.  Da»  Künstlerpaar 
Rappoldi  an»  Ih-esden  feiert«  in  den  hie».  Promenadencon- 
rerten  gro»»»rtige  Erfolge.  —  Rom.  L>n»  Costanzi-Theatur  hat 
neine  Herbstsaison  mit  einer  glänzenden  und  günstig  aufge- 
nommenen Aufführung  von  „ATda"  eröffnet.  Frl.  Singer  als 
Aula,  Frl.  Nivelli  als  Amiieri*  und  die  HH.  Sani,  Caldani- 
Athos  und  Mirahella  trugen  zum  Gelingen  der  Vorstellung 
ihr  Beste»  bei  und  wurden  vom  Publicum  lebhaft  beklatscht  — 
Wie».  Der  einheimische  Pianist  Hr.  Alfred  Grünfeld  i«t  in 
der  nächsten  Zeit  stark  engagirt.  Zunächst  wird  er  in  Gesell- 
schaft seine»  Broder*  Heinrich  eine  Tonrn«e  durch  Deut»chland 
absolviren,  während  der  ersten  drei  Monate  des  n.  J.  wird  er  In 
Oesterreich,  Italien  und  Frankreich  concertiren,  und  im  Mai  rufen 
ihn  künstlerische  Verpflichtungen  nach  London.  Im  August 
wird  er  dann  seine  Heise  nach  Amerika  antreten,  um  die  ihm 
für  eine  Saison  von  sieben  Monaten  garantirte  Honorarsumme 
"  Doli. 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomuskirche:  22.  üct.  „Jesus,  meine  Zuversicht", 
Motette  v.  J.  G  Schicht.  „Dem  Chaos  im  Dunkel»,  Motette  v. 
Ch.Th.  Wuinlig.  Nicolaikirche:  23.  Nov.  „De  profudi»  clamavi- 
v.  Gluck. 

SJBW~  Wir  bUfn  <H*  HH  Klrcfa-nmunkdlrectoren,  Chorr«ffwfil*n  «lc.,  ans  In  fl>r 
VürTcill.Uwiimiii«  Torrtelv. oilcr  Habr-k  «Intel»  dlnw» «liwrwt  Mltlheilancm 

D.  R«d. 


Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  'Zeitung  No.  42.  Besprechungen  üb. 
nieder  von  H.  v.  Herzogenberg  (Op.  29—31),  J.  Krug-W  uldsee 
iOp.  1)  u  J.  Bartels  (Op.  6).  —  Bericht  a.  Leipzig. 

Deutsche  Musiker- Zeil  um  No.  42.  Viotti.  —  Der  Pariser 
„Figaro"  über  Wagner.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 
-  Rieh.  Wüerst,  t-  -  Littoratur. 

La  ttenaiisance  musicale  No.  83.  L'ne  gröve  musique.  — 
Berichte.  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Meneslrel  No.  46.    Berichte,  Nachrichten  u.  Nötigen. 

Musik- »  eil  No.  53.  Skizze  der  Geschieht.?  des  Ciavier- 
baues. In  Anknüpfung  an  die  Frankfurter  Patentauiwtelliing 
von  H.  Becker.  -  Die  Wanderungen  der  Wagner-Missionäre. 
Von  H.  Aufrecht.  -  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.—  Führer 
durch  die  musikalische  Litteratur. 

Seite  Herliner  Musikxeitung  No.  42.  Rieh.  Wüerst.  Nekrolog 
v.  H  Dorn. —  Besprechungen  üb.  Compositionen  v.  W.  Tschireh 
'„Knie  Sänuerfahrt  auf  dem  Rhein"/.  F.  Laihner  i.Hornes- 
k länge"  und  Kriegsgesaug),  C  A.  Mangold  („Die  Weisheit  des 
Min»  Schntfv*)  u.  I).  H.  Kngel  („Frau  Musica").  —  Berichte, 
Nachrichten  und  Notilten. 

Seue  Zeitschrift  für  Musik  No.  43.  Besprechungen  über 
Orgelwerke  v.  .1.  0.  F.d.  Stehle  (Op.  47),  0.  Flügel  (Op.  82;. 
L  Böhner  (38  Orgelstucket,  K.  Bibl  <;Op.  40),  A.  G.  Bitter  (Op. 
26)  un^  A.  Lade  (Prueludium).  -  Berichte,  Nachrichten  und 
Notixen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Die  von  uns  in  vor.  No.  gemeldete  Leipziger  Aufführung 
von  Li  uzt 's  „Christus"  am  30,  Oct  geschieht  zwar  durch  den 
Kiedel'schen  Verein,  wird  aber,  wie  wir  nachträglich  erfahren, 
vom  leipziger  Zweigverein  de»  Allgemeinen  deutschen  Musik- 
verein» verunstaltet.  Die  Vereinsmitglieder  haben  unentgeld- 
lichen  Zutritt  zu  dieser  Aufführung,  doch  haben  sie  »ich  zu 
diesem  Behuf  bis  zum  28.  d.  Mts,  beim  Vereinscauwirer  Hrn. 
CommisHionsrath  C.  F.  Kaimt  zu  melden. 

•  Die  „Bayr.  Blatter*  theilen  in  ihrem  Septemberstück  die 
definitive  Feststellung  der  Proben  und  Aufführungen  des 
Weihfestspiel»  „Parsifal"  von  Richard  Wagner  mit.  Nach 
dieser  Mittheilung  beginnen  die  Proben  am  2.  Juli  und  endigen 
mit  der  Hauptprobe  am  24.  Juli.  Am  26.  und  28.  Juli  finden 
die  Aufführungen  tür  die  Patrone  statt,  ihnen  folgen  am  30.  Juli. 
L,  4..  6.,  a,  II.,  18.,  15.,  18,  20.,  22.,  26.,  27.  und  29.  August 
(je  Sonntag1*,  Dienstags  und  Freitag»)  die  öffentlichen  Auflüh- 
rungen, zu  welchen  das  Eintrittsgeld  mit  30  JL  bemessen  ist. 
Bestellungen  auf  Plätze,  sowie  aut  Wohnungen  in  Bayreuth  sind 


anHrn.Baii(|uier  Feustel  da»elb»t  zurichten.  Von  Seiten  der  Eiscn- 
bahndirectionen  wird  die  Einrichtung  getroffen  werden,  doss  die 
Festspielgäste,  welche  nur  Einer  Aufführung  beiwohnen  wollen, 
noch  nach  dem  Schluss  derselben  Bayreuth  wieder  verlassen 
nnd  AnschluM  an  die  Nnchtzüge  nach  Nord  und  Süd,  sowie 
direct  nach  Nürnberg  finden  können.  —  Ein  für  Beschaffung 
von  Frei  platzen  bei  den  Festspielaulführungen  kürzlich  gegrün- 
deter Fonds  betrugt  Weit»  gegen  SCO  M.  Weitere  Beisteuern 
sind  im  Interesse  minder  bemittelter  Musiker  und  Kunstfreunde, 
welchen  durch  dieselben  der  Genuas  des  "" 
werden  »oll,  sehr  erwünscht. 

•  In  Mailand  tagte  in  vor.  Woche  der  2.  Congress  für 
Reform  der  Kirchenmusik,  zu  welchem  alle  grösseren 
Städte  Italiens  Delegirte  gesandt  hatten. 

•  Die  Meininger  Hofcapelle  unter  Leitung  II.  v.  Bülow's 
wird  anfangs  Januar  i4  ,  6.,  6.)  drei  Beethovcn-Concerte  in 
Berlin  veranstalten. 

•  Nach  den  „Dr.  Nachr."  i*t  gegenwärtig  eine  „grossartige 
Operngründung  bestimmter  Richtung-  im  Werke,  die,  wenn  sie 
zu  Stand i  käme,  überall  nicht  wenig  Sensation  machen  werde. 
Auch  uns  selbst  ist  von  gut  unterrichteter  Seite  eine  ähnliche 
Andeutung  zu  Ohren  gekommen,  nur  da*»  dabei  Leipzig  ge- 
nannt wurde,  während  die  Dresdener  Mittheilung  auf  Berlin 


*  Im  Atrium  des  Seal u -Theaters  zu  Mailand  wurden  kürz- 
lich die  daselbst  aufgestellten  Statuen  von  Verdi  nnd  Bel- 
lini feierlich  enthüllt. 

*  Wagner's  „Tristan  und  Isolde*  wird,  wie  wir  verneh- 
men.  in  Leipzig  doch  noch  wahrend  der  Direclion  Förster- 
Neumann  in  Scene  gehen. 

*  Hr.  Operndirector  A.  Neu  mann  ist  Anfang  dieser  Woche 
nach  London  gereist,  um  dasellmt  in  Her  Maje*ty'«  Theater  die 
nöthigen  Vorbereitungen  für  die  Maiaufführuugen  des  „Ring« 
des  Nibelungen"  zu  treffen.  Auf  der  Rückreise  wird  er  sich 
einige  Tage  in  Paris  aufhalten,  um  die  Verhandlungen  wegen 
der  dortigen,  fnr  den  Winter  1882/83  in  Aussicht  genommenen 
„Lohengnn--Anfführungen  vollends  zu  Ende  zu  führen. 

*  Das  von  Hermann  Franke  in  London  für  dort  geplante, 
für  die  Monate  Mai  und  Juni  n.  .1.  berechnete  Ojiernuiiterneh- 
tuen  im  Drury  Lane-Theater  hat  alle  Aussicht  auf  Erfolg,  nach- 
dem es  Hrn.  Franke  gelungen  ist,  sich  mit  Unterstützung  de« 
Hrn.  Pollini  in  Hamburg  der  besten  Oesangskrilfte  der  Ham- 
burger Oper,  der  Damen  Sucher  und  Wiedermann  und  der  HH. 
Winkelmatin,  Wolff,  Gura  und  Dr.  Kraus»,  sowie  de»  Frl.  Malten 
aus  Dresden  zu  versichern.  Mit  diesen  Solisten,  dem  eltenfall* 
der  Hamburger  Oper  zn  entnehmenden  Chor  und  dem  Orchester 
der  Franke'schen  Richter-Concerte  will  er  den  „Fliegenden 
Holländer-,  „Tannhäuser-,  „Lohongnn",  „Die  Meistersinger", 
„Tristan  und  Isolde",  „Fidelio"  und  „Euryanthe"  bieten.  Der 
geniale  Wiener  Dirigent  Hans  Richter  wird  die  künstlerische 
Leitung  des  Ganzen  in  Händen  haben. 

*  Der  Impresario  Carl  Rosa,  welcher  soeben  mit  einer 
Operntruppe  die  hauptsächlichsten  Provinzstädte  Englands  l»e- 
»uchte,  brachte  in  Bristol  den  „Lohengrin"  zur  Aufführung. 
Nach  dem  Bericht  de»  „Bristol  Time»  and  Miiror".  de«  dort 
niaassgebenden  Blatte» ,  hat  das  Werk,  welche»  dem  Publicum 
von  Bristol  zum  ersten  Male  geboten  wurde,  einen  grossen  Ein- 
druck gemacht.  Die  Zuhörer  —  schreibt  die  Zeitung  —  be- 
wiesen dies  durch  die  eingehende  Aufmerksamkeit,  welche  sie 
vier  Stunden  lang  der  Bühne  zuwendeten:  nur  mühsam  wurde 
bei  offener  Scene  der  Enthusiasmus  nindergedrückt,  nach  den 
Actschlfl«»en  rief  man  die  Hauptdarsteller.  Die  Majorität  des 
Publicum»  fühlte  l>ei  der  Aufführung,  das»  es  »ich  hier  weniger 
um  etwas  Angenehmes  im  gewöhnlichen  Opernsinne,  als  viel- 
mehr um  ein  gewaltiges,  ungeheure»  und  erhabene»  Werk  handle. 
Für  den  musikalischen  Theil  der  Zuhörer  war  es  zweifellos  ein 
Ereignis»  höchster  Art  Besonders  gelobt  wird  der  Capellmeister 
Betjemann  wegen  der  zarten  Begleitung  des  Orchesters,  Dar- 
nach scheint  man  also  auch  in  Bristol  sich  unter  WagnerVcher 
Musik  zunächst  einen  unerhörten  Instrumentalspektakel  vorge- 
stellt zu  haben.. 

*  Das  Cölner  Stadttheater  hat  Schumann'»  „Genovefa" 
in  sein  Repertoire  aufgenommen  und  damit  einen  thatkräftigen 
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Act  der  Pietät  gegen  den 
Oper 


*  Itu  Königsberger  Stadttheater  hat  es  vor  Kurwm  einen 
Cyklu»  der  Meyeroeer'»chen  Opern  gegeben,  ein  gewinn 
sehr  zeitgcuiil*»e»'Unternchmeu,  diu  über  kaum  auf  die  in  vor 
No.  unsere»  Bit*,  erwähnte  Lage  dieser 
Kinfluss  gewesen  »ein  dürfte. 


*  Ein  Curioium  au«  Mainz  durchlauft  die  Zeitungen:  Da« 
dortige  ultramontane  „Mainzer  Journul"  beanstandet  au*  .Grün- 
den der  Sittlichkeit  und  Religion"  die  Aufführung  von  Ne«*- 
ler'«  „Rattenfänger  von  Hameln",  Ca  verlangt  von  der  Theater 
directum,  daas  Hie  die  Figur  de»  Rhynberg,  die  eine  „schamlose 
Verhöhnung    dea  geistlichen    Stande«    Bedeute",  vollständig 


*  Der  „Italie-  zufolge  hat  Usiglio's  komische  Oper  „Le 
noaute  in  prigione"  bei  ihr 
Theater  in  Turin 


irer  Ai 


:  Usiglio's  komische  Oper  „Le 
ufführung  im  Vittorio  Emanuele- 


•  Da»  1000.  Concert  der  »äch».  Kamnierpianistin  Frl.  Mary 
Kreba  in  Dresden  am  29.  Oct.  erfreute  sieh  der  allgemeinen 
Theilnahme  de«  dortigen  kunstsinnigen  Publicum«,  unter  wel- 
chem S.  Majestät  der  König  nicht  fohlte.  Die  Jubilurin  wieder- 
holte die  Stücke,  mit  welchen  nie  in  ihrem  ersten  Concert  de- 
butirt  hatte.  Kinen  besonderen  Ulan/,  erhielt  der  Festabend 
durch  die  Mitwirkung  Jos.  Joachim'«,  dessen  Darbietung  von 
Umhin*'  Concert  Ludw.  Hartmann  in  den  .Dr.  N."  überhaupt 
al»  die  Gro»»tbat  de»  Jubilaunwconcerte»  bezeichnet.  Frl.KreL» 


wurde  anlässlich  ihre*  1000.  Concerte«  seitens  .le»  s3eh*.  König« 
mit  der  goldenen  Medaille  Virtuti  et  in 


*  Franz  Liszt  hat  »einen  70.  Goburtstag  in  Rom  verlebt. 
Unzählige  Glückwünsche  zu  diesem  Tage  haben  dem  greinen 
Meister  überzeugend  die  Liebe  und  Verehrung  dargethan.  deren 
er  in  seltenstem  Maaaso  und  mit  vollstem  Hecht  in  der  g 
gebildeten  Welt  geniesat. 

*  Frau  Sophie  Menter  wird  im  bevorstehenden  Winter  in 
Belgien  und  Deutschland  concertiren 

*  Der  k.  s.  Kammermusiker  Hr.  Ackermann  in  Dresden 
feierte  am  1.  d.  Mt«.  «ein  25jährige»  Jubiläum  al»  Mitglied  der 
dortigen  Hofcapelle,  zu  deren  vorzüglichsten  Geigern  er  zahlt. 

*  Der  Fürst  von  Sondershausen  hat  dem  Baritoniaten  Hrn. 
Carl  Maver  in  Cflln  a.  Rh.  die  goldene  Medaille  für  Kunst  und 
Wissenschaft  verliehen. 

*  Der  k.  Musikdirector  Hr.  A.  Dregert  in  Coln  a.  Rh.  er- 
hielt vom  Grossherzog  von  Baden  die  goldene  Medaille  für 
Kunst  und  Wissenschaft  1.  Clause  verliehen. 


Maestro  Angeln  Morfini,  +  in  San  Savino. 
—  Levasseur,  Organist,  t,  ii  Jahre  alt,  in  Sant-Cesaire  (Ca- 
nadat.— Bart,  van  Keckhoven,  Violinist  im  Chor  der  Kathe- 
drale, +,  70  Jahre  alt,  am  12.  Oct.  in  Antwerpen.  —  George« 
Hemmerle,  Dirigent  der  Socie'W  musicale  in  Pre-Saint-Gervai*, 
t,  88  Jahre  alt,  am  4.  Oct.  daselbst. 


Kritischer  Anhang. 


O.  A.  Heina«.  ,.Der  Feenschlcier"  für  Solostimmen, 
Chor,  Orchester  und  Pianoforte,  Op.  60.  Ar 


Henriette  Heinze-Berg,  die  ihrem  Gatten  mit  ihrer 
dichterischen  Tüchtigkeit  »chon  manche»  Mal  eine  getreue  und 
ihn  wacker  unterstützende  Helferin  gewesen,  lieferte  auch  zu 
dem  vorliegenden  Werk  die  textliche  Unterlage,  der  man  in 
allem  Wesentlichen  da«  Zugeständnis»  guter  musikalischer  Ver- 
wendbarkeit machen  kann  und  worin  der  nicht  ungewöhnliche, 
aber  trotzdem  recht  anziehende  poetische  Grundgedanke  eine 
zweckmässige  und  geschulte  Gestaltung  erfahren  hat.  Dieses 
Material  verstand  G.  A.  Heinze  mit  Routine  und  ton»etzeri»cher 
Erfahrung  in  solcher  Art  und  Weise  in  Musik  zu  «etzen,  das« 
Wort  und  Ton  «ich  in  den  meisten  Füllen  decken  und  das« 
der  Eindruck  des  Stücke«  als  ein  durchaus  günstiger  geschildert 
werden  kann.  Bei  der  Beurtheilung  dieser  Heinze'schen  ('an- 
täte darf  man  freilich  nicht  allzu  energisch  auf  die  Suche  gehen 
nach  originellen  Zügen  und  nach  von  dem  Gewöhnlichen  Ab- 
weichenden: man  darf  dem  Werk  nur  bedingungsweise  zu- 
und  nur  die  äuwere  Beschaffenheit  desselben  ins  Auge 


itelle  pour  Violoix 
d'Orchestrc  on  de  Piano,  Op.  8. 

 Fantaisie  Kspagnole  pour  Violoncelle  avec  accompiigne- 

tuent  de  Piano,  Up.  9. 
-  —  Cznrdii»  pour  Violoncelle  avec  aecompagnement  de  Piano, 
Op.  10. 

Berlin,  Bote  *  Bock. 


Die  Herren  Virtuosen  denken  bei 
lecen  nicht  immer  auch  an  den  geii 


Abfa 


wen  ihrer  Vortrugs- 
shalt  derselben  und 


Beschäftigen  sich  häufig  einzig  und  allein  nur  mit  dem  äusseren 
und  oberflächlichen  Eindruck  ihrer  schriftlichen  Arbeiten. 
Adolphe  Fischer  »ählt  zu  diesen  leichtlebigen  Herrschaften; 
wenigstens  können  die  drei  genannten  Violoneellstückc  auf 
Kunstwerth  keinen  Anspruch  machen.  -s-r. 


Adolf  Müller  Jm.    Sechs  Lieder  für 

gleitnng  des  Pianoforte,  Op.  20. 
—  —  Sechs  Lieder  für  eine 

Pianoforte,  Op.  21. 

Wiener-Neustadt,  Eduard  Wedl 


mit  Begleitung  des 


Von  diesen  beiden  Liedersammlungen  enthält  die  zweite 
eiu  paar  besonders  werthvnlle  Nummern:  da«  eigenartige  „Sauft 
unterm  Fittig  der  Nacht"'  nach  Paul  Heysc  und  du*  balladen- 
artige, mit  Luther'»  „Ein  feste  Burg"  verwebte  „Deutsche  Liebe- 
nach Robert  Urban.  Diese  beiden  Gesänge,  geistvoll  erdacht 
und  ausgeführt,  sind  uns  lieb  und  werth  geworden  und  einer 
Theilnahme  in  den  Kreisen  des  singenden  Publicum«  würdig. 
An  den  Übrigen  Piecen  ist  uns  nicht«  Ausserordentliches  aufge 
fallen ;  es  geht  darin  in  jeder  Beziehung  einfach  und  natürlich 
zu,  und  in  ihrer  Anspruchslosigkeit  werden  die  Lieder  kaum 
Anforderung  auf  weitere  Beachtung  stellen  können.    — s — r. 


C.  II.  DOring.  Gebet  zur  Trauung  für  gemischten  Chor,  Op.  TjO. 
Volkmar  Scharig.    Motette  (nach  Psalm  90),  Op.  10. 

Irrenden,  L.  Hoffart h. 

In  C.  IL  Düring's  Op.  50  vermochten  wir  Nicht«  weiter,  al< 
eine  Sammlung  nichtssagender  vierstimmiger  Harmonien  zu  er- 
kennen, wogegen  Schurig's  Up  10  uns  uls  eine  fleissige  Arbeit, 
ohne  besondere  Merkmale  freilich  und  ohne  irgen 
art,  aber  als  tüchtig  uud  gewissenhaft 


Brüll.  Drei  Lieder  für  eine  Sin 
de»  Pianoforte,  Op.  3i    Berlin,  Bot* 


rstimme  mit 
&  Bock. 


Man  kennt  lgnaz  Brüll'»  freundliches,  anspruchsloses  Talent 
und  seine  leicht  gestaltende  Hand,  womit  er  namentlich  ir 
kleiner  Komi  schon  manches  hübsche  Musikstück  zu  Stunde  ge 
bracht  Jiat  und  wovon  auch  diese  (lesangspiecen  iu  ihrer  guten 

der 


Beschaffenheit  Zeugnis«  geben.  Wenn  wir  dem  ersten  dieser  drei 

i»e  Monotonie  vor 
mich  Wulff)  eim 


Lieder  („Sehnsucht "  nach  Herder)  eine  gewisse  Monotonie  vor 
hiilten  und  dem  zweiten  i.E«  war  im  Mai" 
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iii, in.  hm, il  uncorrocte  Dcclumntiori  auf  Ko«t«n  eine«  bentinimten 
melodiwheu  Motivs  notiren,  *o  dfirfon  wir  dem  dritten  (aGkW* 
stenahren"  nach  Hub.  Hurmt)  nachflogen,  dam  in  in  seiner  Art 
al«  ein  fertiges,  unanfechtbaren  Werk  gelten  kann  und  dium  es 
▼erdient,  gesungen  zu  werden,  — »— r. 
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I>ornherkter.    Serenade  für  Streichinstrumente,  Piano- 
toder Harte)  und  Harmonium  (oder  Orgel),  Op.  19. 
Dresden,  L.  Hoffurth. 


Kin  nielodi»ch  und  harmonisch  k»»*  einfache*  etwa  6<Hak 
tige*  Stückchen,  um  dessen  Durstellung  nicht  allr.n  hftufig  ein 

imeutaler  Apparat  in  Bewe- 


dürft«. 


r— r. 


,vv'8?r 


Vi 


Briefkasten. 


iht  mui>*>'gebrnd,  nennen  Sic 


R.  C.  in  B.    Dr.  Ii.  iit  Dir  um 
unji  einen  änderet!  Sachverständigen. 

/*.  Ä.  in  &    Von  einem  neuen  Clavicreonccrt  aua  Grieg's  Frdcr 
hüben  wir  NiehU  gehört,  wohl  aber,  diwa  ein  Viulinconeert  zu  er- 
steht, einn  Rcwiim  wohl  jedem  Violinistin  angenehme  Nalh- 


of/. J  in  T.    Die  Gewandhuuodirretion  refleetirt 
nur  auf  Manuxeriptcintendungi'ii.  Die  von  Ihnen 
durfte  aber  überhaupt  leine  Gnade  vor  der 
(Reinecke,  JaiUwobn  und  Dr.  Hunt) 


Wh- 


Golth.  F.  Soriel  wir  wissen,  erseheint  das  Matt  noeh.  Der 
Ihnen  auffällige  Vronland  erklärt  sich  vielli  ieht.  aus  den  küntlieh  iu 
Ende  gegangenen  Jahres-Preinhonncmcnt«,  welche  der  Jlr  Conimu- 
sionarath  massenhaft  in  hiesigen  and  auswiu-tigen  Cafes  etc.  gestiftet 
hatte,  um  Abonnenten  tu  gewinnen.  Sie  kennen  ja  abs-r  das  >>prirh- 
üaul,  und  so  wird  diese  Freigebigkeit  Weiter 


.V.  a.  c. 

heit  in 


Wir  konnten  da«  gew. 
bringen. 


Anzeigen. 


Im  Verlage  von  C  F.  W.  Siegels  Musikalienhandlung 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig  erschienen  folgende 

Symphonien  für  grosses  Orchester. 

Bruch,  Max,  Op.  28.    Brat«  Symphonie.  (Ks  )  Partitur  .K  21. 

(  ebriiin.  Adolf.  Symphonie  zur  Erinnerung  an  den  glücklich 
Sendeten  hrieg  von  1870/71  für  groswes  Orchostor.  Letiter 
Satz  mit  Soprunsolo  u.  Chor.  Partitur:  Satz  1-3  .4(9,75. 
Satz  4  Jt  5,'». 

Jadasfobn,  M„  Op.  24.  Symphonie  Nu.  1.  (C.)  Partitur  .M.  10. 
Stimmen  .  *  16. 

Raff,  Joachim,  Op.  188.   Sinfoniuttu  für  2  Finten,  2  Oboen, 

2  Clarinetten,  2  Facotte  und  2  Horner.  (F.)  Partitur  nett« 

.K  11.    Stimmen  .4t  12. 
Kaff,  Joachim,  Op,  205.    „Fnihlingsklänge  ".  Symphonie  No.  8 

(A.)    Partitur  u.  .«  20.    Stimmen  .iL  32. 
Kaff,  Joachim,  Op.208.  „Im  Sommer".  Symphonio  No.  9.  (Km.) 

Partitur  n.  M.  20.   Stimmen  .H  30. 
Spludler,  Frllx,  Op.  150.    Zweite  Symphonie.  (Cm.)  Partitur 

,J(  15,    Htimiticn  *Ä  t£4. 


551. |  Soeben  erschien  in  meinem  Vorlage  mit  BtgBBthUBMrecht 
'  r  alle  Mnder: 


|Dr.  Lindner) 


für  Männerc/toi'  und  O  reit  enter 


von 


Reinhold  Becker. 

Op.  1«. 

Partitur  n.  3  M.  00  PC 

OrchesterBtimmen  7    ,    —  , 

Ciavierauszug  vom  ComponiBten  3   „   —  „ 

1    „   BO  „ 

Adolph  Brauer.  Dresden. 


In  unseren  Verlage  erscheint  Ende  October: 

Drei  polnische  Tanzweisen 

f&r  Oxclxester 

[552.J  von 

.Philipp  Scharwenka. 

Op.  38. 

Preis:  Partitur  5  M.  —  Orchesterstiminen  10  H.— Aus- 
gabe des  completen  Werkes,  enthaltend  6  Nummern  für 
Pianoforte  zu  vier  Händen  in  2  Heften  a  3  M.  50  Pf. 

 Praeger  &  Meier.  Bremen.  

[553.]   Soeben  erncbicn  in  meinem  Verlagu: 

Schumann-Album. 

Sammlung  der  beliebtesten  Lieder  yoü  Robert  Scnnmann 

(aus  „Mcktrrlitii,  ^hrmunlithr  «W  -  AWW\  „Lüdertrtii*  etc.) 

fflr  das  Pianoforte  ibertragen  von 

Carl  Rei  necke. 

Preis  S  Mark. 

Leipzig.  C.  F.  W.  Siegel's  Musikhdlg 


R.  Linnemann). 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

[555.] 

UUO  Sechs  Phantasiestückc  für  Pianoforte  and 
Weber,  Violine,  Op.  3.   Heft  I.,  IL  I  3  M. 
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Verlag  von  E.  W.  FK1TZSCH  in  Leipzig. 

Compositioiiei)  vom  Ffttti  Goifttllmt« 


Op.  S.  Weilmachudieder.  Ein  Cvklus  für  eine  Singrtimme 
mit  Pianoforle.  Text  vom  Componisten.  1.  Christhautu. 
„Wie  schon  geschmückt  der  festliche  Raum".  2.  Die  Hirten. 
„Hirten  wachen  im  Feld".  3.  Die  Könige.  „Drei  Könige 
wundern  un*  Morgenland".  4.  Simeon.  „Da*  Knablein  nnch 
ncht  Tagen".  5.  Christus  der  Kiuderfrcund.  „Das  zart« 
KnUblein  wurd  ein  Manu".  6.  Christkind.  „Das  einst  ein 
Kind  auf  Erden  war".     (Mit  deutschem  und  englischem 

m"*250  A"S!?a,je  A  (ticf'  ür»>  M-  2Ö°-  V  (bodi) 

öp.  O.  Trauerchfire  für  Männerstimmen,  event  für  Alt  und 
Männerstimmen.  Heft  I.  1.  „Ach  wie  nichtig".  (M.  Frank.) 
Part,  u.  Stimmen  M.  2.25.  (Partitur  M  1,-.  [5]  Stimmen 
a  M.  — ,2:>.j 

ldem.    Heft  II.   2.  Nicht  die  Thriinc  kann  es  »agen.  3.  Mitten 

wir  im  Lehen  sind.    4.  Grublied.  „Pilger  auf  Erden*.  Part. 

Ii.  Stimmen  M.  2,50.  (Part  M.  1.—.  Stimmen  ä  M.  -.38.) 
(dem.    Heft  Hl.  5.  Von  dem  Itome  schwer  und  bang.  (Schiller.) 

Partitur  und  Stimmen  M.  2,—.    (Part.  M.  1,-.  Stimmen 

a  M.  -,25.) 

Op.  lO.  Beethoven-Lied.  „Diu*  war  vor  hundert  Jahren".  Für 
gem.  Chor.  Text  vom  Componisten.  Partitur  u.  Stimmen 
M.  2,50.  (Part.  M.  1,  — ,    Stimmen  a  M.  —  ,3*.) 

Op.  II.  Drei  Chorgesänge,  für  Frauen-  und  Männerstimmen. 
Heft  I.  1.  Der  Tod,  das  ist.  die  kühle  Nacht.  (H.  Heine.) 
Part,  u.  Stimmen  M.  3,-.  (Part.  M.  1.-.  [8]  Stimmen 
a  M.  -.25.) 

ldem.   Heft  II.  2.  An  den  Sturmwind.  „Mächtiger,  der  brausend". 

(F.  Rückert.)    Part,  n.  Stimmen  M.  3,-.    (Part.  M.  1,  -  . 

[8]  Stimmen  ft  M.  -,25.) 
ldem.  Heft  III.  Jugend,  Rausch  und  Liebe.  (F.  Kückert.)  Part. 

u.  Stimmen  M.  2,50.  (Part  M.  1,-  .  [5]  Stimmen  n  M.  -.25) 
Op.  19.    Drei  Miinnerchöre.    Heft  1.  Der  alte  Soldat.  „Und 

wenn  es  einst  dunkelt".  (J.  v.  Kichetidorlf.)  Part.  U.Stimmen 

M.  2,25.    (Part.  1,—.  [III  Stimmen  a  M.  —.15.) 
ldem.  Heft  II.  2.  Rciterlied.  „Wagen  mus*t  du".  (J.  v.  Kichcn- 

durff.)  Part.  u.  Stimmen  M.2.  -  .  (Part.  M  l-  [8]  Stimmen 

a  M.  -.15.) 

ldem.  Heft  III.  Der  deutsche  Schwur.  „Es  lebt  ein  Schwur". 
(J.  v.  Eichendorff.)  Part  n  Stimmen  M.  2,-.  (Part.  M.  1,-. 
Stimmen  u  M.  —.25.) 

Op.  13.  Drei  Psalmlieder  f.  gem.  vierstimm.  Chor  in  Ton- 
stflcken  von  J.  S.  Bach  gedichtet  und  dem  Chorgesang  dar- 
geboteu.  1.  Buuslied.  „Warum  verbirgst  du  vor  mir  dein 
Antlitz".  2.  An  Babel'*  Wanserttüssen.  „Stromfluth,  du  rau- 
schest durch  Babel'«  (Sehlde".  3.  Jerusalem.  „Heil  und  Freude 
ward  mir  verheissen".  Part.  n.  Stimmen  M.  3,  —  .  (Partitur 
M.  UjO.    Stimmen  a  M.  - 


Op.  14.  Trost  in  Thranen.  „Wie  kommt«,  da««  du  »o  traurig 
bist".  (Goethe.)  Für  fünf  Solostimmen  in.  Pianof.  Part  ... 
Stimmen  M.  3,—. 

Op.  1Ä.  Lieder  für  Tenor  oder  Sopran  mit  Pianoforte,  Text 
vom  Componisten.  1.  Sei  mein.  „Tief  im  GeinOth  mir  Liebe 
glüht".  2.  Wie  lieb  ich  dich  hab.  „Und  »ilngen  die  Vögel". 
3.  In  der  Ferne.  „Die  Klümlein  auf  der  Ifaide".  4.  Tk'in 
Bildnibs.  „Halb  Dammerse  heiu,  halb  Kerzenlicht".  M.  2.--. 

Op.  19.  Duette  für  Sopran  uuJ  Bass  m.  Pianof.  1.  Hei 
mathgedenken    „Wenn  die  Sonne  sinkend".    (A.  Becker.) 

2.  Brennende  Liebe.  Hln  meinem  Gurten  lachet".  (I.  Mosen.) 

3.  Lied  aus  „Violu"   von  Shakespeare.    „Komm  herbei". 

4.  Scheiden.  -Die  duftenden  GriUer  auf  der  Au".  (Hotfmann 
von  Fallersleben  )    M.  3,  —  . 

Op.  17.  Reiterlied.  „Frisch  auf  in  Winde*eil".  Für  Männer- 
chor mit  Zugrundelegung  eines  Marsches  von  Frunz  Schu- 
bert. Part  u.  Stimmen  M.  3,—.  (Part.  M.  1.50.  Stimmen 
ä  M.  -,40.) 

Op.  18.  Liebe.  Kin  Cvklus  von  drei  Chorliedern  nach  Dich- 
tungen von  Johannes  ScliStFler.  Heft  1.  1.  Liebe,  dir  ergeli 
ich  mich,  Liebe,  die  du  mich  zum  Bilde".  Part.  u.  Stimmen 
M.  4,-.    (Part.  M.  2,-.    Stimmen  ä  M.  —.30.) 

ldem.  Heft  II.  2.  Ich  will  dich  lieben,  meine  Krone.  Part.  n. 
Stimmen  M.  3.—.    (Part.  M.  1,50.    Stimmen  ä  M.  —,30) 

ldem  Heft  III.  3.  Thron  der  Liebe,  Stern  der  Güte.  Part.  h. 
Stimmen  M.  4,-.    (Part.  M.  2,-.    Stimmen  a  M.  -.30.) 

Op.  19.  Die  ViltergTiift  „Ks  ging  wohl  fiber  die  Haidt* 
nach  L.  Unland'»  Ballade  für  Baas  oder  Bariton  m.  gem. 
Chor.  Part.  u.  Chorrtininien  M.  1,50.  (Part.  M.  1,-.  Chor- 
stimmen a  M.  —.15.) 

41p.  SV.  Vier  italienische  Chorlieder,  durch  hinzugedichtet« 
Textedem  deutschen  Chorgesang  angeeignet  nnd  dargeboten 
Heft  I.  1.  Zug  tler  Juden  nach  Bahvlon.  „Durch  die  (Ruth, 
durch  die  Ode".  Part.  u.  Stimmen  M.  1,50.  (Part.  M.  1,-. 
Stimmen  a  M.  — ,15.) 

ldem.  Heft  II.  2.  Liebeslied.  „An  hellen  T.'geu".  Partitur  u. 
Stimmen  M.  1,50.    (Part  M.  —.75.    Stimmen  ii  M.  —,15.) 

ldem.  Hell  III.  3.  Amor  im  Nachen.  „Fahren  wir  froh  im 
Nachen".  Part  u.  Stimmen  M.  1,50.  (Part  M.  1,  -.  Stim- 
men ä  M.  -,15) 

ldem.  Heft  IV  4.  Da*  Tanzlied.  „Wenn  wir  hinan,  xiebn". 
Part.  n.  Stimmen  M.  2,50.  (Part.  M.  1,50.  Stimmen  a  M.— ,30.) 

Xarhgel.  Werk.    Brautlieder.    Texte  vom  Componisleii.  I.  In 
lueinem  ITenien  regte.  2.  .Süss  tönt  Gesanges  Hauch.  3.  Nun. 
Liebster,  geh  und  scheide.  4.  Die  Nacht  vergeht  nach  iflMI 
Kuh.    5.   Mein  Freund  ist  mein.     6.   Nun  UM  mich  trüu 
men.    M.  3,  —  . 
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Verlag  voii 
Joh.  Aug.  Böhme  in  Hamburg. 

1558] 

V.u  brzirhm  durch  jede  Bitch-  mtrr  Matikilitnhandlunij 

Flotow,  Fr.  v..  Ouvertüre  au»  tler  Oper  „Aletwnndro  Strndella" 
arr.  f.  I'iunof  und  Violine  von  A.  Herzog.    M.  2,00. 
Dieselbe  .irr.  f.  Pianof.  tu  4  Hflnden.  Violine  und  Violoncell 
von  C  Burthunl.    H.  3.00. 
Uuiuel.  K.,  Ü,..  M  u.  35.    Zwei  Somitinen  f.  Pfte.    U  M.  1,'X». 

Up.  3G.    Leichte*  Trio  f.  Pianof,  Violine  u.  Vcell.  M.  4.00. 
Ilcpple,  ■*,  Growe  KilulerMyniphonie  f.  Pianof,  Violine.  Vio- 
loniell  und  7  Kinderinstriimcute.    Partitur  und  Stimmen 
uetto  M.  2,70. 

Illllor,  F.,  Op.  190.  Neun  lyriecbe  Stucke  f.  I'iunof.  u.  Violine. 
Urft  1.    Saehtbnlnuin.    Neuer  Frühling.    Du*  ist  der  Liebe 

.  «igen.    M  2,30. 
Heft  2.    O,  schneller,  mein  K<ww.   Nelken  wind  ich.  Dop- 
pelter Krailling.    M.  3.30. 
Heft  3.    Die  Olockeu  lauten.  Knude.  Herlwtnaeht.  M.  3.00. 
Kr. in-!'.  F.,  Cantate  „Musik",  Dichtung  von  Helene  v.  Orelann. 
f.  Soli,  Chor  und  Orchester.    Partitur  M.  3,50.  Orchentor- 
Rtimmen  M.  5,50.    Choratimnion  ii  30  Pf. 
Dieselbe:  Ausgabe  f.  4  SoloMimmen  (kleiner  Chor  ad  libitum) 
mit  Begleitung  von  Pianof.,  Violine,  Viola  und  Violoncell. 
Partitur  mit  unterlegtem  Clavierauwug  M.  1,80.  Streich- 
»timmen  a  30  Pf.    Singtitimmen  h  30  Pf. 
Lee,  S.,  0,,.  110.    Klegie  f.  Violoncell  mit  Pfte.-llegl.  M.  1,S0. 

—  Up.  111.    Saltnrello    f.  M  2.30. 

Marx,  G.  W.,  Op.  30  Der  kleine  Theoretiker.  Praktische  An- 
leitung y.ar  Krwerbung  derjenigen  theoretischen  Kenntnisse, 
welche  tum  Cluvierspieleu  wüiwehenstwerth  Kind.    M.  1,50. 

Mflnardut,  I.,.  i  '|  .  36.  „Luther  in  Wornm*.  gro***  Oratorium  in 
2  Theilen  („Die  Kahrt  nach  Worin»'*  u.  „Vor  Kaiser  und 
Reich")  f.  Soli,  Chor  «ml  Orchwter.  Dichtung  von  W.  Koks- 
inann.  Partitur  n.  M.  42  Clavierau-s*ug  n.  M.  6.  Chor 
stimmen  n.  M.  2.  (NB.  Die  Oiclicrtemtimmen  werden,  be- 
hufs einer  Aufführung  diesex  Werkes,  leihweise  abgegeben.) 
0|>.  37.  „Kann".  Hin  LiederkreU  von  H.  Otten,  f.  Sopran 
oder  Tenor  mit  Piaiiofortebegleituug.    M.  2,50. 

—  Op.  40.    Trio  in  Amoll  r.  l*ianofur1e,  Violine  n.  Violoncell. 

M.  10.00. 

Noring,  \..  Op.  18.    Der  lustige  Zecher.  Lied  f.  Ha«*  m.  Pfte.- 
Begleitung.    50  PC 
Dawelbo  f.  Tenor.    CO  Pf. 

—  Op.  22.    Am  (üe^bach.    Lied  f.  Sopran  oder  Tenor  m.  Pfte.- 

Begleituiig.    80  Pf. 

—  Op.  23     Krailling  wird  M  doch  einmal.    Lied  f.  Sopran  od. 

Tenor  mit  Pfte.-Begl.    M.  1,25. 

—  Op.  25.    Aus  deinen  lieben  Augen.    Lied  f.  Mezuo-Sopran 

oder  Bariton  mit  Pfte.-Begl.    50  Pf. 

—  Op.  2«.    Schau  mir  ins  Angesicht  Lied  f.  Sopran  od.  Tenor 

mit  Pfte.-Begleitung.    50  Pf. 

—  Op.  27    Die  Rose  hat  ihr  Haupt  gesenkt     Lied  f.  Alt  od. 

Bariton  mit  Pfto-Begl.    «0  IT. 
fruscelbe  f.  Sopran  oder  Tenor.    «)  Pf. 

—  Op.  30.    Auf  Wiedersehen,    Lied  f.  Sopran  oder  Tenor  mit 

Pfte.-Begl.    80  Pf. 

—  Op.  31.    K»  fiel  ein  Slern  vom  Himmel.    Lied  f.  Sopran  od. 

Tenor  mit  Pftc-  Begl    80  Pf. 
Schlomlng,  H.,  20  Ktuden  f.  Violine.   (Kintfeführt  ai 

vatorium  der  Mu-ik  iu  Coln  a.  Rh.)    M.  5.00. 
Spengel,  J.,  Kflnf  Lieder  f.  gem.  Chor.  Part.  u.  Stimmen  M.  1,50. 

Sieben  Lieder  „    „  M.  4,70. 

Zehn  deutfche  Volkslieder.    Heft  1,  2.    Partitur  und 
Stimmen  ä  M.  1,80. 
Teek*,  H.,  Fliegt  ;m-  dem  Bunch  ein  Vogelein.    Lied  f.  gem. 
(  bor.    Partitur  u.  Stimmen  M.  1,10. 

—  Unterm  Lindenbuum.    Lied  f.  Mento-Sopran  m.  Pfte.-Begl. 

50  Pf. 

—  Lebe  wohl  -  Der  Bach  -  Waldlied.  3  Lieder  f.  Mllnnerchor. 

50  Pf. 

—  Unterm  Lindonbaum  -  Du  bist  *o  »tili.  2  Lieder  f.  .Männerchor. 

80  Pf. 

—  Mailied  f.  gemischten  Chor.   60  Pf. 


Wiehern,  C.  Op.  40,    Poeeie«  imiihiilni  pour  lo  Piano.  M.  2.50. 

—  Op.  41.    •»  Lieder  f.  eine  Singirfimme  m  Pfte.-BegL  M.  2.50. 
Dieselben  einzeln:  Die  HniilebYume,  80  Pf.    Die  liebe  Taube. 

50  Pf.  Die  Turteltaube.  50  Pf.  Am  Abend  80  Pf. 
Herein.  50  Pf. 

—  Op.  42.   6  (Ilwüii^o  f.  vierstimm  Krauenchor.    Partitur  und 

Stimmen  iL  3.20. 

—  Op.  43.    25  ein-  und  zweistimmige  Lieder  für  kleine  und 

grosse  Kinder  mit  Hwiofort^begleitung.    Netto  M  3,00. 

Neues    mnsikplldagogisches  Werk    H.  (JCIUlCr'S. 

Wie  spielt  man  Ciavier? 

Fünf  didaktische  Abhandlungen  über 

Toiibilinug.  Accßütuatiofl.  Dynamit  Tempo  oni  Vortrag 


dargestellt  und  mit  praktischen  l'ebitngen  für  den 
Cliivierunterricht. 

Op.  30.  Preis  4  M. 

Von  II.  Geriliei*  erschienen  früher: 

[559] 

Op.  28.  Technik  des  Clavierspieis.  2  Theile  a  3  M.. 
cplt.  4  M.  netto.  (III.  Auflage.)    Daraus  aparl: 
Musikalische  Ornamentik.  1  M.  netto. 
Op.  29.  Rhythmische  Specialstudien.  3  M. 

Von  Dr.  F.  Llsrt,  Dr.  H.  von  Billow  und  anderen  Autori 
titten  aln  überaus  /.  weckd  ien  1  i  e  h,  werthvoll  und  prak- 
tisch anerkannt  und  empfohlen. 

Leipzig,  Comm.-Verlag  von  C.  F.  I.crilr. 


[5fio. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 


Ornamentirtes  Notenpapier. 

Mit  künstlerischen  Umrandungen  von  O/ga  von  Fialka. 

Papiersorte  C.  Folio. 

Hoch.    Kur  Piunofurte  mit  10  Linien  in  5  Systemen.  M.  \ 
25  Bogen  2  50 

—  Kür  Pianoforte  und  Gesang  mit  9  Linien  in 

3  Systemen.    25  Bogen  2  00 

Quer.    Kür  Pianofortol  Hinrichtung  wiel  M  ■»   „  ,„ 

-  Kür  Gesang      {     vorstehend.     /  A*  "°«e"    ■    2  50 
JtJt  .Utirr  X  Sutten  iit  »  Klan.  Cr*»,  Violett  u,ul  t/ttth  wm, 

auek  ftmsrfit.  ;«  hf.khctt. 

Album  für  tie^amr.  Kolii>  Hochformat.     i  irn„„n™.:^i. 

-  Polio  Querformat.  (  KOukG  -nsch  orna- 
Albnm  fOr  PUnoforle.  Polin  Hochformulf  i.ent.rt  von  O  lK:, 

-  Kolio  Querformat.         I     von  '"'»«h. 
Jedes  Heft  S  40  Seiton  broch.  n.  .*  1.  25.   Eleg.  geb.  n.  *  3.  25. 

Kin  Doppelheft  ii  80  Seiten  elegant  gebunden  n  .H.  4.  25. 

Sämmtliehe  Papiere  sind  von  schädlichem  Holzzusatie  Trei  und 
mit  der  Irruckmarke  des  Büren  versehen. 


Verlag  von  Kies  A  Krler  in  Berlin. 

Friedrich  ChopiiL  Sein  Leoen  und  seine  Briefe 

1«51.]  von 

Moritz  Karasowski. 

Volksausgabe  (3.  unveränderte  Auflage).  Pr.  5  Mark. 
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Verlag  van  E.  W.  FRJTZSCH  in  Leipzig. 


[662.] 

Musikalien-Nova  I  von  1881. 

Asllloi).  AlgernOIl,  Op.  4.    Licht  und  Schatten.    Zwölf  kleine  Phantasiebilder  für  Pianoforte. 

Heft  I.    No.  1.   Harcia  seriosa.    No.  2.  Minuetto.    No.  3.   Marcia.     No.  4.  Scherzo. 


No.  5.    Canzonetta   2  — 

■   II.    No.  6.    Rondoletto.     No.  7.    Pastorello.     No.  8.   Valsero.     No.  9.  Karcia 

fantastica   S  — 

-III.    No.  10.  Toccatina.    No.  11.  Capriccio.    No.  12.  Tarantella   2  — 

KlUghardt,  AllgUSt,  Op.  35.    „Iwein".    Oper  In  drei  Acten.    Dichtung:  von  Carl  Niemann. 

Partitur  netto  100  — 

Clavierauszng  mit  Text  vom  Componistcn    .    .    netto  8  — 

Potpourri  für  Ciavier  Ober  Motive  ans  do   1  50 

Rheinborger,  JOSef,  Op.  15.    DUO  für  zwei  Claviere.    Bearbeitung  für  Clavler  zu  vier  Händen 

von  Alois  Reckendorf   5  — 

Schtitt  Eduard,  Op.  7.    Concert  (Omoü)  für  Clavler  mit  Begleitung  des  Orchesters.  Partitur  netto  9  — 

Orchesterstimmen  12  — 

(Die  Principalstimme  erschien  frQher.) 
Wagner,  Richard,  Ein  Albumblatt  für  das  Ciavier.    Bearbeitung  für  Horn  mit  Pianofortebeglei- 

tung  von  F.  Gumbert   1  50 

Weber,  OttO,   Op.  6.    TroiS  Bagatelle«  pour  le  Piano  a  quatre  mains   5  — 

Winterberger,  Alexander,  Op.  76.     Slavische  Volks-Poesien   für  zwei  Frauenstimmen  mit 
Begleitung  de«  Pianoforte. 

Heft  I.    No.  1.  Wer  theilt  am  besten?    No.  2.  Fester  EnUchlnss   2  — 

-  II.    No.  3.  Mein  wirst  du.  o  Liebchen.   No.  4.  Das  Scheiden.   No.  5.  Neckereien.  1  50 
  Op.  77.    Arioso  für  Violoacell  mit  Begleitung  des  Pianoforte  (oder  der  Orgel)   1  20 


Heinrich  Zöllner. 

Op.  17.  Vier  Elegien  für  Pianoforte.  Pr.  M.  1,—. 
|663.)        Verlan  V0H  Hlalner  in  Leipzig. 

Den  geehrten  Concertdireetlonen  empfehlt  sich  als 
ConcerUAnger 

Fritz  Mevi 

i  Bas«  und  Kariton). 

IM*— 1 

Adlerflychtetrasee  5.  Frankfurt  a.  M. 

Als  Concert-  und  Oratoriensilngerinnen  empfehlen  sich: 
Eertlia  ^Caxtinl  I  Sopran), 
UZatiiarina  "\X7"SLtü.er  (Alt). 

 WÜriburq,  Oberthürgasse  No.  2.  (.r.65b.l 

Den  geehrten  Concertdirectionen  und  Capellmeistem 
empfiehlt  sich  die  Sopranistin 

|.Wki.| 

Christine  Schotel 

 in  Hannover.  Königstrasse  I-  46.  

Emma  Hopf, 

Concerteäng'eiln 

'.Vi7'  |  (Alt  und  Mezzo-Soprun), 

Halle  a.  S.,  Rannischestraase  20. 

Druck  t«>  C.  O. 

Hiereu  je  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel 


Heine  Adresse  ist  jetzt: 

Leipzig,  Liebigstrasse  6. 
Emmy  Emery. 

|6G8c.]  (Pianistin.) 


Im  Verlage  von  Julius  Hainauer,  k.  Hofmusikalien- 
handlung in  Breslau,  sind  erschienen: 

1668.] 

Carl  Böhms 

neueste  Clav ierconi Positionen. 

Op.  247.    Selige*  (llOck.    Nocturne  für  diu  Pinnofortu  zu  zwei 

Händen.    A  1.  60. 
Op.  248.    Bin  Btttnsseben  vom  Gebirge.    Melod.  Tonntiick  ftlr 

OM  l'iunaforte  zu  2  Händen.    JL  I.  60. 
Op.  260.    (teburt«tag*musik.    Moderne  Suit«  in  4  Satten.  No.  1. 

Manch,       1.  25.    Nu.  2.  Wiegenlied,  m  1,00.    No.  3. 

Zwi»t-hen»piel.  .4t  1,50.    Nut  4.  Walzer  und  Finale.  .4f  1,75. 
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Google 


Leipzig,  am  3.  Noyember  1881. 

ircb  sinntlicse  Eick-,  Kurt-  f*t  iu  Hisilalinki  Woth«Mi« 

i4  Misililitttadlagrn,  sowie                             _                      ■  ■  r  beitiMU  Iminp»  mi  u 

irch  all«  Poittitet  ii  beliebet                             |«  1\  <               /  Rc4tcti*r  n  ütmaf 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redactevtr  und  Verleger: 

£.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königs.strasse  24. 


Pas  Musikalische  Wochenblatt  erseheint  jährlich  in  f>2  Nummern.    Per  AbonnemcnUbctra^ 
für  du  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eino  einzelne  Nummer  kuatot  40  Pfennig".  Bei 
____     mm        -•     directer  frankirtcr  Kreuxbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonnetnenUpreiM    »l  gm 
VI ;     Jahrff .       in  Krlft :  a  Mark  r,°  Pf-  ftif  d&8  Deutsche  Reich  und  Österreich.  -  2  Mark  7.r>  Pf.  für  weitere    I  j\Qt  40. 
O  J     Länder  de»  Allgemeinen  Postvereins.  —  JahresabonnomenU  werden  unter  Zugrundelegung  L 

vorstclicnder  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Di*  Inscrtionsgcbuhrcn  Ihr  den  Raiim  einer  gespaltenen  Potitzeile  betragen  30  Pfennige. 


Inhalt:  Beethoven"«  letztr  Quartette.  Von  Theodor  Helm.  (Fortsetzung.)  —  Kritik;  ('ompnsiu'nncn  von  \V.  de  Haan  (Op.  8)  und  F.  Kiel 
(Op.  73  und  78).  —  Tugcsgrschirhte ;  Musikbrief  aus  Berlin  —  Berirhl  aus  Leipzig  —  Concertumorliau.  —  Engagements 
und  Gäste  in  Oper  und  Concert.  —  Kirchenmusik.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Jourualsehau.  —  Vermischte  Mittheilungrn  und 
Notizen.  —  Kritischer  Anhang:  Compositionen  von  J  Zellner  und  H.  firadener.  —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Fortsetzung,) 

Der  achwermfllhige  erste  Satz  des  Cismoll-Quartctts 
schloss  lange  auahallend  auf  der  Tonica:  Cis  —  ein  leiser 
(pp\  Schritt  um  eine  halbe  Note*),  und  ein  anderes  Ton- 
bild  zieht  herauf,  die  schwarze  Nacht  der  Melancholie, 
als  welche  uns  das  Adagio  entgegengetreten,  beginnt  sich 
zn  erhellen,  das  von  der  Primgeige  fein,  aber  bestimmt 
gezeichnete  erst«  Hauptthema  des  —  zweiten  Satzes: 
Allegro  molto  vivace,  Ddur,  •„ 

m  poco  ritt».  crefc. 

*)  Bemerkenswerth  ist,  das«  hier  am  Anfang  den  /.weiten 
Satzes  sogar  der  charakteristische  Octavensprung  Ci*  —  <  in  der 
Primgeige  und  Viola  aus  den  letzten  Talrten  ae»  Adagio«  in  dem 
analogen  Schritte  P-J)  derselben  Stimmen  seine  Fortsetzung 
oder  Ergänzung  ti tretet:  fiir  die  Spieler  ein  Hinweis,  die  beiden 
Sätze  nur  .ja  in  Kinem  Zuge  zu  spielen,  nicht  etwa  nach  dem 
Adagio  —  wie  dies  so  manchmal  geschieht  —  eine,  den  Ap- 
plaus harnnguirende  lungere  Pa»i«e  eintreten  n»  hissen. 


wirkt  diesfalls  wie  eine  lieblich -tröstende  Erscheinung 
oder,  wie  R.  Wagner  sagt:  gleich  einer  holden  Erinne- 
rung. Die  Melodie  wird  im  letzten  Takt  des  Beispieles 
von  der  Viola  übernommen  uud  die  in  den  ersten  acht 
Takten  auf  die  einfachste  harmonische  Füllung  (lanier 
ausgehaltene  Urundnoten)  beschränkt  gewesene  Begleitung 
belebt  sich  nun  durch  ein  Wechselspiel  von  je  drei  cor- 
respondirenden  Achteln  in  den  Nebenstimmen  immer  mehr, 
auch  die  Tonstärke  des  Satzes  schwillt  an,  Alles  scheint 
nach  dem  leisen,  verstohlenen,  durch  das  Zögern  im  7.  Takt 
(„un  poco  ritartando"  oben  im  Beispiel!)  so  überaus  cha- 
rakteristischen Anfang  sich  zu  ermuntern,  förmlich  auf- 
zublühen. 

Im  Gegensatze  zu  dem  tignrirten  Cismoll-Adagio  ist 
dieses  Ddur- Allegro  wesentlich  homophon.  —  Nur  durch 
vier  Takte  blieb  der  Viola  die  von  der  Primgeige  über- 
nommene Melodieführnng.  dann  stellt  sich  die  Letztere 
neuerdings  an  die  Spitze  nnd  bringt  in  klarer,  kräftiger 
Steigerung  die  thematische  Periode  zu  einem  vorläufigen 
ersten  befriedigenden  Abschlnss. 

Dies  jedoch  nur,  um  gleich  darauf  (noch  in  derOrnnd- 
tonart:  Ddur)  einen  melodischen  Nachsatz  (oder,  wenn  man 
will,  eine  zweite  Ilanptmelodie)  zu  intoniren.  der  sich  schon 
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1.  VI. 


cn-tc. 
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weit  zuversichtlicher  ausspricht.  (Wie  leicht  und  luftig: 
sehwebt  diese  Melodie  auf  und  nieder,  wie  glUlt  jeder 
Ton  so  spontan-natürlich,  und  wie  ist  das  Ganze  geistige 
.Sprache  geworden.  Alles  so  recht  bezeichnend  für  die 
Coro positioni weise  des  „letzten  Beethoven-!)  Wie  der 
neue  thematische  (lang  von  der  Secondgeige.  dann  auch 
von  der  Viola  übernommen  und  der  Impuls  des  Sechs- 
acblelrhythiiius  ein  fast  unwiderstehlicher  wird,  mag  man 
in  der  Partitur  (Peters'sche  Ausgabe  8.  7)  nachsehen, 
man  wird  aber  dort  auch  finden,  wie  auf  einmal  —  nach- 
dem nach  Adur  modulirt  worden  —  die  freudig  aufwärts 
drängende  Bewegung  stockt,  sogar  auf  Moll  —  es  ist, 
als  hätte  ein  eisiger  Schauer  die  eben  so  frtlhlingsfrisch 
aufkeimenden  melodischen  Blüthen  gestreift  —  und  das 
belebende  Sechsmhtelmotiv  wird  nun  -  unter  den  feier- 
lich aushallenden  Accorden  der  Oberstimmen  -  im  Violon- 


cell  zum  Ausdruck  banger  Seufzer:  die  Stimmung  des  ein- 
leitenden Adagios  scheint  zurückkehren  zu  wollen.  Da 
setzt  —  in  Edur  —  das  erste  tröstende  Hanptthema 
wieder  ein,  modulirt  (sich  steigernd  und  ausbreitend)  nach 
A,  und  hier  intonirt  nun  die  Primgeige  einen  neuen 
Gedanken,  der  zwar  genau  die  rhythmische  Bildung 
(conseqnent:  f  J  "  ß  der  zweiten  Hauptmelodie  aufweist, 
aber  durch  die  ganzlich  verschiedene  Accentnirung  auch 


f  rt-Y*  / 


einen  total  anderen  Sinn  enthält. 

I>ie  Physiognomie  des  Satzes  ist  durch  das  neue 
Motiv  eine  sehr  trotzig-heransfordeinde  peworden,  diese 
Stimmung  erreicht  ihre  Culmination,  wenn,  an  den  letzten 
Takt  des  letzten  Xotenbeispiels  anschliessend,  sich  die 
vier  QMrtotUtlmnen  so  stellen: 


Da  haben  wir  einmal  ein  prägnantes  Beispiel  jener  Klang- 
härten, wie  sie  in  den  „ letzten  (Quartetten"  manchem  ver- 
weichlichten Dilettantenohre  so  bitter  wehe  thun,  zugleich 
aber  einen  Moment  echt  Beethoven' sehen  Eigensinns,  Beet- 
hoven'scher  Urkraft:  der  Meister  hat  im  Geiste  den 
schroffen  Zusammenklang  des  D  —  Fis  mit  A— G,  E — G 
mit  A  -Fis,  1)  — Fis  mit  A  —  E  etc.  sehr  gut  gehört,  sich 
aber  in  diesem,  eiserner  thematischer  C'onsequenz  ent- 
sprungenen „harmonischen  Widerstreit"  durchgehender 
Noten  so  wohl  gefühlt,  dass  er  ihm  unmittelbar  das  reichste 
melodische  Leben  entspriessen  läset.  Man  sehe  (Seite  K, 
System  2  u.  3  der  Partitur),  wie  die  Stimmen  jetzt  fast 
scherzhaft  drängen  und  fliegen,  aber  freilich  zuletzt  — 
durch  eine  bedeutsame  Mollwendnng  der  Primgeige  — 
bedenkenvoll  innehalten. 

Nun  —  neuer  Eintritt  des  tröstenden  Haapttheuias 
(in  der  Viola,  gleich  aber  von  den  beiden  Geigen  fortge- 
setzt), Fntwickelnng  analog  der  früheren,  wobei  aber  dem 
Meister  plötzlich  einfällt,  einen  anfangs  nur  zur  Ober- 
leitung benutzten  Takt  (den  16.  vom  Beginne  des  Alle- 
gro  an) 


zum  motivischen  Mittelpunct  einer  ganz  ei.eiiihiinili.h-«. 
heiter  beginnenden,  sich  aber  alsbald  schmerzlich  trüben- 
den melodischen  Kpisode  zn  machen.  Wie  unwillkürlich 
reiht  sich  —  aber  weiter  ausgeführt,  als  früher  —  jene 
thematische  Periode  feierlich  aushaltender  Halben-  und 
Viertelnoten  in  Moll  an,  die  in  stillem,  gleichsam  resig- 
nirten  Schritt  zu  den  bangen  Seufzern  des  Violoncell» 
(man  vergl.  viertletztes  Notenbeispiel)  führten  und  auch 
wieder  führen.  Der  geheimnissvolle  Ruf  der  Secunden- 
fignr  dringt  jetzt  aus  dem  Violoncell  selbst  bis  in  die 
Kegion  der  zweiten  Geige  —  von  dem  durch  fünf  Takte 
ausgehaltenen  Cis  der  ersten  Violine ,  mit  welchem  sich 
die  anderen  Stimmen  zu  einer  wunderltar  weiten  Harmonie 
znsaminenschliessen,  geisterhaft  überschattet. 

Auch  im  weiteren  Verlauf  des  Satzes  wechseln  die 
Stimmungen  frei,  spontan,  der  unmittelbaren  Empfindung 
des  Tondichters  zum  sprechendsten  Ausdruck  dienend,  wie 
bisher:  dem  milden,  tröstenden  Zuspruch  folgt  muth volles 
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Aufraffen,  eigensinnige«  Trotzen,  aber  anch  wieder  müdes 
Erliegen;  hart  vor  dem  Schlüsse  scheint  das  aufstei- 
gende (d.  h.  in  der  ersten  Hälft«  vorkommende)  Motiv 
des  zweiten  Haupttheiuas,  unisono  Ober  alle  Stimmen  ver- 
breitet, eine  Alles  überfluthende,  erobernde  Gewalt  zu  er- 
langen —  aber  anch  dieser  letzte  grossartige  Ansturm 
bleibt  problematisch,  erreicht  kein  greifbares  Endziel.  — 
Der  Satz  bricht  vielmehr,  nachdem  er  den  Gipfel  der 
Tonstarke  erreicht  und  sich  hierbei  (8.  11  der  Partitur 
—  oben)  eigentümlich  nach  Dmoll  gewendet,  wie  in  ein- 
zelnen, immer  schwächeren  Zuckungen  auf  der  Dominante 
zusammen,  um  endlich  auf  dem  unvollständigen,  nur  ge- 
dachten Schlussdreiklang  (die  beiden  Geigen  und  die 
Unterstimmen  D  — Fis:  A  felüt)  ganz  zu  ersterben. 

In  diesem  Augenblick  verkundigen  uns  aber  auch 
schon  energisch  intonirte  Hmoll- Harmonien  (Dreiklang- 
Septimenaceord),  dass  in  unserem  Quartett  eine  neue  be- 
deutsame W  endung  sich  vorbereite.  —  In  der  That  iBt 
der  dritte  Satz  des  unsterblichen  Tongedichtes  oder 
vielmehr  dieses  Satzes  kurze  Einleitung  angebrochen  und 
mitihm  die  psychologisch-ästhetische  Katharsis  des  Ganzen. 
(FortHrtzunj;  folgt.) 


Kritik. 

Willem  de  Haan.    „Der  Königssohn"  für  Soli,  Manner- 
chor and  Orchester,  Op.  8.    Darmstadt,  M.  Boelling. 

Ludwig  Uhland's  Ballade,  die  Rob.  Schumann  als 
Op.  116  schon  musikalisch  eingekleidet  hat,  erfuhr  durch 
Willem  de  Haan  eine  abermalige  und,  man  darf  sagen,  mit 
Talent  und  nicht  ohne  Geschick  ausgeführte  Verarbeitung. 
Meister  Schumann  hat  den  reichen  und  anziehenden  Stoff 
natürlicherweise  ganz  anders  anzufassen  und  zu  bewäl- 
tigen gewnsst  wie  unser  junger  Zeitgenosse,  dem  keine 
so  ungewöhnliche  und  originelle  Kraft  zum  Schaffen  und 
noch  nicht  die  gereifte  Erfahrung  zur  Verfügung  stand. 
In  der  ersten  Nummer,  die  aus  einer  etwa  fünfzigtaktigen 
Orchestereinlcitung,  dem  Baritonsolo  des  Königs  und  der 
kurzen  Tenorphrase  des  Künigssohns  gebildet  wird,  stören 
einige  harmonische  Unschönheiten  (Takt  11  und  die  Accord- 
verbindung  im  5-  und  6.  Takt  des  Hdur-Motivs  beim  Buch- 
staben A)  und  eine  gewisse  durch  die  Bassfigur  herbei- 
geführte Monotonie  im  Rhythmischen,  während  im  Son- 
stigen das  Kernige  und  Energische  des  Stückes  einen 
guten  Eindruck  macht.  Die  zweite  Piece  bescheert  einen 
wirkungsvollen,  gut  gemachten,  aber  anch  nicht  leicht  zu 
singenden  Männerchor  mit  Tenorsolo  und  splendide  aus- 
gestattetem Orchesterpart;  so  sehr  wir  hier  auch  die  selb- 
ständige Führung  des  Grundbasses  loben,  diverse  herbe 
Begegnungen  mit  den  oberen  Stimmen  wären  doch  wohl 
zu  vermeiden  gewesen  und  auch  die  Seehszehntelfiguren  des 
Hauptsatzes  hätten  sich  vielleicht  fliessender,  ohne  die 
Unterbrechungen  am  Schlnss  des  1.,  2.,  5.  u.  6.  Taktes, 
herstellen  lassen.    Den  Ausgang  dieses  zweiten  Stückes, 
vom  Chor  unisono  vom  Buchstaben  N  an,  halten  wir  für 
sehr  schön  und  eindrucksfähig  und  das  leise  Verklingen 
des  Orchesters  für  recht  poetisch  gedacht.  In  der  dritten 


Nummer  findet  der  Fischer  den  ins  Wasser  gefallenen 
Königssohn;  der  Fischer  singt  ein  Lento  mit  Unterstütz- 
ung eines  harmonisch  interessanten  Orchesterparts,  worin 
auch  das  Sechszehntelmotiv  des  vorhergehenden  Stückes 
anklingt,  und  der  Königssohn  antwortet  in  einem  längeren 
Allegro  vivace  mit  den  monotonen  Hasstlguren  der  ersten 
Nummer  in  der  Orchesterunterlage.  Als  vierte  Piece  ist 
ein  kurzer  Instrumentalsatz  eingefügt,  an  dessen  Stelle 
wir  lieber  etwas  Originelleres  gesehen  hätten;  das  Vor- 
handene mit  seinem  beinahe  Ländler-Charakter  will  uns 
für  die  Situation  als  nicht  ganz  passend  dünken.  No.  "> 
ist  ein  kleines  Duett  zwischen  dem  Fischer  und  dem 
Königssohn  ohne  wesentliche  Merkmale  und  No.  6  ein 
Maestoso  des  Königssohns,  worin  die  Uhland'schen  Worte 
ganz  charakteristisch  declamirt  werden.  Daran  schliesseu 
sich  ein  frischer,  lebendiger  Chorsatz,  in  welchem  wir 
das  Hauptmotiv  mit  den  Octavensprüngen  der  Singstimmcn 
in  dem  vorgeschriebenen  sehr  schnellen  Tempo  (Quasi 
Presto)  kaum  für  ausführbar  halten,  ein  hübsches  kleines 
Adagio- Allegretto  für  Baritonsolo  und  Chor  und  die  Schluss- 
nummer, worin  der  Chor  zu  recht  effectvollem  Wirken 
ausersehen  ist.  —  Es  wäre  zu  wünschen,  dass  über  grosse 
Mittel  disponirende  Männergesangvereine  sich  des  Willem 
de  Haan'schen  „Königssohn"  annähmen  und  das  vieles 
Gute  enthaltende  Werk  seinen  nicht  unbedeutenden  An- 
en  zur  Aufführung  brächten. 


Friedrich  Kiel.    Walzer  für  Streichquartett,  Op.  73  und 
Op.  78.    Berlin,  Bote  &  Bock. 

Als  Meister  Kiel  die  beiden  Walzersammlungen  schrieb, 
befand  er  sich  in  ganz  seltsamer  Gesellschaft:  er  hatte 
allerhand  lustiges  nnd  leichtfertiges  Volk,  als  Orazien, 
Amoretten,  Sylphen  und  dergleichen  zu  sich  geladen,  um 
in  deren  Anwesenheit  und  mit  Unterstützung  dieser  Herr- 
schaften Tonwerke  eigener  Art  zu  verfassen.  Wie  die 
Resultate  dieser  gemeinschaftlichen  Arbeit  beschaffen  sind? 
—  Wir  meinen,  dass  Friedrich  KieUs  Streichquartett- 
Walzer  sich  dem  Graziösesten.  Lieblichsten  nnd  Reizend- 
sten, was  die  musikalische  Litteratur  in  dieser  Gattung 
aufzuweisen  hat,  zugesellen  und  dass  sie  unmittelbar  neben 
Joh.  Brahms'  genialem  Op.  39  Platz  nehmen  dürfen.  Das 
will  Viel  beteten,  aber  man  betrachte  sich  in  Kiel  s  Op.  73 
die  erste  energische  Piece  mit  den  ungewöhnlichen  Har- 
monien und  den  prächtig  wirkenden  Bratschen-  und  Vio- 
loncellfigmen  in  der  Weiterführung  auf  der  3.  Partitur- 
seite,  das  darauf  folgende  Eadur  mit  dem  Motiv  der 
zweiten  Violine,  das  sich  daran  schliessende  Cmoll  mit 
dem  originellen  Unisono  im  4.,  5.,  ti.  nnd  7.  Takt,  das 
„Un  poco  piü  lento"  auf  der  7.  Seite,  das  spätere  famose 
Adnr  mit  dem  langen  Violoncellsolo,  das  allerliebste  Bdnr 
auf  der  15.  Seite  und  in  der  zweiten  Sammlung  Op.  78 
das  erste  Stück  in  Adur,  da»  Bdur-Allegro  auf  der 
6.  Seite,  da«  folgende  Dmoll  mit  der  kunstvollen  Füh- 
rung der  ersten  Violine  und  des  Violoncells,  das  spätere 
Cismoll,  das  Desdnr  -  Allegro  scherzando,  und  man  wird 
zur  Einsicht  kommen,  dass  wir  von  der  schönen  Musik 
nicht  zu  viel  Aufhebens  gemacht.  — s-r. 
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Tagesgeschichte. 

Musikbrief 

Berlin.  a7.>October. 

Der  Virtuosen -Wettlunf  hat  begonnen,  und  zwar  gleich  mit 
zwei  Künstlern,  von  denen  der  Eine,  M.  Marsick,  diesseits 
und  der  Andere,  F.  Kumme),  jenseits  des  Oren  ns  viel  von  sich 
reden  gemacht.  Der  Ruf,  weither  dem  Krsteren  durch  eine 
etwas  lebhafte  Heclume  vorausgeschickt  worden,  hut  einmal 
nicht  getrogen.  M.  Marwick  int  in  der  Thnt  ein  Schüler  der 
französisch-belgischen  Schule,  der  sich  den  besten  Geigern 
würdig  anreiht,  namentlich  zu  Vergleichen  mit  Snrasnte  förm- 
lich herausfordert  .Meinerseits  we.che  ich  von  dem  Crtheil 
eines  Theile«  unserer  Tug'skritik  insofern  ab,  aU  ich  bei  ihm 
weder  die  Verve,  noch  den  stellenweis  kolossalen  Ton  Sani- 
säte'*  finden  kann,  am  wenigsten  aber  einen  noch  grösseren 
Ton;  dafür  Hpielt  Marsick  indessen  viel  subtiler,  da«  im  Kiter 
de«  Gefecht«  eintretende  Schwirren  der  Saiteu  wird  bei  ihm 
hut  nie  gebort,  sein  Vortrag  ist  sinniger,  hingebender  DB  die 
Com position,  ohne  jede  Virtuoseumanier.  obgleich  seine  Meister- 
schaft in  Ueberwimlung  nller  Virtuosen  Schwierigkeiten  von 
Niemand  angezweifelt  werden  wird.  Alle»,  was  das  Concert 
in  Dmoll  von  Vieuxtcmps,  die  Symphonie  espagnole  von  Lato, 
Dause  hongroise  von  Sarasate  an  Kunststücken  bieten,  kam  mit 
bewundernswürdiger  Bravour  und  Feinheit  zum  Vortrag,  und 
auch  die  Mitempfindung  des  Hörenden  geht  nicht  leer  au*.  — 
Da*  Letztere  fehlt  nun  bei  dem  Pianisten  Franz  Hummel 
last  ganz.  Kr  ist  ein  gewaltiger  Techuiker,  dessen  Thatcn  auf 
den  Tasten  uns  aus  dem  Staunen  gnr  nicht  herauskommen 
lassen .  aber  die  Kmptindnng  geht  leer  ans,  es  scheint  Hrn 
Hummel  jeder  Hauch  von  Poesie  zu  fehlen,  und  ohne  diese  ist 
doch  wohl  z.  B.  da»  Nocturne  in  Des,  Op.  27,  No.  2,  von  Chopin, 
sowie  gar  Viele«  in  Beethoven*»  Ksdur-Concert  nicht  gut  denk- 
bar. —  Beide  Concerte  brachten  übrigens  nnch  Neues.  In 
Mursick'«  Concert  kam  eine  Symphonie  in  Cmoll  von  Ferdinand 
Hummel  zur  Aufführung,  dem  Berliner  Harfenisten,  ein  Werk, 
welches  Talent,  aber  noch  wenig  Uebung  in  thematischer 
Arbeit  Venrath.  Hr.  Rummel  spielte  das  Concert  in  Amoll 
Op.  1«  von  Kdv.  Grieg.  ein  sehr  interessantes,  theilweis  aber 
mehr  an  Sonderbarkeit  als  an  Schönheit  laborirendes  Werk, 
namentlich  hat  mir  der  letzte  Satz  gar  nicht  recht  einleuchten 
wollen.  —  Jeder  der  beiden  Künstler  hat  noch  ein  zweites 
Concert  gegeben,  und  bei  dieser  Gelegenheit  traten  die  ge- 
machten Beobachtungen  nur  um  so  deutlicher  hervor.  Hr. 
Marsick  spielte  ohne  Orchester  als  Hauptnummer  Mendelssohn'.« 
Concert,  und  Hr.  Rummel  hatte  zur  freier  von  Liw.t's  "0.  fie- 
burtstnge  da»  Programm  ausschliesslich  aus  I.iszt'schcn  Compo- 
sitionen  zusammengestellt. 

Als  dritter  Virtuose  reiht  sich  diesen  Beiden  Hr.  Eugene 
Uaye  an,  auch  ein  belgischer  Geiger;  ein  junger  Mann,  der 
lange  Zeit  als  Solist  im  Bilse'sehen  Orchester  fungirt  hat  Kr 
spielt  in  jeder  Beziehung  vortrefflich,  da»  muss  man  ihm  nach- 
rühmen. Das»  er  aber  gerade  in  Berlin  seine  selbständige 
Thätigkeit  begann,  war  wohl  ein  Mis-griff;  denn  hier  kennt 
ihn  Jedermann,  noch  dazu  mit  dem  Hintergründe  eines  vor- 
trefflichen Orchesters,  und  das«  ein  eigenes  Concert  bei  simpler 
Clavierbegloitung  keine  Zugkraft  ausünen  würde,  war  voraus- 
zusehen. 

Auch  ein  Componisteu-Coneert  ist  schon  dagewesen.  Hr. 
Willi.  Jacoby  soll  ein  begüterter  Dilettant  «ein,  und  ein 
Solcher  darf  sich  ja"  schon  einen  solchen  Luxus  leisten:  l'tn  ein 
Clavierconeert.  zwei  Lieder  und  eine  grosse  Ballade  „Ahnsver" 
aufzuführen,  hatte  er  die  .Symphoniecapelle,  Hrn.  Hofopern- 
länger  Oberhäuser  und  "den  trefflichen  Pianisten  Franz 
Mannstaedt  aufgeboten.  Nun,  das  Concert  verrieth  wirklich 
einige»  Talent,  sowohl  in  der  Erfindung,  wie  in  der  Arbeit, 
die  bieder  ul>er  waren  sehr  massig  und  die  Halinde  monoton 
bis  zur  Langeweile.  Applaudirt  wurde  natürlich  fabelhaft, 
hoffentlich  nimmts  Hr.  Jacoby  nicht  tür  baure  Münze,  lä»t 
auch  nicht  für  einen  Stachel  zu  beginnender  Grösse  gelten,  das» 
sein  Coui-ert  eigentlich  he**er  besucht  war,  als  man  jetzt  im  Durch- 
schnitt von  den  Berliner  Concerten  sagen  kann.  Ceberall  — 
mit  wenigen  Ausnahmen,  zu  denen  ich  bis  jetzt  nur  die  Con- 
cert« zahlen  kann,  das  des  Joachim'«:« hon  Quartetts,  der  könig- 
lichen Capelle  und  der  Singakademie  selbst  —  macht  sich  eine 
erschreckende  Leere  geltend,  denn  der  Kingeweihte  kennt  ja 


lins  Publicum  und  weiss  ziemlich  genau,  was  ala  „Füllung"  ge- 
kommen ist. 

Die  Kammermusik  begann  mit  dem  erbten  Quartotiabend 
der  Herren  Joachim,  de  Ahn»,  Wirth  und  Hausmann. 
Haydn,  Mozart  und  Beethoven  bildeten  da»  Programm,  da»  in 
einer  Weise  ausgeführt  wurde,  vor  der  die  Kritik  die  Feder 
sinken  liisst.  Da  wird  man  selbst  zum  geniessenden  Hörer  und 
denkt  nicht  mehr  ans  Keceusiren.  Im  ersten  Montag»concert 
der  Herren  Hellmich  und  Mnneke,  die  nun  schon  manch 
liebes  Jahr  unverdrossen  für  die  Vorführung  guter  Kammer- 
musik t hüt ig  sind,  gab  e«  diesmal  nur  ein  Werk,  welches 
durchaus  befriedigen  konnte,  nSmlich  Beethoven'*  Quintett  für 
Ciavier,  Oboe,  Clurinctte.  Horn  und  Fagott.  Hofcapellmeister 
H.  Kadecke  und  die  königlichen  Kammermusiker  Wieprcrht, 
Huth,  Willuer  und  Valerius  führten  da»  Werk  vorzüglich 
durch.  Weniger  befriedigend  war  der  Vortrag  de»  Ciaviertrios 
in  Dmoll  von  Schumann  durch  die  Herren  Radecke,  Hell- 
mich und  Maneke.  Letzterer  erwies  »ich  mit  einem  Concert 
von  A.  Lindner  ausserdem  noch  nls  ein  tüchtiger  Violoncellist; 
aber  die  Sängerin  de*  Abends,  welche  mit  grossartigen  Coloratur- 
geschichten  aufwartete,  nenne  ich  lieher  nicht,  da«  junge 
Mildchen  kann  Nicht«  dafür  und  soll  es  nicht  entgelten,  dam 
ein  Lehrer  mit  solchen  Resultaten  in  der  Singakademie  hervor- 
zutreten wngt. 

Von  grossen  Gesangsuufführnngen  ist  bis  jetzt  nur  Eine  zu 
verzeichnen,  die  des  „Samson"  von  Handel  durch  die  Sing- 
akademie unter  Professor  Blumner'»  Leitung,  mit  Hilfe  der 
Symphoniecapelle,  der  Damen  Rüdiger,  Müller,  Döbuer, 
de»  Hofopernsängers  M  Q I  ler- Kannberg,  des  Kammersänger» 
Betz  und  de«  Organisten  Kuwerau.  Die  kolossalen  Chöre 
wirkten  überwältigend,  die  Solisten  sangen  recht  gut,  eine 
Musterleistung  waren  Betz'  Manoah  una  Hnrupha;  nur  die 
Capelle  stand  stellen  weis  nicht  entfernt  auf  der  Höhe  ihrer 
Aufgabe.  Merkwürdig:  In  den  „Nibelungen"- Aufführungen  war 
dieselbe  Capelle  musterhaft,  so  vorzüglich.  duse  wir  Berliner, 
die  wir  doch  ihre  sonstigen  Leistungen  ziemlich  genau  kennen, 
selber  ganz  erstaunt  waren;  und  jetzt  steht  sie  wieder  auf  den 
alten  Standpunct,  womöglich  noch  eine  Stufe  tiefer.  Liegt 
da»  nun  an  den  Leuten  oder  liegt«  am  Führer  V  In  ein«  Unter- 
suchung dieser  schwer  zu  beantwortenden  Frage  kann  ich  mich 
nicht  einlassen,  sondern  mus«  mich  begnügen,  nur  das  Factum 
zu  constntiren ,  daw  sie  fast  in  allen  Concerten,  in  denen  «ie 
bi»  jetzt  mitgewirkt,  zu  herben  Tadeln  Veranlassung  ge- 
geben hat. 

Desto  erfreulicher  ist  die  Tfaatsache,  das»  die  königliche 
Capelle  au«  ihrer  alten  Lethargie  aufgewacht  zu  sein  scheint 
Seit  Jahren  macht  mau  ihr  den  Vorwurf,  diu»  »ie  sich  immer  nur 
mit  dem  alten,  sogenannten  dänischen  Repertoire  begnügt  nnd 
die  geneiligten  Pforten  des  Concertsaales  im  Opernmuise  vor 
allem  Neueren  verschlossen  hält.  Cnd  siehe  da,  es  geschahen 
Zeichen  und  Wunder,  denn  gleich  die  erste  Symphonienoiree 
brachte  zwei  Novitäten,  eine  Symphonie  in  Bdur  von  K.  Klein- 
michel und  die  Akademische  Festouverture  von  Johannen 
Brahms.  Die  Erstere,  ein  anspruchsloses,  aber  liebenswürdige« 
und  wirklich  in  jeder  Beziehung  gut  gearbeitete*  Werk,  wurde 
etwas  vornehm  kühl  entgegen  genommen,  denn  da«  exclusive, 
fast  nur  aus  Abonnenten  besiehende  Publicum  verhält  »ich 
allen  Novitäten  gegenüber  zugeknöpft  bis  an  die  Cravatte.  Da» 
durchweg  populäre  Werk  des  Meisters  Brahms  aber  sprengte 
rlie  Knöpfe  bis  zum  letzten,  ein  Beifall  durchdröbiite  den  Saal, 
wie  er  an  diesem  Orte  wahrlich  nicht  oft  vernommen  wird. 
Gleich  am  nächsten  Tage  kam  Bilse,  gewiss  zu  seinem  Aerger 
um  ein  paar  Tage  zu  spät,  mit  derselben  Ouvertüre  hinterher, 
nnd  ich  glaube,  da  hätte  e*  nur  eines  kräftigeu  Anstosees  be- 
durft, so  würde  das  Publicum  in  diu  „Gaudeainn."  eingestimmt 
haben.  An  demselben  Abend  hörte  ich  bei  Bilse  auch  deo 
.Sturm"  vou  TschaTkowskv  in  der  ersten  Wiederholung,  ein 
seltsam  bizarres  Werk,  Jas  man  aber  wohl  erst  öfter  wird 
hören  müxsen,  damit  man  sieh  nur  erst  darin  zurechtfindet 

Doch  ich  raun  schliefen  für  heute,  Sie  wissen  sonst  am 
Knde  gar  nicht,  wohin  mit  dem  Segen  von  noch  nicht  vierzehn 
Tagen;  aber  es  kommt  noch  besser,  mir  sträuben  sich  schon 
die  Locken,  wenn  ich  auf  meinen  Kalender  blicke  und  die  an- 
gekündigten Concerte  betrachte.  Ks  i»t  kaum  glaublich,  wa« 
uns  Alles  bevorsteht  Znm  Schluss  daher  nur  noch  die  grosse 
Neuigkeit,  das»  die  Stelle  des  verstorbenen  R.  Wüerst  als 
Kritiker  des  „Berliner  Fremdenblatts"  jetxt  von  dem  Namen 
Hermann  Frier  ausgefüllt  wird.  ist  da«  derselbe  Musi- 
kalienverleger,  dor  durch  seine  Gescbäftsreclaraen  die  ganze 
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Presse  unlieber  macht.  I  >nr  1 
schlägt,  iitt  denn  mich  wirklii 
das»  er  die  Irbs,  Mir»  und  Mi 


on,  den  der  neue 

1)   0li1juijsx.il  ,    I«  fp] 

hs  grata  schreibt, 


Kritikus  an- 
It  nur  noch, 
um  sich  mit 


einem  Sprunge  /.um  Mu«ikpapst  von  Herlin  aufzuschwingen. 
Mau  schüttelt  hier  allgemein  den  Kopf  darüber  und  betrachtet 
da«  „Fremdenblatt",  da*  trotz  »einer  Einseitigkeit  in  Folg«  der 
Referate  Wüenst»  eine  Stelle  in  der  Herliner  Kritik  einnahm, 
als  hus  der  Keine  der  für  Mn»ik  mnassgebenden  Blätter  au»- 
•*)  -i- 


Bericht. 

Am25.'»ct.  eröffnete  auch  unser  zweites  Orchester- 
institut," die  „Euterpe",  ihre  Pforten.  In  dem  Eingangsconcert 
begann  der  neue  Dirigent  der  Euterpeconcerte,  Hr.  Dr.  Paul 
Klengel,  «eine  diesbez.  Tbätigkeit.  Man  war  ».  Z.  allgemein 
überrascht,  zum  Theil  sogar  indignirt,  als  man  hörte.  das»  Hr. 
Commerxienruth  Blüthner.  der  hochverdienstliche  administ- 
rative  Director  de»  Instituts,  unter  den  vielen  Bewerbern  nm 
den  durch  Hrn.  Treiber'*  Weggang  nach  Cassel  vueant  gewor- 
denen CapellmeisterpoBten  und  namentlich  Ober  die  Köpfe  ver- 
schiedener bewährter  Dirigenten  hinweg  dem  gen.  einheimischen 
TonkÜnstler  den  Vorzug  gegeben  habe,  trotzdem  dum  derselbe 
in  »einen  Eigenschaften  uln  vielseitiger  Musiker  von  wissen- 
schaftlicher Bildung  der  allgemeinsten  Hochschätzung  schon 
lange  in  den  hie».  musikalischen  Kreisen  genoss,  Das  Debüt 
de«  Hm.  Dr.  Klengel  but  wohl  Allen,  auch  den  früheren  Zweif- 
lern, die  beruhigende  Wahrnehmung  gebracht,  das»  derselbe 
in  Nicht*  den  Anfänger  im  Dirigiren  erkennen  lässt,  dass  er 
vielmehr  mit  der  bewußten  Sicherheit  de«  Dirigenten  auch  da« 
nicht  anzulernende  gut  musikalische  Temperament  in  hohem 
Grade  verbindet,  wofür  er  den  Beweis  besonders  in  der  Uanpt- 
nummer,  Schumann'«  4.  Symphonie,  erstellte,  denn  wir  erinnern 
uns  nicht,  dieses  Werk  am  gleichen  Ort  noch  je  besser,  weder  nach 
technischer,  wie  spiritueller  Seite,  gehört  zu  haben.  Wenn  die 
da*  Concert  eröffnende  Cdur-Ouvcrturc  Op.  124  von  Beethoven 
den  gleichen  Anforderungen  nicht  allenthalben  entsprach,  ao 
darf  dies  bei  einem  ersten  Zusammenwirken  dieses  Orcherter- 
körjiers  nach  mehr  als  halbjähriger  Pause  nicht  weiter  Wunder 
nehmen.  Bei  Anerkennung  dieser  Leistungen  wollen  wir  nicht 
der  Verdienste  vergessen,  die  betr.  der  guten  Haltung  der 
Streicher  auf  dus  Specialconto  des  lnngjährigen  verdienten 
Concertmeister*  des  Instituts,  Hrn.  Aug.  Kaab,  au  buchen  sind. 
Als  Solisten  hatte  mau  die  herzogl.  Coburg- Gothaisrhe  Kammer- 
sftngerin  Krau  Helene  Hofmann-Stirl  und  Hrn.  Concertmeister 
E.  VVirth  aus  Berlin  für  diesen  Ooncertabend  gewonnen. 
Erstere  sang  die  (nach  einem  Loealreferat  von  Hrn.  Dr.  Klengel, 
und  wie  wir  hinzusetzen  müssen,  ganz  stilvoll  instrumentirte) 
Arie  .Pur  diresti"  von  Lotti  nnd  die  Lieder  -Die  Haide  ist 
braun"  von  Franz,  „Der  Aura"  von  Rubinstein,  „An  den  Sonnen- 
schein" von  Schumann  und  „Der  gute  Kamerad"  von  Bernh.  Vogel, 
Letzteres  als  Zugabe.  Die  Dame  hat  keine  grosse,  aber  dafür 
eine  recht  sympathische,  wenn  auch  in  der  Behandlung  nicht 
durchweg  die  letzte  Feile  erkennen  lassende  Mezzosopranstimme, 
mit  welchem  natürlichen  Vorzug  sie  hübsche  Empfindung  im 
Vortrag  verbindet.  Mit  dem  Bernh.  Vogel'schen  Lied,  das  uns, 
wie  wir  offen  bekennen,  eine  viel  bessere  Meinung  über  diesen 
Conipouisten ,  als  ein  früher  von  ihm  gehörtes  Orchesterstück, 
beigebracht,  rettete  die  Sängerin  übrigens  für  diesen  Abend  die 
Ehre  des  Kuterpe-lnstitute*  in  Betreff  der  Stellung,  welche  das- 
selbe bisher  zu  den  Novitäten  nahm,  dieses  Lied  war  die  an 
dieser  Stelle  wirklich  einzige  noch  ungehörte  Composition,  wie- 
wohl es  nahe  genug  gelegen  hätte,  gerade  an  diesem  Abend  de» 
70.  Geburtstags  Liszt's  zu  gedenken.  Urnssen  Beifalls  erfreuten 
sich  die  Violinvorträgo  de»  Hrn.  Wirth  in  Bruch'*  L  Concert 
nnd  Ballade  und  Polonaise  von  Vieuxtemp*.  Dieselben  Hessen 
auch,  was  Verve  anlangt,  kaum  Einen  Wunsch  übrig,  weshalb 
wir  auch  von  einigen  technischen  Unebenheiten  und  Intonations- 
widrigkeiteu  kein  weiteres  Aufheben  machen  wollen.    K»  er- 

J Ii .  Erler  hat  ».  Z.  —  reckt  mannhaft  unter  dem  Mantel  der 
Anonymität  —  sudi  die  laoherlich-traurigen  Heferste  über  die  Ber- 
liner „Nibclungen"-Aufiuhruiigen  für  gen.  Blatt,  in  Stellvertretung 
für  den  verstorbenen  Prof.  Wtlertt,  geschrieben  und  sieh  mit  den- 
selben für  alle  Zeiten  unsterblichen  Itubm  »1«  Kritikus  erworben. 
Allerdings  ist  Wagner's  monumentales  Bühnenwerk  auch  kein  Ver- 
Verlegers. I).  Red. 


übrigt  noch  zu  bemerken,  das»  Hr.  Dr.  Klengel  den  Eindruck, 
den  sein  Debüt  machte,  durch  sein  vorzügliche»  Accompugue- 
ment  nicht  unwesentlich  unterstützte. 

Was  die  allerorten  anerkannte  Bedeutung  Franz  Liszt's  als 
Componist.  was  der  unzählige  Male  dem  Gewundhuusconcert- 
institut  —  sogur  von  conservativster  Seite  —  gemachte  Vorwurf 
der  diesem  Tonsetzer  gegenüber  verübten  Ungerechtigkeit  nicht 
vermocht  hatte,  die  endliche,  wenn  auch  wahrscheinlich  wieder 
auf  Jahre  hinaus  vereinzelt  bleibende  Berücksichtigung  eines 
Orchesterwerkes  von  Liszt  brachte  ein  äusserlieher  Inistund  zu 
Wege,  der  70.  Geburtstag  des  Meister».  Damit  man  aber  mit 
der  Feier  dieses  Geburtstage*  nicht  einer  zu  auffallenden  Aus- 
nahme verfalle,  erinnerte  man  sich,  das»  zu  ziemlich  derselben 
Zeit  auch  ein  in  den  Künmen  de«  Gewandhauses  da»  Bürger- 
recht geniessender  Meister,  Ferdinand  Hiller,  dasselbe  Alter, 
wie  Liszt.,  erreicht  habe,  und  lief»  diesen  mit  an  der  Geburtstag 
feier  partieipiren.  Liszt's  gedachte  man  mit  _Ta*so",  Hillers 
mit  der  „Demetrius-  Ouvertüre,  und  man  darf  Hrn.  Beinecke 
wenigstens  nicht  nachsagen,  das«  man  aus  der  Art  der  Ausfüh- 
rung der  beiden  Werke  seine  Anti-  oder  Sympathie  habe  er- 
kennen können,  denn  bevle  Compositionen  gingen  glatt  von 
Statten,  wenn  auch  ohne  Eindruck  auf  du»  Publicum,  wu*  an- 
gesichts dessen  L'nbeknnntsehalt  mit  Liazt'sehcr  Compositions- 
weüc  bei  „Tusso"  weniger  Wunder  nahm,  uls  bei  derHiller'schen 
Ouvertüre.  Daa  verehrt.  Publicum  wurde  während  des  1.  Con- 
certtheiles,  in  welchem  sich  Liszt's  „Tusso"  zutrug  und  Hiller'» 
Ouvertüre  gespielt  wurde,  nur  durch  die  t'luviervortrflge  des 
Hrn.  Julius  Röntgen  au»  Amsterdam,  des  Sohnes  unseres  Hrn. 
Coneertmeisters,  zur  Erwärmung  gebracht,  und  wenn  sich  die 
Ovutionen  blo«  uuf  den  Clavierspieler  bezogen  haben,  so  kann 
man  damit  einverstanden  sein,  denn  Hr.  Röntgen  ist  ein  Pianist, 
der  es,  namentlich  nach  rein  musikalischer  Seite,  mit  Jedem  auf- 
nehmen darf.  Weniger  hat  er  uns  als  Componist  des  vorge- 
tragenen Concertes  imponirt,  das  dnrrh  die  auffällig  losnlieu- 
hafre  Constniction  seine«  1.  Satzes  gleich  von  vornherein  ver- 
stimmt und  im  (tanzen  betreffs  der  melodischen  Erfindung  nicht 
gerade  auf  kräftigen  Füssen  —  vor  Allem  leuchtet  Brahms 
durch  —  steht.  Am  wirksamsten  und  frischesten,  wenn  auch 
in  seinem  Hauptmotiv  Hehr  an  einen  bekannten  ungarischen 
Tanz  erinnernd,  erweist  sich  der  Schlusaxatz.  Klanglich  effec- 
fuirt  die  Compositum  durchweg,  und  an  instrumentalen  Fein- 
heiten gibt  es  reichliche  Ausbeute.  Dabei  stellt  die  Principal- 
stimme  dem  Virtuosen,  wenn  derselbe  ho  tüchtig  wie  der  Componist 
ist,  eine  «ehr  dunkbare  Aufgabe.  Hr.  Röntgen  spielte  ausserdem 
noch  die  Eis  dnr- Romanze  von  Schumann,  ein  eigenes  ebenfalls 
sehr  unselbständiges.  Mendelssohnisches  Presto  (ans  Oi>.  5)  und 
die  Fdur-Toccata  von  S.  Bach  und  gab  besonders  mit  letzterem 
Vortrag  eine  exquisite  Clavierleistung  zum  Besten.  —  Schü- 
mann'« 2.  Symphonie,  eine  Glanzthat  unseres  Gewandhuus- 
orchester»  und  auch  diesmal  uls  solche  hervorgehend,  beschlos* 
das  4.  tiewandhausconcert ,  für  dessen  reiche  Ausstattung  mit 
Novitäten  man  ohne  Rücksicht  auf  deren  zum  Theil  zufällige 
Veranlassung  nur  dankbar  sein  kann. 

Im  Theater  wohnten  wir  am  28.  Oct,  der  3.  Aufführung 
von  Hallen'«  Oper  „Harald  der  Wiking"  bei.  Wir  werden,  da 
uns  heute  der  Platz  dazu  fehlt,  in  der  n.  Nn.  noch  einmal  auf 
die»e»  Werk  zurückkommen,  sei  es  auch  n 
erlangtem  eigenen  Crtheil  das  bereits  vo 
das  Werk  Gesagte  zu  bekräftigen. 


Seite  über 


Arnheim.  Soiree  music  de»  Hm.  C.  A.  Costor  unt.  Mit- 
wirk, der  HH.  van  Merkesteijn,  Koolhaas,  Aarinksen,  Meijroos, 
de  Goede,  Nel,  Rehl  u.  Müller  am  24.  Oct.  mit  folg.  Composi- 
tionen von  Beethoven:  Septett,  Bdur-Claviertrio,  Cismoll-Cla- 
vierson.  u.  Fdur-Violinromanze. 

A -che  rieben.  Conc.  der  Liedertafel  (Einzel)  am  20.  <>et.: 
Cinoll-Syniph.  v.  Gade,  „Gott  in  der  Natur",  Cantute  f.  Männer- 
chor,  Solo  u.  Orch.  v.  0.  Braune,  Chorlied  „Rheinsuge*  von 
A.  Dregert,  Vocahiuart.  „Wunsch"  v.  Rud.  Geist, 

Batet,  Conc.  de»  yuart.  Jean  Becker  (Hr.  Jean  Becker  u, 
dessen  Kinder)  am  19.  Oct.:  Adur-Clavierqnartett  v.  Brahms, 
Ddur-Streichtrio  v.  Boccherini,  Soli  f.  VioL,  f.  Bratsche  (Elegie 
v.  Vieuxtemp»)  u.  f.  Violonc.  (And.  v.  Ad.  Fischer  u  Polon. 
v.  Popper). 
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Breslau.  1.  Abonn.-Conc. de«  Breslauer  Qrch.-Ver.  (Scholz): 
7.Svmph.  v.  Beethoven,  „Euryanthe'-Ouvert.  v.  Weber,  „Lohen- 
grin"- Vorspiel  v.  Wagner,  Violinvorträge  de»  Hrn.  Sauret  o. 
Berlin  {Conc.  v.  B.  Scholz  etc.). 

(  hur.    Conc.  des  Quart  Jean  Becker  (Hr.  Jean  Becker  u. 
Kinder)  am  6.  Oct.:    Ea  dur-Clavierquart.  v.  Schumann, 


Seren.  Op.  8  v.  Beethoven,  Soli  f.  Clav.  (Kanon  v.  J ad a»a oh n, 
Berceuse  v.  Chopin  u.  .Elfenreigun"  v.  Heymann),  f.  Violine 
(Gavotte  u.  Chiquenaude  v.  J.  Becker),  f.  Bratsche  (Elegie  von 
Vieuxtemps)  n.  f.  Violonc.  (.Lea  Cherubina-  v.  Couperin  u. 
„Papillon*  v.  Popper). 

CÖIb  a.  Uli.  f.  Oiirzenichconc.  (Dr.  v.  Hiller)  m.  .Saul*  v. 
F.  Hilter  unt  soli»t  Mitwirk,  der  Frl».  Breidenstein  a.  Erfurt 
ii.  Kuhlmann  u.  der  HH.  Oura  a.  Hamburg,  Litzinger  a.  Düiwel- 
dorf.  We»tberg.  Hofmann  u.  Krögel. 

Darmstadt.  1.  Conc.  der  Uofcap.  (de  Haan):  7.  Symph.  v. 
Beethoven,  Genovefa"-Ouvert  v.  Schumann,  Solovortrage  de» 
Frl.  Schauseil  a.  Düsseldorf  (Ges.,  n.  A.  „De»  Glockenthürtuers 
Töcbterlein"  v.  Reinthaler)  u.  des  Hrn.Hohlfeld  (VioL,  9. Conc. 
v.  Spohr  u.  1.  Satz  de»  2.  Conc.  v.  Bruch). 

Brenden.  1  Uebungsabend  de«  Tonkflnstlerver.:  Clar.- 
Qnint  v.  Mozart  (HH.  Demnitz.  Schubert,  Dechert,  Wilhelm  u. 
Stenz),  Streichquart.  Op.  45,  No.  1,  v.  Spohr  (HH.  Feigerl,  Eck- 
hold, Wilhelm  u.  Beckmann),  Claviertrio  Op.  37  v.  Gernsheim 
(HH.  Sehmole,  Feigerl  u  Bockmann).  —  2.  Uebungsabend  des 
Tonkflnstlerver.:  Blassext  Op.  71  v.  Beethoven  (HH.  Demnitz, 
Kaiser,  Lange,  Trankner,  Hitbler  u.  Ehrlich),  B  dur-Streichquart. 
v.  Huvdn  (HH.  Eckhold,  Jäger,  Coith  u.  Stenz),  Phant.  f  zwei 
Clavie're  v.  KaTf  (HH.  Höpner  u.  Jaiwen),.,Winterrei»e*  v.  Schu- 
bert (Hr.  Hildach). 

Frankfurt  a.  M.  2.  Mu»eum«conc.  (Malier):  1.  Symph.  v. 
Schumann,  „Euryanthe"-Ouvert  v.  Weber,  Tripelconc  v.  Beet- 
hoven (Frl.  Joanne  u.  HH.  Jean  u.  Hugo  Becker  a  Mannheim), 
Clav.-Violiiisoii.  „Didonc  abbandonata"  v.  Tartini  (Frl.  J.  u.  Hr. 
J.  Becker),  Gesaligvorträge  de»  Hrn.  v.  Milde  a.  Hannover (u.  A. 
.Widmung"  v.  Franz).  —  Aufführungen  de«  Tonkünstlerver. 
„Leyerkasten" :  17.  Oct.  Streichquart.  Op.  74  v.  Beethoven  (HH. 
Triebet,  Lassbiegler,  Herlitz  u.  Striegel),  Emoll- Claviertrio  von 
Haydn  (HU.  Ascnanenburg,  Triebet  und  Oehley),  Solovortrilge 
der  HH.  Angerer  (Lieder  v.  Brahm»,  Jensen  u.  Schubert)  u. 
Triehel  (Viol.,  Cmoll-Son.  v.  Biber  u.  Rotimnze  eigen.  Comp.). 
2i.  Oct  zur  Feier  von  F.  Limit'»  70.  Geburtstag  mit  Compoai- 
tionen  diese»  Meistern:  Symphon.  Dichtnngeu  f.  zwei  Claviere 
Ideale"  (HH.  Urspruch  u.  Roth)  u.  „Tusso"  (HH.  Urspruch  u. 
Schwarz),  Soli  f.  Ges.  („Wieder  möcht  ich  dir  begegnen",  „Wie 
singt  die  Lerche  schön"  u.  „Da»  Veilchen"  —  Frl.  Bock),  für 
Ciavier  (Adur-Conc  «=  Hr.  Koth,  sowie  „Lac  de  Wallenstedt", 
„Clorhes  de  Geneve"  n.  „Mazuppa"  — •  Hr.  Schwarz)  u.  f.  Vio- 
lonc. (Consolation*  No.  1,  4  u.  5  =  Hr.  Cossmann).  24.  Oct. 
Forellenquint,  v.  Schubert  (HH.  Aschatfonburg,  Welker,  Hess, 
Striegel  und  Schäfer),  Clav.-Violinsonate  Op.  21  v.  Gade  (HH. 
Aschaffenburg  n.  Wolf),  Sluv.  Tänze  f.  Clav,  zu  vier  Händen  a. 
Op.  4«  v.  A.  Dvorak  (HH.  Wach»mann  u.  Parlow). 

Hamburg.  L  Philharm.  Conc.  (Prof.  v.  Bernuth):  4.  Symph. 
v.  Beethoven,  „Genovefa"-Ouvert  v.  Schumann,  Rhapsodie  für 
Altsolo  (Frl.  A.  Kling  a.  Berlin),  Männerchor  und  Orchester  v. 
Brahm»,  Solovorträge  de«  Frl.  A.  Kling  (Lieder  v.  Schumann 
n.  Franz)  u.  de«  Hrn.  Marsick  a.  Pari»  (Viol.,  4.  Concert  von 
Vienxtemps,  Adagio  u.  Scherziuido  v.  M.  Marsick  und  Zi- 
geunerweisen v.  Sarasate). 

Hannover.  Geistl.  Conc.  der  Hannovernchen  Mu»ikakad. 
(Frank)  am  19.  Oct.:  „Non  nobis  Domine"  u.  Abendlied  zu  Gott 
f.  Chor  u.  ()rg.  v  S.  Haydn ,  Psalm  92  f.  Chor  u.  Solostimmen 
(Frauen  Koch  u.  Kuvser-Gutjnhr  u.  HH.  Weigel  u.  Garven»)  v. 
F.  Schubert,  „Miserere"  f.  zwei  Chore  v.  Allegri  (Solo:  Hr. 
Garven»  i,  altdeutsche  gei»tl.  Linder  „Lobgesang  auf  Christus -, 
„Gott™  Edelknabe"  und  „Christi  Leiden",  f.  (Hior  gesetzt  von 
C.  Riedel,  Hymne  f.  eine  Sopranstimme  (Frau  Koch)  u.  Chor  v. 
Mendelssohn,  Praeludium  und  Fuge  f.  Orgel  v.  Handel  (Hr. 
Molck). 

Königsberg  i.  Pr.  1.  Borseuconc.  (Schwalm):  Schickst)« 
lie«l  v.  Brahm»,  „Comala"  v.  üude  (Solisten:  Frl«,  Berger,  Kal- 
mann u.  Schmoieck  u.  Hr  Goldberg),  Psulm  100  f.  Itoppelchor, 
Altsolo  (Frl.  Schmoieck)  u.  Orch.  v.  S.  .ladaanoh  n,  Psalm  137 
f.  eine  Singslimme,  Frauenchor.  Viol.,  Harfe  u.  Clav,  v,  Liazt 
(Solisten:  Frl.  Schmoieck  u.  HH.  Dessau  n.  Arnold). 

Lahr.    Fewtatifführ.  des  Singver.  (Somboni)  zur  Feier  de« 
70.  Geburtstage«  von  F.  Liszt  am  22.  Oct.:  Prolog  von  C.  Som- 
„Die  Gründung  der  Kirche"  a.  .Christus",  „Ta*.o",  Schnit- 


terchor a.  -Prometheu»" ,  Lied  „Es  muH  ein  Wn 
u.  Schluaschor  a.  „Prometheus"  v.  F.  Liszt. 

Leipzig.  Abendunterhalt,  im  k.  Conservat  der  Musik  am 
21.  Oct:  CmoU-Streichtrio  v  Beethoven— HH.  Beck-Wittgena- 
dorf, Beck-Cleveland  (Ohio)  u.  Franz-Triebes,  Cdur-Clavierconc, 

1.  Satz,  v.  Beethoven  —  Frl.  Blauhuth-Leipxig.  drei  Praeludien 
u.  Fugen  v.  S.  Bach  —  Frl.  Cuddon- London,  Arie  a.  „Euryanthe* 
v.  Weber  —  Hr.  Krause-Borna,  Praelud  u.  Fuge  in  Hmoll  u.  do. 
in  Cdur  v.  S.  Bach  —  Hr.  Wolff-Schweriu.  Gesangvorträge  der 
Frau  Schimon -Kegan  a.  München  als  Gart,  Cdur-Clavierconc.  v. 
Reinecke  —  Frl.  Uopekirk  a.  Edinburgh  ala  Gast.  —  Am 
30.  Oct.  vom  Leipziger  Zweigver.  de»  AUgem.  deutschen  Musik- 
ver.  veranstaltete  Aufführ.  v.  Liszt'»  Christus"  unt  Directiori 
des  Hrn.  Prof.  Riedel  u.  Mitwirk,  des  Riedel'schen  Vereins,  der 
Theatercapelle,  der  Frl».  M.  Breidenstein  a.  Erfurt  u.  F.  Keller 
a.  Frankfurt  a.  M.  u.  der  HH.  Herrn.  Thiene  a  Weimar  und 
Staudigl  aus  Carlsruhe.    —   2.  Euterpeconc.  (Dr.  Klengel  i: 

2.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüre  zu  „Dame  Kobold*  v.  Rei- 
necke, „Vom  Fels  zum  Meer*.  Siegesmarsch  v.  Liszt  Ciavier- 
vorträge dea  Frl.  M.  Krebs  a.  Dresden.  —  5.  Oewandhansconc. 

S Reinecke):  3.  Symph.  v.  Beethoven,  .Athalia"- Musik  v.  Men- 
lelanohn  ( Gesangsoll :  Frauen  Sachse- Hofmeister  n.  Schreiber  u. 
Frl.  Löwy,  Declam. :  Hr.  Mylius). 

Linz.  1.  Conc.  des  Miisikver.  (Brava):  4.  Symph.  v.  Beet- 
hoven, „Melusinen"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Clavierconcert  von 
Schumann  (Hr.  Brava). 

1. nie.  Conc  des  Quart.  Jean  Becker  (Hr.  J.  Becker  und 
dessen  Kinder)  am  17.  Oct:  D  dur-Clavierquart  v.  A.  Windiug. 
Streichtrio  Op.  9  v.  Beethoven,  Clav.-,  Viol.  und  Bratechenaoli 
wie  im  Concert  in  Chur  (s.  o.),  Violoncellsoli  v.  Ad.  Fischer 
(Romante)  u.  Popper  (Polon.). 

London.  Richter-Conccrte :  24.  Oct  9.  Symph.  v.  Beethoven 
(Solisten:  Frls.  Pyk  u.  Orridge  u.  HH.  Shakespeare  nnd  King), 
-Die  Sommernächte"  v.  Berlioz.  ..Meistersinger"-Vorspiel  v. 
Waguer.  Adur-Clavierconc.  v.  E.  d'Albert  (der  Componist). 
29.  Oct  3.  Symph.  v.  Beethoven,  „Tannhftiwer*-Ouvert.  Vor- 
spiel u.  „Isolde'»  Licbostod"  a.  „Tristan  und  Isolde",  Walküren- 
ritt, Siegfried'«  Tod  u.  Trauermarsch  a.  dem  „Ring  de»  Nibe- 
lungen" v.  Rieh.  Wagner. 

.  Mannheim.  1.  Akademicconc.(Paur):  3.Symph.  u.  2.0uvert 
zu  „Leonore"  v.  Beethoven.  2.  Seren,  f.  8treichorch.  v.  Volk- 
mann, Solovorträge  der  Frau  Seubert-Hauaen  (Ges.,  Arie  „O 
wäre  Alles  nur  ein  Traum"  aus  .Fmncesca  von  Rimini"  von 
H.  Goetz,  .Sehnsucht*  v.  Rubinstein  etc.)  u.  dea  Hrn.  Ualir 
(Viol..  Ddur-Conc.  v.  Bazzini  u.  Romanze  v.  Bruch) 

Marseille.  2.  Conc.  popuL  (Reynuud):  „Roma"  v.  Bizet 
Ouvertüren  v.  Weber  („Oberen")  und  Cherubini  („Lodoiska*  >. 
Rakoczy-Marsch  v.  Berlioz,  Berceuso  u.  Chanson  provencale  v. 
Schumann,  Serenade  v.  Beethoven. 

Neuwied.  Conc.  Spanuth  am  21.  Oct.:  Clav.-Violinsonate 
Op.  24  v.  Beethoven  (HH.  Spanuth  u.  Eberhardt),  Solovorträue 
des  Frl.  Josting  (Ges.,  Arie  „Ich  wob  dies  Gewand*  v.  Bruch, 
Lieder  „Die  junge  Nonne"  v.  Schubert,  „Lehn  deine  Wang*  v. 
Jensen,  .Es  blinkt  der  Thau"  v.  Rubinstein  n.  nDer  Schelm  * 
v.  Reinecke)  u.  der  HH.  Spanuth  (.Die  Spinnenn*  v.  Ralf, 
Rhaps.  hongr.  v.  Liszt  etc.)  u.  Eberhardt  (Suite  v.  Ru«t,  An- 
dante u.  Chansonette  v.  Godard  u.  Zigeunerweisen  v.  Nachei). 

Paris.  L  Conc.  popul.  (Paadelnup):  Symphonien  v.  Haydn 
(„L'Abandonnee)  u.  Mendelssohn  (Schottische),  Ouvertüre  zum 
„Fliegenden  Holländer*  v.  R.  Wagner,  Danse  persane  v.  Gui- 
raud,  Ungar.  Rhaps.  (welche Vi  v.  F.  Liszt,  vorgetr.  von  Hrn. 
Th.  Ritter.  —  1.  Chätelet-Couc.  (Colonne):  Hmoll-Sympb.  von 
Schubert,  1.  Orchestersuite  v.  J.  Massenet  Ouvertüren  v.  Ber- 
lioz (.Benvennto  Cellini")  u.  Weber  („Oberon"),  Ciaviervorträge 
der  Frau  Montigny-Reinuury  (u.  A.  Ungar.  Rhapsodie  [welche?) 
v.  Liszt). 

Pßssueck.  Conc.  des  Gesangvereins  (Löffler)  am  16.  Oct: 
.Jauchzend  erhebt  »ich  die  Schöpfung"  f.  Männerchor  m.  Clav, 
v.  Mohr.  Elsa's  Brautgang  f.  gem.  Chor  au»  „Lohengrin"  von 
Wagner,  Milnnerchor  m.  Chivier  .Nachtgesang  im  Wald"  u. 
Männerquurt.  „Die  Nacht"  v.  Schubert.  Vocalduette  v.  Blau- 
gini.  W.  Taubert  („Miirienwtirmcheii")  u.  Gade  (.Die  Nach- 
tigall"). Gesangsoli  v.  Weber,  Edm.  Kretschmer  („Du  bist  wie 
eine  stille  Sternennacht"),  Schumann,  A.  Kleffel  (Volkslied» 
u.  Schulz-Weida  („Trinkt  Wein"). 

Prosanitc.  Festconc.  de«  Musik-  u.  Gesangver.  zur  Feier 
dessen  25jähr  Bestandes  am  22.  Oct:  „H«n»  Heiling"-« »uvert 
v.  Murachner.  Seren,  f.  Orch.  v.  I.  Brüll,  Toskanische  Lieder 
f.  Chor  u.  Soli  m.  Clav.  v.  K  Wein  wurm,  gein.  Chöre  a 
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v.  Mendelssohn  u.  I.  Brüll  (.0  Sonne"  it.  ..Liebe  Schwalbe"), 
<  laviervortrfige  do«  Hrn.  I.  Hrflll  a.  Wien  („Don  .Iuan"-Phant 
v.  Liszt  u.  IdvIIe  u.  Etüde  eig.  Comp.). 

Strasaburg  I-  E.  1.  Abonn.-Conc.  de«  städt.  Orch.  (Stock- 
huusen):  Gdur-Symph.  (ra.  dem  Paukenschlag)  v.  Haydn,  4.  Ouv. 
■O  „Leonore"  v.  Beethoven.  Solovorträge  der  Frau  AmanOber- 
eder  (He*.,  Arie  n.  „Armin"  von  Uofmunn,  „Liebestreti"  von 
Brahma  etc.)  u.  de»  Hm.  C.  Hey  mann  (Clav.,  Emoll-Conc.  v. 
Chopin,  „Elfenspicl"  eig  Comp.,  2.  Rhnp«.  v.  Liszt  etc.) 

Stntlicart.  1.  Popiil.  Conc.  des  Stuttg.  Liederkranze«  (Prof. 
Speidcl):  Chöre  v  Schubort,  Burkhardt  u.  Silcher,  Solovorträge 
•  ler  HH.  Kindermunn  a.  München  (Ges.,  Arie  v.  Mozart,  Gesang 
Wolfram'«  nun  „Tannhäuser"  v.  Wagner,  „Ich  möchte  nein" 
v.  Speidel  n.  Lied  de»  Bombardon  a,  „Da«  goldene  Kreuz"  v. 
Brüll). 

Vevey.  Conc.  de«  Quart.  Jean  Becker  (Hr.  J.  Becker  und 
dessen  Kinder)  am  13.  Uct.:  Adur-Clavierquart  v.  BrahmH, 
Ks  dur-Streichtrio  v.  Mozart,  Soli  f.  Clav.  (Cmoll- Variationen  v. 
Beethoven),  f.  Viol.  (Gavotte  u.  Chiquenaude  v.  J.  Becker), 
f.  Bratsche  (Elegie  v.  Vieuxtemp»)  u.  f.  Violonc  („Les  Che- 
rubin«"  v.  Couperin  u.  „Papillon"  v.  Popper). 

Wiesbaden.  28.  Symph.-Conc.  de«  »tüdt.  Curorch.  (LQstner): 
4.  Symph.  v.  Mendelssohn,  Concertouvert.  in  Cmoll  v.  R.  Hol, 
Kdur-Polou.  f.  Orch.  v.  Liszt- Mü I ler- Be rghuus,  ("bacoone 
it.  Rigaudon  a.  „Alice"  v.  Mnnsigny. 

Wismar.  Conc.  den  Musikver.  am  11  Oct:  Fragmente  a. 
.Samson"  v.  Händel,  Marsch  u.  Chor  a.  den  „Ruinen  von  Athen" 
v.  Beethoven,  Morgenlied  f.  gem.  Chor  u.  Pianof.  v.  J.  Raff, 
L  Chor  a.  dem  Requiem  v.  Brahm»,  Duette  a.  „Judas  Macca- 
bäus"  v.  Handel  und  „Sang  de»  Vögelein"  u.  Wanderer«  Nacht- 
lied v.  A.  Rubinstein,  Vocalaoli  v.  F.  P.  Schubert,  Spohr  u. 
Franz  („Im  Herbst"). 

Warm«.  Gr.  Org.-Conc.  f.  den  Orgelbaiifonds  daselbst  nm 
t6.  Oct,  ausgeführt  von  Hrn.  A.  Hänlein  a.  Mannheim  (Orgel) 
nnt.  Mitwirk,  de«  FrL  L.  Pfeiffer  van  Heek  a.  Frankfurt  a.  M. 
u.  des  Hrn.  Lindeck  a.  Ma 


(Tocc.  u.  Fuge  inDmoll,  Mozart,  Schumann,  Wagner 
')  u.  Mendelssohn  (Son.  Op 


nheim  (Ges.):  Soli  f,  Org.  v.  S.  Bach 


und  Gäste  in  Oper  und  ConcerL 


Annaberg.  Es  macht  uns  Vergnügen .  Ihn. 
prachtigen  Erfolge,  welchen  sich  die  vortrefflic 


hnen  von  dem 
ertliche  Leipziger 

r'ianistfn  FrL  Melanie  Albrecht  im  zweiten  hiesigen  Museums- 
t'oucert  erspielte,  Notiz  geben  zu  können.  Die  junge  Dame  hat 
namentlich  Schumann'«  A  moll-Concert  unvergeßlich  schön  inter- 
pretirt  und  damit  ihre  Kflnstlerschatt  Oberzeugend  docuinen- 
tirt.  —  Berlin.  Im  Hoftheater  substituirt  i  egenwärtig  f(lr  das 
beurlaubte  Frl.  LÜH  Lehmann  Frau  Littner  aus  Wfirzburg. 
Dieselbe  eröffnete  ihr  Gastspiel  als  Königin  in  den  „Hugenot- 
ten*. Ein  Ersatz  für  die  gen.  einheimische  Künstlerin  ist  Frau 
Littner  allerdings  in  keiner  Hinsicht.  —  Hamburg.  Wie  man 
schreibt,  hat  sich  unser  Theaterdirector Hr.  Pollini  mitDirector 
Hrn.  .launer  in  Wien  zu  dem  Zwecke  verbunden,  um  eine  ab- 
wechselnd, je  drei  Monate,  in  London,  Pari«  und  Wien  in  Thätig- 
keit  tretende  Operngesellschaft  höchsten  Ranges  zu  gründen. 
Als  weibliche  Hanptmagneten  diesen  Unternehmen«  nennt  man 
bereits  die  Damen  Adeline  Patti  und  Bianca  Bianchi.  — 
Leipzig.  Hr.  Operndirector  Neu  mann  hat  für  seine  nach  Ab- 
iaul «einer  jetzigen  hie«.  Stellung  beginnenden  Opernnnfemeh- 
mungen  n.  A.  bereits  unsere  gefeierte  Frau  R  eicher- K  i  nd er- 
mann und  Hrn.  Capellmeister  Seid  1,  den  (nach  de*  Meisten 
eigenem  Aun«prnch)  besten  Wagner-Dirigenteu,  ge  Wonnen.  Für 
Letzteren  ist,  wie  man  hört,  vom  zukünftigen  Theaterdirector 
Hm.  Stägemann  noch  kein  Ersatz  gefunden,  indem  da«  En- 
gagement des  Mannheimer  Hofcapellineisters  Paur  nicht  per- 
fect  geworden  ist  —  Reval.  Grossen  Enthusiasmus  hat  kürzlich 
hier  die  Sängerin  Frau  Trebelli  erregt,  welche  nach  beinahe 
zwanzigjähriger  Pause  mit  dem  Pianisteu  Hrn.  Bisaccia  und 
dem  Geiger  Mu sin  in  unserer  Stadt  concertirte.  —  Wien.  Der 
jugendliche  tieiger  Dengremont  hat  «ich  neulich  wieder 
einige  Male  hier  hören  lauen  und  verdienten  Beifall  mit  »einen 
Vorträgen  gefunden.    Zu  neuen  Betrachtungen  gibt  nein  Spiel 


Leipzig.  Thomaskirche:  29.  Oct.  „Ein  fest«  Burg-,  Motette 
v.  J.  F.  Doles.  30.  Oct.  „Des  Staube«  eitle  Sorgen",  Chor  v. 
J.  Haydn.    31.  Oct.    „Jehovah  ist  die  Krde*  v.  Fr.  Schneider. 

•f  Wir  bitlra  dl«  RH-  Klrchtmniulkdlrertnnm,  Chorregontan  »le .  m»  In  Irr 

V>T»^liiiadl««iw»"r.l-b«i<lerRat.r4«  durch  diroct«  tlMbea  Mlnlwinun« 


Aufgeführte  Novitäten. 

Berlioz(H.).  Ouvert.  zu  „Benvennto  Cellini".  (Xordbausen, 
1.  Abonn.-Conc.  de«  l .oncertver.) 

—  —  „Le  Carnnval  romain".    (Marseille,  1.  Conc  popul.) 
Brahm»  (J.l.  Akadem.  Festouvert  (Basel,  L  Abonn.-Conc.  der 

Allgem.  Musikgesellsehuft.) 
 Gdur-Streichsext.    (Leipzig,  Abendunterhalt,  im  k.  Con- 

»ervat.  der  Musik  am  30.  Sept.) 

  Adur  Ciavierquart.    (Basel,  (_.onc.  des  ^uarL  J.  Becker.) 

  Schicksahilied.    (Gotha,  1.  Vereinsconc.  des  Musikver.) 

Bruch  (M.),  1.  Violinconc.    (Leipzig,  1.  Euterpeconc.  Lübeck, 

1.  Kammennusikabend  des  Frl.  Cl.  Herrmann.) 

—  —  Violinconc.  (welches?).    (Nordhansen,  1.  Abonn.-Conc.  de« 

Concertver.) 

—  —  „Römische  Leichenfeier'*.  (Schönlinde,  Conc.  des  Datnen- 

gesangver.  am  16.  Oct.) 
Eckert  (C),  Violoucellconcert  (Celle,  Symph.-Conc.  de«  Hm. 

Reichert  am  10.  Oct) 
Gade  (N.  W.).  „Novelletten"  f.  Streichorch.  (Annaberg,2.Soirt?e 

des  Musikal.  Ver.  zu  Annaberg-Buchholz.) 
Goetz  (HA  Frühlingaouvert    (Rostock,  Monstreconc.  de»  Ver. 

Roatocker  Musiker,  am  11.  Oct) 
Gounod  (Ch.),  Ouvert  zu  „The  Mock  Doctor*.  (Brighton,  Conc. 

im  Royal  Aquarium  am  1.  Oct.) 
Hiller  (F.").  „Demetriu«"-Ouvert,  „Auf  der  Wacht*  f.  Orch., 

Gesang  Heioisen«  und  der  Nonnen  am  Grabe  Abalard's  für 

Altsolo,  Frauenchor  n,  Orch.,  «Palmsonntag*  f.  Sopransolo 

n.  do.,  Variationen  f.  zwei  Claviere  etc.   (Frankfurt  iL  M., 

1.  Mnseumsconc.) 

 „Demetrius"-Ouvert.    (Leipzig,  4.  Gewandhausconc.) 

Holstein  (F.  v.),  Ouvert.  zu  „Frau  Aventiure".  (Celle,  Svmph.- 

Conc.  des  Hm.  Reichert  am  10.  Oct) 
Hummel  (Ferd.),  Cmoll-Symphonie.  (Berlin,  1.  Conc.  de«  Hrn. 

Marsick.) 

Krug  (Am.),  „Liebesnovelle*  f.  Streichorch.  (Celle,  Symph.- 
Conc.  des  Hm.  Reichert  am  10.  Oct) 

Lalo,  Symph.  espagn.  f.  Viol.  u.  ibxh.  (Berlin,  W  Conc.  de« 
Hm.  Marsick.) 

Liszt  (F.),  „Tasso".    (Leipzig,  4  Gewandhaimconc.) 

 l'ngar.  Uhapa.  (an  J.  Joachim).    (Greiz,  2.  Abonn.-Conc. 

des  Musikver.  i 

Raff  (J.fc  Clav.-Violinson.  Op.  7&  (Frankfurt  a.  M.,  Tonkünst- 
lerver.  „Leyerkasten".) 

Reinecke  (C),  Clavierquint  Op.  83.  (Zwickau,  1.  Kammer- 
musikabend des  Hm.  Türke.) 

—  —  „Aschenbrödel".  (Schönlinde,  Conc.  des  Damengusangver. 

am  1(5.  Oct  » 

Rheinberger  (J  ),  „Demetrius'-Ouvert  (Annaberg,  2.  Soiree 
de»  Musikal.  Ver.  zu  Annaberg-Buchholz.) 

—  —  Amoll-OrgeUon.    (Zwenkau,  Woblthätigkeitsconcert  am 

2.  Oct) 

Röntgen  (J.),  Clavierconc.    (Leipzig,  4.  Gewandhausconc.) 
Saint-Saen«  (C),  „Danse  macabre".   (Rostock,  Monntreconc. 
de»  Ver.  Hcwtocker  Musiker  am  11.  Oct) 

—  —  2.  Clavierconc.    (Leipzig,  Abendunterhalt  im  k.  Conser- 

T«t  der  Miwik  am  14.  Oct.) 
 Septuor  f.  Clav.,  Streichinstrumente  u.  Trompete.  (Frank  - 

furt  iu  M..  Tonkünstlerver.  ^jeyerkasten".) 
Scharwenka  (Ph.),  „Wahl- und  Berggeister",  Orch.-Intermezzo. 

(Leipzig.  3.  Gewandhausconc) 
Stahl  (F.),  Fdur-Marsch  f.  Orch.  (Annaberg,  1.  Museumsconc) 
Thieriot  (F.),  „Am  Traunsee*  f  Baritonsolo,  Franenchor  und 

Streichorch.    (Hamburg,  Concert  de«  Hrn.  Dr.  Krückl  hui 

14.  Oct.) 

Urban  (H.),  „DerRattenfänger  von  Hameln".  (Rostock.  Monstre- 
conc. des  Ver.  Rostocker  Musiker  am  11.  Oct.) 

Volkraann  (R.i,  2. Seren. f. Streichorch.  (Nordhausen  1. Abonn.- 
Conc.  de*  Concertver.) 
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Wagner  (RA  Kaiser-Marsch.  .Baden-Baden,  Festconc.  <len-tii.lt. 

Curcomitea  ain  3.  Oct.) 
 „Waldweben"  a.  „Siegfried".  (Baden-Baden.Symph.-Conc. 

des  atädt.  Orch.  um  14.  Oct.) 

 Siegfried-Idyll.   (Müblhuusuu  i  Th.,  1.  Ressource-Conc.) 

Witte  (6.  II.),  Violoncelkonc.    (Leipzig,  3.  Oewandhausconc.) 


Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  43.  Besprechungen  Ob. 
(omnositionen  |Op.  23,  22,  26  «  24)  von  J.  Zellner.  —  Bericht 
aus  Wien. 

Angert-lterue  No.  29.  A  propos  du  „Barbier  de  Sevilla". 
Von  I..'  de  Romain.  —  La  rnort  d'un  grand  artiste.  (Auszug  a. 
V.  Wilder  «  Schrift  Ober  Mozart.)  —  Berichte,  Kachruhten  und 
Notizen. 

—  —  No.  30.  Notire  explicative  du  Urogramme  du  IG. 
Octobre  1881.  Von  Jules  Bordier.  (Kinn  Rubrik,  welche  in  der 
Folge  die  notwendigen  Erklärungen  zu  den  Programmen  der 
Association  artistique  d' Angern  bringen  wird,  deren  Organ  be- 
sagte» Blatt  ist.)  —  Lea  concerts  populaire«.  Von  L.  de  Romain. 

—  Quelques  pensees  sur  l'art.  \  on  Ed.  Garnier.  —  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

—  —  No.  31.  Notice  explicative  du  programme  du  23.  Oc- 
tobre 1881.  Von  Jules  Bordier.  —  L'art  et  ia  politiqne.  Von 
Albert  Meyrac.  —  Toujour«  l'opera     (Au«  dem  „Telegraphe".) 

—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

flagreulher  Platter,  9.  Stuck.  Ausführungen  zu  „Religion 
und  Kunst".  Ileldenthuiu  und  Christerithum.  Von  Richard  Wag- 
ner. —  Die  Bühnenproben  zu  den  Festspielen  des  Jahn?«  1876. 
Von  H.  Borges.  „Die  Walküre",  3.  Aufzug.  —  Beiträge  zur 
Charakteristik  der  Zeit.  IX.  Zur  Kritik  des  „Pamfif.  Von 
H.  v.  Wolzogen.  6.  —  Geschichtlicher  Theil:  Stimmen  aus  der 
Vergangenheit.  Aus  E.  T.  A.  Hoffmann's  Werken  gewimmelt 
von  M.  Plüddemann.  —  Mittheilungen  aus  cler  Gegenwart. 

Caecitia  No.  20.  Die  Symphonische  Dichtung,  zur  Erinne- 
rung an  ihren  70jähr.  Schopfer  v.  Prof.  L.  Nohl.  —  Berichte, 
Nachrichteu  u.  Notizen. 

Dtf  (laiicr- Uhrer  No.  20.  «ich.  Wilerst.  f.  Von  Km.  Bres- 
laur  —  Die  Musik  m  der  Patent-  und  Musterschutz-Ausstellung 
zu  Frankfurt  a.  M.  Von  G.  Kunkel.  —  Berichte,  Nu.  hricbteu 
und  Notizen 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  43.  F.  Liszt's  70.  Geburts- 
tag.  Von  W  Langhans.  —  Der  Schrittmesser.  —  Besprechung 
Über  P.  Tschaikowsky»  „Der  Sturm".  -  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen. 

Die  Tonkunst  No.  2.  Der  Gesnngunterricht  in  der  Volks- 
schule. Von  M.  E.  Sachs.  —  Kritik.  —  Berichte,  Nachrichteu 
u.  Notizen.  —  Feuilleton:  Suum  enique.    Von  .1.  Blied. 

Fliegende  HUilter  für  katholische  Kirchenmusik  No.  10. 
Neueste  bischofl.  Erlasse  (Iber  den  Caecilien- Verein.  —  Noch- 
mals die  Epistel  in  der  Missn  rantata  sine  ministris  satris.  Von 
Fr.  Witt.  -  Leber  Kirchenmusik  im  Jahre  1838.  (Aus  F.  Liszt  s 
Gesammelten  Schriften.)  Die  Kirchenmusik  auf  der  28.  (»ene- 
ralversamnilung  der  Katholiken  Deut*ehlands.  Von  Fr.  Könen. 

—  Vereinsnachrichten. 

La  Henaissanee  musicale  No.  3-1.  L'o]M$ra  p<  .stimme  de  Do- 
nizetti.  (Beriebt  der  zur  Beurtheilung  eingesetzten  Commiasion 
an  den  akademischen  Rath  des  Mailander  Conservatoriunis.)  — 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  Guide  musicnl  No,  41.  Une  visite  u  Bayreuth.  I'arcival. 
(Aus  den  Briefen  der  Mme.  Judith  Guutier  an  den  .Voltaire" 
in  Pari«  )  —  Mebul  et  le«  fleurs.  Von  V.  P.  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Notizen. 

 No.  42.  La  jeunesse  inedite  de  Servuis.  Von  Chnrles 

Coligny.  —  La  premiere  oeuvre  de  Mozart.  ■•  Berichte,  Nach- 
richten und  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  47.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Seue  Berliner  Musikzcitung  No.  43.  Frauz  Liszt.  Kestgruss 
von  F.  A.  Maercker.  —  Besprechung  über  H.  M.  Schletterer'a 
Ludwig  Spobr.  —  Berichte.  Nachrichten  und  Notizen. 

Seite  Zeitschrift  fnr  Musik  No.  44  Meditationen  über 
Beethoven'sche  Werke  aus  dem  Ende  der  zweiten  E]niche.  Von 
L.  Kfihler.  —  Besprechung  (Iber  C.  A  Mangold  »  „Fritbiof", 
Op.  72.  -  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Urania  No.  8.  .Der  Krebs  kann  To.lte  erwecken".  Ballade 
von  H.  Riedel.    —    Noch  ein  niederländischer  Orgelmeister. 


(Sam.  de  Lange  sen.)  —  Controverwn.  Von  II.  Sattler.  —  Die 
neue  Orgel  in  der  Stadt kirche  zu  Konneburg.  —  Besprechun- 
gen. —  Aufführungen.  —  Vermischte. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  von  nns  als  lievorstehend  notifiuirte  aceniache  Auf- 
führung von  Liszt  s  .Heiliger  Elisabeth"  auf  dem  Hoftheater 
zu  Weimar  hat  bei  vollem  Hause  pünetlich  an  dem  hierzu  fest- 
gesetzten Tage  (23.  Oct.)  stattgefunden  und  haben  sich  beson- 
dere Verdienste  um  den  gelungenen  Ausfall  derselben  nament- 
lich Generalintendant  Baron  von  Loen,  Regisseur  Schmidt  und 
Hofcapellmeister  Lassen  erworben.  Wir  kommen  ausführlicher 
auf  diese  Aufführung  zurück. 

*  Da.-,  neue  Requiem  von  Felix  Draeseke,  welches  kürz- 
lich in  Dresden  durch  die  unter  der  vorzüglichen  Leitung  Ad. 
Blassmann's  »teilende  Dreissig'sche  Singakademie  zur  Auffüh- 
rung kam,  wird  von  der  dortigen  Presse  als  ein  sehr  bedeu- 
tendes Werk  bezeichnet. 

*  Die  belgische  Akademie  der  Künste  und  Wissenschaften 
hat  sich  nicht  in  der  Luge  gesehen,  in  dem  Preisausschreiben 
betreffs  der  Werke  OnStry's  einen  Preis  zuzuerkennen,  und  des- 
halb wird  der  Concour*  von  Neuem  eröffnet  werden. 

*  Soeben  lesen  wir  im  „Mecestrel"  als  uns  etwa«  ganz  Neues, 
in  welcher  Weise  Kunst  und  Geschäft  sich  brüderlich  die  Hand 
reichen  können.  Zwei  miteinander  rivalisirende  Eisenbahnge 
Seilschaften  Hu&slunds  haben  fllr  den  Sommer  je  ein  vortreff 
liebes  Orchester  (die  von  Pawlowsk  und  Oserky)  in  ihre  Dienste 
genommen,  um  so  das  Publicum  zu  Ausflügen  in  die  Nahe  St 
Petersburgs  zu  veranlassen.  Mit  der  Erwerbung  seines  Retour 
billets  hat  jeder  Fahrgast  zugleich  den  Genus*  eines  Coticerte« 
erkauft  und  kann  neben  seichter  Modemusik  auch  die  Werke 
der  grossen  Meister  hören. 

*  Hr.  Edouard  Gregoir  in  Antwerpen  theilt  durch  Cir- 
cular  mit,  da**  er  ein  Werk  unter  dein  Uttel  „Documenta  re- 
latifs  a  la  vie  et  anx  Oeuvres  d'Andre-Eniest-ModeBte  Gretry* 
herauszugehen  beabsichtige,  und  bittet  alle  diejenigen  Personen, 
welche  historisch  beglaubigte  Ikicumente  über  da«  Leben  und 
die  Werke  Gretry'*  besitzen,  ihm  dieselben  unter  der  Adresse 
Antwerpen.  Chninee  de  Malines,  30,  zukommen  zu  lassen.  Die 
Namen  Derjenigen,  welche  solchergestalt  zum  Gelingen  de- 
Werkes beitragen  wollen,  sollen  bekannt  gemacht  werden. 

*  In  Stockholm  ist  das  Magazin  des  Theaters,  welche* 
die  Decorationen  und  Costilme  enthielt,  ein  Raub  der  Flammen 
geworden.  Durch  diesen  Einstand  sind  die  Vorstellungen  auf 
einige  Zeit  unterbrochen  worden. 

*  In  London  ist  ein  neues  Theater  mit  der  Bestimmung, 
ausschliesslich  der  komischen  Oper  zu  dienen,  eröffnet  worden. 
Dasselbe  wird  durch  elektrisches  Licht  erleuchtet. 

*  Das  vor  einigen  Monaten  durch  Feuer  zerstörte  C  (•  lest  ins- 
Theater  in  Lyon  soll  nächstens  in  «einem  Neubau  wieder 
eröffnet  werden, 

*  In  Hamburg  soll  die  erste  Aufführung  von  CL  Saint- 
Saens'  Oper  rSamson  et  Dalila"  unter  persönlicher  Leitung  de* 
Componisten  im  nächsten  Marz  wahr  werden. 

*  Die  von  dem  akademischen  Rath  des  Mailander  Conser- 
vatoriums zum  Zweck  der  Beurtheilung  der  aufgefundenen 
posthumen  Oper  Donizetti's  .Le  diu- d'Albe*  niedergesetzte 
Commis*ion,  bestehend  aus  den  HH.  Bazzini,  Dominichetti  und 
Ponchielli,  entschied  »ich  für  die  Echtheit  des  Werke«,  zu  wel- 
chem Ziele  sie  durch  Schriftvergleichung  gelangte.  Von  den 
24  Nummern  der  auf  ein  Sujet  von  Scribe  geschriebenen  Oper 
sind  18  vollständig  ausgeführt,  bei  den  übrigen  finden  sich  An 
deutungen  über  Harmonie,  Eintritt  der  Instrumente  etc..  sodass 
kundige  Hände  da*  Fehlende  leicht  ergänzen  können.  Nur  über 
den  Werth  der  Oper  hat  sich  die  Comniission  nicht  ausgespro- 
chen, was  um  so  mehr  zu  wünschen  ist,  als  Hr.  Vaucorbeil.  der 
Director  der  Pariser  Oper,  das  hinterltuwene  Werk  aufzuführen 
beabsichtigt. 

*  Im  Theater  Niccolini  in  Florenz  hatte  die  neue  komische 
Oper  .L'Amico  di  caaa»  von  Cortesi,  der  „Itulie*  zufolge. 
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einen  beträchtlichen  Erfolg.  Componist  wie  Darsteller  wurden 
vielfach  gerufen. 

*  Der  Allgemeine  deutsche  Musikverein  hat  Kranz  Ltllt 
anläßlich  dessen  70.  Geburtstags  zum  Ehrenpräsidenten 
ernannt  und  ihm  das  bezügliche,  von  Architekt  Priedel  in  Dres- 
den entworfene  und  von  ihm  und  anderen  dortigen  Kalligra- 
phen künstlerisch  aufgeführte  Diplom,  welche«  Prof.  Dr.  Ad. 
Steril  mit  dem  entsprechenden,  warme  Verehrung  athmeiulen 
Text  ver*ehen  hat,  durch  Hrn.  Baron  von  KeudelF  in  Horn  zu- 
«teilen  lasnen.  —  Den  Mitgliedern  des  gen.  Verein»  ist  von 
dessen  Directorinm  einu  niedliche  Liatt-  Medaille  von 
H.  Wittig  in  Rom,  zur  Erinnerung  an  den  letzten  Geburtstag 
de»  Meister»,  dargeboten  worden. 

*  Hr.  Dr.  Pferd,  v.  Hiller  erhielt  anläßlich  seine»  7».  Ge- 
burtstage« am  21.  Oct.  einen  riesigen,  von  Wiener  Freundeu  und 
Verehrern  gestifteten  Lorbeerkranz  zugeschickt.  Am  Orte  seiner 
ThBtigkeit  selbst,  in  Cöln  a.  Rh.,  ging  der  Tag  natürlich  erst 
recht  nicht  ohne  ähnliche  Bezeugungen  von  Liebe  und  Anhäng- 
lichkeit ab.  —  AU  weiterer  VOjähriger  Jubelgreis  ist  auch  noch 
der  Licdercomponist  II.  Truhn  in  Berlin  zu  nennen,  dessen 
letzten  Geburtstag»,  wie  man  schreibt,  ebenfulls  theilnebmend 
von  Freunden  und  Bekannten  gedacht  worden  ist. 

*  Von  200  sich  zur  Aufnahme  in  die  Gesai  gclaswn  des 
Pariser  Conservatorium»  meldenden  Bewerbern  wurden  nur  34 
angenommen,  und  von  dienen  geben  nur  Einige  Hoffnung  auf 
eine  schöne  Zukunft 


*  Krau  Patti  hat  in  Gesellschaft  ihres  Gatten  Nicolini, 
de«  Frl.  Hohenschild  und  des  Geigers  Hrn.  Castellan  ihre 
Heise  nach  Amerika  angetreten,  wo  sie  unter  Fahring  des  Im- 
presario Bellevault  ihre  Tournee  macheu  wird. 

*  Hr.  Emil"»  Pessard  ist  zum  Lehrer  der  Harmonie  an 
Stelle  des  verstorbnen  Savurd  am  Pariser  Conservatorium  und 
Hr.  Georges  Gill  et  nls  Lehrer  der  Oboe  an  Stelle  des  kürzlich 
dahingeschiedenen  ColKn  an  dem  gleichen  Institut 
worden. 


Der  König  von  Norwegen  und  Schweden 
Musikverleger  und  Redacteur 
ig  Hm  Carl  War 
kaliennnndler  ernannt. 


rigen 
zeitui 


Musikverleger  und 


der  No 


tung  Hm  CarrWarmuth  in  Cbriftiania  zu 


hat  den  rüh- 
Muaik- 
lern  Hofmiwi- 


Todtenllhte.  Jos.  Krejii,  bis  vor  Kurzem  Director  des 
Conservatoriums  zu  Prag,  das  ihm  seine  ßlüthe  verdankt,  t  am 
19.  Oct.,  60  Jahre  alt.  —  Marcel  Bernard  Jullien,  ein  Schrift- 
steller, welcher  viel  über  alte  Musik  geschrieben  hat,  t  am 
15.  Oct.,  83  Jahre  alt,  in  Paris.  —  Joseph  Hilmar,  der  erst« 
Polkacomponist,  f  am  1.  Oct.,  78  Jahre  alt,  in  Kopidlno  ( Böh- 
mer:'i.  —  Arthur  Herbert  Jackson,  Musiklehrer  an  der  kgl. 
Musikakaderoie  und  Componist,  t  28  Jahre  alt,  am  27.  Sept.  in 
London.  —  Maury,  Professor  am  Pariser  Conservatorium,  Solo- 
trompettist  des  Opernorchentors  und  '_>.  Dirigent  der  ropnbl. 
Garde,  t  im  Irrenhause,  in  welchem  er  seit  einigen  Jahren  auf- 
gehoben war. 


Kritischer  Anhang. 


Julius  Zellner.    Vier  Lieder  für  gemischten  Chor,  Op.  29. 
Wiener-Neustadt,  Eduard  Wedl.  1 

Julius  Zellner  stellt  an  seine  Choristen  recht  bedeutende 
Anforderungen;  er  tnodulirt  oft  und  auch  ungewöhnlich,  we*halb 
seine  Sanger  über  eine  gehörige  Treffsicherheit  diapouiren 
müssen,  er  bringt  in  der  Stimmenführung  manches  Eigene, 
weshalb  sie  ein  feiues  Ohr  zur  Verfügung  haben  sollen,  und 
dann  verlangt  er  namentlich  im  Sopran,  den  er  gelegentlich 
bis  zum  A  oder  B  hinaufführt,  grossen  Umfang  und  erhebliche 
Ausdauer.  Zellner 's  Chorlieder  sind  folglich  nicht  für  Jeder- 
mann. Im  Uebrigen  hat  der  Componist  Rob.  namerling's 
„Drei  Vöglein  sah  ich  fliegen",  Neithardt  von  ReueuthaV« 
„Reigen",  Frau»  Fritsch's  „Frühling"  und  Marie  Calm  s  „Oute 
Nacht"  in  der  Stimmung  gut  getroffen  und  richtig  wiederge- 
geben. —  a— r. 


Hermann  Grlldener.  Sechs  Lieder  für  Tenor  (oder  .Sopran) 
mit  Begl -iliing  des  Pianoforte,  0p.  15.  Wiener  Neustadt, 
Eduard  Wedl. 

Ein  nach  allen  Seiten  hin  interessantem  Liederheft,  worin 
Poesie  und  Musik  von  nicht  gewöhnlichem  Werth  gesammelt 
ist.  Die  drei  altdeutschen  tiedichte  (  Rieht»  mir  recht  aus", 
„Ach  Gott,  wem  soll  ich  klagen*  und  „Komm  mir  zu  Hilf  ge- 
schwind"), die  beiden  von  dem  ausgezeichneten  Ungarn  Alexander 
I'etöti  („Wie  eigenthümlich  träumt  ich  heute"  und  „IVr  S.t 


musikalische  Ge.<and,  das  Hermann  GrAdcncr  ihnen  gegeben, 
weiss  ebenfalls  dnreh  manche  Eigentümlichkeit  die  Aufmerk- 
samkeit zu  fesseln.  Zur  guten  Darstellung  dieser  Gelange  ge- 
hört ein  feinsinniges  Musikaiitonpaar.  r. 


Briefkaiten. 


ff',  ff.  in  t\  Mit  einem  offenen  Irtheil  stosst  man  gewöhn- 
lich an,  denn  auch  der  talentloseste  Componist  halt  sich  für  ein  Genie, 
wie  dies  ja  auch  bei  Ihnen  »41  ohngefnhr  der  Kall  ist. 

F.  F<  in  H.  Wir  hatten  da?  Referat  über  jene  Symphonie  im 
Original  gelesen  und  es  fiel  aas  sofort  um',  da»«  man  im  Abdruck  die 
v.  rfiitigii.  I..t-  Stelle,  die  Consta tinuig  vollständigen  ErfindungsmaD- 


Em.  E.  in         Ueher  die  Aehnlichkrit  des  eingesandten  Por- 
trait» knnncn  wir  nicht  urlheilcn,  da  wir  die  Dame  nicht  persönlich 
Geschmeichelt  scheint  dieser  aber  kanm  za  «ein. 
H  A.  in  Z.    Frl.  M.  K.  erreicht  am  5.  n.  Mu.da.30.  Ubena- 
jähr.   Ihr  erste«  öffentliche«  Auftre  en  datirt  in  das  Jahr  18(52  (Con- 


eert  in  Meissen.. 

I.  O.  in  R 


Xo. 


Anzeigen. 


Bei  dem  städtischen  Curorchcster  in  Wiesbaden 

ist  die  Stelle  des  ersten  .resp.  Solo  Clarincttisten 

vacant.  Jahiesgehalt:  M.  1950.  —  Qualificirte  Bewerber 
werden  ersucht,  Anmeldungen  unter  Beifügung  von  Zeug- 
nnd  näherer  Angabe  ihrer  bisherigen  Wirksamkeit 
ihres  Alters  zu  richten  an  die 

|570b.| 

Städtische  Cur-Direction  zu  Wiesbaden. 


[571.] 


Louis  Milde, 


Leipzig. 


in  meinem  Verlage: 

Zwei  Tonst ticke  für  Violine, 
Harmonium  und  Ciavier,  Op.  8. 
No.  1.  Romanze  M.  2,-.    No.  2. 
Idylle.  M.  2,50. 

C.  F.  W.  Siegel  s  Musikalienhdlg. 
(R.  Linnemann). 
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i57*,i  Soeben  erschien: 

Allgemeiner  deutscher  Musiker-Kalender 

für  das  Jahr  1882. 
Herausgegeben  von  Oskar  Eichberg. 

Elegant  gebunden  M.  1,75.  netto. 

Raabe&Plothow,  Berlin,  W.,  Potsdamer  Strasse  9. 


Meine  Adresse  ist  jetzt: 

Leipzig,  Liebigstrasse  6. 
Emmy  Emery. 


|573«.] 


(Pianistin.) 


Emma  Hopf, 


Concertsängferln 

(574h  |  (Alt  und  MeuuiSoprun). 

■  •  ..     Halle  a.  S  .   Kannischestrasse  20. 


Den  geehrten  Concertdirectionen  empflehlt  sieh  als 


Fritz  Nlevi 

(Basa  und  liariton). 
Adlertlychtetrasse  5. 


[575  .1 


Frankfurt  a.  M. 


Eugen  Hildach  (Bariton), 

Concertsflnger  n.  Lehrer  am  k.  Konservatorium  zu  Dresden, 

Anna  Hildach  (Sopran). 


Dresden,  Struve-Sir.  9.  II. 


[5W.  l 


1677c]  Als  ConcerUängerin  empfiehlt  sich 

Minna  Weltz 

(Mrzzo- Sopran  |. 


[57a]  KngagementsAntrage   für  Herrn 

Dr.  G.  Gunz, 

welcher  mir  seine  Vertretung  übertragen  hat,  bitte  bal- 
digst an  mich  zu  richten. 

Rudolf  Düsing, 

in  Firma  Arnold  Simon'*  Mii«iknlicnhandlnn|r. 


Fräulein  Christine  Schotel, 

Concertsängerin  (Sopran),  welche  mit  ansserordentl 
Beifall  in  Leipzig  und  Hannover  in  Concerten 
hat  mir  die  ausschliessliche  Vertretung  ihrer  geschäft- 
lichen Angelegenheiten  fibertragen,  und  ersuche  ich  die 
geehrten  Musikdirektoren  und  VereinsvorBtÄnde,  welche  auf 
die  Mitwirkung  dieser  auggezeichneten  Künstlerin  reflec- 
tiren,  Engagementsantrflge  an  mich  richten  zu  wollen. 


in  Firma  Arnold 


Rudolf  Düsing. 

Id  Simon'*  MuHikulienhan 


'lliinif. 
[579] 


Hannover. 


[Ma,]  Ludwig  Hirschberg, 

Pianist. 

empfiehlt  Bich  den  geehrten  (.'oncertdirectionen. 
Berlin  W.,  Königin  Augustastr  42. 

Gesucht  wird  ein  im  Spielen  der  Kammermusik  er- 
fahrener guter  erster  Geiger  für  die  Zeit  vum  1.  Decbr. 
IbHl  bis  zum  I.April  1882  nach  Korn.  Gage  154)  Mark 
monatlich.  Nebenverdienst  nicht  ausgeschlossen.  OfTerten 
mit  Heisrhlusi  von  Fähigkeitsaitesten  möglichst  bald  an 
die  Adresse  zu  senden:  [ML] 

Ludwig  Prolin, 

Rom,  Via  Babuino  151. 

[582]    In  meinem  Verlage  orwehien: 

Träumereien  unter  dem  Tannenbaum. 

Gedicht  von  Heinrich  Prell. 

Componirt  als  Mefoftratna  mit  Vlttvt#rbrglettuntJ 

von 

Wilhelm  Tschirch. 

Op.  93.    Preis  2  M. 

Leipzig.  C.  F.  W.  Siegelt  Musikhdlg. 

(K.  Linnemann). 


Digitized  by  Google 


539 


Im  Verlage  von  Julius 
handlang  in  Breslau,  sind 


H.  Reimann. 


Op.  I. 


Vier  Lieder  für  eine  Slngstimme  mit  Pianoforte. 

M.  2.  r.o. 

Inhalt:  Mein  Her*  schmückt  sich  mit  dir  (Bodenstedt).  — 
K*  hat  die  Ro»e  sieh  beklagt  (Bodenstedt).  —  l'ube- 
wu*t.(U.  Schuster).  (Ich  habe  dich  lieb  gewonnen.) 
Frilhlingstuumel  (H.  Schlutter).  (Blnthen  wogen  rings 
umher.) 

Op.  2.    Drei  Duetten  für  Frauenstimmen  mit  Bereitung 

des  Pianoforte  M.  2.  50. 

hihiilt:  An  den  Abendstern  (Gcibel).  (Der  du  um  Sternen- 
bogen.)  -  Fnm  Nachtigall  (Nachtigall,  Nachtigall, 
ich  hflr  dich  Hingen).  —  Und  ob  der  holde  Tag  vw- 
gangen  (Sturm). 

Op.  3.    Fünf  Lieder  fttr  Sopran  n.  Pianoforte.  M.  2.  50. 
Inhalt:  Abendlich  schon  rauscht  der  Wald  <  Kichendorff). 

—  DerUngcnanntnnfDhhind).  (Auf  eine«  Bergejfiinfel.) 
--  Wuisst  du  hoc  h  (Ko<|iiette).  -  Wiegenlied  (llatt- 
luunn  v.  Fallersleben).  (Die  Aehren  nur  noch  nicken.) 
Kinderlied:  Du« Mädchen  (Chumimo).  (Mutter,  Mutter, 
meine  Puppe.) 

Op.  4.    Vier  Lieder  für  eine  Singstitnme  mit  Pianoforte. 

M.  2.  25. 

Inhalt:  Winterreise  (l'hland).  (Bei  diesem  kalten  Wehen.) 

—  Auf  dem  Meere  (Heine).  (An  die  bretterne  Schiff»- 
wuud.)  -  Willkommene  liuh  (Allmer).  (Da*  Meer  ist 
still.»—  Komm,  geh  mit  mir  in*  WaldeRgTiin  (Kedwitx). 

Op.  5.    Vier  Lieder  für  gemischten  Chor. 

Partitur  .  M.  1.  — . 
Singstiminen  M.  1.  50. 

Inhalt:  Ade,  feine*  I.ieb  (Simplicius  Simplicissimu»),  — 
Soll  ich  denn  sterben  (Den  Knaben  Wunderhorn).  — 
Altdeutsche*  Sommerlied  i.Bicinia»  Viteb.  1545).  — 
Da  bist  wie  eine  Blume    (Heine).  [583  ] 


Im  Verhii 


der  J.  <J. 


gart  i*t  erschienen : 

Grosse  theoretisch-praktische 

Violinscbule 

in  drei  Bänden  von 

Edmund  Singer,  und  Max  Seifriz, 

k.  wflrttemb.  Concertmeister.  k.  wdrttemb.  Musikdireetor, 
Professor  u.  Kammervirtuos  ftirntlich  Hohenzollernscher 

Sr.  Maj.  des  König»  etc.  Hofcapellmeif ter  etc. 

Erster  Band  in  zwei  Hälften.   Jede  Hälfte  M.  7. 

Die  Violiuschule  wird  in  3  Bünden  bin  Rüde  de*  Jahre»  1882 
vollständig.  Der  vorliegende  1.  Band  ist  nur  der  enden  Lage 
gewidmet  und  versucht  in  derselben  die  Grundelementc  niler 
Materien  der  Geigentechnik  und,  soweit  es  möglich  ixt,  auch 
im  Vortrag«  zu  behandeln.  Der  2.  Band  wird  sich  hauptsächlich 
mit  den  verschiedeneu  Positionen  befassen  und  sich  dem  ersten 


in  der  Weiterentwickelung  der  gegebenen  Unindelemente  auf  das 
Kngste  ii nschli essen.  Ks  linden  in  ihm  Tonleitern,  aecordische 
Gänge,  Doppelgriffe,  Stricharten  etc.  ihre  naturgeinusse  Steige- 
rung bis  nur  höchsten  Virtuosität.  Ausserdem  wird  er  nochTheile 
derTechnik  bringen.  Der  3.  Band  wird  ausser  Origiiutlbeitragen 
unserer  hervorragendsten  Oeigenkilnstler  noch  Ausführliches iloer 
dieGeschichte  des  Violinspiels  und  der  dabei  Jtur  Geltung  gekom- 
menen verschiedenen  Schulen  und  Stile  enthulten,  sowie  Abhand- 
lungen über  da»  Solospiel,  den  Vortrag  der  Kammermusik  und 
die  Aufgaben  des  Geigers  im  Orchester.  [584  1 

Vorrlthtff  In  jeder  Bach-  und  Mus 


Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &.  Härtel  in  Leipzig. 

Franz  Liszt:  Richard  Wagner. 

(Gesammelte  Schriften  III,  2.) 

lir.  8.    VIII.  268  S.    Fr.  broch.  JL  6.    Eleg.  geb.  .K  7.  60. 

Zum  ersten  Male  erscheinen  hier  in  vollständiger  Samm- 
lung die  bedeutsamen  Aufsätze  I.iszt's  über  „Tannhäuner", 
„Lohengrin",  „ Fliegender  Holländer",  „Rheingold";  mehr  noch 
als  die  geistvollen  hxsays  Ober  Chopin  werden  diese  AufsaUe 
•Iber  Kichard  Wagner,  dessen  musikalischen  Schöpfungen 
Liwtt  in  DeuUchland  die  Bahn  gebrochen  hat,  das  Interesse 


aller  Musikei 


[585  ] 


J.  Srim'i  Tilksgesäage, 

Liederbllclier  für  Scbnle,  Hans  ui  Verein 

«bereits   in   BS,  *00,000  Exemplaren  verbreitet), 

empfiehlt  die  Musikalienhandlung  von 

P.  Pabst  in  Leipzig. 

Für  Mannerchor.  237  Chöre.  46.  Aufl.  a  M.  1,25. 
Für  Rem.  Chor.  254  ChBre.  27.  Aufl.  ä  M.  1,25. 
Für  Knaben,  Mädchen  n.  Frauen.  232  Chöre.  9  Aufl. 

M.  1,25. 

In  einfachem  Kinhand  &  30  Pf.,  in  eleg.  Einband 
,586.]  a  50  Pf.  mehr. 


[537]  In  der  Capelle  des  hiesigen  königlichei 
sind  vom  1.  Januar  1882  ab  die  Stellen 

eines  Oboisten  ,,„d 
eines  Contrabassisten 

zu  besetzen.  Qualiftcirte  Bewerber  wollen  sich  unter  Bei- 
fügung ihrer  BefAhignngsatteste  und  eines  selbstverfassten 
Lebenslaufs  bis  zum  16.  November  er.  an  die  unterzeich- 
nete Intendantur  wenden. 

Cassel,  den  23.  October  1881. 

Intendantur  des  Itönigl.  Theaters. 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Die  Trompete 

in  alter  und  neuer  Zeit. 

Ein  Beitrag  zur  Mnsikgescliiclite  od  iDslraentalionslelire. 

Hit  Notenbeispielen. 

Von 

Dr.  Hermann  Eichborn. 

8».  V,  118  S.    Preis  broch.  JL  4,  (588) 

f589.]         Verlag  von  F..  W.  FrlUsch  in  Leipzig: 

Piutti,  Carl,  Sieben  kleine  Clavier.tdcke,  Op  12.  I  JL 
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IN 


C, 


Neue  Musikalien 

ans  dem  Verlage  von 

Eduard  Wedl  In  Wiener -Neustadt 

m]  HP  Zu  beziehen  durch  alle  Musikalienhandlungen. 


Für  Ciavier  zu  2  Händen. 

Bibl.  Rudelf,  Op  38.   (7)  Albumblütter   2  - 

Brüll,  Isrni./.  Op.  37.    i.  Impromptu   1  80 

 Op.  37.    11.  Idyll*   1  SU 

Uotthard,  J.  P.,  Op.  ?4.  Toccata  (M.  1.Ö0.)  und  Gavotte 

(M.  1.90.)   |  40 

 Op.  81.    Mazurka   IM 

—  —  Op.  84.   Zwei  Impromptu«   2  — 

Kelnhold,  Hugo,  Op.  20.    Zwei  Ktuden   I  70 

 Op.  23.   (8)  Novelletten   3  60 

Stocker,  Stephan,  Op.  6.    (12)  Variationen  Ober  ein 

eigene*  Thema  3  — 

Zellaer,  Julius,  Op.  «7.   Notturno,  Capriccio  und  Inter- 

—  -  Op.  31.   Hodiz«it*mar*ch'    -.  ".  !   !  1  00 

Für  Ciavier  zu  4  Händen. 

Bibl,  Rudolf,  Op.  36.   Sonate   6  - 

Facha,  Robert,  Op.  24.    Zwölf  ganz  leichte  Stücke  ohne 

Danroennntersatz   8  ■— 

«rldener,  Hermann,  Op.  12.   Octett   7  50 

 Op.  144.    Sinfoniett»   8  40 

Perger,  Klriiard  tob,  Ouvertüre  zu  „Signor  Formica"  .  3  — 

Stocker,  StephM,  Op.  5.    Drei  Capriccios   .....  5  — 

Zellaer,  Julias,  Op.  26.   Sinfonietta   B  50 

-  Op.  31.   HochzeiUmnr»eh   2  - 

Für  Ciavier  u.  Streichinstrumente. 

Bibl,  Rudolf,  Op.  39.  Zwei  Adagio  religiöse  für  Vio- 
loncell und  Orgel  oder  Harmonium  oder  Cluvier    .     2  — 

 Op.  42.    Sonate  für  Ciavier  und  Violine  ....     8  — 

Grideuer,  Hermann,  Op.  11.    Fünf  Impromptu«  für 

Ciavier.  Violine  und  Violoncell  10  — 

Hummel,  Ferdinand,  Op.  24.   Sonate  für  Ciavier  und 

Violine  9  — 

Reinecke,  Carl,  Op.  100.    Phantasie  für  Ciavier  und 

Violine  5  — 

Zellner,  Julius,  Op.  22.  Zweite  Sonate  für  Ciavier  und 

Violoncell   7  — 

—  —  Op.  23.  Erstes  Quartett  für  Ciavier,  Violine,  Viola 

und  Violoncell  12  60 

—  —  Op.  26.    Zweiten  Trio  für  Ciavier,  Violine  und 

Violoncell  10 

 Op.  30.    Zweite  Sonate  für  Ciavier  und  Violine  ',     6  — 

Für  Streichinstrumente. 

Dont,  Jae.,  Theoretische  und  praktische  Beitrage  zur 
krgttnzting  der  Violinschule  und  Erleichterung  des 
Unterricht».   7  Hefte  a  netto     1  60 

 Op.  43.    Duo  für  2  Violinen  netto     1  50 

-  Op.  48.    Duo  für  2  Violinen   netto     1  50 

idener,  Hermann .  Op.  12    (ktett  für  4  Violinen, 

2  Violen    und   2   tfoluncells.     Partitur  M.  7.60. 
Stimmen  12  - 

Ur«^k  raa  C.  O. 

Hierzu  je  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in 


Hichsrh,  Josef,  Leitfaden   für  den  Violinnnterricht. 

Heft  I  und  II  ä  netto 

Heft  III  1  netto 

Kreutler,  Rudolf,  40  classischc  Etüden  für  die  Violine 
mit  Fingersatz,  Stricharten  und  Tonschattirungcn 


bezeichnet  von  Jac  Dont.   4  Hefte  a 

Für  Orchester. 


ingen 
netto 


M.  Pf. 

2  70 
I  80 


1  50 


Grttdcner,  Hermann,  Op.  14.  Sinfonietta.  Partitur  M.  16. 

Orchostetutimmcn  26  — 

Schubert,  Franz,  Deutsche  Tanze.   Partitur  M.  3.60. 

Orchesterstimraen  5  — 

Zellner.  Julius,  Op.  26.   Sinfonietta.   Partitur  M.  12. 

Orchesterstimmen   19  — 

 Op.31.  Hochzeit*mar*eh.  Partitur  M.3.  Orchester- 

stimmen  450 

Für  Orgel.  Harmonium* 

Bibl,  Rudolf,  <>p. 40.  Sech«  kurze  und  leichte  Prnelitdien 
für  dio  Orgel  

—  —  Op.  41.    Suite  für  Hurmoninm  

—  —  Op.  44a.  Katholische  Kirchenlieder  für  die  Onrel 
 Op.  40.  24  kurze  und  leicht  ausführbare  Prnelu- 

dien  für  die  Oryel  3  - 

Mehrstimmige  Gesänge  mit  und 
ohne  Begleitung. 

Bibl,  Rudolf,  Op.  44b.  Katholische  Kirchenlieder  zwei- 
stimmig 16°  netto    —  60 

Fischer,  Jacob,  Op.  9.    Vier  Lieder  für  gemischten 

Chor.    Partitur  und  Stimmen  3  — 

Zellner,  Julias,  0p.  24.  „Die  Wiisserfee"  für  gemischten 
Chor    und    Orchester.     Clavierauszug   und  Sing- 


1  N 

2  - 
3 


stimmen  (M.  1.50.)   5  60 

  Op.  29.    Vier  Lieder  für  gemischten  Chor.  Part. 

und  Stimmen  4  20 

Lieder  und  Gesänge  für  eine  Sing- 
stimme und  Ciavier. 

(Mi*,  separat  eingelegter  Geeansetimme.) 


2  50 

2  40 

8  - 

3  60 

6  - 
3  - 

2  70 


Fischer,  Jacob,  Op.  6     Fünf  Lieder  für  eine 

Stimme  •  

—  —  Op,  7.  „Rumänisch,  rutbeimch,  serbisch".  Volks- 
lieder   

Fuchs,  Robert,  Op.  20.   Fünf  Lieder  

Gotthard,  J.  F.,  Op.  SO.    Vierzehn  Volks-  und  Kinder- 
lieder    .  . 

Gradener,  Hernu 
AI t«t imme  . 


Op.  10.    Sieben  Lieder  für  eine 


—  —  Op.  15.  Sechs  Lieder  für  Tenor  (oder  Sopran)  . 
Muller  jun.  Adolf,  Op.  19.   Sechs  Gedichte  von  Klaus 


 Op.  20.    Sech«  Lieder  3  - 

8 
3 


 Op.  21.    Sechs  Lieder  8  - 

Perger,  Richard  von,  op.  2.   Fünf  Uesiiuge    .   .  . 

Wider  Iii  Wpstft 

Leipzig  und  J.  Schuberth  &  CO.  in  Leipzig. 

r 
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Leipzig,  am  10.  November  1881. 


Hink  dantlicit  lieb-,  Knast- 


Fir     MwlaliKb*  1  ittoMitt 
^  ktfjuu  Zvntapi  *J  an 

f i it  MiiQilror  iinrl   MnciVfronnrlo  ^wM w  1* 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Rcdacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Da*  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  52  Xumiuern.  D«r  AbonncmenUbetr»? 
für  du  Quartal  von  13  Nummern  iat  2  Mark;  cino  einzelne Nummer  kostet  40  Pfennig*.  Bei 


directer  frankirter  Kreuibandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche.  Ab 


....     m   »         -•     qirecicr  iranKiriT  arouzujnusi'nunrig  treten  nm 
XII.   Jilhni.        in  Kraft:  *  Mark  ™  W.  fßr  .las  Deutsche  Reich 
U     Ö  J     Lander  des  Allgemeinen  PoHtvereins.  -  Jahre 

vorstehender  Bczugsb« 
Dw  Inscrtimisgebühron  für  den  Baum  einer  e 


ipreis* 


und  Oestorreich.  —  2  Mark  75  Pf. 
Jahresabonnements  werden 
berechnet. 

PetiUeilo  betragen  "V)  Pfennige. 


[\o.  46. 


Inhalt:  Beethorcn,s  letale  Quartette.    Von  Theodor  Helm.    (Fort»«tinn|j.)  —  Kritik:_  La  Musique  en  Uu«ie 


lioaen  »oa  Edm.  t:bl  (Or..  1  und  SV.  — 
und  Coneert.  —  Kirehenmuiik.  — 
—  Briefkaitrn.  — 


Ucriehte    —  Coli 
—  Aufgeführte  Novitäten,  — 


par  C  Cui,  wwie  Compoti- 
WmenU  un.l  Oastc  in  Oper 
—  Vermischte  Mitthtiluuxeo 


Beethoven'8  letzte  Quartette. 

Von 

(1 

# 

Quartett  in  Cismoll  Op.  131.  Dritter  Satz: 
Andante  na  non  troppo  (Adnr)  mit  Introduction:  Allegro 
moderato  —  Hmoll  (bezeichnet:  Fismoll). 

„Eb  ist,  als  ob  (mit  dem  überleitenden  kurzen  Alle- 
gro moderato)  der  Heister,  seiner  Kunst  bewusst,  sich 
zu  Beiner  Zauberarbeit  zurecht  setzte ;  die  wiederbelebte 
Kraft  dieses  ihm  eigenen  Zaubers  übt  er  nun  (Andante, 
s/t)  an  dem  Festbannen  einer  anmuthsvollen  Gestalt,  um 
an  ihr,  dem  seligen  Zeugnisse  innigster  Unschuld,  in  stets 
neuer,  unerhörter  Veränderung  durch  die  Strahlenbre- 
chungen des  ewigen  Lichtes,  welches  er  daranf  fallen 
läset,  sich  rastlos  zu  entzücken."  —  Man  kann  in  kürzester 
Kürze  nicht  schöner,  nicht  sinniger  und  treffender  den 
Totaleindruck  der  Variationen-Wunder,  die  wir  jetzt 
—  so  weit  es  der  menschlichen  Sprache  erreich!  ar  — 
zu  schildern  haben,  bezeichnen,  als  es  mit  oben  citirten 
Worten  durch  Richard  Wagner  in  seiner  „Festschrift" 
über  Beethoven  (Gesammelte  Schriften  und  Dichtungen, 
9.  Band,  S.  118)  geschehen  ist. 

Ja  wohl  —  eine  Zauber  arbeit,  eine  stets  neue  un- 
erhörte Veränderung,   eine   unerschöpfliche  Strahlen- 
brechung des  ewigen  LichteB,  an  dem  der  göttliche 
ind  wir  uns  mit  ihm  rastlos  entzücken!! 


Spannend  und  für  den  Stil  des  „letzten  Beethoven" 
höchst  bezeichnend  ist  schnn  die  durchaus  recitativisch 
gedachte  Einleitung  (man  nehme  hier  die  Partitur  zur 
Hand,  Peters'sche  Ausgabe,  S.  11):  ergreifend  der  Mo- 
ment, wenn  zwischen  dem  6.  und  7.  Takt  Adagio  ein- 
tritt, von  Hmoll  durch  Fismoll  nach  E dur  moduHrt  wird 
und  nun  die  Primgeige  anf  der  Septime  von  E  sich  in 
einer  beflügelten  Cadenz  von  Zweiunddreissigstelnoten 
(mit  „pitt  vivace"  überschrieben)  ausbreitet:  Beethoven's 
Seele  hoch  Uber  allem  irdischen  Getriebe  im  reinen 
Geistesäther  schwebend!  — 

Jene  ideale  Vergeistigung,  Beseelung  des  rein  Tech- 
nischen, dex  Passage,  Cadenz  —  ein  Moment,  in  welchem 
Beethoven  und  speciell  der  „letzte  Beethoven"  einzig  ist 
—  zeigt  sich  nirgends  deutlicher,  als.  eben  hier,  sowie  in 
zahlreichen  anderen  Stellen  des  Cismoll-Quartettee ,  die 
wir  noch  zu  betrachten  haben. 

Nun  aber  beginnt  das: 

Andante  ma  non  troppo  e  molto  cantabile. 

p  rf«/<v 


•>:n::„ 


p  pizzte. 
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Dieser  unsehuldsüsse ,  keusche,  in  seiner  einfachen  mo- 
tivischen, wie  Wngathmigen  periodischen  Gliederung  gleich 
himmlische -Inätrnmentalgesang.  über  welchem  B<  ethoven 
—  ihn  mh  seinen  ganzen  32  Takten  als  „Thema"  neh- 
mend -"T-  einen  Variationenpalast  errichtet,  wie  uns  ein 
gleich  wunderbarer  bisher  nur  im  Esdur-Qtiartett  üp.  127 
begegnet  ist. 

Aber  ein  charakteristischer  Unterschied  offenbart  sich 
doch  in  den  beiden  —  jedem  in  seiner  Art  —  so  nn ver- 
gleichlichen Tonsätzen.  Im  Adagio  des  Esdur-Qnartetts 
dient  die  Variationenform  dem  Tondichter  nur  zur  immer 
ausdrucksvolleren  und  eindringlicheren  AnsprBgung  der 
—•im  Wesentlichen  gleichbleibenden  —  andachtsvoll- 
verklärten  Stimmung,  an  musikalische  Ausgestaltung 
des  Themas,  an  Erfindung  neuer  Figurationen  u.  dgl.  denkt 
der  Meister  nicht,  da  dieses  ganze  Adagio  ftir  ihn  nur 
ein  Act  des  unmittelbarsten,  individuellsten  Seelen- 
erguases  ist. 

In  den  Variationen  des  Cismoll-Quartetts  aber  flber- 
lftsst  sich  Beethoven  völlig  Reiner  unerschöpflichen,  gerade 
in  diesem  Spätabende  seines  Lebens  reicher  denn  je  ge- 
währenden Phantasie,  anf  Schritt,  und  Tritt  findet  er  neue 
überraschende  musikalische  Wendungen,  die  ihrerseits 
wieder  den  AnstoBs  zu  neuen  wunderbaren  Combinationen 
geben,  und  dabei  strömt  Alles  in  ununterbrochenem  Flusse 
gleich  einer  genialsten  Improvisation. 

Man  könnte  sagen:  vom  psychologischen  oder  besser 
biographischen  Standpuncte  wirken  die  Variationen  des 
Es  duj-Quatuors  als  ein  tiefster  Einblick  in  das  innerste 
Heiligtimm  der  Gefühlswelt  Beethoven's  noch  ergreifender, 
bei  Weitem  musikalisch  reicher  aber  erscheinen  die  Va- 
riationen des  Cismoll-Quartettes,  sie  wirken  auf  den,  der 
die  volle  Aufmerksamkeit  und  Anfnahmsfähigkeit  mit- 
bringt, auch  keine  Note  dieses  tönenden  Wunderbaues  zu 
verlieren,  im  höchsten  Grade  begeisternd! 

Indem  wir  nun  den  Variationen  des  Cismoll-Quartetts 
näher  treten,  bitten  wir  die  Leser,  vor  Allem  noch  einmal 
das  Thema  —  aus  der  Partitur  S.  12  sich  den  leben- 
digen Eindruck  der  Aufführung  vergegenwärtigend  —  in 
Betracht  zn  ziehen,  besonders  aber  dessen  zweite  Hälfte, 
wo  immer  am  Schlüsse  der  (je  achttaktigen)  melodischen 
Periode  die  Oberstimme  in  einer  Cadenz 


Die  erste  Variation  (im  Tempo  des  Themas)  be- 
ginnt als  harmloses  Wechselspiel  des  in  Accent  und 
Rhythmus  alterirten  Grundmotives  mit  einer  echt  Beet- 
hoven'schen  chromatischen  Sechszehntelngur: 


ausgeht,  deren  sprechende  Innigkeit  —  congenial  von  dem 
Bogen  eines  wahrhaft  seelenvollen  GeigerB  erfaBst  —  schon 
manchen  (wenn  auch  sonst  keineswegs  weich- sensiblen) 
Hörer  des  QnatnorsT<>p.  131  zu  Thränen  gerührt  hat, 


aber  wie  belebt  sich  schon  hier  vom  zweiten  Theile  an 
Alles  (man  verfolge  die  nun  gefundene  markirte  Figur 
der  Mittelstimmen  von  Takt  7,  S.  Li,  der  Partitur  an!), 
wie  blüht  der  ganze  Tonsatz  völlig  auf,  wie  „weich  und 
wohlig"  wiegt  sich  die  Primgeige  in  dem  mit  „p  dolce" 
bezeichneten  Takte,  und  wie  ist  endlich  zuletzt  die  anfangs 
so  schüchtern  zurückhaltende  rhythmische  Bewegung  — 
in  Zweiunddreissigstel  aufgelöst  —  zum  Alles  überfluthen- 
den  Strome  geworden. 

Ungemein  erfrischt  und  erfrischend  klingt  die  zweite 
Variation  (Piü  mosso,  *!,),  deren  energisch  vorwärts 
dringender  Charakter  sich  schon  in  den  ersten,  ob 
noch  ganz  leise  genommenen  Takten  feststellt. 


N  NNS  NN.  r\ 
-•  i  •  *  0  *  J  i  ,  •  V«< 


Die  kurz  angeschlagenen,  gleichen  Achtel  ziehen  sich 
durch  die  ganze  Variation  (man  denkt  dabei,  wie  in  der 
verwandten  zweiten  Variation  aus  Op.  127,  an  „Ariers 
Lufttrommel"  in  Shakespeare's  „Sturm"),  während  sich 
die  melodische  Achtelttgur  -  die  anderen  Stimmen  bald 
da,  bald  dort  reizend  umspielend  —  immer  mehr  aus- 
breitet: der  Tonsatz  in  stetem  Crescendo,  nicht  nur  der 
Tonstärke,  sondern  auch  der  Stimmung,  die  endlich  — 
wenn  alle  vier  Instrumente  in  gewaltigem,  an  jenes  des 
zweiten  Satzes  anklingendem  Unisono  die  Achtelfignr  er- 
greifen nnd  stürmisch  emporführen,  um  sich  aber  gleich 
darauf  in  nacheinander  jäh  aufzuckenden  Blitzen  zu  ver- 
lieren und  wieder  anzudringen  —  entschieden  heroisch 
geworden. 

(ForL-tzung  folgt.) 
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Kritik. 

Casar  CuL    La  Musique  en  Russie.    Paris,  Cr.  Fisch- 
b  acher. 

Der  Verfasser  dieser,  Franz  Liszt  gewidmeten  Schrift, 
Hr.  Cesar  Cni,  ist  Einer  der  talentvollen  russischen  Componi- 
sten,  Autor  der  Opern  „Ratelin*.  „Angelo"  und  „Der  Sohn 
des  Mandarinen",  sowie  vieler  sehr  schönen  Lieder,  welche 
»ehr  fleissig  gesungen  werden,  da  sie  zum  grössten  Theil 
ungemein  dankbar  für  den  Gesang  geschrieben  nnd  dabei 
sehr  melodiös  sind.  Hr.  Cui  ist  ein  vollendeter  Musiker, 
ein  tiefer  Kenner  der  musikalischen  Litteratur  und  einer 
der  ersten  russischen  Musikkritiker,  dessen  schneidendes 
Urtheil  von  Vielen  gefürchtet  und  —  geachtet  wird.  Er 
gehört  der  neuen  Schule  an  und  hat  sich  mit  ganzer 
Seele  der  neuen  Richtung  in  der  Musik  hingegeben; 
innig  befreundet  mit  unseren  anderen  Componisten  der- 
selben Richtung,  bildet  er  mit  ihnen  einen  leider  ziem- 
lich engen  Kreis,  welcher  mit  allen  Kräften  der  Verwirk- 
lichung seiner  Ideen,  hauptsächlich  der  Vereinigung  von 
Ton  nnd  Wort  zu  einer  vollständigen,  tadellosen  Decla- 
mation,  entgegenstrebt.  Diese  theilwelse  Absonderung  von 
anderen  musikalischen  Kreisen  nnd  die  Erbitterung,  mit 
welcher  die  neue  Schule  am  Anfang  ihrer  Wirksamkeit 
verfolgt  wurde,  hatte  zur  Folge,  das»  die  Conscqnenzen 
noch  schärfer  gezogen  wurden,  und  dass  Alles,  was  nicht 
den  Forderungen  der  Schule  entsprach,  sehr  einseitig  an- 
gesehen wird.  Das  vorliegende  Buch  gibt  davon  den 
besten  Beweis,  und  will  ich  nur  auf  die  Zurücksetzung 
hinweisen,  welche  Sseroff  widerfährt,  der  als  Einer  der 
begeistertsten  Anhänger  Meister  Wagner's  dem  schärf- 
sten Tadel  unterworfen  wird,  obgleich  derselbe  als  Opern- 
componist  unbedingt  als  Schöpfer  der  russischen  nationalen 
Oper  gelten  muss,  und  zwar  als  ein  hochtalentvollcr.  Das- 
selbe ungerechte  Urtheil  widerfährt  auch  theilweise  Tscha'i- 
kowsky  und  A.  Rubinstein,  wogegen  Dütsch,  ein  sehr 
mittelmässiger  Componist,  zu  unbegreiflichen  Ehren 
kommt.  Aber  trotz  allen  diesen  Mängeln  kann  man  Hrn. 
Cui  nnr  dankbar  sein,  dass  er  dieses  Buch  herausgegeben 
hat,  nnd  zwar  in  französischer  Sprache ,  wodurch  dem- 
selben ein  grösserer  Leserkreis  erschlossen  ist,  als  dies 
bei  Benutzung  der  Muttersprache  des  Verfassers  der  Fall 
sein  würde.  Die  Musik  in  Russland  hat  in  den  letzten 
Jahren  einen  so  kräftigen  Aufschwung  genommen,  dass 
es  Zeit  ist,  darauf  auch  fernere  Kreise  aufmerksam  zu 
machen.  Das  Werk  des  Hrn.  Cui  ist  sehr  dazu  geeignet: 
interessant  geschrieben  und  von  einem  gründlichen  Musiker 
verfasst,  wird  es,  hoffen  wir,  dazu  beitragen,  der  russi- 
schen Musik  etwas  mehr  Aufmerksamkeit  zu  erringen, 
als  es  bis  jetzt  der  Fall  war.  Das  hoffen  wir  von  gan- 
zem Herzen,  nnd  es  wird  wahrlich  kein  echter  Musiker 
bereuen,  wenn  er,  durch  das  Lesen  dieses  Buches  dazu 
bewogen,  irgend  eine  Partitur  der  darin  erwähnten  Werke 
in  die  Hand  nehmen  wird.  — n. 

Edmund  Uhl.    Trio  für  Pianoforte,  Violine  und  Violon- 
ull,  Op.  1. 

 Thema  mit  Variationen  für  Pianoforte,  Op.  2. 

Berlin,  Bote  &  Bock. 

Edmund  Uhl  tritt  mit  diesen  beiden  Tonwerken  als 
ein  ungewöhnliches  Talent  nnd  unserer  Ansicht  nach  als 

i 


543 

Einer  der  begabtem  n  unter  den  jüngeren  Musikern  an 
die  grössere  Oeffentlichkeit.  Es  ist  in  seinen  hier  ange- 
zeigten Erstlingscompositionen  zwar  noch  nicht  Alles  und 
Jedes  fertig  nnd  vollendet,  es  erscheint  darin  manches 
Ding  freilich  noch  als  unabgerundet  und  unausgeglichen, 
und  diverse  Ueberflüssigkeiten  und  Längen,  zahlreiche 
Härt  en  nud  Unschönheiten  begegnen  dem  Beobachter. 
Diese  Einzelnheiten  in  Uhl's  Schreibweise  stellen  wir  aber 
auf  Conto  seiner  verhältnissmässigen  tonsetzerischen  Du« 
erfahrenheit,  die  Bich  mit  der  Zeit,  bei  fortgesetztem 
strengen  Studium  schon  ausgleichen  wird,  und  halten  uns 
vorläufig  an  das  Gute  und  Vorzügliche  in  seinen  uns  vor- 
liegenden Sachen,  an  das  prächtige  zweite  Thema  des 
ersten  Triosatzes,  an  das  sehr  schöne  Andante,  den 
Gesdur-HittelsaU  im  Scherzo  und  das  Meiste  im  Finale 
desselben  Werkes,  ferner  an  das  einfach-sinnige  Varia- 
tionenthema mit  seiner  durchweg  interessanten  Weiter- 
führung, worin  uns  mancher  geistreiche  und  fein  gedacht« 
Zug  begegnet.  Das  Variationenwerk  ist  würdig,  von 
einem  tüchtigen  Pianisten  einer  grösseren  Zuhörerschaft 
vorgeführt  zu  werden.  — s— r. 


Tagesgeschichte. 

Berichts. 

Leipzig.  Zur  Feier  de«  70.  Ocburtetages  Frans  Liszt'« 
brachte  der  Leipziger  Zweigverein  de«  Allgemeinen 
deutscht-:!  M  im ik  v er f» i im  (dessen  Mitbegründer  Liwtt  ist) 
unter  Leitung  de»  Professors  Riedel  am  30.  Ort.  in  der  Tho- 
maskirche de«  Meinten»  Oratorium  „Christu»"  zur  Aufführung. 
Sagen  wir  e«  gleich  im  Vomus,  dun«  da«  Werk,  dem  alterding« 
eine  in  jeder  Beziehung  ausgezeichnete  Ausführung  zu  Theil 
wurde,  einen  tiefen  und  nachhaltigen  Kindruck  hervorgebracht, 
ja  dm«  u«  selbst  die  warme  Zustimmung  Solcher  gefunden  hat, 
die  Liszt'«  Schöpfungen  bisher  im  Allgemeinen  ziemlich  kühl 
gegenüberstanden.»!  Dinner  Krfolg  ist  freilich  so  zu  nagen  auch 
nicht  .vom  Himmel  gefallen";  sicher  ist  er  mit  die  Frucht  der 
verdienstlichen  Bemühungen  des  Riedel'schen  Vereins  um  die 
Kinbürgerung  von  Liszt'»  kirchlichen  Conipositionen.  Hatten 
«ich  unsere  weltlichen  C'oncertinstitute  mit  demselben  Eifer  um 
die  Einführung  der  Instrumentalwerke  Liszt'«  in  unser  Musik- 
leben bemüht,  *o  würde  das  l'ublicum  derselben  auch  diesen 
Werken  gegenüber  jedenfalls  eine  ganz  andere  Stellung  ein- 
nehmen, als  es  jetzt  leider  der  Fall  ist  Mun  wundert  sich 
aber  gar  nicht  über  sein  jetziges  Verhalten,  und  datts  es 
in  seinem  Crtheil  über  Liszt'«  Instrumental  werke  schliess- 
lich ganz  irre  geworden  ist,  wenn  man  «ich  vergegenwärtigt,  in 
welcher  Weise  mit  den  Letzteren  in  unserem  Musikleben  seit 
ungefähr  16  Jahren  extierimentirt  worden  ist,  »o  oft  man  sich 
wirklich  mit  ihnen  befasst  hat.  Bi«  ungefähr  zur  Mitte  der 
60er  Jahre  war  die  .Kuterpe",  ihrem  l'nncip  getreu,  auch  der 
Gegenwart  in  ihren  Programmen  ihr  Recht  einzuräumen,  rüstig 
für  Liszt  in  die  Schranken  getreten;  das  Publicum  war  in  der 
Würdigung  Liszt's  im  besten  Zuge;  fand  doch  sogar  schon  da- 
mals die  Faust-Symphonie  begeisterte  Aufnahme.  Später  ver- 
lies« man  die  mit  so  viel  Krfolg  betretene  Bahn,  und  Liszt  war 
l>i«  heutzutage  auf  den  Programmen  gleichsam  nur  noch  ge- 
duldet, und  orachte  man  ein  Werk  von  ihm,  so  geschah  die« 
nur,  um  ihn  nicht  gunz  zu  ignoriren,  und  mu  den  Stimmen, 
die  nach  seiner  Vertretung  verlangten,  gerecht  zu  werden.  Aber 

*)  Kinc  Wuhrnrliinnnjr,  dir  muh  wi'  ticlfarh  jt*marlit  haben. 

D.  Itcd. 
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festen  Boden  fliesen  konnte  der  Componist  nicht ,  da  bei  dem 
Mangel  eine«  consequenten  Verfuhren»  die  Wirkung  eine«  jeden 
einzelnen  Werke»,  wenn  nie  wirklich  du  wiir,  »ich  immer  wieder 
verflüchtigte.  Hierzu  kamen  vielfache  Missgriffe  bei  der  Wühl 
der  vorzuführenden  Werke,  die  im  beuten  Falle  bei  vorhan- 
denem guten  Willen  auf  Mangel  an  Einsicht  beruhten,  zu- 
weilen aber  auch  allem  Anschein  nach  auf  gauz  andere  Ur- 
sachen, resp.  Motive  schliefen  Hessen;  wie  wenn  r..  B.  ein  Werk 
gewählt  wurde,  dessen  relative  stilistische  Schroffheiten  auf  ein 
mit  Liszt  noch  nicht  vertraute*  Publicum  mindestens  friippirend 
wirken  mussten.  Oder  man  griff  andererseits  zu  einer  Coin|>o- 
»ition,  die  in  ibrer,  den  Stempel  eine«  Gelegenheitswerk««  tra- 
genden thats&chlichen  TTnhedeutendheit  vom  Compoiii«ten  «dl. st 
jedenfalls nichtals  meiner  würdigen  Vertretung  »einer  kfinstleri- 
■chen  Persönlichkeit  geeignet  angesehen  worden  wäre.*)  Kuun 
es  da,  fragen  wir  wiederholt,  wirklich  Wunder  nehmen,  wenn 
das  betreifende  Publicum,  das  in  seinem  Vorurtheilc  noch  durch 
die  Abstinenz  des  Gewandhauses  Liszt  gegenüber  bestärkt  wurde, 
schliesslich  sich  von  vornherein  ganz  ablehnend  verhält  gegen 
Liszt's  Orchester  werke  ¥  Das*  es  sich  übrigens  hierbei  wirklich 
nur  um  einen  bestimmten  Theil  unseres  Publicum«  handelt, 
geht  daraus  hervor,  das«,  sooft  in  dun  letzten  Jahren  in  den  im 
Neuen  Theater  stattfindenden  Concerten,  denen  ein  den  weitesten 
Kreisen  angehörendes  Publicum  beizuwohnen  pflegt,  Liszt'sche 
Orchesterwerku  vorgeführt  wurden,  dieselben  stets  mit  dem 
grflsaten  Beifall  aufgenommen  wurden,  Erfreulicher  Weise 
können  wir  diese  zurückblickende  Abschweifung,  zu  der  der 
gegebene  Moment  eine  passende  Veranlassung  bot,  mit  der  Be- 
das» jetzt  endlich  die  Aussichten  auch 


Instrumental  werke  »ich  hier  günstiger  zu  gestatten 
ist  als  eine  principiell  wichtige  Thtttsache  zu  be- 
i  unsere  Orchesterconcertinstitute  gewissermaassen 
officiell  von  der  Geburtstagsfeier  Liszt's  Act  zu  nehmen  «ich 
verpflichtet  gefunden  haben. 

Liszt's  weiter  künstlerischer  und  allgemein-geistiger  Hori- 
zont verleugnet  sich  auch  in  seinem  Oratorium  „Christo«'*  nicht 
Liszt  gibt  nicht  eine  Darstellung  des  Lebens  Christi  in  epischer 
und  dramatischer  Entwickelung,  sondern  faset  blos  die  für  die 
Idee  des  Cbristenthum»  bedeutsamen  Momente  desselben  in  den 
Kähmen  grosser  Bilder.  Dieser  Tendenz  entspricht  es,  dass  er 
dabei  je  nach  Bedürfnis«  der  Instrumentalmusik  einen  grösseren 
Spielraum  gibt,  wie  er  auch  neben  Textstelleo  an«  der  heiligen 
Schrift  liturgische  Dichtungen  aus  den  Ältesten  Zeiten  der 
Mutterkirche  benutzte.  Der  künstlerische  (iesnmrotsül  des 
Werkes  zeigt  die  Verwendung  aller  bis  auf  die  Gegenwart  ge- 
wonnenen Ausdrucksmittel;  sowohl  hinsichtlich  der  Harmonik, 
als  der  Instrumentation  sehen  wir  die  Errungenschaften  der 
neuesten  Kunstentwickelung  verwerthet;  aber  Alles  erscheint 
durchdrungen  und  geweiht  von  einer  tief-religiösen  Empfindung 
und  Gesinnung.  In  dieser  Beziehung  entspricht  dos  Werk  dem 
religiösen  Bewusstsein  der  Gegenwart,  welche  im  Grunde  das 
Wort  den  Apostels:  .Alle»  ist  euer"  —  das  man  als  künstleri- 
sches Motto  über  die  LisztVbe  Schöpfung  schreiben  könnte  - 
wahr  zu  machen,  das  gesaniuite  Leben  mit  dem  Gehalte  des 


Christenthum«  zu  erfüllen  »ich  bestrebt.  Wie  in  Liszt's  frühester 
Jugend  schon  ein  religiöser  Zug  sich  bemeikbar  machte,  so  war 
auch  jener  die  Mittel  der  weltlichen  Musik  mit  verwerthende,  sie 
der  religiösen  Kunst  dienstbar  machende  Stil  Liszt's  Programm 
schon  im  Anfange  seiner  künstlerischen  Luufbahn,  wie  uns  einem 
Artikel  seiner  liesumtnelten  Schriften  über  die  zukünftige  Kir- 
chenmusik hervorgeht.  —  Andererseits  finden  wir  im  „Christus" 
aber  auch  zuweilen  die  Stileigenheiten  einer  weit  hinter  uns 
liegenden  Epoche,  die  Kirchentonarten,  -  .wie  den  gregoriani 
sehen  Gesang  vertreten,  nus  welchem  Umstände  man  gegen 
Liszt  den  Vorwurf  einer  einseitig  kutholisirenden  Tendenz  her- 
geleitet hat.  Man  hat  aber  ganz  übersehen,  dass  es  sich  hier- 
bei erstens  nur  um  einzelne  Momente  in  dem  grossen  Ganzen 
handelt,  und  zweiten»,  das«  diese  Ausdrucksmittel  und  Formen 
vom  Componisten  in  bestimmter  künstlerischer  Absicht  huran- 
gezogen worden  »ind.  Nicht  ein  äusserlicher,  unfreier  An- 
schlug» an  die  Tradition  liegt  hier  vor,  sondern  ein  bewusstea 
Benutzen  historischer  Elemente  von  einem  rein  objectiven  künst- 
lerischen Standpuncte  au».  Die»  geht  auch  daraus  hervor,  das« 
Liszt  jeue  StileigenthÜmlichkeiten  nicht  in  ihrer  rein  histori- 
schen alterthilmlichen  Gestalt  kahl  herübergenommen,  sondern 
mit  einem  modernen  Element  verschmolzen,  mit  einem  gewissen 


)  Wir 


z.  M.  mit  dem  im  2.  hin.  Kukip. . oucirt  «ufge- 
■  „Vom  Fels  zum  Meer"  dir  Kall  «»,.    1).  md. 


poetischen  Glan»  umkleidet  hat.  Diu«  zeigt  sich  sowohl  in  der 
mystisch  gehaltenen  (gedampfte  Streichinstrumente,  eigenthflm- 
liche  Verwendung  der  Blaser)  Instrunientaleinleitung,  welche, 
dem  Motto  de»  Propheten  entsprechend:  „Thauet  iür  Himmel 
von  oben,  die  Wolken  mögen  regnen  den  Gerechten;  die  Erde 
thu  sich  auf  und  sprosse  den  Heiland",  das  dem  menschlichen 
Begriffsvermögen  unfassbaro  Geheimnis«  de«  Hervorgehen«  de« 
Gottessohnes  aus  Gott,  andeutet  (wobei,  wie  L.  Ramann  in  ihrer 
Studie  über  „Christus"  treffend  bemerkt  hat,  der  anfangs  vor 
herrschenden  »treng  dorischen  Tonart  die  weichere  Fdur-Ton- 
art  sinnvoll  entgegengestellt  ist),  —  wie  in  der  „Verkündigung 
des  Engel«*,  welche,  zuerst  von  einer  Solostimme  in  der  mixolydi- 
sehen  Tonart  intonirt,  mit  dem  Hinzutreten  weiterer  Stimmen, 
dann  de«  ganzen  Chores  und  des  Orchesters  immer  farbenseböner, 
in  immer  reicherem  Glänze  sich  entfaltet.  Da«  der  „Verkündi- 
gung des  Engels*  vorhergehende  Pastorale,  welche»  man  im 
Gegensatz  zu  dem  „Hirtenspiel  an  der  Krippe"  da«  „Engelapiel- 
nennen  möchte,  musstu  gleich  jenem  bei  der  Aufführung,  welche 
in  Folge  äusserer  Verhältnisse  zwei  Stunden  nicht  überschreiten 
durfte,  leider  weggelasuu  werden,  ebenso  das  „Stabat  mater 
specioea",  der  Marsch  der  heil,  drei  Könige  und  da«  .  Wunder" 
(Beschwörung  des  Seesturines),  wodurch  zwar  wesentliche  Ele- 
mente der  Totalwirkung  des  Werkes  entfielen,  das  Letztere 
trotzdem  aber  immer  noch  einen  gewaltigen  Eindruck  machte. 
Die  weihevolle,  von  einem  mystischen  Duft  umflossene  Berg- 
predigt (die  .Seligpreisungen-),  sowie  das  von  inniger  Empfin- 
dung durchdrungene,  in  zwangloser  Polyphonie  sich  aufbauende, 
klangschöne  „Vater  unser"  sind  durch  EinzelaufftlhniDgen  be- 
reits bekannter  geworden.  Voll  grossartigur  Plastik,  im  Lapidar- 
etil  gehalten,  ist  die  „Gründung  der  Kirche**  („Tu  es  Petrus"_);  in 
schönen  Gegensatz  zu  dein  Haupttheit  tritt  dar  innig-nielodiache 
Satz:  „Simon  Johannes,  liebst  flu  mich?'",  auf  das  ethische  Fun- 
dament der  Kirche,  die  Liebe,  hindeutend.  Ein  grosser  Zug 
geht  durch  den  meisterhaft  architektonisch  aufgebauten,  glän- 
zend überstrahlten  „Einzug  in  Jerusalem",  dessen  mild-hoheits- 
voller Mittelsatz  sich  von  «einer  jubelvollen  Umgebung  wirksam 
abhebt  Einen  ergreifenden  Controst  mit  diesem  Satz  wiederum 
bildet  die  „Passion*,  welche  durch  das  „Tristis  est  antut»  njea* 
und  das  „Stabat  niater  dolorosa"  vertreten  int  In  der  ersteren 
Nummer  iat  nach  einem  in  die  psychologische  Situation  ein- 
führenden "Orchestervorspiel  und  der  zweimaligen  Intonation  der 
eben  angeführten  Worte  durch  die  Solostimme  der  eigentliche 
Seelenkampf  des  Heiland»  rein  instrumental  dargestellt,  und 
zwar  in  einer,  bei  der  Bedeutungsschwere  der  Aufgabe,  wahr- 
haft groossinnigen,  die  geistigen  SIaa»»verhältni*se  einhaltenden 
Weise;  mit  ergreifender  Wirkung  riugt  sich  aus  der  nichtigen 
Stimmnngxkrisis  der  mild  verklarte  sprechend  schöne  Ausdruck 
der  Ergebung  herau»  („Puter,  si  poasibile  est  transeat  a  me  calix 
iste;  sed  non  quod  egu  volo,  «cd  quod  tn").  Auch  das  „Stabat 
niater  dolorosa*  wahrt  bei  alleu  tief  schmerzlichen  Acoenteu 
die  Idealität  des  Ausdrucks  vermöge  der  edeln  Plastik  des  Stil« 
und  der  über  da«  Ganze  eich  breituuden  Klangschönheit;  dubei 
hat  dei  Componist  dem  sehr  umfangreichen  Bilde  durch  reiche 
innere  Gliederung,  durch  beschauliehe,  über  da»  Schmerzgefühl 
sich  erhebende  Momente,  durch  verschiedene  Höheponcte,  von 
denen  besonders  der  letzte  (bei  den  Worten  „inflammatua  et 
accen«us")  sich  mächtig  gipfelt,  seine  fortwährend  bi«  xu  dem 
gcheimnissvol]  ausklingenden  Schlüsse  (purartiei  gloria)  fesselnde 
Wirkung  gesichert.  Sehr  lieblich  contrnstirt  mit  dieser  Num- 
mer die  von  einem  unsichtbaren  Chore  gesungene  Oaterhymne 
„0  bin  et  filme",  bei  welcher  Liszt  dieursprüngliche  alte  Melodie 
nur  harmonisirt  hat.  In  dem  Schlußstein  des  Ganzen,  dem  von 
einer  gleichsam  visionären  Begeisterung  getragenen,  mit  einer 
fiberirdischen  Lichtfülle  ausgestatteten  „Resurrexit*  hat  der 
Componist  die  Hauptmotive  des  ganzen  Werkes  tief  bedeutsam 
zusammengefasst  Wir  schliessen  diese  kurze,  nur  andeutende 
Betrachtung  de»  Werke«  mit  dem  Au«druck  unserer  üeberxen- 
gung,  das»  sich  in  demselben  Kiitiiolicismu»  und  Protestantis- 
mus in  einer  bisher  noch  bei  keiner  anderen  derartigen  Schö- 
pfung wahrgenommenen  Weise  versöhnt  zeigen:  eine  rein 
menschliche  Innigkeit  des  Gefühls,  das  persönliche  Durch- 
drungensein  vom  Inhalte  der  Keligion  (entsprechend  dem  Motto 
de*  Werkes:  „Wahrheit  in  Liebe  wirkend,  lasset  uns  in 
Allem  wachsen  an  Dem,  der  das  Haupt  ist,  Christus")  erscheint 
hier  geweiht  und  verklärt  von  einem  überirdischen,  transscen- 
deutalen  Elemente.  — 

Ueber  die  Aufführung  haben  wir  nur  da«  Eine  zu  sagen: 
sie  war  aus  Einem  Gass  und  au.  Einem  Geist.  Der  K  ied  e  l'scbe 
Chor  bewährte  sich  vermöge  der 
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Aufgabe  und  seiner  geistig  freien  Bewegung  allenthalben  »einem 
Hütt-  entsprechend ;  die  Soli  waren  durch  lauter  vorzügliche 
Krüfte  vertreten,  nttmlicb  durch  Frl.  Breidenstein,  Frl.  Fides 
Keller  und  die  OH.  Thiene  hui  Weimar  und  IIofopernsEngcr 
Staudigl  aus  Carlsruhe,  welcher  Letztere  namentlich  in  den 
„Seligpreisungen"  und  im  „Tristis  est  anima  tuea"  durch  seine, 
von  künstlerisch  geschmeidigen  Mitteln  unterstützte  hoheitsvolle 
Auffassung  entzückte.  Ausgezeichnetes  leistete  das  Gewand- 
hausorebester,  und  auch  die  HO.  Homerer  lOrgel)  und 
Sander  (Hurmonium)  vervollständigten  da»  Ensemble  zweck- 
entsprechend. Mochte  Professor  Riedel  recht  bald  eine  zweite 
Auflübrung  des  Werkes  folgen  lassen,  und  dann  —  dies  ist  ein 
vielfach  aus  der  Mitte  des  Publicum«  geäusserter  Wunsch 
-  in  der  Lage  sein,  die  diesmal  notbgedrungen  ausgeschiedenen 
Theile  zu  ihrem  Rechte  kommen  zulassen.         F.  Stade. 


Danzig,  Anfang  October.  Mit  deu  Pforten  unsere*  Tbalia- 
tempela  ist  auch  die  dicswintcrlichc  Saison  rite  eröffuet,  deren 
Verlauf  wir  ul-  einem  recht  reichhaltigen  mit  besten  Hoffnungen 
entgegensehen  dürfen.  Ihre  Eröffnung  durch  die  Aufführung  de» 
..Fliegenden  Holländer«"  am  hiesigen  S  tadtthe.it  >t  berechtigt 
jedenfalls  zu  solchen  Hoffnungen.  Ein  treffliches  Ensemble  der 
Solokräfte,  sowie  ein  reichhaltig  verstärkter  Chor  und  ein  tüch- 
tiges Orchester  uuter  der  bewahrten  Leitung  unseres  l  apcll- 
meisters  Riegg  machten  die  erste  Vorstellung  zu  einer  recht 
erfreulichen.  Eine  besonders  günstige  Acquisition  scheint  die 
Direction  in  dem  Baritonisten  Hrn.  Cabisius  gemacht  zu  hüben, 
der  ein  treffliches  Organ  mit  temperamentvollem  Spiel  vereint 
und  so  deii  fliegenden  Holländer  nach  allen  Seiten  liin  treffend 
darstellte.  Ihm  zur  Seite  stand  als  Senta  Frl.  H  alters,  eine 
einnehmende  Erscheinung  mit  gunz  res  pectel  sein  Stinimmitteln, 
deren  höhere  Register  jedoch  etwa»  zu  Scharfes  und  Spitze«  an 
sich  hüben,  das  bei  stärker  gefärbten  Affecbiusbrüchen  den 
Eindruck  der  sonst  vollen  Stimme  entschieden  beeinträchtigt 
Diese  Schwäche  der  Stimme  trut  auch  im  ,  Lohengrin"  hervor, 
wo  Frl.  Hölters  im  Uebrigen  durch  Spiel  und  Vortrag  das  Pub- 
licum für  sich  einzunehmen  verstand.  Von  den  übrigen  neu 
engagirten  Kräften  errang  sich  Or.  Müller  als  Heerrufer  durch 
seine  Sicherheit  und  stimmliche  Tüchtigkeit  Beifall.  Die  übri- 
gen bisher  aufgetretenen  Sänger  sind  bis  auf  Wenige  von  der 
vor.  Saison  her  rühmlich  bekannt  und  wurden  dementsprechend 
vom  Publicum  mit  freundlichen  Blumenspenden  empfangen. 

Im  Coneertsual  war  das  ernte  dieswinterliche  Ereignis»  ein 
Ciaviervortrag  des  Hrn.  Dr.  Fuchs,  der  am  15.  Oct.  im  Apollo- 
»uule  des  Hötel  du  Nord  stattfand  Der  in  unserer  Staut  be- 
reits al»  tüchtiger  Pianist  bekannte  Künstler  hatte  sein  Pro- 
gramm -  da  er  den  ganzen  Concertabend  mit  seinen  Vorträgen 
allein  ausfüllte  —  dementsprechend  abwechselungsvoll  zusammen- 
gestellt und  führte  dasselbe  mit  Geschmack  und  sicherer  Tech- 
nik aus.'  Ein  Beweis  für  diese  Tüchtigkeit  war  der  dem  immer- 
hin gewagten  Unternehmen,  a  lu  Rubinstein,  Hülow  den  ganzen 
Abend  allein  auszufüllen,  gespendete  Beifall  des  Publicums. 
Der  von  Hrn.  Dr.  Fuchs  benutzte  Steiuway  zeigte  die  grossen 
Vortheile  dieses,  meines  Wissens  nach  in  Danzig  zum  ersten 
Male  öffentlich  vorgefahrten  Fubrikats  in  vollem  Maasse. 

Montag,  am  28.  Oct.  concertirte  Frau  Annette  Essipoff  im 
Apollosaalc  des  Hötel  du  Nord;  die  bereits  von  der  letzten 
Saison  her  den  Danzigcrn  bekannten  Vorzüge  ihres  Spiel» 
machte  die  geniale  Huwin  auch  diesmal  wieder  geltend,  leider 
mns.te  man  auch  diesmal  wieder  die  Bemerkung  inachen,  das« 
mj  individuell  resp.  national  (um  nicht  das  harte  Wort  „ein- 
seitig" zu  gebrauchen)  ausgebildete  Künstlernaturen  dem  Vor- 
trage Bach' scher  und  Beethoveu'scher  Werke  nicht  voll  das 
Verständnis*,  oder  die  Hingabe  entgegenbringen,  welche  die 
Ausführung  solcher  Werke  seitens  eine»  Bülow'«  schlechthin  zu 
Mu.-terleistnngen  macht.  Auch  sollte  man  von  dem  Geschmack 
einer  so  bedeutenden  Künstlerin,  wie  Frau  Essipoff  auerkanntcr- 
maassen  ist,  nicht  zu  gewärtigen  haben,  dam  man  als  Abschlus» 
eine»  Coneertes,  das  fast  nur  ernste  und  würdige  Musik  enthält, 
eine  —  —  Paraphrase  über  einen  Walzer  von  Strauss  in  den 
Kanf  nehmen  niuss.  Solehe  Concensiunen  an  den  Geschmack 
des  grossen  Publicums  zeugen  sonst  nicht  gerade  davon,  dass 
der  Künstler,  der  sich  zu  denselben  verleiten  leisst,  von  wirk- 
lich künstlerischem  Ernste  durchdrangen  ist,  was  wir  freilich 
von  Fruu  Essipoff  durchaus  nicht  behaupten  wollen. 


Monate 'ü'cToTer1 


Nov.    Di  die  Opernchronik  des  verflossenen 


nie  upernen 
verschiedene 


zeichnen.  Voran  gestellt  wird  das  Erscheinen  von  HaleVy's  „Der 
Blitz",  welche«  kleine  Werk  bis  jetzt  zwei  Mal  gegeben  wurde, 
und  zwar  von  Frl.  W  jedermann  als  junger  Wittwe,  Frau 
Brandt-Görtz  als  Henriette  und  Hrn.  Wo  lff  als  Marinesoldat 
vorzüglich  und  von  Hrn.  Landau  in  der  Purtie  des  Englän- 
der» mit  allzu  derber  l'ebertreibung.  Wir  zählen  die  Bemüh- 
ungen um  dos  Oalevy'schc  Stück  zu  den  nutzlosen  und 
verlorenen:  das  Buch  mit  seiner  wenig  interessanten  und  an 
manchen  Stellen,  namentlich  im  zweiten  und  dritten  Act,  förm- 
lich stillstehenden  Handlung  und  die  in  Einzelheiten  hübschen, 
im  Ganzen  aber  doch  gewöhnlichen  und  keinen  nennenswerthen 
Eindruck  mehr  machenden  Zuthaten  des  Componisten  können 
ganz  ruhig  an  den  Ort  ihres  bisherigen  Aufenthalts,  in  die 
Tbeaterbibliotbek,  zurückkehren,  wo  sie  wohl  so  leicht  nicht 
wieder  nn«  dem  Schlafe  aufgerüttelt  werden  dürften.  Ausser 
dem  Halevy'schen  „Blitz-  standen  Auber's  ..Teufels  Antheil", 
Marschner's  „Hans  Heiling"  und  .Templer  und  Jüdin",  Kreutzers 
„Nachtlager  von  Granada",  Meyerbeer's  ..Hugenotten'-,  Gold- 
mark's  „Königin  von  Saba"  und  Wagners  „Lohengrin"  und 
„Meistersinger"  im  October  anf  dem  Repertoire  der  vereinigten 
Pollini'sehen  Bühnen.  Als  in  Vorbereitung  und  in  nächster  Zeit 
bevorstehend  wird  angekündigt:  .Vera",  dramatisch-phantasti- 
sche Oper  in  einem  Prolog  und  drei  Acten  von  Martin  Röder. 

— »-r. 


Altenburg*  Gr.  Vocal-  u.  Instrumentalconc.  zur  19,  Stif- 
tungsfeier des  Alt.'uburger  Mäiinergesangver.  (Albert)  unt,  Mit- 
wirk.  der  HH  Sehmidt-Henuann.  Dähue  u  Pianist  Funger  .im 
17.  Oct. :  „Siegesbotschaft",  Ouvert.  v.  E.  Toller,  „Der  höuigs- 
sohn"  f.  Soli,  Männerchor  u.  Orch.  v.  W.  de  Haan,  ,  Prinzessin 
Ilse"  f.  do.  v.  A.  Schulz,  „Gersprenz"  f.  Baritousolo,  Männer- 
chor u.  Orch.  v.  Ad.  Wallnöfer,  „Ständchen*,  nach  einer 
Volksweise  f.  Männerstimmen  m.  Orch.  bearbeit  v.  Weinwurra, 
.Männerchöre  n  cap.  v.  Gade  („Gondelfahrt")  u.  Engelsberg 
{„So  weit").  Ddur-Cluvierconc.  v.  Mozart,  einstimm.  Lieder  von 
Hehr  (.Dein  denk  ich")  u.  Schumunn. 

Anger».  2.  Conc.  poptd.  (Lelong):  Ksdur-Svmph.  v.Haydn. 
„Struensee  •  Ouvert.  v.  Meverbeer,  „Bcene*  pittoresoues"  {4.  Or- 
chestersnite)  v.  J.  Massenet.  Dnn*e  de»  Pretresi.es  de  Dagon 
a.  ..Samwiii  et  Dalila"  v  C.  Sai  nt - Sae ns. 

Baden-Baden.  Liszt-Conc.  nm  22  Ort.,  veranstaltet  vom 
städt  Ourooiuite'  unt.  Leit.  des  Hrn.  Könnemann  u.  solist.  Mit- 
wirk, der  HH.  Ständig!  a.  Curlsruhe  (Ges.)  u.  Rübner  (Clav) 
mit  (um Positionen  v.  F.  Liszt:  „Lee  Ptelndes",  „Mepbisto"- 
Walzer.  1.  Ungur.  Rhapsodie,  Esdur-Conc.  u.  Concertparuphrwse 
f.  Clav.  üb.  das  Seid.  a.  „Lucia",  Vocalaoli:  Wanderers  Nachtlied, 
„Ständchen-.  „Bs  inuss  ein  Wunderbare»  sein"  n.  „In  Liebe- 
liwt". 

Basel.  3.  Abonn.-Conc.  der  Allgemeinen  Musikgesellscbaft 
(Volklandj:  4.  Svmph.  v.  Beethoven,  „Orpheus"  v.  Lis/.t,  „De- 
metrius"!Kuvert."  von  Hiller.  Solovorträge  der  Sängerin  Frau 
Garson-Delv  („Oretehen  vor  dem  Bilde  der  Mater  dolorosa"  von 
Hauptmann- v.  Holstein  i  u.  de*  Pianisten  Hrn.  C.  Hermann  a. 
Frankfurt  a,  M.  (u.  A.  „Elfenspiel"  eig  Comp.  u.  8.  Rhaps.  v. 
Liszt). 

Bautzen.  Aufführ.  geistl.  Musik  durch  den  Chorgesangver. 
am  23. Oct  :  Chöre  v.  J.  Eccard  („Nun  lob,  mein  Seel"),  M  Frunck 
(„In  den  Armen  dein"i.  A.  Hammer»climidt  („Sehaffe  in  mir, 
Gott"),  Händel  („O  du,  die  Wonne  verkündet").  F.  Sehneider 
(„Ach,  bis  zum  Tod").  E.  F.  Richter  („Eja  mnter).  C.  Ed. 
Hering  („Resnrrexit  Dominus")  n.  Liszt  („Die  Seligpreisungen" 
m.  Hantonsolo),  1.  Satz  a.  der  Preiiwon.  f.  Org.  zu  vier  Häudeu 
v.  G.  Merkel  (Frl.  Anna  u.  Hr.  C  A.  Fischer  a.  Dresden),  Solo- 
vorträge der  Frau  R.  Schieb'.er  a.  Fraukenberg  (Ges.)  und  der 
UH.  Nierth  (Ges.)  u.  Fischer  (Org.,  Ouvert.  v.  Muffat.  Fdur-Tocc. 
v.  S.  Bach  u.  Adagio  v.  J.  Schneider). 

Bingen.  Conc  de»  Pianisten  Hrn.  H.  Spangenberg  unter 
Mitwirkung  der  HH.  F.  Ba**enuunn  (Viol)  a.  Frankfurt  u.  M., 
G.  Angerer  v  ebendaher  (Ges.)  u.  Willennten  am  90.  Oct.:  Clav.- 
Violinsuite  v.  Goldmark,  Soli  f.  Ciavier  fjjL  A.  Melodie  von 
Rubinstein  u.  Edur-Polon.  v.  Liszt),  f.  Viol.  n.  f.  Oe*.  (u. 
A.  „Von  ewiger  Liebe"  v.  Brahma). 

Bonn.  Conc.  de»  Pianisten  Hrn.  Hevmann  a.  Frankfurt  a 
M.  unt.  Mitwirk,  de«  Ehepaares  Hollaen'der  a  Cöln  a.  Rh.  (Ges. 
u.  Viol.)  am  19.  Oct.:    Clav.- Violinson.  Op  105  v.  Schumann, 
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Soli  f.  Ge*.  v.  Eckert  (Arie  ».„Wilhelm  von  Oranien"),  Gram- 
mann  („Dan  ernte  Lied")  u.  Bunkert  („Wenn  der  Frühling"), 
f,  Clav.  v.  Schumann  fSymph.  Etüden),  Bach-Liszt  (Phantasie  u. 
Fu«e  (welche?]),  F.  Hiller  (Impromptu),  Chopin,  Heymann 
(„Elfenspiel")  ii.  Liszt  (2  Rbaps.)  u.  f.  Viol.  v  Bruch  (1.  Satz 
a.  dem  2.  Conc.),  Sc  ha  r  wen  ku- Hol  laender  (zwei  polnische 
Nationaltanze)  u.  G.  Hol  laender  (Spinnerlied).  -  RHeck- 
mutin'-  1.  Soiree  f.  Kammermusik :  G  moll-Clavierquartett  von 
Brahm«,  A  eioll-Streichquart.  v.  Schubert,  „Kol  Nidrei"  f.  Vio- 
lonc,  Clav.  n.  Harfe  v,  M.  B ruc h,  Violinsoli  v.  Händel u. Schu- 
mann. (Ausführende:  Frau  Heckinunn-Hertwig  [Clav.].  Frl. 
B.  Böhner  [Uarfe]  und  HH.  Beckmann,  0.  Forberg,  Th.  Alle- 
kotte  ii.  R.  Heitmann  [Streicher].  Hüinmtlich  a.  Cöln  a.  Rh.) 

Cttthen.    1.  u.  2.  Conc.  des  Gesangvcr.  (Vierthaler)  unter 
Mitwirk,  den  Hrn.  Bohne  a.  Magdeburg  mit  »einer  Capelle,  so- 
wie der  Sängerinnen  Frl.  Th.  Friedlander  a.  Leipzig  und  Frau 
n-Schimon  a.  München:  Symphonien  v.  Beethoven  (C moll  i 


Regan-i 
u.  Schu 


u.  Schubert  (Cdur).  Ouvertüren  v.  Beethoven  („Coriolan"  i.  Mo- 
zart. Figaro*«  Hochzeit*'),  Mendelssohn  („Hehriden')  u.  Brahm« 
(Akadem.  Fest),  Orch  -Varint.  v.  R.  Wüor«t.  1.  Zwischenact  a, 
„Rosamunde"  v.  Schubert,  Gesungsoli  v.  Rubinstein  („Siehe, 
der  Frühling'1),  X.  Scharwenka  (..Sonnenlicht"),  Hofmann 
(„Vergissim-innR-bt"),  W.  Taubert  (..In  der  Fremde1-)  u.  A. 

Dordreeht.  1.  gr.  Conc  der  Nederlanduche  Tmikunsten- 
aars-Vereenig.  unt  Mitwirk,  de«  Parkorch.  a.  Amsterdam : 
Ddur-Symph.  v  B.  J.  W.  Zweem  (unter  Leit  de«  Compon.), 
Ouvertüren  v.  ,1.  P.  P.  Baron  van  Zuylen  van  Nyevelt 
(„Maria  Stuarf'i  u.  J.  Dado  (Conc.-),  „KermUdag'*,  vldminche 
Schilderungen  t.  Orch.  v.  .1.  Block  x  (unt.  Leit.  de*  Compotl.l, 
„Kol  Nidrei"  f.  Violonc.  (Hr.  H.  Bodman»)  m.  Harfe  u.  Orch.  v. 
Bru -b.  Harfensolo  v.  Godefroid  (Hr.  E.  Schueckeri.  Preghiera 
u.  Vulse-Caprice  (f.  'i>  v.  Rubinstein. 

K**e«  a.  R.  1  Conc.  de«  Eimener  Musikvereins  (Witte): 
4.  Syinph.  v.  Gade,  „Euryanthe  -Ouvert.  v.  Weber.  Marsch  und 
Chor  a.  „Tannhäu»er"  v.  Wagner,  Tanzlied  f.  Sopransolo  und 
Fruuenchor  u.  Schlachtruf  der  Römer  f.  Münncrehor  au*  „Her 
Raub  der  Sabinerinnen"  v.  G.  Vierling,  Violinvorträge  de« 
Hrn.  .1.  Smit  a.  L'trecht  (Conc.  v.  Paganini  u.  „Othello"-l*hant. 
v.  Ernst). 

<">--ui  l  /..  Kirchenconc  ,  gegeben  vom  B3rgerge»<nngverein, 
vom  Damcnchor  u.  von  der  Ge»angschule  unt  Leit.  de*  Hrn.  Rah- 
ling u  Mitwirk,  de«  Ehepaares  Stade  a  Altenburg  (Orgel  und 
Ge«)  am  23.  Ott:  Gem.  Chöre  v.  J.  Eccard  („Gott  der  Vater 
wohn  uin  bei").  W.  Stade  („Gottes  Gnade"  u.  „Die Dreieinig- 
keit*'), .1.  Brahm*  („Der  englische  Gm«-  u.  „Ruf  zu  Maria") 
u.  Haydn  („Die  Himmel  erzählen"),  Weibnaehtalieder  .Die 
Weinen  brachten  Gaben  dir"  u.  „Die  Nacht  i«t  aufgegangen"  f. 
Fraueiichor  in.  Org.  v.  E.  RQhlingl,  Soli  f.  Org.  von  S.  Bach 
(Ginoll-Phant.)  u.  W.  Stade  (Improvi«.)  u.  f.  Gen.  v.  Mendels- 
sohn ii,  W.  Stade  („Wenn  Alle  untreu  werden"). 

Halle  ».  S.  1.  Wintereoncert  der  Vereinigten  Bergge«ell- 
itchaft  ausgeführt  von  der  Walther'scben  Cupelle  au»  Leipzig. 
Frau  Hegan-Schimon  a.  München  i(»e«..i  u.  Hrn.  Hohlfeld  au« 
Darm>t«di  (Viol):  Duo  v.  Schubert,  instrura.  v.  J.  Joachim,  „Co- 
rioliin  -Ouvert.  v.  Beethoven,  Soli  f.  Gen.  v.  W.  Taubert  („In 
der  Fienide"),  Franz  („Vöglein,  wohin  so  schnell",  „Weis-t  du 
noch"  u  „Hör  ich  ein  Vöglein  singen")  u.  A.  u  f. Viol.  v.  Raff 
(Cavatine)  u.  A. 
ibnrg. 


1.  Abonn.-Conc  der  Bach-Gesellschaft  (Mehr 
kcn«|,  zugleich  60re»p.  70jähr.  Geburtstagsfeier  der  Componisten 
F.  Kiel.  F.  Liszt  u.  F.  Hilter  unt.  solist.  Mitwirkung  der  Frl«. 
M.  Kri'b«  a.  Die«den  (Clav.},  M.Breiden«tein  a.  Erfurt  (Ges.).  der 
Fnm  H.  v,  Zuwisza  (Ges.)  u.de«  Hrn.  Kindermann  (Ge«):  „Te  Deum" 
für  Soli,  Chor  und  Orchester  und  Ciaviersoli  (Ballade  und  Ro- 
manze) v.  F.  Kiel,  .Prometheus",  Esdur-Clavierconeert  u.  Lied 
„Ex  nni«*  ein  Wunderbare«  «ein"  v.  F.  Liszt,  Ouvertüre  „Ein 
Traum  in  der  Christnacbt'.  „Pfingsten"  f.  Chor  u.  Orch.,  Lieder 
(Madchenl  ed  u.  „Der  Schmied")  u.  Claviersoli  (Sarabando  und 
Courante)  v.  F.  Hiller.  —  Conc.  de«  Quart.  Jean  Becker  (Hr. 
Jean  Heeker  u.  dessen  Kinder)  am  29.  Oct.:  G  moll-Clavierquart. 
v.  Brahm«,  Ddnr-Streicbtrio  v.  Boccherini.  Soli  f.  Ciavier  v. 
Jadassohn  (Kanon)  u.  A.  u.  f.  Violonc.  v.  Henriques  („Al- 
bunihlatt"),  Hegve«i  (Czardus'i  u.  Popper  (Polon.). 

Königsberg  i.  Pr.  Conc.  de«  König«').  Sängerver.  (Schwalm) 
am  20.  Ott  :  Cliöre  v.  R.  S c h  wa Im  (Requiem),  Murcello.  Gal- 
la«, Mf  tidelswjbn,  Praetoriu*,  Bortnian«ky  u.  Schubert,  Vocal- 
D,  Orgel»oli. 

Lahr.  Conc,  de«  Frl.  C.  Kuen  a.  Baden-Baden  (Ge«.)  und 
de«  Hru  Soraborn  (Clav.)  unt.  Mitwirk,  de»  Frl.  E  Brauer  (Clav.) 


Clavierson.  Op.  31,  No.  2,  v.  Beethoven,  Clavier- 
vier  Hannen  v.  Schubert 


am  16.  Oct. 

cornpositionen  zu  vier  Händen  v.  Schubert  (Divert  honjrr.) 
R.  Volkmann  (drei  Stücke  a,  „Visegrjd"),  Vocalsoli  v.  Mozart, 
Schumann,  Wallnöfer  („Sommernacht**).  Wagner  („Die 
Rone")  u.  Volkmann  („Die  Nachtigall"). 

Langenberg.  Conc.  de«  Oejiaiigver.  (Müller)  unt.  Mitwirk, 
de*  Hm  O  Forberg  a.  Cöln  a.  Rh.  (Viol.)  am  2jB.  Oct:  Clav.- 
Violinsonaten  v.  Grieg  (Op.  f)  d.  Beethoven  (Op.  47),  „Früh- 
lingübotüchaft"  v.  Gade,  Einzug  der  GiUte  auf  Wartburg,  Chor 
a.  „Tannh&iiser"  v.  Wagner,  achtstimmige  Lieder  „Sonntags- 
uiorgen"  u.  „Wie  ist  doch  die  Erde  so  schön"  v.  E.  Frey, 
Violimtoli  v.  F.  R  i  es  (Burleske  u.  Scherzo)  u.  1.  Sei«»  (Adagio). 

Leipzig.  1.  Kammermusik  im  Gewandhaus:  Blanoctett  in 
Esdur  v.  Th.  Gouvy  (HH.  Borge,  Hinke,  Gentsch,  Stradtmann, 
Wei«senborn,  Kuntze,  Gumbert  u.  Muller),  Cdur-Streichquint.  v. 
Mozart  (HH.  Röntgen.  Holland.  Thümer,  Pfitzner  und  Klengel), 
Omoll-Ciaviertrio  v.  Mendelssohn  (HH.  Reinecke,  Röntgen  und 
Klengel).  —  108.  Auffuhr,  des  Dilettantenorch.-Ver.  (Klesse): 
DdurSymph.  v.  Haydn.  „Novelletten"  f.  Streiehorch.  v.  Gade, 
2.  Entr'act  a,  „Rosamunde '  v.  Schubert,  Symph.  concert  f.Viol. 
ii.  Viola  v.  Mozart.  Lieder  v.  Beethoven  (Schottische),  Mendels- 
sohn. Franz.  n.  Wflernt. —  1.  Symph. -Conc.  der  Büchner'schen 
Cnp.  (Buchner):  Bdur-Symph.  v.  Kleinmichel,  Eine  Schau- 
«pielotivert.  v.  H.  Hofmunn.  Vorspiel  zu  „Melusine"  v.  G  ra  m- 
in u ii  ti.  „Unterm  Balkon",  Seren,  f.  Streiehorch.  m.  oblig.  Vio- 
lonc v.  R  Wiierst,  Span.  Tanze  f.  Orch.  v.  Moszkowaki- 
Scharwenkii,  Concertstück  f.  Viol.  v.  Vieuxtemps  (Hr.  Gähler). 
—  1.  Svmph.-Conc.  der  Cap.  de«  107.  Reg.  (Walthur):  Duo  Op. 
140  v.  Schubert,  intram,  v.  .1.  Joachim.  Ballsnite  v.  Delibes, 
Praelud.  u.  Fuge  v.  Baeh-Abert  m.  Choral  v.  Letzterem,  Vio- 
linvorträge de«  Hm.  Seitz  a.  Magdeburg  (Conc.  v.  Zernial  u. 
2  u.  3.  Satz  de«  Conc  v.  Mendelssohn).  —  6.  Gewandhausconc. 
(Reinecke):  Ddur  Symph.  v.  Mozart,  ..Michel  Angelo"-Ouverture 
v.  Gade.  Variat,  über  ein  Schubcrt'sche*  Thema  v.  R.  Hen- 
berger,  Solovortrlige  de«  Frl.  M.  Rückward  a.  B^TÜn  iGes.)  n, 
de»  Hm.  Popper  iu  Wien  (Violonc,  Suite  „Im  Walde"  u.  „Elfen- 
tauz"  cign.  Comp.  u.  Adagio  v  Boccherini). 

LHuebor^.  Conc.  de«  Quart.  Jean  Becker  (Hr.  .1.  Becker 
und  de*«en  Kinderi  am  30.  Oct.:  Ddur-Clavierquart.  v.  A  Win- 
diug,  Esdur-Streichtrio  v.  Beethoven,  Soli  f.  Clav.  v.  Judas- 
lohn (Kanon),  Chopin  u  Hcymann  („Elfenspicl"),  f.  Viol.  v. 
.1.  Becker  (Gavotte  u.  „Cliiquenaude"),  f.  Brat -che  v.  Vieux- 
temps (Elegie)  u.  f.  Violonc.  v.  Henriques  („Albumblatt4*)  n 
Hegyesi  (Ciardas). 

Mannheim.  2  Akad.  Conc.  (Paar):  5.  Symph.  v.  Rubin- 
stein. Tragische  Ouvert.  v.  Brahm«,  Violöncellvorträge  de« 
Hrn.  Popper  a.  Wien  (Suite  „Im  Walde*  u.  „Elfentnnz"  eigen. 
Comp.,  »owie  I«argo  v.  Boccherini). 

Xarüellle.  3.  Conc  popul.  (Reynaud):  Esdur-Symph.  von 
Mozurt,  Ouvertüren v.Weber  (Jubel-)  u.  Mendelssohn  (,,Athalia*), 
..Carnaval"  v.  Guiraud,  „Irrlichtertanz"  v.  Berli oz ,  Serenade 
Op.  8  v.  Beethoven. 

Münster  i.  W.  2.  Vereinsconc.  (Grimm):  Ocoansymph  v. 
Rubinstein,  Eine  Faust-Ouvert.  v.  Wagner,  Claviervo  ' 
ile«  Frl.  E.  Michalek  a.  Aachen,  zwei  Schott.  Lieder  v. 
hoven,  Altlieder  v.  Brahm«  (..Maiennacht»)  u.  A.  (Die  Aus- 
führung der  erstmalig  [!|  und  nicht  au«  eigener  Initiative  der 
leitenden  Kratte  gebrachten  Wagner'schen  Ouvertnre  sei  nicht 
unalwichtlich  darauf  augelegt  gewe  en,  dem  Publicum  den  Ge- 
schmack an  derartiger  Musik  recht  gründlich  für  längere  Zeit 
zu  ver  lerben.  Doch  ist  dies  kaum  glaublich,  sondern  eher  an- 
zunehmen, da-«  dem  Hrn.  Dirigenten  da«  rechte  Verständnis* 
für  Wagner  abgeht.; 

Paria.  2.  Conc  popul.  (Pasdeloup):  ß.  Symphonie  v.  Beet- 
hoven, Balletiniisik  a.  „Der  Datuon"  v.  Rubi n«te i n.  Ouvort  u. 
Bruchstücke  a.  „Der  Entfühning  au«  dem  Serail"  von  Mozart 
(Solisten:  Frau  Marie  Schröder  u.  HH.  Bolly,  Lauwers  und 
Dethurens).  —  °.  Chatelet-Conc.  (Colonne):  Röm.  Symphonie  t. 
Mendelssohn,  Sept.  f.  Clav.  (Hr.  Saint-Saeus),  Tromp.  (Hr.  Tentei 
ii.  Streichinstrumente  v.  C.  Saiut-Saens,  „Frei»chiitz'i-Oiivert. 
v.  Wolter,  Venusberg-Scene  a.  BTannbati«er"  v.  R.  Wagner, 
Marche  funebre  zur  letzten  Scene  von  „Hamlet"  v.  Berlio«, 
Violiuconc  v.  Rode  (Frl.  Harkne-s).  —  1.  Conc.  des  Hrn.  La- 
moureux  im  Chiiteau-d'Eau-Theuter:  7.  Symph.  v.  Beethoven, 
..Carnaval  romain"  v.  Berlioz,  Duett  a.  „Beatrice  et  Benedict" 
(Frl«.  Hervix  u  Armandi)  v.  Berlioz,  Duetto  bouffe  o.  „Traci 
amunti"  v.  Ciniarosa  (Frl.  Hervix  und  Hr.  Heuchling),  Eadur- 
Conc.  f.  zwei  Oboen  (Oboe-Solo:  Hr.  F.  Bour)  u  Streichinatm- 
v.  Handel.  Gesangvortragc  der  HH  Heuschling  n.  Guiot. 
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Rostock.  Conc.  des  Pianisten  Hrn.  Tb.  Bühring  unt.  Mit- 
wirk, der  SJlngcrin  Frl.  Hennemann  a.  Schwerin  um  17.  Oct.: 
Soli  f.  Clav  v.  S.  Buch  (Chromat. Phant.).  Niemann  (Gavotte). 
Rubinstein  (Barcarole  a.  Op.  93%  Liszt  ( Valse-Impromptu)  u. 
A.  u.  f.  (Je*,  v.  Volkmann  („Die  Nachtigall").  Wagner 
(„Schlaf  ein,  holdes  Kiiui"  n.  A.  —  1.  Conc.  de*  Rostocker 
Concertver.  (Dr.  Kretzschmar):  Muxik  zu  Goethe's  „Egmout"  v. 
Beethoven  (Lieder:  Frl.  v.  iNJUchir  u.  Schwerin,  Declam. :  Hr. 
Prof.  Schirruiacher).  Jupiter-Syinph.  u.  Arie  a  „Don  Juan"  (Frl. 
Dot-cher)  v.  Mozart.  -  (Berichtigend  sei  bemerkt,  dass  das  in 
vorvor.  So.  d.  Bit«,  an  gleicher  Stelle  erwilhnte  Monstreconeert 
nicht  von  Hrn.  Dr.  Kretzschmar,  sondern  von  den  HH.  Voss  u. 
Lenachow  geleitet  worden  ist.) 

Speyer.  1.  Conc.  v.  Caecilien-Vcr.-Liedertafel  (Schefter): 
il.  Orch  -Seren,  v.  S.  Jadassohn,  „Giselher  und  Gudrun"  a.  der 
.Nibelungen  -Musik  u.  „Der  Schäfer  putzte  sich  zum  Tanz"  a. 
der  „Fauif-Musik  v.  E.  Lassen,  „Die  Flucht  der  heil.  Familie" 
v.  Bruch,  „Des  Staube«  eitle  Sorgen"  v.  Haydu,  Cluviervor- 
träge  de»  Hrn.  Schefter  (4.  Conc.  v.  Beethoven  und  .Irrlicht", 
.Am  Abend*  u.  Lilndler  v.  A.  Naubert|. 

Stettin.  1.  Conc.  der  UH.  Ko«smaly  u.  Jancovius:  Ksdur- 
Syraph.  v.  Haydn.  Tanz  der  Dagonsprie«terinnen  n.  „Samson  und 
lialila"  v.  C.  Saint-SaSns,  Tripeleonc.  (auf  dem  Programm 
.Grosses  i'oncert  roncertante"  genannt!)  v.  Beethoven  (Frl.  Jeanne 
u.  HH.  Jean  n.  Hugo  Becker  a.  Mannheim),  Ungar.  Phant.  für 
Clav.  v.  Liszt  (Frl.  I.  Becker). 

Waldenburg.  Conc.  im  Seminar  unt.  Mitwirk,  des  Violi- 
nisten Hrn.  Hohlfehl  a.  Darmstadt  am  21.  Aug.:  „Vater  unser" 
v.  Feeku,  altniederländ.  Dunklted,  f.  MltnnercTior  bearbeitet  v. 
Kremser.  Soli  f.  Ges.  v.  Beethc  ven,  Franz  („Ks  hat  die  Rose"! 
il.  Ad.  Jensen  („Ueherni  Garten"),  f.  Org.  v.  Reinhardt  und  f. 
Viol.  v.  A.  Reissmnnn  (Suite)  u.  A. 

Wiesbaden.  I.Soiree  f.  Kammermusik  desVer.  der  Künstler 
u.  Kunstfreunde:  Octett  Op.  166  v.  Schubert,  Clarinettempiint 
v.  Mozart,  Streichoimrt,  Op.  18,  No.  4,  v  Beethoven.  (Ausfüh- 
rende: HH.  Rebicek.  Troll,  Knott«,  Hertel  u.  Eckel  [Streicher]. 
Krahner,  Wollgandt  u.  Böhlmunn  [BKUer].)  -29  Symph.-Conc. 
de*  stailt  Curorch.  (Lilstner):  Ksdur-Symph.  v.  A  Drspruch 
(unt  Leit.  de«  Componisten),  „Oberon"  Ouvert.  v.  Wel»er.  Largo 
r»nt.  f  Orch.  v.  Haydn-Kossmaly.  —  1.  Symph.-Conc.  der  \. 
Capelle  (Reiss':  Symphonien  v.  Haydn  (Gdur)  und  Beethoven 
(Cmoll).  Solovorträge  des  Fr).  I».  Iteumer  a.  Brüssel  (Ges.,  Arie 
v.  Mas-e  D.  Vnriat.  v.  Prodi)  n.  des  Hrn.  Müller  (Violinconc 
v.  Mendelssohn). 


Engagement«  und  Gaste  in  Oper  und  Concert 


Maestro  Franco  Faccio  au»  Mailand  wird  in 
der  Herbstwiison  des  Liceo-Theuters  die  Opernvorstellnngen 
leiten.  -  Berlin.  Die  UH.  Mursiek  (Violine)  nnd  Rummel 
(Ciavier)  haben  in  weiteren  Concerten  die  gute  Meinung,  welche 
»ich  ihre  ersten  Leistungen  erwarben,  nur  noch  mehr  be- 
stärkt. -  Krüssel.  Durch  den  Verlust  des  Hrn.  Baudot,  wel- 
cher als  Soloviolinist  für  die  Bilse'scne  Capelle  in  Berlin  ge- 
wonnen wurde,  ist  unsere  Kanimermusikgenosaenschaft  Kefer- 
Baudot  aufgelöst  und  eine  Neubildung  nöthig  geworden,  Eine 
solche  hat  Bich  vollzogen,  und  die  jetzt  unier  dein  Namen 
.Union  instrumentale"  gebildete  Genossenschaft  besteht  aus 
den  HH.  Lerraigneaux  (Violine),  Duboi»  (Bratsche),  Bou- 
serez  (Violoncefl),  Fontaine  (Flöte),  van  Dam  (Oboe), 
Schreurs  (Clarinette),  Gentzsch  (Horn),  Si ssenei r  (Fagott), 
KresBom  (Contrabassr  und  Gust.  Kefer  (Ciavier).  —  CJlln  a. 
Rh.  Frl.  Betsy  Poll  ux,  eine  junge  Clnviervirtuosin  aus  Brüssel, 
debutirte  kürzlich  in  der  Musikalischen  Gesellschaft  und  errang 
mit  ihren  technisch  vorzüglich  gebildeten,  temperamentvollen 
Vorträgen  den  ungeteiltesten  Beifall.  —  Frankfurt  a-  M.  Trotz 
unserer  drei  Tenoristen  können  wir  doch  .Kuryanthe"  nicht 
hören,  ohne  das«  die  Inten-Ianz  unseres  Theaters  einen  Adolar 
sich  von  auswärts  verschreibt.  Du«  letzte  Mal,  ganz  kürzlich, 
wurde  Hr.  Baer  von  Darmstadt  citirt,  der  sich  der  Aufgabe 
mit  vollem  künstlerischen  Anstand  entledigte.  Die  Stiramriosin 
Frau  Wilt  sang  die  Titelpartie.  Die  Dame  wird  uns  bald  ver- 
lassen, und  Viele  werden  ihr  Weggehen  bedauern.  —  Halle  a. 
4.  8.  In  dem  1.  Winterconcerte  erntete  Hr.  Concertmeister 
Hohl  fei  d  aus  Darmstadt  für  »eine  Vortrüge  stürmischen 
Beifall  und  mehrmaligen  Hervorruf.  Höchst  solide,  vollständig 


auf  der  Höhe  der  Kunst  stehende  Technik,  tadellose  Intonation 
und  vor  Allem  eine  von  hoher  Begeisterung  für  die  Kunst  und 
Adel  der  Gesinnung  Betragene,  höchst  poesievolle  Darstellung 
der  vorzutragenden  Stücke  zeichnen  sein  Spiel  vor  dem  vieler 
Anderen  aus.  —  Leipzig.  Als  Cbordirector  wird  am  Stadt- 
theater  unter  der  neuen  Direction  Hr.  Kleinmichel  in  Action 
kommen.  —  London.  Der  Pariser  Talaruc  hat  mit  dem  Di- 
rector  de?  Covent  Garden-Theaters  einen  dreijährigen  Contract 
geschlossen,  welcher  den  Sänger  verpflichtet,  in  den  Monaten 
Juli  und  August  zu  singen,  wogegen  demselben  eine  monatliche 
Gage  von  10,000  Frcs  im  ersten,  11,000  im  zweiten  und  12,000 


dem  1  Concert  des  Allgemeinen  Musikvercins  erwarb  sieb  Hr. 
Hofopemsilnger  Scheidemantel  aus  Weimar  sowohl  durch 
seine  Mitwirkung  in  einem  Chorwerke,  wie  als  I.iedersänger 
gebühreude  Anerkennung.  —  Nizza.  Hr.  Jules  Coh*n,  der  Im- 
presario des  Monte-Carlo-Theaters,  hat  seine  franzötrisch-itulie- 
nische  Gesellschaft  zusammengestellt  und  verfügt  u  A.  über 
folgende  vortreffliche  Kräfte:  die  Damen  Albani,  Vanzandt, 
Scalcbi  ii.  Buldi  und  die  HH.  Gayarre,  Nouvelli,  Faure, 
Maurel  und  Devries.  Hr.  Romeo  Accursi  wird  das  Orche- 
ster leiten,  Hr.  Tagliafico  die  Regie  führen.  —  Paris.  Frl. 
Vanzandt  elektrisirt  das  Publicum  der  Komischen  Oper  durch 
ihre  Darstellung  der  Dinorah,  das  bedeutet  eine  tägliche  Hin- 
nahme von  etwa  8700  Frcs.  für  die  Theatereasse  Die  nächste 
Rolle  diese»  Theatertnagneten  soll  Mignon  sein.  Frl.  Fernanda 
Tedesea,  die  hier  wohlbekannte  Geigerin,  wird  in  Gesellschaft 
des  Pianisten  Hrn.  Leonhard  Emil  Bach  eine  Concerttour  durch 
Russlund  unternehmen.  —  Wien.  Wie  das  „N.  W.  T."  schreibt, 
gedenkt  Hr.  Scaria  seinen  n.  J.  ablaufenden  Contract  mit  der 
Hofoper  nicht  wieder  zu  erneuern,  weil  er  mit  Hrn.  Director 
Neumann  in  Leipzig  einen  mehrjährigen  Vertrag  abgeschlossen 
habe,  der  ihm  bei  viermonatlicher  Thätigkeit  im  Jahre  eine 
Gage  von  21,000  Gulden 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thomaxkirehe:  5.  Nov.  .Wer  unter  dem  Schirm 
de*  Höcnsten  sitzet",  Motette  v.  M.  Hauptmann.  .Agnus  Dei" 
v.  K.  F.  Richter.  Nicoluikirche:  6.  Nov.  „Jehovah  ist  die  Erd 
und  ihre  Fülle"  v.  Fr.  Schneider. 

BSV-  Wir  t>  Hi  n  ill«  HH  KlTChrnnuiilkdl»r(or*ii,  Chorrsfwtsn  Mc  .  an'  In  4*r 

Vervollrtiodlgimjf  Tor»t»h«nd*r  Rubr.k  dorch  dlrsct-  diribti,  Mlt<hclliiiig*n 
in  >a  w,,ll«  D.  tt*L 


Opernaufführungen. 

October. 

Dresden.  K.  Hoftheater:  l.  Der  Maurer  und  der  Schlosser. 
2.  Tannhanser.  4.  u.  30.  Die  Königin  von  Sab«.  C.  Don  Juan. 
8.  Der  schwarze  Domino.  9.  Der  Freischütz.  11  u.  25.  Der 
Barbier  von  Sevilla.  13.,  16.  u.  23.  Armida.  15.  Zar  und  Zim- 
mermann. 18.  Lohengrin.  20.  Oberon.  22.  Die  Hugenotten. 
27.  Fidelio. 

Welm  ir.  Grossberzogl. Hoftheater:  2. Der  fliegende  Hollän- 
der. 5.  Lucia  von  Lammermoor.  9.  l/ohengrin.  15.  u.  16.  Die 
Sl  limine  von  Portici.  20.  Der  schwarze  Domino.  25.  Joseph  in 
Egypten.  29.  Die  weisse  Dame.  30.  Hugenotten. 


Albert  (E  d'),  Adur  Claviereoncert.    (London,  Hans  Richter- 

Conc.  am  24.  Oct ) 
Berlioz  (n.).  „Die  Sommernächte*.  (Ebendaselbst) 
 Ouvertüre  zu  .Benvenuto  Cellini".   (Paris,  1.  Chatelet- 

Cone) 

Bizet  (0.1  „Roma*.    (Marseille.  2.  Conc.  popnl.) 
Brahms  (J.j,  2.  Syinph.    (Stuttgart,  1.  Abonn.-Conc.  der  Hof- 
capelle.) 

 Adur-CIavierquart.    (Basel  u.  Vevev,  Concerte  de«  Quart. 

Jean  Becker.) 

—  —  Schicksalslied.    (Königsberg  i.  Pr.,  1.  Börsenconc.) 

 Rhapsodie  f.  Altsolo,  Männerchor  u.  Orch.  (Hamburg, 

1.  Pbilharm.  Conc.) 
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Braune  (0.1  „Gott  in  der  Natur",  i Anchersleben,  Concert  der 
Liedertafel.) 

Bruch  (M.),  Violinroruanze.    (Mannheim.  1.  Akad.  Conc) 
Brüll  (I.),  Orch.-8erenade.   (Proiwnicz,  Peatconc  de*  Musik-  u. 

G«sangver,  am  21.  Oct) 
Courvoimer  (C),  Concertouverture.  (Wiesbaden,  27.  Syruph.- 

Conc.  de»  st&dt.  Curorcli.) 
Frendenberg  (W.i,  Idylle  f.Olchwtur  a.  den  „Pfnhlbauern". 

(Ebendaselbst.) 

Oade  (H.  W.),  „Michel  Angelo"  Ouvert.  (Weimar,  I.  Abonn.- 
Conc.  der  Grossber*.  Orcli.-  u.  Musikschule.) 

 „Comala".    (Königsberg  i.  Pr.,  1.  Börseneonc.) 

Gern»heim  (F.),  Claviertrio  Op.  87.  (Dresden,  1.  üobungs- 
abend  de*  Tonkünstlerver.) 

Hegar  (F.),  Violhuoue.  (Zürich,  Benefizcone.  des  Hru.  Kahl 
am  18.  Oct.) 

Hiller  (F.),  Oratorium  „Saul".  («In  u.  Rh.,  I.  Gürzenichcone.) 
Hol  lR.)r  CmollConcertouvert.    (Wiesbaden,  28.  Symph.-Cunc. 

den  stadt  Curorch.) 
Jadassohn  (S.>,  P*alm  100  f.  Doppelchor,  Artsolo  und  Orch. 

(Königsberg  i.  Pr.,  1.  Bürseueone.) 
Liatt  (F.).  „Vom  Fei»  zum  Meer",  Siegwinarseb.  (Leipzig. 

2.  Euterpeconc.) 
 Oratorium  „Christus".     (Leipzig,  Auffuhr,  de»  Leipziger 

Zweigver  de«  Allgem.  deutschen  Musikver.  um  30.  Oct.) 

—  —  Pausa  137  f.  eine  Siugstinimc.  Fmuenchor,  Viol.,  Harfe 

u.  Clav.    (Königsberg  i,  Pr.,  1.  Börseneonc.» 
Massenet  (J.),  1.  Orchestersuite.   (Pari»,  1.  ChAtelet-Conc) 
Itauchenecker  (G.),  Symphon.  Tonwerk  in  Form  einer  Ouvert. 

(Zürich.  Benefizcone.  de«  Hrn.  Kahl  am  18.  Oct.) 
Beinecke  (<_'.),  Ouvert.  zu  „Dame  Kobold".  (Leipzig.  2.  Enterpe- 

conc.) 

—  —  1.  Violoucellconc.  (Stuttgart,  1.  Abonrt-Conc.  der  Hofcap.) 
Scholz  (B.),  Violiuconc.    (Breslau,  1.  Abonn  -Conc.  des  Brest. 

Orch.-Ver.t 

Volkmann  (ft.),  2.  Seren,  f.  Streichorch.  (Mannheim,  1.  Akad. 
Uonc.) 

Wagner  ('R.K  „Meistersinger"- Vorspiel.  (London,  Hans  Richter- 

Conc.  am  24.  Oct.) 
 Vorspiel  u.  „Isolde»  Liebestod-'  a.  „Tristan  und  Isolde" 

(Ebendaselbst  am  29.  Oct.) 
Winding  (A.),  Ddur-Clavierquart.     (Locle.  Conc.  de»  (Juart 

Jean  Becker.) 


Journalschau. 

Allgemein?  Musikulisehe  Zeitung  No.  44.  Besprechungen  üb. 
Compositionen  von  W.  C.  Mühldorfer  (Op.  f>4),  E.  Nauwerk  i'Op. 
9- 11),  A.  Reinhurd  fOp.  18),  A.  Schuht  (Op.  63,,  W.  Taubert 
(Op.  191,  No.  3).  Tb.  Thurmer  (Op.  20  u.  21),  A.  Untereteiuer 
Tocc.  u.  Fuge),  Ad.Wallnöfer  (Op,  22),  H.  W.  Wareing  flmpr.), 
R.  Wüerst  (Op.  70),  sowie  über  einige  Sammlungen  v.  Manner- 
choren. —  Berichte  V 

Angers- Revue  No.  32.  Notice  explicative  du  progratuuic 
du  30.  Octobre  1881.  Von  Jule*  Bordier.  —  Un  nouvel  Opera 
de  Donizetti.  —  Le  »uffruge  universal  au  theätre.  Von  L.  de 
Romain.  -  Une  Symphonie  d'Haydn.  (Aus  dem  „Teinps".!  — 
Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Der  dat  ier- Lehrer  No.  21.  Versuch  einer  geordneten  Theo- 
rie der  alterirten  Accorde.  Von  A.  Kalischer.  —  Berichte,  Nach- 
richten und  Notizen 

Deutsche  Musiker- Zeitung  No.  44.  Berichte  (u.  A.  Einer 
über  die  »cenische  Darstellung  von  Liszt's  „Heiliger  Elisabeth'' 
in  Weimar).  Nachrichten  und  Notizen. 

lUe  Tonkunst  No.  3.  Das  Herz  edult  den  Menschen.  Von 
Prof.  L.  Nohl.  —  Beitrüge  zur  Theorie  und  Geschichte  der  Ton- 
kunst. Von  A.  Fink.  —  Kritik.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen.  —  Feuilleton:  Die  Musik  dem  Niagara.  Von  ti.  Fe- 
derlein. 

Uregorius-Blatt  No.  11.  Die  Singweise  der  Cantiea.  Von 
H.  Oberhoffer.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  —  Ueber 
Glocken  und  Orgeln.  —  Literarische«.  —  Dominus  oder  Do- 
minus?   Von  A.  Brun». 

La  Kenaissunee  musieale  No.  36.  La  mnsique  et  Müsset. 
Von  Adolphe  Jullien.  -  Bernard  Jullien.  (Aus  dem  „Guide 
imuueal",)  -  Notices  et  biographie«.  -  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen. 


Le  Guide  musical  No.  42.  Le»  ecrivain»  critiques  de  la  mu- 
siqne.  Bernard  Jullien.  Von  F.  D.  —  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

 No.  44.    .La  Statue",  dreiactige  Oper  v.  E.  Reyer. 

Besprochen  v.  A.  Jnllien.  —  Berichte.  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Meneslrel  No.  48.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Seue  Berliner  Musikieiiung  No.  44.  Berichte  (u.  A.  je  Einer 
über  die  Aufführungen  von  Meyerbeer's  „Diuorah*  in  Berlin  u 
A.  Hallen  -  „Harald"  in  Leipzig),  Nachrichten  und  Notizen.  — 
Feuilleton:  Die  ungarische  Musik  und  die  ungarischen  Zigeuner- 
musiker. 

Meue  Zeitsehri/'t  für  Musik  No.  45  Berichte  (u.  A.  Einer 
über  die  srenische  Darstellung  von  Liszt'*  „Heiliger  Elimbetb- 
in  Weimar;,  Nachrichten  unu  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 


•  In  K ön  ig*  berg  i. 
torium  der  Musik,  da» 


(eri 


geniein. 
liehe,  die 


V.  ist  vor  Kurzem  ein  Conserva 
r»te  derartige  Institut  daselbst,  ge- 
t  worden.    Hr.  Ludolf»  ist  Director.  und  von  der  künst- 
rischen  Tüchtigkeit  der  von  demselben  gewonnenen  Lehrkräfte 
gab  kürzlich  eine  Matinee  vor  geladenem  Auditorium  Zeugnis*. 

*  Von  der  elektrischen  Ausstellung  in  Paris  ist  zu  berieh 
teil,  du*»  Hr.  Baudet  für  «ein  elektrisches  Ciavier  die 
silberne  Medaille  erhalten  bat.    Dieses  Clavicr  hat  mit  den 
elektrischen  Ciavieren  von  Spiess,  Hipp  und  Frement  Nichts 

Die  Spielweise  de«  neuen  Claviers  ist  die  bisher  ftb- 
Elektricitüt  setzt  den  Spieler  aber  in  den  Stand,  den 
Ton  auszuhalten,  zu  verlangern,  naeh  Belieben  zu  verstärken 
und  abzuschwächen.  Effecte,  wie  sie  auf  dem  alt^n  Clavier  un- 
möglich sind,  werden  durch  tieferes  oder  minder  tiefes  Nieder- 
drücken des  Pedals  erreicht.  Durch  den  Druck  auf  einen  Knopf 
wird  der  elektrische  Strom  unterbrochen  und  das  Clavier  fnnc 
tionirt  wie  unser  altes.  Die  Kosten  für  die  Erhaltung  der 
elektrischen  Batterie  sind  sehr  gering. 

*  Mit  einer  vortrefflichen  ,  Hamlet"- Aufführung  wurde  du* 
im  Fariser  Opernhause  neueiugerichtete  Museum  Ntiitter- 
Lajarte  eröffnet.  Dieses  Museum  enthalt  gleichsam  eine  Ge- 
schichte der  Oper:  alte  Theaterzettel  aus  dem  17.  und  18.  Jahr- 
hundert, Costume,  Portrait»,  Büsten,  Autogrnpheti  der  hervor- 
ragendsten Musiker  und  darstellenden  Künstler,  Modelte  der 
schönsten  Decorationen  der  Grossen  Oper,  Instrumente  u.  *.  w. 
Bedeutende  Geschenke  sind  dem  Museum  in  Aussicht  gestellt. 
In  den  Zwischenarten  genannter  Eroffnungsoper  pilgerte  da» 
Publicum  durch  die  Rilume  des  Museums.  Die  Grosse  Oper 
fBbrt  übrigens  in  ihren  Versuchen,  das  elektrische  Licht  ihren 
Zwecken  dienstbar  zu  machen,  fort. 

*  In  Paris  erscheint  unter  Reduction  de»  Hrn.  Arthur  Pou- 
gin  eine  neue  musikalische  Zeitschrift  unter  dem  Titel 
„La  Mnsique  popiiluire"  und  mit  Notenbeilagen. 

*  A.  R  nb  i  n  s  t  ein's,  nunmehrglücklich  bis  zu  sieben  Sätzen 

?;ediehene  Oceansvmphonie  wird  das  eiste  Mal  in  dieser  Ini- 
änglichkeit  Ende  d.  Mt*.   in  St.  Petersb-irg  zur  Aufführung 
gelangen. 

*  Soeben  ist  in  Pari*  bei  Jule*  Gervais  eine  von  de  Hric- 
queville  verfasste  Brochnre:  „Christophe  Gluck  et  Richard 
Wagner"  erschienen. 

*  Director  Vaucorbeil  von  der  Grossen  Oper  in  Paris  b:it. 
soeben  verordnet,  das»  die  Künstler  der  Academie  nationale  de 
musique  in  Concerten  und  musikalischen  Fetten,  welche  in  Pari» 
gegeben  werden,  nicht  mitwirken  dürfen.  Ob  dieses  Verbot 
sich  auch  auf  die  Provinz  erstreckt,  erfuhren  wir  nicht. 

*  In  Stuttgart  scheint  es  wirklich  Ernst  mit  Aufführung 
des  „Rings  des  Nibelungen"  zu  werden.  Vorher  sollen  aber 
erst  ilie  „Meistersinger  von  Nürnberg"  herausgebracht  werden, 
naturlieh  auch  erstmalig,  was  ja  gegenüber  der  wflrttemberfci- 
schen  Residenzstadt  gar  nicht  weiter  überraschen  kann. 

*  Die  Directum  des  Leipziger  Stadttheater»  hoill,  ..Tristan 
und  Isolde"  von  Wagner  am  2.  Januar  n.  J.  herauszubringen. 
Die  Besetzung  wird  durchweg  durch  einheimische  Krält«  (Frau 
Reicher-Kindermann  —  Isolde,  Hrn.  Ledeier  —  Tristan  etc.)  ge- 
schehen, und  unter  Hrn.  Capellmeister  Soidl'»,  des  berufe-- 
Wagner- Dirigenten,  Leitung  werden  Sanger  und  Orchester  . 
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grandiosen  Werke  sicher  7.11  einer  glHuzenden  Aufnahme  in  der 
Vaterstadt  de*  DichterCompouisten  verhelfen. 

*  Hr.  Director  A.  Neumann  hnt  für  die  nächstjährigen 
„Lobcngrin"- Aufführungen  in  Parin  das  dortige  Thetitre 
des  Nation*  gepachtet.     IWe  Aufführungen  geschehen  in  deut- 


•  Nessler'»  „Rattenfänger  von  Hameln"  findet  nuch  in 
Mainx,  wo  die  Oper  seit  Kurzem  im  Repertoire  ist,  den  ge- 
wohnten Beifall. 

•  M.  Röder'«  Oper  „Vera",  welche  wirklich -um  1.  d.  M. 
im  Hamburger  Stadttneater  in  Scene  geben  nullte,  aber  wegen 
Krankheit  de»  Hrn.  Dr.  Kraus«  nicht  herauskam,  scheint  nach 
dem  Bericht,  welchen  Hr.  Lndw.  Hartmann  in  den  .Dr.  N." 
über  diese*  von  ihm  in  zwei  Proben  gehörte  Werk  gibt,  wohl 
talentvoll,  aber  textlich  wie  musikalisch  noch  merkwürdig  un- 
reif zu  »ein.  Die  Dichtung  «ei  bedenklich  verfehlt  und  haar- 
sträubend versificirt.  die  Musik  entbehre  gleichsam  der  Füsee 
mm  Gehen,  sie  schwebe,  besonder»  harmonisch  betrachtet,  oft 
fiuwloa  in  der  Luft;  es  mache  nervo.,  »ich  die  Fundamente  der 
Accorde  mühsam  im  schnellen,  unruhigen  Wechnel  ituchen  tu 
müssen. 

•  Meyerbecr'a  „Diooruh"  int  nnnmehr  glücklich  in  die 
k.  Hofoper  zu  Berlin  eingezogen  und  hat  verschiedene  dortige 
Blätter,  namentlich  auch  den  „Börsen-Courier-,  zu  ergötzlichen 
Dithyramben  veranlagt.  —  Kiue  der  nächsten  Novitäten  der- 
selben Bühne  wird  Abert'»  ..Astorga"  sein.  Von  der  Unter- 
stützung jüngerer  Talente  verlautet  Nicht»;  wichen  Novitäten, 
wie  dem  „Nibelungen-Ring"  von  Wagner  gebt  Hr.  v.  Hülsen 
vorsichtig  au»  dem  Wege. 

•  Kichnrd  Wogner  i>-t  am  1.  d.  Mt*.  mit  »einer  Familie 
nach  Palermo  abgereist,  um  dort  den  3.  Act  de«  „Parsifal"  in 
der  Instrumentation  zu  vollenden  und  die  »ehr  ungünstige  Wit- 
terung de*  Winteranfangs  in  Bayreuth  zu  vermeiden.  Kr  wird 
erst  zu  Neujahr  wieder  zurückkehren.  Die  Vorbereitungen  zu 
den  „Parsifal"-Aufführungen  nehmen  indessen  ruhig  ihren  Fort- 


gang- Die  IKrcoratiunen  werden  in  Coburg  und  die  Costunie 
in  Frankfurt  a.  M.  ausgeführt. 

*  An  Stelle  de»  verstorbenen  Professor  Wüer»t  werden  als 
Lehrer  der  Cornposition  in  der  Neuen  Akademie  der  Tonkunat 
zu  Berlin  die  HH.  Albert  Becker  und  Heinrich  Urban  func- 
tioniren. 

*  An  der  Universität  Halle  a.  S.  wird  in  diesem  Winter 
Hr.  Dr.  Heinrich  von  Hein  eine  Vorlesung  über  den  Zusammen- 
hang vou  Philosophie  und  Kunst  mit  besonderer  Berücksichti- 
gung Richard  Wagner'«  und  der  „Bayreuther  Blatter"  halten. 

*  Frau  Sophie  M ruf  er  conceiürt  gegenwärtig  in  Spanien. 
Die  Bevölkerung  Toledo*  wird  dem  Besuche  der  gro**en  Pia- 
nistin gleichzeitig  die  erste  Bekanntschaft  mit  einein  Flügel, 
einem  in  dieser  Stadt  noch  nie  gesehenen  Möbel,  zu  verdanken 
haben. 

*  Am  19.  d.  M.  feiert  der  um  du»  Schweriner  Musikleben 
hochverdiente  Hofcapellmei»ter  Alois  Schmitt  »ein  26jahrige« 
Diemtjubilaum  in  dieser  Stellung. 

*  Johannes  Brahm»  hat  vom  Herzog  von  Meiningen  da« 
Comthiirkrcuz  des  »ach«,  ernestinischen  Hauaordcn»  verliehen 
erhalten. 

*  Hr.  Hofpianist  Corn.  Hübnor  in  Baden-Baden  erhielt 
vom  Grossherxog  von  Baden  die  grosse  goldene  Medaille  für 
Kunst  und  Wissenschaft  verliehun. 

*  Der  (irossherzog  von  Mecklenburg -Schwerin  hat  Hrn. 
Th.  Bübring  in  Rostock  zu  seinem  Holpianisten  ernannt. 

Todtrnllsta.  Lnigi  Frontori,  Componist,  Orchesterdiri- 
gent, Theoretiker,  Director  de»  musikal  Institut«  zu  Fro*inone, 
t,  76  Jahre  alt,  in  gen.  Stadt.  —  Paul  Brick,  ehem  Militär- 
mnsikdirector,  zuletzt  Dirigent  der  stadt.  Musik  in  Cannes,  t, 
61  Jahre  alt,  daselbst  —  William  Laidlaw.  der  älteste  der 
englischen  Hornisten,  t  am  15.  Oct ,  81  Jahre  alt,  in  Liverpool. 
—  Richard  Dawe,  Organist,  f  ain  4.  Oct.,  84  Jahre  alt,  in  Lon- 
don, —  Carolina  A rd emagni-Damorc,  ehem.  Sängerin,  t, 
79  Jahie  alt,  in  Mailand. 


Brlefkanten. 


/,  J.  in  Z.  Drr  Ihnen  crthrillc  Rath  »cheint  uns  bedenklich, 
da  wir  von  den  LchrrcsultuUn  de«  (»mannten  nur  Echlimme*  gehört 
haben. 

Oi  in  P  Wir  haben  nie  «n  eine  derartige  Eventualität  glau- 
ben wollen  und  sind  deshalb  nun  um  so  erstaunter  über  die  voll- 
zogene Tbataachc 


ist  bei  J. 


Mnr.  ß  in  .SV.    Müller- Härtung1» 
meuter  in  Eisenach  erschienen. 

(t.  H,  E.    Sie  irren  «ich  in  der  Tonart,   das  Stück   seht  au* 
Cmoll,  die  Antrabe  der  Opuszabl  hingegen  stimmt.    Ub  die  Oompo 
kition  noch  im  Handel  zu  haben,  ist  fraglich,  da  die  Platten  hnig<t 
eingeschmolzen  wurden. 

S.  J.  in  />.  Das  ZbllnerVhe  Chorwerk  ist  troU  Bernidorf  und 
Consorten  zu  empfehlen.  K»  ist  mittlerweile  in  C  ¥.  W.  Hegel'« 
Verlag  erschienen. 


A  11  z  c  i  s  «  n. 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig: 

[ML] 

Lieferungsausgabe 

der 

Gesammelten  Schriften  und  Dichtungen 


RICHARD  WAGNER. 

45  ll.fr  riiiiani  i»  «©  l'fe  n  ■■  I*«-. 

Während  der  Dauer  der  Lieferungsausgabe  <bi»  Ende  des 
Jahre«  1881»  complet  in  nenn  Bänden  bezogen:  Broch irt  36  JL,  , 
gebunden  45  .0 .     Spater  treten  die  ursprünglichen   Preise  \  ,:,93  J 
(JL  42.20  resp.  54  JL)  wieder  in  Kraft. 


Verlag  von  K.  W.  Prltweh  in  Leipzig: 
Piutti,  Carl,  Sieben  kleine  CUvier.tücke,  Op  12.  2  JL 
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Unter  dem  Protectorate  Seiner  Majestät  des  Königs  Ludwig  II. 

von  Bayern. 

Bühnenfestspiele  in  Bayreuth. 

Vom  30.  Juli  bis  29.  August  1SH2 

sollen  14  Aufführungen  des  nur  zur  Darstellung  in  Bayreuth  bestimmten  Bübnenweibfestspiels 
und  zwar  am 

30.  Juli,  L,  4.,  6.,  S.,  II.,  13.,  15.,  18.,  20.,  22.,  25.,  27.  und  29.  Augirat 

stattfinden,  nachdem  am  26.  und  28.  Juli  Aufführungen  ausschliesslich  für  die  Patrone  de»  Vereins  vorausgegangen 
sein  werden. 

Bestellungen  der  Karten  zu  30  Mark  für  einen  nummerirten  Sitzplatz,  sowie  Anmeldungen  wegen  \Vob> 
nungsnnterkunft  nimmt  der  unterfertigte  Verwaltungsrath  entgegen.  Für  bequemes  Unterkommen  ist  gesorgt,  för- 
derliche Eisenbahnverbindung,  welche  den  Wünschen  und  dem  Bedürfnisse  der  Festgä&tc  ganz  besondere  Rechnung 
tragen  wird,  ist  bereits  von  htfehater  Stelle  zugesagt.  (U.  töü8a.)  ,504.] 


Bayreuth,  October  1881. 

Verwaltungsrath  der  Bühnenfestspiele. 


16».]  Im  Verlage  von  C.  F.  W.  Siegels  Musikalienhdlg. 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig  erschienen: 

Carl  Reinecke,  Op.  133.   Huglk  zum  March««  Ton  „Schnee- 
wittchen", f.  Sopriin>  u.  AlUolo,  weiblichen  (dreistimmigen) 
Chor,  Piunoforte  iiuil  Declsiiiiiition.  Dichtung  von  Fried ric h 
Kfiber.  Verbindender  Text  von  W.  to  Grovc. 
Vollständiger  Clavieniu*xtig  mit  Text  6  M.  50  IT.  4  Kinzel- 
nummern  daraus  al»  Solostimmen  (U  60  l'f.  bis  1  M.)  3  M. 
10  l'f.    Dia  3  Cborstimnien  (a  80  Pf.)  2  M.  40  i'f.  Verbin- 
dender Text  n.  60  Pf.    Text  der  Gesänge  npart  n.  10  Pf. 
Carl  Reineeke,  Op.  139.   „Dornröschen".  Warehen-Dichtung 
von  Heinrich  Carsten,  für  Sopran-,  Alt-  und  ßariton-Solo, 
dreistimmigen  Frnuenchor,  Pianofortebegleitung  und  Decla- 


Vollstandiger  Clavierawcug  mit  Text  11  M.  7  Kinzelmmi- 
mern  daraus  als  Solostimmen  (ä  60  Pf  bin  1  V  80  Pf.) 
8  M.    Die  3  Chorstilumen  (a  80  Pf.)  2  M.  40  Pf.  Verbin- 
dender Text  n.  1  M.   Text  der  flnillMTl  apart  n.  10  Pf. 
Carl  Reinecke,  op.  150    „Aschenbrödel".  Märchcndicbtung 
von  Heinrich  Carsten,  für  Mezzosopran- .nitd  Kopran-Solo, 
dreistimmigen  Kraueuehor,  Piunoforte  und  Declamation. 
Vollständiger  CluvicrauKzug  mit  Text  8  M.    6  Einxelnuiu- 
mem  darum*  als  Solostimmen  (a  50  Pf.  bis  1  M.>  3  M. 
.     30  Pf.    Die  3  Chorstimmen  (ä  1  M.j  3  M.  Verbindender 

Text  n.  1  M.    Text  der  Gesängo  apart  n.  10  Pf. 
Carl  Reinecke,  Op.  164.    Die  wilden  Schwane.  Diehtnng  nach 
H.  C.  Andersen'*  Märchen  von  Carl  Kuhn,  fflr  Sopran-, 
Alt-  und  Huriton-Solo,  weiblichen  dreistimmigen  Chor,  Piano 
,  forte  und  Declamation   und  mit  Begleitung  von  Harfe,  »wei 
HCrnern  und  Violoncell  ad  libitum. 
Vollständiger  Clavierausztig  mit  Text  12  M.  6  Einzelnum- 
mern daraus  ä  50  Pf.  u.  80  Pf.    Solostimmen  1  M.  Chor- 
stimmen (a  1  M.)  3  M.    Instrumentjilsümmen  3  M.  Voll- 
ständiger  Text  n.  1  M.   Text  der  Gesänge  apart  n.  10  Pf. 


K.  II .  FritZHeh  in 


für    Piano  forte    und  Violine 


Ferd.  Thieriot. 


Op.  H.  

697.]  Soeben  erschien  in 
alle  Länder: 


Pr.  5 


Verlage  mit  Figcnthi 


cht 


Wallmorgea 


I limine].  Fcrdinand?  Oi>.25.  Rumpelst ilzchen.  .Murrhen-Dich- 
'  tung  von  Clara  K  ochn  er-Ley  d  e,  f.  Sopran-,  MezxoNn|mui- 
und  Alt-Solo,  weiblichen  dreistimmigen  Chor,  Pittnofortebe- 
gleitung  und  Declamation. 

Vollständiger  Ciavierauszug  mit  Text  8  M.  3  Kinxclmim- 
mern  daraus  ä  80  Pf.  Solostimmen  1  M.  Chorstimmen 
(a  50  Pfc)  M.  l,fia  Vollständiger  Text  n.  60  Pf.  Text  der 
Gesänge  apart  n.  10  Pf. 

Musikalienhandlungen. 


(Dr.  Lindnor) 

für  Männer chor  und  Orchester 

von 

Reinhold  Becker. 

Op.  10. 

Partitur                                n.  3  M  60  Pf. 

Orchesterstimmen  7  n  —  „ 

Clavierauszug  vom  Componisten  3  „  —  „ 

Singstimraen  1  „  60  „ 

 Adolph  Hrauer,  Dresden. 

Verl»«  von  K.W.  rrllxseh  In  Lelptlf. 

Oskar  Bolfck, 

m]  Ouvertüre 

z  -u.  r  Oper  „O-  -u.  d.  r  vi  a" 
für  grosses  Orchester. 

Op.  50. 

Part.  4  JL   Stimmen  10  Jl.   Clavierausxug  zu  vier  Hdn.  3  Ji. 
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in  drei  Bildern,  bestimmt  znr  Aufführung  mit  lebenden 
Fildern   oder  Transparenten  bei  grösseren  christlichen 
Weihnachtsfelerliehkeiten ,  mit  deutschem  nnd  danischem 
Texte  »ach  der  heiligen  Schrift 
für 

Chor,  Soli,  Pianoforte  und  Harmooium 

coiu]>onirt  von 

Thorald  Jerichau. 

Partitur  M.  4,—.    Chorstiminen  complet  M.  1,80.  Jede 
einzelne  Chorstimme:  Sopran  nnd  Alt  a  65  Pf.,  Bariton 
a  50  Pf.    Text  der  «esÄnge  n.  10  Pf.  pMJ 


Lei  pzig. 


C.  F.  W.  Si^el's  Musikhdlg 
(R.  Linnemann). 


[600] 


Verlag  von  E.  W.  Frltzücli  in  Leipzig. 


Ballade  ron  llnctht, 

als  Charakterstück  für  grosses  Orchester  componirt 


Georg  Riemenschneider. 

Part.  6  M.    Stimmen  cplt.  9  M. 


Bei  dem  städtischen  Curorchester  in  Wiesbaden 
ist  die  Stelle  des  ersten    rcsp.  Solo-  Clarinettisten 

vaeant  Jahresgehalt:  M.  1950.  —  Qualificirte  Hewerber 
werden  ersucht,  Anmeldungen  unter  Beifügung  von  Zeug- 
nissen und  näherer  Angabe  ihrer  bisherigen  Wirksamkeit 
nnd  ihres  Alters  zu  richten  an  die 

1 602x1 

Städtische  Cur-Direction  zu  Wiesbaden. 


[603]    Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

H)ci^nad]tsltebet\ 

Ein  Cyklus  für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung. 

Text  und  Musik 

von 

■Vier  Cornelius. 

Op.  8. 

So.  1.  Christbaum. 

„   2  Die  Ilhten. 

.   ».  IHe  K5ni*e. 

■    4.  .Simeon. 

.   6.  Christa«  der  Kluderfrennd. 

„  6.  Christkind. 

(Mit  deuticher  und  englischer  Textunterlage.) 

Ausgabe  A.    (Original.)    2  M.  50  Pf. 
Ausgabe  B.    (Für  höhere  Stimme.)    2  M.  50  Pf. 

Im  Verlage  von  Julius  Hainauer,  k.  Hufmusikalien- 
handlung  in  Breslau,  sind  erschienen: 

Moritz  Moszkowski. 


Op.  25.  Deutsche  Reigen.  (Rondes  Allemandea.)  Fünf 
vierhändige  Ciavierstücke.    M.  7,—. 

Op.  2fi.  Drei  Gedichte  im  Volkston  von  Carl  Wit- 
kowsky  fdr  eine  SingsÜmme  mit  Pianoforte.  Com- 
plet M  2,25. 

l)iiK»flbe  einzeln: 

No.  i.  Ich  frage  nicht,  hast  du  mich  lieb?  75  Pf. 
Nu.  2.  0  süsseste  Noth,  o  selige  Pein.     75  Pf. 
No.  3.  Auf,  hinaus  aus  dem  Haus,  aus  der 
schwülen  Städte  Luft.   H.  1,-. 
Op.  27,  No.  1.    Barcarole  für  Pianoforte.    M.  2,25. 
Op.  27,  No.  2.    Tarantelle  für  Pianoforte.  M.  2.50. 

Unter  der  Presse: 
Op.  28.    Miniatures.    Fünf  Clavierstücke. 


|604.| 


[605.]  in  meinem  Verlage  ist  erschienen: 

Phantasie  für  2  Pianoforte 


Op.  207 A. 


Joachim  Raff. 


14 


Phantasie  für  Pianoforte,  zwei 
Violinen,  Bratsche  u.  Violoncell, 

uach  der  Phantasie  Hr  2  Pianoforte  bearbeitet 


Joachim  Raff. 


Op.  207  B. 
Leipzig. 


Preis  10  Mark. 
C.  F.  W.  Siegel's  Mnsikhdlg. 

(H.  Linnemann). 
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[SM] 


Neue  Musikalien. 


Verlag  von  Breitkopf  A  Hfirtol  in  Leipzig. 


Bach,  Job.  Seb.,  Suite  in  Cmoll.    Für  da»  Pianoforte  Ar- 
beitet von  Robert  Franz.  JL  3^0. 

Acht  Liener  nach  Wort«  von 


Alexander 


r.  Lud.,  Op.  2a  Acht 
Petött  (No.  E  Volkslied) 


Begleitung  de«  Pianofort«.    2  Heft« 
M.\—.   Zweite«  Heft  No  5-8  Jt  2.25. 
No.  1,  „Hatte  Liebchen  zwei*.  —  2.  .Wer  kein  Liebchen 
hat".  —  3.  ,Du,  meine*  Herren»  Senats*.  —  4.  .Mein 
Flötlein  ist  von  rruuerweidenbaum".    —   5.  „Auf  dem 
Baum  viel  tausend  Weichscln".  —  6.  „Werd  ich  nicht 
stören  deine  Ruhe".  —  7.  „Ihr  Augen  mit  ullmftohtgern 
Licht*.  —  8.  «Wie  das  Raubkorn,  das  fortfegt". 
—  Op.  Sl.  Quartett  für  2  Violinen,  Viola  u.  Violoncell.  Jt  5,75. 
Hertmann;  Frietlricb,  Op.  22  Technisch*  Studien  f.  Viola. 
AU  Vorflbungen  «u  den  Concert-Studien.  Op.  18.  A  4,-. 

teinrich,  Oj>.  56.  Wilhelm  vou  Oranlen.  Grosse 
romantische  Oper  in  drei  Aufsogen.  Dichtung  von  Roderich 
Fels.  Vollständiger  Clavieraussug  mit  Text  vom  Componisteu. 
Gr.  8«.  Curt  n.  JL  15,—.  Chorstimmen  JL  7,-.  Textbuch 
40  A 

Huber,  Hann,  Op.  62.  Italienische*  Album.  Phantasien  für 
daa  Ffte.  zu  vier  Händen.   2  Hefte. 
Heft  I.  Prolog,  Rarcarole,  Wiegenlied,  Serenade,  Auf  dem 
Corso.  X  5,-. 
.    II.  Am  Meere,  Canzonetta,  Tarantella.  Epilog.  JL  4,25. 
Klengel,  Juliu»,  Op.  3.    Caprlcelo  für  Violoncell  mit  Be- 
gleitung de»  Pianoforte.  JL  2,25. 
Mozart,  W.   i  ■  t'lavier-Conrerte.  Autgabe  fOr  zwei  Piano- 
forte von  Louis  Muas  mit  Beibobaltuug  der  von  Carl  Rei- 
necke »um  Gebrauch  beim  Conservatoriuui  der  Musik  in 
Leipzig  genau  bezeichneten  Original- Pionoforte-Stimmcn  als 
erstes  Pianoforte. 
No.  ML  Cdur  C  (Koch.- Vers.  No.  467).  JL  6,75. 
No.  22.  Esdur  C  (Koch.- Verx.  No.  482).  Jt  7,50. 
Reinecke,  Carl,  Lieder  für  eine  Singstimme  mit 
den  Pianoforte.  Einzcluiisgabe: 

Ro«e  und  Traube.    .Brich  eine 

Op.  27,  No.  1  .*  0,50. 
„Hör  ich  ein  Waldhorn  klingen' 
JL  0,50. 

Thurm wächter- Lied.  „Am  gewaltigen  Meer1'.  Op.  27, 

No.  3.  JL  0,50. 
f)erOnndolier.  „Fahr  mich  hinüber,  junger  Schiffer* 

Op.  27,  No  4.  JL  0,76. 
Kdelkonig«  Kinder.  „Ks  waren  zwei  KSnignkinder". 

Op.  27,  No.  5.  JL  0,50. 
Der  Ritter  vom  Rhein. 


No.  7. 
8 


d»  im  Garten". 
Op.  27,  No.  2. 


9. 
10. 
11. 
12. 


„Ich  weis«  einen  Helden" 


( i 


f,  No.  6.  JL  0,75. 
—  tüut  Tonbilder.  No.  1.  Komanze  aus  .KOnig  Manfred". 
No.  2.  Vorspiel  zum  5.  Acte  aus  .Konig  Manfred".  No.  3. 
Idylle  aus  „Wilhelm  Teil».  No.  4.  „Dämmerung".  No.  5. 
„Tan*  unter  der  Dorflinde"  au*  den  „Sommertag.liild.'rii". 
Partitur  JL  !>&\.  Orcbesterstimme-n  JL  8£0. 
Vogel,  Moritz,  Op.  41.  Zwei  lelekte  Sonaten.  Nach  Motiven 
aus  den  Opern:  .Oberon"  und  „Kurynnthe"  von  C.  M.  v.  Weber 
för  das  Pianoforte  bearbeitet  und  zum  Gebrauche  beim  Uu- 
terricht  (Mittelstufe  >  eingerichtet  No.  1.  Oberon  (D  dur).  Pr. 
JL  1,76.    No.  2.  Euryantue  (Ks dur).  Pr  JL  2,-. 

MoBart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Ge sarorotausgabe. 


XI.   Tinxe  für  Orchester.   No.  1-13    JL  11,40. 
No.  1.  Zwölf  Mennette  (K.  No.  668).  —  2  Zwölf  Menuette 
(K.  No.  586).  -  3.  Sechs  Menuette  (K  No.  5991.-4  Vier 
Menuette  (K.  No.  601).  -  5.  Zwei  Menuette  (k.  No.  604). 


—  6  Sechs  deutsche  Tänze  (K.  No.  509).—  7.  Sechs  deut- 
sche Tanze  (K.  No.  536).  —  8.  Sechs  deutsche  Tanze  (K. 
No.  667).  —  9.  Sechs  deutsche  Tanze  (K.  No.  571).  — 
10.  Zwölf  deutsche  Tanze  (K.  No.  686).  —  11.  Sechs 
deutsche  Tanze  (K.  No.  600).  —  12.  Vier  deutsche  Tau.e 
(K.  No.  602).  -  13.  Drei  deutsche  Tänxe  (K.  Na  606). 


Serie  XII.  Zweite  Abtbeilnng. 
und  Orchester.    No.  16-20. 


für  ein 


No.  16.  Concert  für  Horn.  Ddur  C  (K.  No.  412).  Jl  1,35. 
-  17.  Concert  f.  Horn.  Esdur  C  (K.  No.  417).  JL  1,65.,- 
ia  Concert  für  Horu.  Esdur  C  (K.  No.  447).  JL  1.80.  - 

19.  Concert  für  Horn.  Esdur  C  (K.  No.  495).  JL  1.80.  - 

20.  Concert  für  Clarinette.  Adur  C  (K.  No.  622).  JL  4.65. 


Kritisch  dnrehgesehene  (1  esanimtausgabe. 

Herausgegeben  von  Clara  Schumann. 


Vio- 


Serie  V.   Flr  Pianofort«  und  mdere  Instrumente. 

No.  20.   Quintett  fflr  Pianoforte,  2  Violinen,  Viola  a. 

Well.   Op  44.  Jt  12,75. 
No.  26    Man  lienerzahlt>npin.    Vier  Stücke  fC 

(od  libitum  \ioRne),  Viola  und  Pianof.  Pp.  132. 

JL  4,50. 


No. 
474. 


Volksausgabe 


Heb.,  6  s, 
von  F.  David.   2  Bande.  JL  5.—. 

Frans,  Symphonie.  Cdur.  .4t  1.50. 

fori 


Nova  für  Violoncell. 


Paflanini,  Nicolo,  2  CuprtceH-Ehtde*  (Etüde  chro- 
matique  —  L«  Legato)  pour  Violon,  transcrits  poar 
Violoncello  par  Roberl  Emil  Boekmühl.  M.  I,— . 

—  Introtluctlon  et  Variation*  sor  le  theme  „Nel 
cor  piü  non  mi  sento"  ponr  Violon,  transerites  ponr 
Violoncelle  par  Robert  Emil  Bockmuhl.  M.  2,-. 

|607.|        Verlag  von  Vr.  Wlstner  in  l.eiptig.  

[608b  ]  Als  Concertsängerin  empfiehlt  sich 

Minna  Weltz 

( X  er,  jo- Sopran). 


Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich  als 

Fritz  Mevi 

(Bftss  und  Bariton). 
ychtstrasse  5.   Frankfurt  a.  M. 


|G09-.l 

Adlerf) 


Als  Concert-  und  OratorienBilngerinnen  empfehlen 
Bertta. a,  ^Cartini  (Sopran), 
3CatHari:n.a  Wailer  (Alt). 

Würzburg.  Oberthürgasse  No.  2.  [610a.] 


Uruck  tos  C.  O.  R&l*r  is  Uiptla. 

Hierzu  je  eine  Beilage  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig  und  ).  Rieter-Biedermann  in  Leipzig  uud  Winterthnr, 
die  Erstere  nur  zu  den  auf  BuchliSndlerwege  bezogenen  Exemplaren. 

NB.  In  verschiedenen  Exemplaren  der  vor.  No.  d.  Bits,  ist  an  vorstehender  Stelle  irrthümlich  C.  F.  Peters  statt 

J.  Hehuberth  Si  Co.  in  Leipzig  : 
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Leipzig,  am  17.  November  1881. 


Parti  statlkst  Back-,  Kret- 
in' hsUMuBag» ,  um 
tank  alle  Ptstiattr  n  buicko. 


F«r  it<  Hflililiitk  VtrhaUrtl 
btsuioU  /tsrttart  <id  u 
tot*  MacUiir  u  ifouirw. 


£.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 
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Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Holm. 

(Fortsetzung.) 

In  entschiedenem  Gegensatz  zn  der  cbenvernom- 
menen,  so  wunderbar  belebenden  zweiten  Variation  »teilt 
die  dritte:  Andante  moderato  e  Iiis! ngki e ro,  */4:  (der 
dir  den  Vortrag  bo  wichtige  Reisatz:  e  Insinghiero,  d.  i. 
schmeichelnd,  fehlt  in  einzelnen  Clavieranszu'gen)  —  das 
ist  Alles  so  leise,  so  heimlich,  in  kanonischen  Imitationen 
nehmen  sich  die  Stimmen  die  nnr  geflüsterten  „Schmei- 
ehelworte"  von  den  Lippen,  znerst  Violoncell  nnd  Viola, 


;<  linke 


rrftr. 


wm  ^  ■  i 


dann  die  beiden  Geigen,  die  charakteristische  Trillerfignr 
des  vorletzt  citirten  Takleu  ist  es,  welche  die  höchst 
eigenthQmliche  (wieder  conseqnent  streng  kanonische),  vom 
grossen  Publicum  der  Quartettauffilhrnngen  nie  recht  be- 
griffene, anscheinend  humoristisch  geniale  Durchführung 
des  zweiten  Thelles  dieser  Variation  ausschliesslich  ver- 
mittelt. 

Die  nächste  Variation  ist  ein  Adagin  im  Sechsachtel- 
takt, der  Anfang  Äusserst  wunderlich: 
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Die  auffallende  Hocblage  aller  Stimmen  (das  Violoncell 
bis  in  die  Piscantregion  hinaufgetrieben  —  im  Beispiel 
als  dritte  Stimme  zu  lesen  —  die  Viola  eine  Oclave  höher 
an  denken),  das  jillie  Abreissen  des  aus  den  Sechszehnteln 
der  Primgeige,  spater  aller  drei  Oberstimmen  so  saftvoll 
qnellenden  melodischen  Flusses  durch  den  fast  erschrecken- 
den Pizzicatoaccord  der  zweiten  Violine,  dem  gleich  dar- 
auf —  wie  ein  bekräftigender  Paukenschlag  —  ein 
Sforzato-Pizzicato  des  Violoncells  -  diesmal  in  seiner 
natürlichen  Tieflage  —  folgt 

Pas  Alles  kommt,  man  weiss  nicht  wie  und  warum? 
und  man  begreift  bei  solchen  Ausbrüchen  einer  snbjec- 
tivsten  LMM  das  oft  von  den  Zeitgenossen  Beethoven  s 
ausgesprochene  (von  ihnen  sicherlich  auch  auf  die  kano- 
nlsche  Purchführung  der  letzten  Variation  angewendete) 
Wilzwort,  „dass  der  grosse  Meister  heute  eben  wieder 
seinen  —  Uaptns  habe". 

Indess  wie  schön  wandelt  sich  die  in  dieser  Adagio- 
Variation  anfänglich  herrschende,  sich  etwas  schrullen- 
haft in  unvermittelten  Gegensätzen  bewegende  Stimmung 
später  zu  einer  rein  menschlich  versöhnenden  um,  und 
zwar  bilden  ganz  einfach  die  vier  ersten  Noten  der  Prim- 
stimme im  dritten  Takte  des  letzteitirten  Beispieles  den 
motivischen  Kern  der  nachstehenden 


wunderbar  innigen  und  zugleich  echt  quartettmässigen 
Ent Wickelung:  ein  feinstes,  aber  einheitlichstes  Stimmen- 
gewebe, wie  es  nur  die  Hand  des  grösBten  Meisters  zn 
cotistruiren  verstand.  (Für  Leser  der  Partitur  wollen  wir 
nur  gleich  bemerken.  daRs  wir  behufs  leichterer  und  wirk- 
samerer l'ebertragnng  aufs  ('lavier  in  den  Takten  5  incl  8 
die  Secondgeige  eine  Octave  höher,  in  Takt  6  und  7  aber 
die  Vi  .Li  —  in  Takt  6  auch  das  der  Letzteren  Überge- 
ordnete Violoncell  -•  um  eine  Octave  tiefer  geschrieben 
haben,  als  die  Stimmen  wirklich  erklingen.) 

Wie  beseelt  dies  Alles  ist,  wie  namentlich  der  Ton- 
satz vom  Takt  5  an  —  bei  der  grossartigen  Gegenbewe- 
srnng  der  gehaltenen  melodischen  Phrase  der  Ober-  nnd 
des  lluthenden  Sechszehntel-Accompagnementg  der  ünter- 
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stimmen  —  fast  dramatisch  hets*  aufsiedet  —  davon  be- 
kommt mau  freilich  nimmermehr  durch  das,  wenn  auch 
sorgfältigste  Clavierarrangemetit,  sondern  erst  dnrch  eine 
gelungene  Aufführung  im  Original  den  richtigen  Eindruck. 

So  reich  bewegt  und  melndisirt  die  vierte  Variation 
gewesen,  so  ruhig  und  scheinbar  melodielos  sUdlt  sich  die 
anschliessende  fünfte  ( Allegretto,  *•',)  dar.  Alles  beruht 
hier  auf  feierlicher  Klangwirkung,  eine  ununterbrochene 
Reihe  geheimnissvoller  Vorhalte  senkt  sich  von  .Stimme 


4      **•  |  •  f^Z 


p  tlolrc  R. 


znSlimme  nebelgleich  über  das  nun  mehr  wie  eine  Ahnung 
in  seinen  harmonischen  Grundlinien  erkennbare  Thema. 
Zwar  wagt  sieb  zu  Anfang  des  zweiten  Theiles  die  Me- 
lodie in  der  Primgeige  mit  einer  Lieblingstonfolge  des 
„letzten  Beethoven-1  (u.  A.  auch  in  der  Adur-Sonate 
Up.  101  vorkommend) 


schüchtern  hervor,  um  aber  gleich  wieder  in  den  ruhigen, 
gebnirdcnen  Harmonien  zu  verschwinden ;  das  ganze  Co~ 
lorit  dieser  Variation  ist  ein  höchst  eigenartiges,  man 
könnte  sagen:  kirchliches;  Heines  bekanntes  „Klang- 
bUdertalcnt"  würde  hier  vielleicht  eine  Orgel  oder  einen 
von  einer  glaubigen  Menge  im  ßotteshause  in  der  Abend- 
dammerang gesungenen  Choral  herausgehört  haben. 
(Fortsetzung  folgt.) 


Tagesgeschichte. 


St.  Petersburg,  lti.  2S.  October. 

Sehr  geehrter  Herr  Fritzsch! 

l>ie  zweite  Kammermusik-Soiree  der  Russischen  Musikuli 
«eben  Gesellschuft  fand  am  (1/18.  ds»  »tutt  und  bot  ein  ganz 

Adur  von  A.  Borodin,  einem  unserer  ulentvollsUm  Musiker. 
Ks  ixt  ein  ganzes  Werk  im  besten  Sinne  de»  Worten,  ein  Werk- 
all»  Hinein  tili»*,  mit  fest  ausgeprägtem  Charakter,  da«  Viel  des 
Neuen  bietet,  freilich  alier  auch  die  höchsten  Ansprüche  au  die 
ausführenden  Künstler  stellt.  Da  das  Quartett  7.nr  Zeit  noch 
Munuscript  i»t  (es  erscheint  nächsten»  im  Verlag  von  L>.  Habter  in 
Hamburg  und  St.  Petersburg),  so  will  ich  eiuen  ausführlicheren 
Bericht  bis  au  seinem  Hrsrheinen  aufheben,  möchte  aber  schon 
jetzt  die  Aufmerksamkeit  auf  diese  wirklieh  bedeutende  Novi- 
flit  lenkeu.    Sie  fand  stürmischen  Beifall,  und  luusste  der  an- 


wesende Ciouiiouist  zwei  Mal  vor  dem  Publicum  erscheinen. 
Darauf  kam  Mozart'»  G  mull-(.'luvicr<|uurtctt.  welche»  in  der 
Ausführung  recht  Viel  zu  wünschen  übrig  liess,  denn  Hr.  Bo- 
ro wka  (Ciavier)  spielte  seine  Partie  nicht  so,  wie  imin  Mozart 
spielen  mit«»,  sondern  künstelte  in  moderner  Weise  daran  hemm 
und  iui hm  zum  Kondo  ein  solches  schnelle»  Tempo,  dann  auch 
jede  Spur  von  eiuem  Kondo  verwischt  wurde.  Ks  wäre  auch 
viel  zweckmässiger  gewesen,  wenn  die  Soiree  mit  dem  Mozart-- 
»eben  Quartett  begonnen  hätte,  es  ist  überhaupt  rathsam,  Ihn 
Programmaufstcl  hingen  etwa»  mehr,  ich  möchte  nagen,  chrono- 
logisch die  verschiedenen  Werke  aufeinander  folgen  zu  lassen, 
und  nicht,  wie  es  au  diesem  Abend  war,  ein.  wenn  auch  noch 
so  »chüne»  Werk,  welches  vor  fast  hundert  Jahren  (17851  com- 
ponilt,  hinter  ein  der  allerneucsten  Zeit  angehörende»  zu  setzen, 
wodurch  den  Künstlern  und  dem  Publicum  infolge  de»  allzu- 
grossen  Heize»  der  modernen  technischen  Ausführung  die  Ruhe 
und  Klarheit  genommen  wird,  welche  zur  Wiedergabe,  resp. 
zum  Anhören  Mozart'scher  Werke  unbedingt  gehört.  Den 
Schlin*  machte  das  Quartett  in  Ainoll  von  Schumann,  Op.  41, 
No.  1,  welches  sehr  schön  gespielt  wurde. 

In  der  dritten  Soiree,  am  13.  25,  Oft.  hörten  wir  da»  Sex- 
tett von  Davidofl  in  Kdur,  Üp.  35,  die  Suite  für  (.'lavier  und 
Violine  von  Goldmark,  0p.  11,  und  da»  DopiM-hpiartett  in  Knioll. 
0p.  87,  von  Spohr.  Ausführende  waren,  ausser  den  HH.  Auer, 
Pickel,  W eick m  ann  und  W  e r»c h bi  lo  witsch  die  HH.  (J al- 
kin, Degt.jarew.  Reswetzow  und  Ku»netzow,  lautorfrüheru 
Schüler  unsere»  t'onservatoriutn»,  und  Hr.  Prof.  Klimow  ((.'la- 
vier). Da»  Sextett  von  Daviduff  i»t  ein  ziemlich  schwache«  Opus, 
mit  einein  Oberwössen,  »entimentulen  Intermezzo  (welches  da 
t'apo  gespielt  wurde)  und  einem  äusserst  schwachen  Finale, 
nach  dessen  Schlu«*  Grubesstille  im  Saale  herrschte.  Goldmark'« 
Suite  kam,  dank  dem  theihiahmlo«eu .  rein  technischen  Spiel 
de*  Hrn.  Klimow.  zu  keiner  rechten  Geltung,  und  nur  das 
Dopiiehpiartett  wurde  ganz  ausgezeichnet  eiecutirt,  und  exeel- 
lirte  darin  besonders  Hr  Auer.  Die  Ausführung  de»  DuvidofT- 
»chen  Werke»  lies»  dagegen  Viel  zu  wünschen  übrig. 

Am  letzten  Qunrtettubend  (1.  November)  wurden  nur  Werke 
von  Beethoven  gespielt,  und  zwar  die  Quartett«  Op.  18,  No.  8, 
in  Gdtir,  und  Op.  131)  in  Bdur  und  das  Ciaviertrio  Op.  70, 
No.  1.  in  Ddur,  in  welchem  Herr  Professor  Brassin  unver- 
gleichlich schön  die  t'luvierpurtie  interpretirte.  t'eberhaupt 
war  diese  Soiree  eine  der  gelungensten,  nur  hatte  da«  Tempo 
in  dem  Presto  de*  Quartetts  Op.  13»  nicht  so  überhastet 
schnell  sein,  dagegen  die  Cavatine  etwa»  langsamer  und  frei 
von  den.  wenn  auch  fast  unmerkbaren  Fermaten,  welche  Hr. 
Auer  an  drei  Stellen  anbrachte,  gespielt  werden  dürfen;  ebenso 
wurde  der  Srhlus»  de»  letzten  Allegro«  ans  unbekannten 
Gründen  viel  schneller  »I»  erlaubt  genommen,  denn  in  der 
Partitur  ist  keine  Spur  von  acceleraiido  oder  striugendo  wahr- 
zunehmen. Ks  wäre  gewiss  besser,  Beethoven  mit  etwa»  mehr 
Pietät  zu  ltehandeln.  Noch  eine  kurze  Bemerkung:  die  Keihen- 
folge  war  Oi>.  130,  Op.  70.  Op.  18,  »tatt  umgekehrt,  wie  es 
hätte  sein  sollen.  Kine  zweite  Soiree  von  vier  Üuiirtettabenden 
ist  schon  angezeigt,  und  wird  dieselbe  unter  Mitwirkung  des 
Hrn.  C.  Davidoff,  statt  des  Herrn  Werschbilowitsch,  und  der 
HH.  Auer.  Pickel  und  We  ick  mann  stattfinden.  Auf  den 
5  17.  November  ist  das  Concert  von  Surasute  angezeigt,  und  hat 
der  unvergleichliche  Geiger  anch  unvergleichlich  hohe  Preise 
(von  «  Kübel  pro  Stuhl  an)  angesetzt.  Das  ist  denn  doch  etwa.« 
zu  —  viel. 

Zwischen  die  beiden  ersten  Soireen  fiel  du*  zweiteSyniphonie- 
concert.  am  10./22.  Oct. ,  dessen  Programm  nur  aus  Liszt 'scheu 
l'ompositionen  bestand.  Cmsonst  suchte  ich  beim  Kintritt  in 
den  Saal  eine  Büste  de»  Jubilars,  von  Kränzen  und  Laub  um- 
wunden: der  gros»«  Saal  sah  ebenso  nüchtern  aus  wie  gewöhn- 
lich. Wenn  aiser  die  Direction  unserer  Musikalischen  Gesell- 
schaft auch  Nichts  zur  Ausschmückung  de»  Saale»  am  Tage  de» 
70.  Geburtstage»  de»  Altmeisters  that.  so  strömte  das  Publicum 
doch  um  »o  zahlreicher  zu  diesem  Fest  und  zeigte  damit ,  wie 
hoch  man  bei  im»  Fr.  Liszt  liebt  und  achätzt.  Ks  war  eben 
Alle»  besetzt  bis  auf  den  letzten  Platz,  und  Hunderte  milssten 
»ich  mit  Stehplätzen  begnügen.  Den  Anfang  machte  eine  etwa« 
confuse  Aufführung  der  „Hunguria",  welcher  der  Bettler-Chor 
au»  der  „Heiligen  Klisabeth"  folgte.  Darauf  kam  das  Clavier- 
concert  in  Ksdur,  von  Hrn.  Klimow  gespielt.  Ks  war  eine  der 
missluiigenstcn  Leistungen,  welche  ich  von  dem  Künstler  ge- 
hört habe,  denn,  obgleich  die  ideale  Seite  der  Koproduction  bei 
ihm  fast  immer  eine  ungenügende  ist.  so  war  doch  gewöhnlich 
die  technische  wenigsten«  auf  einer  gewissen  Höbe.  Diesmal 
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war  iliü  Letztem  auch  mangelhaft  und  da*  Tempo  de«  Schlu»*- 
satze«  viel  xu  langsam,  l'nwillkürlich  dachte  ich  an  Nicolau» 
Rubinstein,  welcher  dasselbe  Coneert  hinreisseud  schön  kurx  vor 
»einem  Tode  in  demselben  Saal«  spielt«  und  die  Zuhörer  voll- 
ständig olcktrisirt.'.  Ka  wur  «ein  Schwanengesang:  die  Krank- 
heit wühlte  schon  in  »einem  kräftigen  Körper,  man  sah,  wie 
schwer  ihm  selbst  das  Gehen  wurde.  Aber  wieder  und  wieder 
rief  ihn  das  Publicum,  der  Saal  dröhnte  von  Beifallsrufen  — 
und  da  kam  er  noch  einmal,  setzte  «ich  wieder  um«  Ciavier  und 
spielte  die  Herceuse  von  Chopin  mit  einem  Zauber,  welcher  in 
Worten  eben  nicht  wieder  zu  geben  int.  .  .  .  Friede  »ei  Heiner 
Asche!  —  Ausser  dem  Coneert  gnh  Hr.  Klimow  noch  folgende 
Stücke:  Consolation  Mo.  5,  die  Trunsscriptiou  von  Schumann'« 
„Frühlingsuacbt '  und  den  Impromptu-Walzer.  Mit  Ausnahme 
dej»  Walzers,  welcher  auch  da  Capo  verlangt  wurde,  war  die 
Wiedergabe  dieser  Stricke  eine  farblo-e,  in  dem  herrlichen 
SchuruanuVcheti  Lied  blieb  sogar  das  Thema  in  der  Mitte  ganz 
weg.  L>er  gesangliche  Theil  war  in  den  Händen  von  Frau  Ka- 
menski  von  der  Russischen  Oper,  welche  eine  schöne  Stimme 
besitzt,  die  aber  leider  die  Zuhörer  ziemlich  kalt  läset.  Die 
Dame  sang  diu  „Lorclcy*  mit  Orchesterbegloitung  und  die  Lie- 
der „Ks  iuuks  ein-  Wunderbares  sein"  und  „rreudvoll  und 
leidvoll".  I>cn  Sellins«  bildete  der  „Mophisto"-Walzer,  ein 
schon  mehrmals  aufgeführte«  Stück,  welchem  leider  mit  blo» 
glatter  Vollendung  executirt  wurde  und  besonder»  im  Aeeele- 
rando  um  Schluss  Steigerung  vermissen  lies».  —  Kit  ist  zu  Itc- 
dauern, das»  die  Direction  «ich  nicht  entschlossen  hatte,  an- 
ISsslich  dieser  Feier  ein  grössere»  Werk  von  Franz  LW  zu  Ge- 
hör zu  bringen.  Wenn  alter  eine  wiche  Aufführung  auf  Schwie- 
rigkeiten gestossen  wäre,  was  nicht  anzunehmen  litt,  so  hätte 
man  doch  eine  andere  Wahl  de»  Programm»  treffen  können  und 
nicht  immer  und  ewig  das  Esdur- Coneert  und  den  „Mephisto"- 
Walzer  aufs  Tapet  bringen  «ollen,  welche ,  besonder*  da»  Con- 
eert, jedes  Jahr  gespielt  werden,  sondern  Werke  auffahren 
müssen,  von  denen  Einige  selten  und  Andere  noch  nie  in  St 
Petersburg  gehört  wurden.  Ks  wäre  dem  Publicum  mit  Auf- 
führung solcher  Werke  des  beliebten  Componisten  weit  mehr 
gedient,  als  mit  Wiederholungen,  besonders  zur  Feier  eines 
Tages,  wie  des  1U/22.  Octobers. 

Das  dritte  Symphonieconccrt  bot  ein  ganz  besonderes  Inter- 
esse, dank  der  Mitwirkung  von  Krau  liertenson - W orouetz, 
einer  Schülerin  von  Nicolai»  Bubinstein,  welch«  ihr  Entrtfc  in 
unserer  Stadt  machte.  Diese  Künstlerin  erregte  schon  als  Kind 
durch  ihre  ganz  eminenten  Fähigkeiten  Staunen,  und  war  man 
gespannt,  dieselbe  nach  erfolgter  Ausbildung  zu  hören.  Ihr  Kr- 
folg  war  gleich  am  Anfang  ein  durchschlagender  und  ein  wirk- 
lich verdienter,  denn  sie  ist  eine  vollendete  Meisterin  ihres 
Instrumentes  und  kann  sieh  getrost  mit  den  ersten  Künstlerinnen 
ihres  Geschlechtes  missen.  Sie  spielte  das  A  moll-Concert  von 
(•rieg,  wofür  mau  der  Dame  besondere  dankbar  sein  muss,  weil 
»ie  dadurch  uns  Gelegenheit  bot,  dieses,  so  viel  ich  mich  er- 
innern kann,  nur  einmal  hier  aufgeführt«,  interessante  Coneert 
wieder  zu  hören,  und  dazu  in  einer  tadellosen  Wiedergabe. 
Ausserdem  spielte  Frau  Bcrtcnson  noch  da»  Cmoll-Nocturne 
von  Chopin  und  die  „Higolctto"-Phunta*ic  von  I.iaxt.  Wenn  mich 
die  Auffassung  des  Cnopiu'schen  Werkes  nicht  vollständig  be- 
friedigte, «o  war  dagegen  der  Beifallssturm,  welcher  nach  dem 
letzten  Stück  losbrach,  ein  vollkommen  verdienter.  Das  Publi- 
cum liewi  darin  auch  so  hinge  nicht  nach,  bis  die  Künstlerin 
noch  das  Spinnerliisd  von  Mendelssohn  und  auf  neues  Verlnngen 
„(■rillen"  von  Schumann  als  Zugaben  vortrug,  von  welchen 
Stücken  bewndeni  das  Kiste,  fast  ohne  Anwendung  des  Pedals 
gespielt,  eine  ganz  wunderschöne  Leistung  war  h*  ist  nur  zu 
beklagen,  da»»  der  Flügel  ans  der  renonimirten  Fabrik  von 
Decker  diesmal  einen  dumpfen,  unklaren  Ton  hatte,  was  be- 
sonders störend  im  Griegschen  Coneert  war.  Man  sagt,  die 
Künstlerin  werde  in  einer  t^iiartettsoiree  mitwirken,  und  somit 
bekamen  wir  also  dieselbe  al»  Kammerniusikerin  zu  hören.  Von 
einem  eigenen  Coneert,  welches  Frau  Bcrtenson  gelssn  will,  ist 
auch  bereits  die  Rede.  Auwer  ihr  wirkte  noch  Herrr  Prinnisch  - 
nikow.  einer  der  beiden  hervorragenden  Kantonisten  unserer 
0per>  mit.  Kr  sang  die  Erzählung  William  HatelifTs  aus  C. 
t'ui's  gleichnamiger  Oper,  das  Venetianische  Gondellied  von 
MeudelsHohn  und  zwei  Lieder  von  Glinka  und  erregte,  wie  ge- 
wöhnlich, stürmischen  Ucifall  durch  seinen  schönen  Vortrag, 
an  welchem  in  dem  Meudclssohn'schen  Liede  nur  das  viel  zu 
langsame  Tempo  auffiel.  Als  Orchesterwerke  wurden  aufge- 
führt: die  leiden  Theile  der  unvollendeten  H tnoll-Svmpbonie 
von  Schubert  und  eine  neue  Serenade  lür  Streichorchester  in 


Cd  Ol  von  TschaVkowsky,  <>p.  4H,  welche  aus  den  vier  Sätzen: 
1)  Pento  in  forma  di  "»onatiiia  (Andante  non  troppo,  Allegro 
moderato),  2)  Valsa  (Moderato,  Teni]»o  di  valse),  3j  F.legia 
(Larghetto  elegiaeo)  und  4)  Kmale  (Tema  russe)  besteht.  Die««; 
Serenade  ist  ein  gefälliges  Werk,  sehr  fein  iiistrumcntirt,  aber 
ohne  tiefere  musikalische  Gedanken  und  eignet  sich  vielmehr 
für  Gartenconcerte,  als  für  solche,  in  denen  wirklich  ern»t« 
Musik  getrieben  wird.  Ks  ist  sehr  zu  beklagen,  da«  Herr 
Tschaikowsky  sein  wirklich  bedeutendes  Talent  durch  Viel 
Schreiberei  mehr  und  mehr  abschwächt,  wovon  sein«  letzten 
Werku  nur  zu  klare  Beb-ge  geben.  Noch  vor  ein  paar  Jahren 
bot  jedes  Opus  von  diesem  Componisten  steigendes  Interesse, 
immer  schönere  Gedanken  und  eine  stets  vollendeter  werdende 
Durcharbeitung  und  Instrumentation;  wir  waren  vollauf  berech- 
tigt, die  grössten  Hoffnungen  auf  die  fernere  F.Dtwickelung 
seines  Talentes  zu  setzen,  und  können  jetzt  nur  herzlichst  be- 
dauern ,  das»  es  ersichtlich  durch  übertriebene  Produetion  an 
Intensität  verliert  und  sogar  anfängt,  banal  zu  werden.  Möge 
Herr  TschaTkowsky  »einen  reichen  Gaben  Hast  und  Hube  geben 
und  uns  lieber  seltener  mit  Neuem  beschenken,  als  solch«' 
Werke  dem  Publicum  zu  bieten,  welche  seiner  nicht  würdig 
sind.  Wir  sind  fest  überzeugt,  das»,  falls  derselbe  mit  mehr 
Müsse  arbeiten  würde,  wir  noch  Bedeutendes  von  ihm  zu  er- 
warten haben,  und  zwar  Werke,  welche  seinen  schönsten 
(„Romeo  und  Julia",  „Sturm",  4.  Symphonie)  nicht  nachstehen 
würden.  Die  Ausführung  der  Serenade  und  Symphonie  von 
Seiten  des  Orchesters  war  eine  höchst  lobenswerthu  und  ruusste 
der  Walzer  aus  der  Serenade  wiederholt  werden. 


„Die  heilige  Elisabeth"  von  Franz  Liszt, 
zum  ersten  Male  scenisch  dargestellt  am  23.  October 
zu  Weimar. 

Es  ist  merkwürdig,  wie  die  Vielseitigkeit  eine»  Manne»  der 
Anerkennung  «einer  Leistungen  hinderlich  werden  kann.  Man 
mag  es  erklärlich  finden,  dass,  wenn  Jemand  ein  Gebiet,  auf 
dem  er  sich  hervorgethan,  plötzlich  verlässt  und  ein  ganz  ent- 
legenes aufsucht,  er  hier  anfangs  auf  Zweifel  und  Misstrauen 
sUisst.  man  begreift  allenfalls,  das»  Goethe'«  Dichternihm  die 
Würdigung  seiner  naturwissenschaftlichen  Arbeiten  zu  er- 
schweren vermochte.  Lächerlich  aber  ist  es,  wenn  einem 
Talente,  das  in  einem  bestimmten  Zweige  eiuer  Wissenschaft 
oder  Kunst  sich  bewährt  und  Erfolge  errungen  hat,  der  Ueber 
tritt  auf  ein  benachbarte«  Gebiet  innerhalb  derselben  Kunst 
oder  Wissenschaft  nicht  nur  verdacht,  nein,  „bui  Strafe"  allge- 
meiner Missgiinst  verboten  wird.  Welch  Geschrei  erhob  sich, 
als  Richard  Wagner,  den  man  kaum  hatte  die  Bühne  erobern 
sehen,  mit  der  Fanst-Ouverturu  und  dem  Kuiscrmansch  die  Hnml 
nach  dem  Lorbeer  de«  Symphonikers  auszustrecken  wagte! 
Nie  hat  man  Wagner  s  Begabung  und  Verdienste  als  Drama- 
tiker williger  anerkannt,  als  wo  es  galt,  seine  Bedeutung  als 
Orchestercomponist  zu  schmälern.  Fast  noch  schlimmer  erging 
es  seinem  Freunde  Liszt,  als  «w  den  von  Virtiiosentriumphen 
Gesättigten  nach  dauernderem  Nachrühme  verlangte  Wer  ihm 
übelwollt«  oder  wer  ihn  nie  gehört,  gönnte  ihm  plötzlich  ohne 
Vorbehalt  den  Titel  de«  ersten  Pianisten  der  Welt,  wünschte 
aber  dringend,  dass  er  sich  daran  genügen  und  die  Foder  ruhen 
lasse.  Statt  mit.  Regier  |*em  zu  lauschen,  was  der  Beherrscher 
aller  Stile  am  Ciavier  noch  nicht  voll  auszusprechen  im  Stande 
gewesen  und  was  nun  mit  unwiderstehlichem  Drange  auf  einem 
anderen  Wege,  al»  dem  der  noch  so  genialen  Reproduction  vor- 
handener Gedanken,  sich  Bahn  brach  —  verkroch  »ich  Publi- 
cum und  Kritiker  hinter  der  alten  billigen  Weisheit  des  „zwar  — 
aber»,  womit  sich  dor  Philister  gegen  die  erdrückende  Macht 
des  Genies  stet«  zu  wappnen  weiss;  es  wollt«  den  Leuten  nicht 
in  dun  Siun,  dass  ein  so  grosser  Clavierspicler  zugleich  ein 
richtiger  Componist  sein  könne.  Auffallend  ist  es,  dass  os  den 
später  geschaffenen  kirchlichen  Chorwerken  eher  gelang,  diese 
Zurückhaltung  und  Ablehnung  zu  besiegen,  als  den  früher  ent- 
standenen, allerdings  viel  revolutionäreren  und  durch  barocke 
Einzelheiten  geradezu  verblüffenden  „symphonischen  Dich- 
tungen". Nun,  gleichviel  von  welcher  Seite  aus  man  den  Zu- 
gang zu  Liszt'»  Musik  bequemer  finde,  freuen  wir  uns  der  un- 
leugbaren Thatsache,  dass  das  Verständnis«  für  dieselbe  in 
lebendigem  Wachsen  begriffen  ist.  Es  hat  sich  dieses  Jahr 
vielerorts  in  rauschender  Weise  kundgegoben,  und  der  sielx-n- 
zigste  Geburtstag  des  Meisters  (er  ward  geboren  am  22.  Octbr. 
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1811)  ist  nicht  allein  mit  glQckwünschenden  'Worten,  sondern 
auch  mit  klingenden  T  baten  gefeiert  wurden.  Der  Wciraari- 
schc-n  Intendanz,  die  stet«  bereit  ist,  durch  ausserordentliche 
Unternehmungen  das  Gedächtnis«  einer  grossen  Vergangenheit 
wach  itu  erhalten,  gab  jener  festliche  Tag  Gelegenheit  in  einem 
Experiment  ,  wie  ea  einer  Hofbühne  woKlansteht  E*  bestand 
in  der  bisher  noch  nirgends  versuchten  «cenischen  Darstellung 
der  Liszt'schen  .Legende  von  der  heiligen  Elisabeth". 

Ob  da»  Experiment  gelungen  sei,  du«  lässt  sich  nicht  «o 
einfach  mit  einem  nackten  ,1a  oder  Neiu  beantworten.  Vor 
einem  Publicum,  da«  «ich  bewunst  ist,  an  einem  Act  der  Pietilt 
theilzu  nehmen,  da«  dem  Meister,  dessen  Werk  ihm  in  unge- 
wöhnlicher und  vom  Autor  nicht  beabsichtigter  Form  vorge- 
führt wird,  in  herzlicher  Liebe  zugethan  ist,  da«  in  dieser  ent- 
gegenkommenden, andächtigen,  weihevollen  Stimmung  frei  ist 
von  jeder  Lust  zu  reflectiren  und  zu  kritisiren,  geneigt,  einige» 
Seltsame  als  zum  Ganzen  gehörig  hinzunehmen  und  weder  hier 
von  einem  Zuviel,  noch  dort  von  einem  Zuwenig  »ich  die  Freude 
an  den  offenbaren  grossen  Schönheiten  sowohl  deB  Werkes,  als 
auch  der  eigentümlichen  Form  der  Darstellung  verderben  zu 
lassen  —  vor  einem  solchen  Publicum  darf  Manche«,  ohne  zu 
stören,  geschehen,  was  auf  ein  kühleres  (wie  da«  bunt  zusam- 
mengesetzte einer  grossen  Stadt )  befremdend  wirken  wflrde. 
Will  man  nun  wissen,  ob  der  Eindruck,  den  am  23.  October 
da*  geschilderte  Publicum  empfangen  hat,  ein  bedeutender, 
erhebender  und  wohlthuender  war,  so  lautet  die  unumwundene 
Antwort:  J»,  er  war  ea  in  hohem  Grade.  Handelt  es  sich  aber 
darum,  ob  die  „Heilige  Elisabeth"  Aussicht  habe,  in  dieser  Ge- 
stalt sich  auf  dem  Repertoire  zu  erhalten  und  auf  anderen 
Theatern  anzusiedeln,  »o  erheben  «ich  Zweifel,  die  nur  über- 
triebene Höflichkeit  .gelinde"  nennen  wurde,  und  mancherlei 
Bedenken,  die  durch  den  schönen  und  erhabenen  Eindruck  der 
Weituurischen  Aufführung  keineswegs  entkräftet  worden  sind. 
Man  darf  au«  dem  begeisterten  Beifall,  den  sie  gefunden,  nicht 
zu  viel  schlicssen:  unter  gleichen  Bedingungen  sind  gleiche 
Erfolge  zu  erwarten,  gewiss,  aber  eben  die  gleichen  Beding- 
ungen sind  anderwärts  nicht  so  leicht  herzustellen.  E«  war 
ein  Fe«t«piel  und  wird  ein  solches  bleiben.  Ich  halte  ea  für 
möglich  und  für  wünschenswerth,  das«  ahnliche  Anlässe  auch 
andere  Theaterleitungen  zu  dem  gleichen  Versuch  ermuntern 
werden ,  glaube  auch,  das«  es  an  Interesse  und  Beifall  nicht 
fehlen  wird,  obwohl  kein  Boden  so  wie  der  Weimarische  die 
für  die  Wirkung  dieses  festlichen  Ausnahmespiels  unerlässliche 
pietätvolle  Stimmung  erleichtert  Vor  dem  kleinen  Haus« 
steht,  zu  heiligem  Ernste  mahnend,  da»  Standbild  des  Gewal- 
tigen, der  die  Spötter  andonnern  durfte:  .Man  lache  nicht!" 
So  wenig  dieses  Wort  an  einem  anderen  Orte  möglich  war, 
so  wenig  kann  du«  sinnige  Festspiel,  über  da«  ich  berichte, 
Repertoirestück  werden.  Ich  habe  seit  der  Aufführung  Wochen 
verstreichen  lassen,  um  nicht  unter  dem  Zauber  de«  frischen 
Eindruckes  eine  enthusiastische  Beschreibung  zu  liefern  an 
Stelle  de«  besonnenen  Urtheil»,  da«  ich  den  Leiern  schulde. 
(Schlus.  folgt) 


Berichte. 

Leipzig.  Dem  Gesammteindruck  de»  2.  Euferpeconcertes 
that  in  Etwa«  die  namentlich  in  der  ersten  HSlfte  der  Sym- 
phonie —  der  in  Ddur  von  Beethoven  —  recht  unreine  Stim- 
mung der  Bläser  Abbruch,  besser  gelangen  in  dieser  Beziehung 
Reinecke's  „Dame  Kobold"-Ouverture  und  Liszt'«  Siegcsiunrsch 
„Vom  Fei»  zum  Meer".  Mit  der  Wahl  de«  letzten  Stückes  wurde 
dem  Compouisten  ein  «chlechter  Dienst  erwiesen,  namentlich 
einem  Publicum  gegenüber,  da«,  wie  das  Leipziger,  überhaupt 
leiten  Orchesterwerke  von  Liszt  zu  hören  bekommt  und  durch 
solche  Fehlgriffe  um  so  eher  zu  Fehlschlüssen  verleitet  wird, 
al«  es  voraussetzen  darf,  das«  man  ihm  zur  Orientirung  in  der 
ScbaffeiMweise  dieses  Meister»  dessen  gelungene  Schöpfungen  nnd 
nicht  ausgesprochene  Gelegeiiheitswerke ,  wie  ber.  Marsch  ent- 
schieden Eine»  ist,  vorsetzen  werde.  Den  eigentlichen  Glanz 
erhielt  da«  Concert  durch  die  illustre  Mitwirkung  der  Dres- 
dener Pianistin  Frl.  Mary  Krebs,  welche  bis  auf  eine  Zugabe 
dieselben  Stücke  vortrug,  mit  welchen  sie  vor  18  Jahren  am 
gleichen  Orte  in  Leipzig  debutirt  hatte:  Cismoll-Concert  von 
Kie»,  Amoll-Fuge  von  Bach,  „Warum"  von  Schumann  und 
„Perpetuum  mobile"  von  Weber.    Unterstützt  von  einem  super- 
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ben,  bei  aller  machtvollen  Atijgimgkeit  doch  auch  jeder  noch 
»o  feinen  Nuancirung  fähigen  Blüthner-Flögel,  spielte  Frl.  Krebs 
diese  Stücke,  wie  ein  auf  sturmische«  Verlangen  zugegebene« 
Variationen  werk  mit  aller  der  Meisterschaft,  die  derselben 
»chon  längst  einen  vordersten  Platz  in  der  Heilie  der  heutigeu 
bedeutendsten  Künstlerinnen  ihre»  Instrumente*  gesichert  hat. 

Ausser  dem  vorerwähnten  Euterpeconcert  und  verschiedenen 
unwesentlicheren  musikalischen  Vorkommnissen  gab  es  in  den 
beiden  vergangenen  Wochen  noch  zu  hören  das  5.  und  6.  Ge- 
wand huusconcert ,  erste  Symphonieconcerte  der  BüchnerVhen 
und  Walther'schen  Capelle,  das  108.  Concert  de»  Dilettanten- 
Orchester- Verein«,  eine  Autführung  des  Gesangvereins  „Owian* 
und  die  1.  Kammermusik  im  (iewandhans.  Da»  5.  Gewandhau»- 
concert  und  die  Aufführungen  der  Büchner'schen  Capelle  und 
des  Dilettantenorchester-Verein«  waren  wir  zu  besuchen  ver- 
hindert und  auch  den  Concerten  der  Walther'scheu  Capelle  und 
de«  „Ossitin",  wie  auch  der  Gewandhnuakamniermnsik  haben  wir 
nur  «ehr  flüchtig  beigewohnt.  Der  kgl.  Musikdirector  Walther 
fahrt,  wie  es  scheint,  auch  in  seinen  dieswinterlichen  Symphonie- 
concerten  fort,  sein  zahlreiche*  Publicum  soviel  wie  möglich 
mit  neueren  und  neuesten  Erscheinungen  auf  musikalischem  Fehle 
bekannt  zu  machen,  was  nur  anerkannt  werden  kann.  Auf  dem 
ersten  Programm  standen  da«  hier  seit  Jahrzehnten  nicht  ge- 
hörte Schuberfsche  Duo  Op.  140  in  der  Instruuientiruug  von 
J.  Joachim,  die  Balletsitite  „Sylvia*  von  Delibes  und  ein  Mnnu- 
seript-Violincoucert  vonZernial.  einem  in  Neuhaidensieben  prak- 
ticireuden  Arzt  Seine  Capelle  hat  starken  Wechsel  in  ihren 
Mitgliedern  erfahren,  dieser  Umstand,  wie  die  schlechte  Akustik 
des  Bonorand'schen  ConcertMiales  stoben  einem  befriedigenden 
Genus«  an  den  gebotenen  Leistungen  feindlich  entgegen  und  be- 
nahmen uns  den  Mutli.  mehr  als  die  beiden  letzton  Sätze  dea 
Ihioe  und  da«  ber.  Violinconcert,  da»  Hr.  Concertmeister  Seit» 
ans  Magdeburg  mit  sieghafter  Bewältigung  der  vielfachen  tech- 
nischen Schwierigkeiten  und  warmer  Hingebung  vortrug,  anzu- 
hören. Da»  Violinconcert  verdient  als  HervoThringung  eines 
Laien  doppelte  Anerkennung,  es  holt  nicht  gerade  tief  aus, 
zeigt  über  stellenweise  recht  hübsche  individuelle  Färbung  und 
stellt  speeiell  auch  in  der  Principalstimine  dem  Solisten  manch 
eigenartige  und  dabei  gut  effectuirende  Aufgaben.  Wir  möchten 
das  Novuui  schon  noch  einmal  unter  günstigeren  Accompagne- 
mentverhültnissen ,  als  sie  hier  vorlagen,  vorgeführt  erhalten, 
um  es  namentlich  nach  Seite  der  Instrumentation  besser  kennen 
zulernen.  —  Vom. Ossian'-Concert  wollcnwirnurderdasselhe  ge- 
lungen besch liessenden  Ad.  Jensen'schen  Compositum  „Adonis.- 
Feier"  für  Chor  und  Soli  mit  Pianofortebegleitung  als  eine« 
Werke«  von  edlem  Gedanken-  und  trefflichem  Stimmimg*gehalt 
erwähnen  und  rühmlichst  der  Ausführung  der  Ht-hubert  sehen 
Composition  „Der  Hirt  auf  dem  Feben"  für  Gesang  und  Cla- 
rinette  durch  Frl  Helene  Dorn  und  da«  neuengagirte  Stadt- 
orchestermitglied Hrn.  Stradtmnnn,  der  «ein  Instrument  unter 
Erzeugung  eines  schönen,  warmen  Ton«  mit  künstlerischer  No- 
blesse behandelt  gedenken.  —  Der  Kammermusik  im  Gewarnt- 
hau»  wohnten  wir  während  deren  letzter  Nummer,  einem  Odert 
für  Flöte,  Oboe  und  je  zwei  Clannetten,  Fagott»  und  Hörner 
von  Th.  Gouvy,  musterhaft  durch  die  HH.  Barge,  Hinke, 
Gentsch,  Stradtmann,  Weissenborn,  Kunze,  Gumbert 
und  Müller  zur  Reproduction  gebracht,  bei.  lhwselbe  ist  vier- 
säUig  ^Introduction  und  Moderato,  Schwedischer  Tanz,  Adagio, 
Rondo  1  uud  interessirt  nicht  blo«  durch  zahlreiche  originelle 
klangliche  Combioationen,  sondern  auch  durch  manche  hübsche 

f gedankliche,  wenn  auch  stark  kosiuopolitiiehe  Ideen.  Den  ge- 
ungensten  Effect  macht  der  espritvolle  3.  Satz,  der  anch  da 
Capo  verlangt,  und  gespielt  wurde.  Jedenfalls  ist  da»  Werk 
eine  entschieden  willkommen  zu  Leistende  Bereicherung  der 
spärlich  bebauten  Litteratur  von  Ensemblewerken  für  Blas- 
instrumente. —  Das  endlich  noch  zu  erwähnende  Ii.  Ge- 
wandhausconcert  nahm  in  dankenswerther  Weise  die  nur 
im  vorhergehenden  Concert  unterbrochene  Novitätenvor- 
führuniten  wieder  auf  und  brachte  al»  pure  Novitäten  grös- 
seren Umfange»  Orchester- Variationen  über  ein  SchubertV-he» 
Thema  (aus  der  Bdur-Sonate  tür  Ciavier  zu  vier  Händen)  von 
Rieh.  Hellberger  und  die  Suite  für  Yioloncell  mit  Orchester 
..Im  Walde"  von  Dav.  Popper,  Letztere  in  dem  Solopart  vom 
Componisten  selbst  mit  schon  oft  gepriesener  Meisterschalt  exe- 
cutirt.  Als  erstmalig  im  Gewandhaus  aufgeführt  hatte  des  Wei- 
teren de«  Genannten  Violoncellstück  „Elfentanz"  zu  gelten, 
während  als  QuaainovitAten  Gade'a  .Michel  Augelo"-Ouverture 
und  Ad.  Jensen'»  „Am  Ufer  de«  Flnsae»  Manzare»'"  figurirten. 
Da«  Concert  wurde  mit  Mozart'»  Ddur-Syuiphonie  iNo.  5  der 
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Breitkopf  *  Härtel'schon  Ausgabe)  beschlossen.  Dus  Henberger'- 
»che  Variationenwerk  zeugt  too  einer  ungemein  elastischen 
Geataltungsgabe  und  rollen  Beherrschung  de«  Orchestapparates 
■einen  Verfassers.  Jede  der  Variationen  hat  ihren  eigenen  Reiz, 
und  hei  aller  Ausschmückung  und  Ummodelung  de«  fremden 
Material»  wusste  »ich  der  Componist  doch  immerhin  noch  ge- 
nug der  eigenen  Selbständigkeit  zu  aichern.  Da«  Werk  verdient 
von  allen  besseren  < )rchestcrvereinen  beachtet  zu  werden.  Im 
Gegensatz  zu  den  Herz  und  Gcmüth  erfrischenden  Variationen 
Hellberger  »  steht  die  Poppersche  Suite,  bei  der  es  nur  »elten 
Ober  raffinirte  harmonische  und  rhythmische  Finessen  hinaus- 
kommt und,  wo  die»  geschieht,  man  die  Empfindung  hat,  als 
fflhle  »ich  der  Componist  dabei  nicht  recht  wohl.  Einmal  lässt 
man  »ich  eine  derart  gepfefferte  Speise  schon  gefallen,  aber  ein 
zweite«  Mal  wird  »ie  kaum  noch  munden.  Oer  „Elfentanz"  ist 
nach  gleichem  Recept  verfa»»t,  nur  da»*  man  an  ihn  nicht  mit 
denselben  Erwartungen  herantritt,  wieandie  Suite,  die  die  Poesie 
de*  Waldlebeo»  zu  schildern  verspricht.  Hr.  Popper  spielte 
ausser  »einen  eigenen  Sachen  auch  noch  ein  etwa«  modern  fri- 
«irte*  Adagio  von  Boccherini.  Den  ferneren  »olistischen  Auf- 
putz de»  Abend»  besorgte  die  Altistin  Frl.  Martha  Rückward 
au«  Berlin.  Sie  sang  au»*er  dem  erwähnten  JensenVhen  Lied 
GlucVs  Arie  «Ihr  Götter  ewger  Nacht"  und  Lieder  von  Men- 
delssohn und  S.  Bach.  Ihr  wenig  erbaulicher  Arienvortrag  ging 
spurlos  vorüber,  »teigenden  Beifall  fanden  dagegen  ihre  Lieder, 
hier  ging  die  Dame  frisch  au*  sich  heraus  und  präsentirte  sich 
als  eine  Sangeriii  von  tüchtiger  Ausbildung  und  verständnisa- 
voller  Auffassung,  deren  Organ  man  nur  etwas  grösseren  klang- 
lichen Keiz  wünschen  könnte.  Ouvertüre  und  Symphonie  gehen 
angesichts  ihrer  trefflichen  Ausführung  zu  besonderen  Bemer- 
kungen nicht  Aula«. 


Hamburg-*  „Vera",  dramatisch-phuntjutische  Oper  von 
Martin  Köder.  Erstmalige  Aufführung  im  Hamburger  Stndt- 
theater  am  5.  Nov.  1881.  Die  schon  längere  Zeit  angekündigte 
erst«  Aufführung  der  Martin  Böder'schen  Oper  .Vera"  i»t  am 
6.  d.  Mts.  doch  endlich  zur  That  geworden;  ob  dieser  ersten 
Aufführung  des  Werkes  aber  noch  weitere  folgen  werden,  ob 
das  Stück  noch  fernerhin  im  Repertoire  Unterkommen  linden 
wird,  steht  sehr  in  Frage,  denn  es  hat  sich  in  allen  Dingen  als 
unfertig,  als  die  Arbeit  eine«  noch  im  Werden  begriffenen,  ob- 
wohl »ehr  talentvollen  und  strebsamen  Poeten  und  Musiker» 
ausgewiesen.  Ks  kommt  wohl  noch  einmal  die  Zeit,  wo  Martin 
Köder  als  Dichter-Componist  eine  lebensfähige  Bühnenichöpfung 
zu  Stande  bringt,  bis  dahin  gibt  es  für  ihn  aber  noch  Viel  zu 
lernen  und  der  Erfahrungen  in  Menge  zu  sammeln.  AI»  Text- 
buchverfaasor  bat  er  sein  Augenmerk  darauf  zu  richten,  das» 
die  Handlung  nicht  in  lauter  zusammenhanglose  Brocken  zer- 
fallt, wie  es  in  «einer  „Vera"-Dichtung  geschieht,  das«  er  über 
Nebensächliches  nicht  da«  Ziel  au»  den  Augen  verliert  und  da- 
durch unklar  und  unverständlich  wird.  Die  Unklarheit  und 
Charakterlosigkeit  der  handelnden  Personen,  der  häufige  Still- 
stand in  der  dramatischen  Entwickeluug,  da»  vielfache  Ueber- 
flüssige  und  Cnnöthige  und  der  oberflächliche  Zusammenhang 
der  einzelnen  Scenen  sind  schlimme  und  gefährliche  Mängel 
des  „Vera"- Buche«.  Der  Musiker  Martin  Köder  steht  nicht  auf 
ganz  so  niedriger  Stufe  wie  der  Dichter;  der  Componist  ist  frei- 
lich als  Dramatiker  gegen  den  Lyriker  noch  erheblich  im  Rück- 
stand und  seine  lyrische  Ader  fliesst  in  der  Oper  reichlicher 
und  ergibiger,  al»  gut  und  nothwendig  und  wie  für  das  Inter- 
esse des  Beobachters  erspriesslich  ist.  Es  sind  aber  doch  manche 
Einzelnheiten  in  den»  Stück,  verschiedene  wohlgeruthene  Pe- 
rioden, die  Beifall  verdienen  und  fanden  und  aus  denen  mau 
Hoffnung  schöpfen  durfte  für  das  Weiterkommen  M.  Röder'» 
als  OperncomponUt.  Hr.  Capellraeister  Sucher  al»  vorzüg- 
licher Dirigent,  Hr.  Regisseur  Hock  als  geschickter  Insceuator 
und  Frl.  Brethol,  Hr.  Winkelmann.  Hr.  Dr.  Kraus»  und 
Hr.  Ehrke  al»  Vertreter  der  Solopartien  thaten  für  das  Werk 
das  Möglichste  und  unter  Aufwendung  erheblicher  Opfer  an 
Ze.t  und  Mühe.  _!_r. 


Königsberg  I.  Pr.,  31.  Octobcr.  Die  heurige  Saison  wurde 
eröffnet  durch  eine  am  21).  d.  M.  vom  Sängerverein  in  der  Dom- 
kirche  veranstaltete  Aufführung  alterer  Compositionen  für 
Miinuerchor.  Zunächst  haben  wir  der  feinfühligen  und  dabei 
doch  energischen  Leitung  des  Dirigenten,  Hm.  Musikdirector 
Robert  Schwulm,  unsere  höchste  Anerkennung  zu  zollen,  und 


dieser,  sowie  der  vortrefflichen  Akustik  des  weiten  Raumes, 
der  las  auf  den  letzten  Platz  gefüllt  war,  ist  der  schöne  Erfolg 
de*  Concerte»,  da»  wahrscheinlich  im  Laufe  des  Winters  noch 
eiue  Wiederholung  erleben  wird ,  zuzuschreiben.  Ein  einfach 
und  würdig  gehaltener  Requiem-Schlusssatz  von  Schwalm  leitet« 
das  Concert  ein,  eine  (Komposition,  der  wir  kenntnissvolle? 
Stimmenbehandlung  nachrühmen,  in  der  wir  aber  tieferen  ge- 
danklichen Inhalt  venu iasten.  Eine  schätzenswert he  Dilettantin 
trug  zwischen  den  Mannerchören  zwei  Arien  von  Bach  und 
Handel  mit  schöner  Stimme  und  gutem  Verständnis«  vor. 

Am  23.  führte  die  musikalische  Akademie  im  Börsensaale 
unter  Musikdirector  Schwalm,  der  für  den  kurz  vorher  durch 
einen  Unfall  erkrankten  Musikdirecter  Laudien  eingetreten  war, 
Brahma'  herrliche«  Schicksalslied,  den  137.  Psalm  von  Liszt,  den 
100.  Psalm  von  Jadassohn  und  „Comala*  von  Gade  auf.  Für 
Brahma'  eindringliche  Gewalt  und  Grösse  und  für  Liszt'»  geniale 
Eigenart  erwies  sich  der  Boden  hier  nur  theilweise  vorbereitet 
und  empfanglich;  selbst  zum  Theil  die  Localkritik  hat  darüber 
höchst  bedenkliche  Ansichten  zu  Tage  gefördert,  deren  Rich- 
tigstellung an  dieser  Stelle  jedoch  überflüssig  erscheinen  mu«s. 
Der  Psalm  von  Liszt,  bei  dem  die  Orgel,  wie  es  hier  geschah, 
auch  »ehr  wirksam  durch  Pianoforte  »ubstituirt  werden  kann, 
verdient  jedenfalls  häufigere  Aufführungen  und  wird  nur  bei 
einem  einseitig  erzogenen  Auditorium  interesselos  vorübergehen. 
Jadassohn'»  Psalm  schien  dem  Verständnis«  de»  hiesigen  Publi- 
cum« weit  naber  zu  liegen  und  wurde,  ahnlich  wie  bei  der  in 
diesem  Blatte  schon  besprochenen  Leipziger  Aufführung,  freund- 
lich aufgenommen.  .Comala",  da«  Jugendwerk  Gade'»,  hat  heben 
manchem  Originellen  und  Schwungvollen  auch  viele  Oeden  auf- 
zuweisen. —  L>ie  Aufführung  ist  als  gelungen  zu  bezeichnen, 
obwohl  ein  im  Chor  sich  öfter  bemerkbar  machende»  l'eber- 
gewicht  der  Frauen-  über  die  Mannerstimmen  nicht  ver- 
schwiegen werden  kann.  Hoffentlich  wird  für  spätere  Auf- 
führungen das  gegenseitige  Verhältnis«  der  Chomimmen  be- 
rücksichtigt und  ausgeglichen.  AU  Solisten  bothtttigten  «ich 
Frl«.  Schmoleck,  Berger  und  Kaiman  und  Hr.  Goldberg, 
von  denen  besonder»  der  Bariton  de«  Letzteren  »ehr  sympathisch 
berührte. 

L»ie  HH.  Brode,  Henriig  und  Hflnerfürst  veranstal- 
teten am  30.  er.  im  Saale  des  Deutschen  Hause«  eine  Kuiumer- 
musik -Soiree  mit  Beethoven'»  Bdur-Trio  Op.  97,  der  Sonnte 
Op.  78  von  ßruhru»  und  dem  Trio  Op.  52  von  Rubinstein. 
Namentlich  die  prächtige  Violinsonate  von  Brahma  erfuhr  eine 
fast  tadellose  Reproductton.  und  dieser  sowohl,  »'ie  Rubinstein'« 
schwungvollem  Trio  hoffen  wir  recht  oft  auf  Concertprogramnien 
zu  begegnen. 

Die  .Mittheilung  des  Repertoires  des  hiesigen  Stadttheaters 
dürfte,  was  die  letzten  Wochen  anbetrifft,  für  weitere  Kreise 
kaum  Interesse  erwecken ;  jedoch  steht  in  14  Tagen  eine  Novi- 
tät, HcnUchel'»  .Melusine",  bevor,  deren  ausführliche  Besprech- 
ung wir  ».  Z.  nicht  unterlassen  werden.  Unserem  unternehmen- 
den und  intelligenten  Theaterdirector  »ei  hier  noch  besonderer 
Dunk  für  die  Einladung  des  Ehepaars  Vogl  gezollt,  die  hier  im 
December  in  „Rienzi".  „Hollander",  „Tannhauser",  ^Lohengrin", 
„Meistersinger"  und  „Triatuu  und  Isolde"  gastiren  werden. 

Wir  wollen  schliesslich  nicht  unterlassen,  an  dieser  Stelle 
eines  vor  wenigen  Wochen  zu  Tage  getretenen  Unternehmen« 
zu  gedenken,  nämlich  der  Gründung  eine»  Conservatoriunis  in 
hiesiger  Stadt.  Da»  Bedürfnis»  danach  möchte  vielleicht,  bei 
der  unendlichen  Anzahl  derartiger  Institute  an  allen  Orten,  an- 
gezweifelt werden;  da  das  hiesige  jedoch  in  den  beiden  Pro- 
vinzen 0»t-  und  Wcstpreussen  das  einzige  ist,  »o  mim  dessen 
Erscheinen  mit  Freude  begrüsst  und  ihm  da»  beste  Gedeihen 
g.' wünscht  werden.  An  der  Spitze  der  Anstalt,  die  mehrfache 
hohe  Protection  geniesst,  steht  Herr  Musikdirector  Ludolff»; 
der  Unterricht  wird  von  den  be»ten  Lehrkräften  ertheilt  und 
umfiisst  Pianoforte,  Gesang,  Violine,  Violoneell,  Harfe,  Theorie, 
Musikgeschichte,  Aesthetik,  Chor-  und  Enseinble-Uebungen, 
Französisch,  Italienisch  etc.  — r- 


Concertumschau. 

Angers.  2.  Conc.  popul.  (Lelong):  Köm.  Symph.  v.  Men- 
delssohn, Ouvertüren  v.  Spontini  i.  Ye»talin")  u.  Berlioz  („Car- 
naval  romain"),  Danse  de»  Bacchante»  a,  „Philenion  et  Baucis" 
v.  Ch.  Gounod,  Violinvortrag  des  Hrn.  Houben. 
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Augsburg.  Coric,  im  Stadttheater  zu  wohlthät.  Zweck  mit. 
Ldt  des  Hm  Kleffel  am  29.  Oct:  1.  Symphonie  v.  Schumann, 
„Coriolan'-Ouvert  v.  Beethoven,  Vocalduett  v.  Spohr  (Fran 
Murion  n.  Hr.  Schreiber),  Solovorträgt«  der  Genannten  and  de* 
Hrn.  Lehnert  fl.  Violinconc.  t.  Bruch*. 

Baden-Baden.  Syiuph.-Conc.  de«  stadt.  Orch.  (Koeune- 
inntin)  am  4.  Nov.:  Hmoll-Symph.  v  Schubert,  „Fidelio*-Ouv. 
v.  Beethoven.  Praelud.,  Choral  u.  Fuge  v.  Bach-Abert,  „Träu- 
mereien" v.  Schumann,  A  moll-Violoncellconc.  v.  Saint  SnCns 
(Hr.  Tbietue). 

Basel.  Am  5  Nov.  Auffflhr.  v.  Schumann'«  „Das  Paradies 
und  die  Pen"  durch  den  Ge«angver.  unt  Leit.  de«  Hrn.  Volk- 
land und  solist  Mitwirk,  der  Frls.  M.  Fillunger  u.  L.  Pfeiffer- 
van  Beek  a.  Frankfurt  a.  M.  u.  A.  Meißner  u.  der  HH.  Ad. 
Weber  u.  J.  Engelberger- Wahr. 

Bergen.  1.  Conc.  der  „Harmonien"  (Grieg):  7.  Symph.  v. 
Beuthoven,  „Oberouu-Ouvert.  v.  Weber,  1.  Violinconc.  u.  „Frith- 
jof  auf  peine«  Vaters  Grabhügel"  von  Bruch,  Frauenchor  au* 
.Blanche  de  Provence*  v.  Cherubini. 

Berlin.  1.  Soiräe  f.  Kammermusik  der  HH.  Barth,  de  Ahna 
u,  Hausmann:  Claviertrio«  v.  F.  Kauffmann  (Op.  9i  u.  Spohr 
(Op.  U9),  Boli  f.  Clav.  v.  Schumann  (Op  11)  u.  Tartim  (Teufels- 
sonate). 

Bnenas-Ayrea.  67.  Conc.  der  Deutschen  Singakad.  (Melani): 
Jubelonvert  v.  Weber,  Chorcompositionen  v.  Kaff  (Morgenlied 
iL „Krflhlingsjubel"),  Schubert,  Brahni«  (Schicksalslied),  Hiller 
(„Gelang  der  Geister  über  den  Wassern")  u.  Mendelssohn  (Psalm 
114),  Vocalduett  v.  Nicolai,  Solovortrfige  der  HH.  Mauge  (Arie 
t,  „La  coupe  du  roi  de  Thüle"  v.  E.  Diaz,  Melodie  a.  „Paul  et 
Virginie"  v.  V.  Masse  und  Lied  an  den  Abendstern  a.  „Tann- 
häuser"  v.  Wagner)  u.  Melani  (Fdur-Violinromanze  v.  Beet- 
hoven), sowie  einer  ungen.  Sopranistin  (.Ks  rauscht  das  rothe 
Limb*  v.  Sponholtz  u.  „Nun  lau«  dir  erzählen*  v.  Kücken). 

Carlaruhe.  Clavienoirae  de»  Hrn.  Ed.  Reu»»  am  22.  Oct  m. 
Compositionen  v.  S.  Bach  (Chromut.  Phant  u.  Fuge),  Beethoven 
iSon.  Up.  106),  Schumann  (Phant.  Op.  17)  und  Liszt  (Hmoll- 
Sou. ).  —  1.  Abonn.-Conc  de«  Hoforch.  (Mottl):  2.  Symphonie  v. 
Schumann,  „Coriolan"-Ouvcrt.  v.  Beethoven,  „Norwegischer 
Künstlercarneval*  f.  Orch.  v.  .!.  S.  Svendsen,  Claviervorträge 
des  Hrn.  Löwenberg  a.  Wien  (F.moll-Conccrtetück  v.  Weber  u. 
Phant.  über  Motive  aus  Beethoven'«  „Ruinen  von  Athen"  von 
F.  Liszt). 

Cassel.  1.  Abonn.-Conc.  de«  k.  Tbeaterorch.  (Treiber): 
8.  Symph.  v.  Beethoven,  .Fest  bei  Capulet*  a.  .Koiueo  und  Julie* 
v.  Berlin/,,  „Kuv  Bla*"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Soluvorträge 
der  Frls.  B.  Kirchner  (Ges.)  u.  M.  Krebs  f>  Dresden  (Clav.,  Amoll- 
Conc  v,  Schumann,  Fmoll-Iiarcarole  v.  Kubinstein,  Amoll- 
Sarabande  v.  Hiller  u.  4.  Rhaps.  v.  Liszt). 

<  eitlen*.  Gr.  Künstlerconc.  des  Pianisten  Hrn.  A.  Spanuth 
a.  Bremen  unt.  Mitwirk,  der  HH.  G.  F.berhardt  a  Bremern  Viol.) 
ii.  de  Swert  a.  Wiesbaden  (Violonc)  am  29.  Oct.:  Claviertrio 
Op.  52  v.  Kubinstein,  Soli  f.  Clav.  v.  Liszt  (Rhaps.l,  Raff 
iSpinncrlied),  R u b instei n (VaUe-Caprice)u.  A.,  f.  Viol.  v.  Wil- 
helm j  <  Romanze  i,  Nacbez  (Zigeunerweisen)  u.  A.  n.  f.  Vio- 
lonc. v  Chopin-de  Swert  (Noct)  u.  Popper  (Mazurka). 

fonstanz.  1.  Abonn.-Svmph.-Conc.  der  Keg.-Cap.  (Hand- 
loser): Fmoll-Symph.  v.  G.  Rauchenecker  (unt.  Leitung  des 
Comp.),  „Leonoren*-Ouvert.  (welche?)  v.  Beethoven.  Furientanz 
und  Reigen  seliger  Geister  aus  „Orpheus*  v.  Gluck,  Adur-Ma- 
zurku  bnlL  f.  Orch.  v.  Liszt-Müller-Berghau»,  Geisangvor- 
trägu  des  Hrn.  M.  Friedender  a.  London  („Gewitteruacht*  von 
Franz,  „Sonntag"  v.  Brahms  etc.). 

t'refeld.  1.  Abonn.-Conc.  der  Conoertgesellschuft  (Grüters) 
m.  Mendelssohn's  „Paulus"  unt.  sollst.  Mitwirk,  des  Frl.W.  Schau- 
teil a  Düsseldorf,  des  Hm.  Dr.  Krflckl  a.  Hamburg  u.  A.  m. 

Frankfurt  u.  M.  Tonkfliwtlerver.  „Leverkasteu*  am  31.  Oct. 
u.  7.  Nov.:  Streichqnint  Op.  5  v.  J.  S.  Svendsen  (HH.  Triebel, 
i.erth,  Herlitz,  Wuentin  u.  Striegel),  Adtir-Streichrinart.  v.  Schu- 
mann iHH.  Stein,  Wecker.  Hei*  u.  Riedel),  Claviertrio»  Op.  22 
v.  F.  Kiel  (HH.  Kniese,  Triebel  u.  Löfflerl,  Op.  16  von  Edm. 
Parlow  (HH.  Parlow.  Triebel  u.  Lüffler)  n.  Op.  49  v  Mendels- 
sohn (HH.  Weissmunu.  Triebel  u.  Riedel),  Slav.  Tänze  f.  Clav. 
üu  vier  H;lnden  Op.  46.  No.  5—8,  v.  A.  Dvofiik  (HH.  Parlow 
u.  Wachsmann).  (Bei  Mittheilung  der  Programme  des  „Lcyer- 
kasten"  in  No.  43  p.  46  steht  Weleker  statt  Wecker  gedruckt) 

Güttingen.    1.  Akad.  Conc.  (Hille):  2.  Symph. v. Beethoven, 
Andante  a.  der  1.  Symph.  v.  Brahms,  „Sommernachtstraum 
Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Gesangvorträge  des  Hrn.  v.  Milde  aus 
Hannover  (u.  A.  „Widmung"  v.  Franz). 
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Gotha.  2.  Vereinsconc.  des  Musikver.:  Ciavierquintett  v. 
Schumann,  Streichquart.  Op.  18,  No.  6,  v.  Beethoven,  Variat.  a. 
dem  D moll-Streichquart  v.  Schubert,  Soli  r.  Ges.  v.  Franz 
(„Für  Musik"),  Reinecko  (Mailied)  u.  A.  u.  f.  Violoncell  von 
J.  Huber /Melodie) u  Rubinstein  (Allegro  risoluto).  (Ausfüh- 
rende: Frl.  Hoggstöver  a.  Leipzig  [Ges.],  Hr.  Tietz  [Clav.]  und 
HH.  Kömpel,  Freiberg,  Nagel  und  GrOtztnachur  aus  Weimar 
[Streicher!.) 

Graudenz.  Conc.  der  HH.  Barth  (Clar.),  de  Ahna  (Viol.) 
n.  Hausmann  (Violonc.)  a.  Berlin  am  4.  Nov.:  Ciaviertrios  von 
Beethoven  (Op.  97)  n.  Spohr  (Op.  119),  div.  Solovortrage. 

Graz.  1.  Mitgliederconc.  de»  Steiermark.  Musikver.  (Thie- 
riot):  4.  Symph.  v.  Schumann,  ,(Sommernaehtstrauru"-Ouvert  v. 
Mendelssohn,  Siegfried'»  To<l  u.  Trauermarsch  a.  der  „Götter- 
dämmerung" v.  Wagner,  Ciaviervorträge  des  Frl.  Ch.  v.  Eni 
(Ksdur-Con_\  v.  Beethoven.  2  Ballade  v.  Brahms.  Fughetta  r. 
Thieriot  u.  Guvotte  Op.  125  v.  Raff). 

Hamburg.  Symph.  Conc.  der  Cap.  des  1.  Thür.  Inf.-Keg. 
No.  31  am  3.  Nov.:  Hmoll-Symph.  v.  Schubert,  „Hamlet",  sym- 
»hon.  Dicht,  v  H.  Genss  Amt.  Leit  des  Comp.),  Akademische 
Festonvert.  v.  Brahms,  Ciaviervorträge  des  Hrn.  Genss  (u.  A. 
Militärmarsch  v.  Schubert-Tausig).  —  2.  Philharm.  Conc.  (Prof. 
v.  Bernuth):  5.  Symph.  v.  Rubinstein,  3.  Ouvert  zu  „Leo- 
nore"  v.  Beethoven,  Solnvorträgc  der  Frauen  Koch-Boasenberger 
a.  Hannover  (Ges.,  u.  A.  „Murmelndes  Lüftchen"  v.  Ad.  Jen- 
sen u.  Echolied  v.  Eckert)  u.  Cl.  Schumann  a.  Frankfurt  a  M. 
(Ciavier). 

Königsberg  I.  Pr.  Eraffnnngsniatinee  des  Conservat.  am 
28.  Oct:  Claviertrio  Op.  70,  No.  f,  v.  Beethoven  (HH.  Warnotte, 
Stöving  u.  Lenti,  Clav.-Violoncellsonate  Op  69  v.  Mendelssohn 
(Frl.  E.  Mallison  u.  Hr.  Lent),  Solovortrilge  des  Frl.  L  Leichtlen 
(Ges.)  und  der  HH.  van  de  Weg  (Clav.,  „Humoresken"  v.  Edv. 
Grieg  u.  Hmoll-Rhaps.  v.  Brahms).  P.  Stöving  (Viol  ,  Zigeu- 
nerweisen  v.  Sarasate)  n.  Lent  (Violonc,  „Papillons"  v. 
Popper). 

Leipzig.  Abendiiuterhalt.  im  k.  Conservat.  der  Musik  am 
4.  Nov  zum  Gedachtniss  Mendelssohn  s  m.  Compositionen  von 
demselben:  2.  Claviertrio  «=  Frl.  Cl  llgner-Elbing  u.  HH.  G. 
Lehmann-Brooklvn  und  C.  Noväeek-Temesvar,  Clavierphuntasie 
Op.  28  =-  Frl.  M.  Wild-London,  Voculduette  Abendlied,  „Das 
Aehrenfeld"  u.  Herbstlied  mm  Frls.  Cl.  KuUcha-Breslau  und  EL 
Kuiser- Leipzig,  Capriccio  f.  Streichquart.'  a.  Op.  81  —  H1L 
H.  v.Dametk-Copenhagen,  C.  Hänser.New-York,  W.Voigtlauder- 
Leipzig  u.  P.  Oelklans-Berlin,  Hmoll-CIavierquart.  —  HH.  Th. 
Martin-Dublin,  v.  Dameck,  Voigtländer  u.  Noväcek,  Ree.  Ter- 
zett u.  Chor  a.  „Christus",  Soli  «=»  Frl.  M.  Hnff-Leadville  (Ame- 
rika) u.  HH.  Trautemiann-Wernigerode,  R.  Woller*en-Hamburg 
u.  Em.  Liepe-Potsdam.  —  Conc.  des  Gesangver.  „Ossian"  (Mor. 
Vogel)  unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Hei.  Dorn  itres.)  n.  der  HH.  Ma- 
«ins  <Clav.)  u.  Stradtmann  (dar.)  am  2.  Nov.:  „Ailonis-Feier" 
f.  Sopninsolo,  Chor  ti.Clav.  v.  Ad.  Jensen,  gem.  Chöre  v.  Haupt- 
mann, Engel  („Sei  gerreu")  u  Mendelssohn,  „Der  Hirt  auf  dem 
Felsen*  f.  Sopran  mit  oblig.  Clar.  u.  Clav.  v.  Schubert,  Soli  f. 
Ges.  v.  B.  Vogel  ('„Wenn  sonst  die  Knospen  »prangen -u., .Mein  / 
Kamerud  war  ein  Knab"),  E<lm.  Kretsch  mer  (Lied  a.  „Hein- 
rich der  Löwe"),  f.  Clav.  v.  H.  v.  Lahr  (Andante  tranquillo), 
Kaff  („Eglogue")  u.  A.  u.  f.  Clar.  v.  Weber  (2.  u.  3.  Satz  aus 
dem  F moTl-Conc).  —  3.  Euterpeconc.  (Dr.  Klengel):  1.  Symph. 
v.  Svendsen,  „Medea"-Ouvert  v.  Bargiel,  Solovortrage  der 
Frau  Reicher-Kindermann  (Ges.,  u.  A.  „Herzensfrühling*  von 
F.  v.  Wickode)  u.  des  Hrn.  J.  Klengel  (Violouc,  KmoU-Conc. 
u.  Tarantelle  eig.  Comp.  u.  Ijirghetto  v.  Mozart). 

Linz.  1.  Kammermusikprod.  des  Musikver.:  Clavierqnart 
Op.  66  v.  Rubinstein,  Claviertrio  Op.  97  v.  Beethoven,  Clav.- 
Violinsnite  v.  Gold  mark.  (Ansführende:  HH,  Brava  [Clav.], 
Nowak,  Krehan  u.  Schober  [Streicher].) 

London.  Hrn.  W.  Baches  Pianof.-Recital  am  1.  Nov.  mit 
Compo-itiouen  v.  Beethoven  (Variat  Op.  34  u.  Son.  Op.  106)  u. 
Liszt  (Mephisto- Walzer.  „St.  Francois  d'As*i»e"  u.  13.  Rliaps,). 
—  Musikal.  Soiree  des  Hrn.  Ed.  Dannreuther  (Clav.)  unt.  Mit- 
wirk, des  Frl.  A.  Williams  <Ge* )  u.  der  HH.  H.  Holmes.  A.  Gib- 
»on,  C.  Jung  u.  Albert  (Streicher)  am  3.  Nov.:  Ciavierquintett 
Op.  5  v.  Sgambati,  Streicbquart.  Op.  132  v.  Reetboveu,  Soli 
f.  Ges.  v.  C.  H.  H.  Parry  („Spirit  of  the  hour*)  u.  Wagner 
(„Der  Engel-  u.  „Träume")  u.  f.  Clav.  v.  Beethoven  (Sonate 
Op.  106). 

Magdeburg.  Kammermusiksoirce  de«  Musikinstituts  am 
19.  Oct:  Claviertrio«  v.  Beethoven  (Cmoll)  u.  Rheinberger 
(Adur),  Soli  t  Ges.  v.  Schubert  u.  Li«zt  („Loreley"  u.  „Eng 
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lein  hold"),  f.  Viol.  v.  Wilhelmi  (Uoiuunze)  IL  f.  Violonc  v. 
J.  Huber  (Melodie).  (Ausführende:  Fniu  Brandt- Scheuerlein 
[Ge*.|  u.  HU.  Fischer  [Clav.].  Seitz  [Viol.]  u.  Stalknecht  [Vio- 
lonc].) —  1.  Logenconc.  (Rohling):  „Los  Preludes"  u.  Adagio 
f.  Orch.  m.  oblig.  Viol.  v.  Lisxt.  „Tunnhäuser"-Oiiverture  von 
Wagner,  Solovortrugoder  Frau  Otto-Alvsleben  a.  Dre»den(Ge*., 
„Dien,  theure  Halle"  uus  „Tannhäuser*  u.  „Euch  Lüften"  au» 
„Lohengrin"  v.  Wagner  u.  ..Du  bist  wie  einu  Blume"  u.  „Lo- 
reley"  v.  Liszt)  u.  de»  Um.  Seit*  (Viol.,  I.  Conc.  v.  Bruch  u. 
„Albumblatt"  v.  Waguer-Wilhelmj).  —  Tonkünstlerver.  am 
31.  Oet.:  Ciavierquint  v.  Schumann,  .Streichquart.  Op.  18,  No.6, 
v.  Beethoven,  Lieder  v.  Lessmanu  („Meine  Mutter  hats  ge- 
wollt14), Schumann,  Klef  fei  („All  meine  Herzgedanken")  und 
Gade  („Leb  wohl,  liebes  Greteben"),  Violoncellsoli  v.  Gram- 
mann (Notturno)  u.  Davidoff  (Romanze).  (Ausfahrende:  Frl. 
Pr.  [Ges.1,  HH.  Brandt  [Clav.],  Petersen  [Violonc.].  Seit*  u.  Gen. 
[Streicher].)  —  1.  Hannonieronc.  i Rohling):  3.  Symph.  v.  Beet- 
huven, „Oberon"-0uvert.  v.  Weber,  Solovortrüge  de*  Frl  H.  Oalfy 
a.  Schwerin  (Gen,  Arie  ..Die  Kraft  versagt"  v.  H.  Goetz,  „Kcho" 
v.  Schubert,  „In  den  Schatten  meiner  Locken"  v.  Ad.  Jensen 
u.  „John  Anderson"  v.  Gotthard)  u.  de«  Hrn.  Seitz  (Violine, 
Conc.  v.  Mendelssohn  u.  Span.  Tänze  v.  Sauret-Moskowski 
u.  Sarasate)  —  Tonkünstlerver.  am  5.  Nov  :  Cluvierquartette 
v  A.  Wind  in  g  (Op.  17)  u.  Brahma  (Üp.  25),  Streichtrio  v. 
Boccherini.  (Ausführende:  Hr.  Jean  Becker  nebst  seinen  Kin- 
Mannheim.) 


4.  Conc  popul.  (Rcynuud):  Bdur-Symph.  von 
Haydn,  „Sommernachtstrauni"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  „Feto 
bohgiue"  v.  Massenet,  Ciaviervorträge  des  Hrn.  Thiband  aus 
Paris  (2.  Conc  v.  Sai  nt-SaSnn,  Bobemionne  v.  Godord  etc.). 
■ — 5. Conc. popul. (Reynandl:  „Scene«  pittoresques"  v.  Massenet, 
„Huy  Bla**-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Balletmusik  aus  „Prome- 
theus" v.  Beethoven,  Ciaviervorträge  dos  Hrn.  Thibaud  (4.  Conc 
v.  Rubinstein  etc ). 

Melnliigen.  1.  Abonn.-Conc  der  Hofcup.  (Büchner)  unter 
Mitwirk,  der  S.ingerin  Frl.  L.  Scharnack  a.  Weimar:  Symphonien 
in  Bilur  u.  Eselin,  Ouvertüren  zu  „ldomeneo",  „Titus"  u.  „Fi- 
giro"s  Hochzeit"  u.  Arien  a.  „Titus"  u.  „Figaro"«  Hochzeit"  v. 

Meissen.  1.  Alsonn.-Cnnc  de«  Hrn.  Hurtniann  unt.  Mitwirk, 
der  HH.  Fischer  (Oes),  Hess  (Clav  ).  Medefind  (Viol.)  u.  Beck- 
mann (Violonc.)  u.  Dresden:  „FamHka"-Ouvert  v.  Cherubini, 
Tripelconc  v.  Beethoven,  Soli  f.  (ies.  v.  Lew  (Gebet  der  from- 
men Landsknechte  u.  „Sehnsucht  naoh  der  Heimath")  u.  A..  f. 
Clav.,  f.  Viol.  v.  E.  Medefind  („Jngendtrauin")  u.  f.  Violonc 
v.  Goltermann  (Andante  u.  Capriccio)  u.  AI.  Lach  (Ko- 
man/e). 

Merseburg.  Am  2.  Nov.  Auffuhr,  von  Handels  „Samson* 
durch  den  Ge-angv«r.  unt.  Leit.  den  Hrn.  Schumann  u.  solist 
Mitwirk,  der  Frl».  Hoppe  v.  hier  u.  F.  Knopf  a.  Ballenstodt  u. 
der  HH.  Schön  v.  hier  u.  Ad.  Schulze  a.  Berlin. 

MUnchen.  Am  1.  Nov.  Auffuhr,  v.  Liszt'i  .Legende  von 
der  heil.  Elisabeth*  durch  die  Musiknl.  Akailemie  unt.  «.eit  des 
Hrn.  Levi  u.  Mitwirk,  der  k.  Vocalcup.,  der  Frau  Wekerlin,  des 
Frl.  Blank  u.  der  HH.  Fuchs,  Siehr  u.  Bausewein.  -  1,  Kammer- 
musikabend der  HH.  IL  Bussmeyer  (Clav  ).  M.  Hieber,  C.  Hieber 
u.  C.  Ebner  (Streicher):  Ciavierquart.  Op.  41  v.  Sa  int- Säen», 
Ciaviertrio  Op.  110  v.  Schumann,  Clav.-Violonecllsou.  Op.  69  v. 
Beethoven. 

Paris.  3.  Conc.  popul.  (Pasdeloup):  D  nioll-Sytnphonie  v. 
Schumann,  „Le  dernter  somnieil  de  la  viergo"  v.  Massenet, 
Steno  a.  „Oheron"  v.  Weber  (Frau  Schröder),  Ouvert.  n.  Bruch- 
stücke a.  der  „Entführung  aus  dem  Serail- v.  Mozart  (Solisten : 
Damen  Schröter  u.  Montariol  u.  HH.  Bollv  u.  Lauwers),  Solo- 
vortriige  der  Frau  Schröder  (Ges.)  u.  des  Hrn.  Ad.  Fischer  (Vio- 
lonc). —  3.  Chatelet-Conc  (Colonne):    „Le  Desert",  Ode-Sym- 

Ehonie  v.  Fei.  David  (Declam.:  Frl.  Rousseil,  Geaangaolo:  Hr.' 
««quin),  „Vehmricbter"-Ouvert.  v.  II.  Beriioz,  Ballet  a.  „Roi 
de  Lahore-  v.J.  Massenet,  Venusberg- Scene  a.  „Tannh&user14 
v.  R.  Wagner  (250  Ausführende).  —  ^ouveaux  Concert»  (La- 
moureux):  Wiederholung  des  vor.  Progrumms  mit  den  gleichen 
Solisten.  —  Grand  Concert  im  Cirquo  de»  Champs-Elysees 
(Broustet):  5.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Mendels'sohn 
(„Ruy  Blas")  u.  E.  Reyer  („Sigurd"),  Pas  guerrier  u.  March« 
tzigane  v.  E.  Reyer,  Solovorträge  der  Frau  Brunet-Ij»fleur 
(Ges.)  u.  des  Hrn.  Theod  Ritler  (Clav.,  u.  A.  Ungar.  Phant.  v. 
Liszti. 

Potsdam.  Conc.  der  Philharm.  Gesellschuft  am  3.  Novbr.: 
Bdur-Symph.  v.  Haydn,  „Titus"-Uuvort.  v.  Mozart,  Solovorträge 


der  Frau  Erler  a.  Berlin  (Lieder  v.  Schumann,  Reinecke  [„Der 
Kobold"],  Wüerst  [„Es  giug  sein  Lieb  zu  suchen*].  Gram- 
mann [Das  erste  Lied)  u.  Frier  [„Zur  guten  Nacht-])  u.  dos 
Frl  Hei.  Geisler  a.  Berlin  (Clav.,  Gdor-Conc  v.  Beethoven  etc.). 

Speyer.  Conc.  des  Orch.- Ver.  (Scbwendemann  a.  Würzburj:  > 
am  3.  Nov.:  3.  Symph.  v.  Beethoven.  „Öberon"-Ouvert.  v.  We- 
ber, Solovorträge  des  Frl.  A.  Straasor  a.  Baden-Baden  (Ges., 
Arie  a.  den  „Hochländern*  v.  F.  v  Holstein,  nO  könnte  nur 
einmal  mein  müdes  Haupt"  v.  A.  v.  Ottegraven  a.  „Aus  der 
Jugendzeit"  v.  R  Rad  ecke)  u 


des  Hrn.  Schwendemann  (  Viol., 
,  No.  2,  v.  Chopin  u.  Spinner- 


1.  Conc.  v.  Bruch,  Nott.  Op.  9 
lied  v.  1.  Lotto). 

htargard.  1.  Vortragsabend  des  Musikver.:  Soli  f.  Ges.  v 
Löwe.  Franz  („Die  Liebe  hat  gelogen",  „Erinnerung"  u.  „Ge- 
nesung'-) u.  Ad.  Wnllnöfer  („Woher  die  Liebe",  „Verlassen", 
„Der  Traum"  u.  „Wilde  Ros  und  erste  Liebe*)  u.  f.  Ciavier  v. 
S.  Bach  (Chromat.  Phantasie  u.  Fuge),  C.  Schulz-Schwerin 
i „Albumblatt"  u.  Berceuse),  Schumann  u.  Chopin.  (Clav.:  Hr. 
Schulz-Schwerin.) 

Wiesbaden.  Essipoff-Conc.  unter  Mitwirk,  des  «lädt.  Cur- 
orch.  (Lilstner)  am  4.  Nov.:  4.  Symph.  v.  Schumann,  Akade- 
mische Festouvcrt.  v,  Brahms,  Vorspiel  zur  „SündHuth"  von 
Saiut  Saens,  Ciaviervorträge  der  Frau  EssipofT  (Fuioll-Conc. 
v.  Chopin,  Tocc.  u.  Gigue  v.  V.  Lachner,  Cuprice  v.  Saint- 
Säen*  u.  Fmoll-Etude  v.  Liszt). 

WOrzburg.  L  Conc.  der  kgl.  Musikschule  (Dr.  Kliebert): 
Ddur-Svmph.  v.  Haydn.  „König  Manfrod'-Ouvert.  v.Reinecke 
(unt.  Leit.  des  Colli pon  ),  Chorlieder  v.  Wüllncr  ■ Volklied;. 
Rheinberger  (..Ein  Tännlein  grünet  wo")  und  Mendelssohn. 
Solovorträge  der  HH.  Reinecke  (Clav.,Fi»moll-Conc.  u.  Rigodon 
eig.  Comp.,  sowie  Lurghetto  v.  Mozart)  und  Hajek  (Oboe,  Con- 
certstöck  v.  A.  Klughardt). 

Zeitz.  1.  Auffuhr.  i5.  Cyklus)  des  Concertver. :  „Columbus"- 
Symph.  v.  Abert,  „Vehniri"chter"-Ouvert.  v,  Beriioz,  Solovor- 
träge des  Frl.  A.  Duucker  a.  Berlin  (Ges.,  Ballade  „Frau  Mette" 
t.  v,  Volborth  D.  „Kornblumen  und  Huidekrnut",  „Das  habeu 
sie  mir  an  den  Augen  gesehn"  u.  „Das  Kinglein'  v.  A.  Nau- 
bert)  u.  des  Hrn.  Schefter  a.  Spevcr  (Clav  ,  G  dur-Conc  v.  Beet- 
hoven, „Irrlicht",  „Am  Abend"  u.  Ländlei  v.  A.  Naubert  o. 
„Psyche"  v.  Kullak). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Berlin.  Am  3.  und  9.  November  gabs  neue  Bekanntschaften 
am  Ciavier  zu  machen.  Die  Erstere  galt  dem  jugendlichen  Hrn. 
Alfrod  Reisenauer  aus  Königsberg  i.  Pr.,  die  Andere  der  dä- 
nischen Pianistin  Frl.  Sophie  Olsen.  Hr.  Reisenauer  besorgte 
sein  Programm  durchweg  selbst,  doch  fehlte  ihm  für  dieses  Be- 
ginnen die  rechte  künstlerische  Reife.  Frl.  Olsen  war  beschei- 
dener, indem  sie  die  beiden  HH.  Gebrüder  Rädel  zur  Mit- 
wirkung in  ihrem  Concert  herangezogen  hatte.  Sie  hat  sich  Im 
Ensemble-  wie  Solospiel  als  eiue  ganz  bedeutende  Künstlerin 
zu  erkennen  gegeben,  deren  weiterem  Auftreten  mit  hohem 
Interesse  entgegenzusehen  ist.  Im  Wintergurten  de»  Central  - 
hötel«  sung  am  8.  Nov.  Frl.  Hedwig  Rolandt  Die  schreibe- 
wüthigen  Freunde  und  Gönner  der  Dame  haben  es  auf  dem 
Gewissen,  dass  die  Leistungen  des  Frl.  Rolandt  nicht  in  das 
richtige  Verhältnis«  zu  ihrem  papiernen  Ruhm  zu  kommen  ver- 
mochten, so  gern  man  auch  ihre  hübsche  Coloraturfertigkeit 
anerkannte  und  die  schlechte  Akustik  de«  Saales  für  einige  un- 
erfüllt* Erwartungen  verantwortlich  zu  machen  sich  befleissiate. 
—  Dresden.  Im  1.  Concert  des  Neustädter  Casino  wirkte  unter 
sensationellem  Erfolg  die  Kammerpianistin  Frau  Fichtner- 
Erdmannsdörfer  mit  Ihr  Vortrag  des  Esdur-Concerts  von 
Liszt  kennzeichnete  sie  als  eine  der  berufensten  luterpretinnen 
der  Werke  dieses  Meisters.  —  Engen  a.  Rh.  Richtet  Kuere  Blicke 
nach  Westen,  Ihr  Astronomen  auf  den  musikalischen  Stern 
warten  Deutschlands,  denn  ein  neuer  Stern  ist  um  Kuiiotliimuiel 
aufgegangen.  Der  19jährige  holländische  Geiger  Johun  Sin  it. 
der  sich  bis  jetzt  nur  in  seiner  Heimath  und  in  Belgien  produ- 
cirt  hat,  ist  am  vergangenen  30.  October  zum  ersten  Mal  ir 
Deutschland  (im  ersten  dieswinterlichen  Coocert  des  hiesig 
Mn-ikvereins)  aufgetreten,  und  zwar  mit  so  ausseiordentlicheu 
Erfolg,  das»  mehrere  grössere  Nachburstädte  sich  beeilt  haben, 
den  jungen  Künstler  ebenfalls  zu  engagiren.  Johan  Smit  hm 
seine  Ausbildung  in  seiner  Vaterstadt  Utrecht  begonnen,  aut 
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der  k.  Musikschule  zu  Haag  fortgesetzt  und  bei  Leonard  in  Paris 
so  weit  vollendet,  «hu«  er  schon  jetzt  als  ein  Geiger  ersten 
Hange»  betrachtet  werden  darf,  der  voraussichtlich  bald  viel 
um  sich  reden  mai  heu  wird.  Kr  verfügt  über  einen  weichen 
und  doch  markigen  Ton  und  ist  im  Besitz  einer  Technik,  welche 
zur  Ueberwindung  aller  mir  denkbaren  Schwierigkeiten  mehr 
J"  uusreicut.  I  W.u  gesellt  »ich  einu  Auffassung  und  Vortrags- 
weise, wie  man  dieselbe  einerseits  inniger,  andererseits  schwung 
voller  nicht  denken  kann.  lVr  junge  Künstler  spielte  hier  m 
Huven  zumTheil  öffentlich,  zum  Tlieil  privatim  Sachen  von  Bach. 
Beethoven,  Mendelssohn,  Spohr,  Puganini,  Emst  und  Vieux- 
temps,  und  zwar  Alle  mit  solcher  Vollendung,  das»  der  Kritik 
Nicht«  andere*  übrig  blieb,  al*  zu  vemtummen.  Hoffentlich 
geht  dus  Prognostikon,  welche«  wir  ihm  durch  die«)  Zeilen 
«teilen,  bald  in  Erfüllung.  -  Hannover.  Unser  Heldentenor 
Hr.  Schutt  ist  von  dem  Inipn-surio  Strakosch  ftlr  eine  Gast- 
spicltournee  in  Amerika  im  Winter  1882/83  engagirt  worden, 
für  welche  ihm  runde  150,000  M  aU  Honorar  garantirt  »ein 
sollen.  Namentlich  wird  Hr.  Schott  den  Lohengrin  und  Tann- 
häuscr  zu  singen  haben.  —  London.  Hr.  Prof.  Kappoldi  ist 
gegenwärtig  da«  zweite  Mal  hier  und  zeigt  »ich  dem  Audito- 
rium der  M  luv  Populär  Concert«  al«  excellenter  Kaminer- 

niusikinterpret,  würdig  am  Pulte  der  1.  Violine  mit  Joachim 
zu  altcrnirun.  -  btrassbunr  I.  E.  Du*  1.  Abonnenientconcert 
de-"  Stiidtorchester«  zeigte  in  der  Wahl  der  beiden  Solisten  die 
glückliche  Hund  der  Leiter.  Hr.  Carl  Hey  mann  entzündete 
den  hellsten  Fnthusiasmii«  und  die  Sängerin  Frau  Aman- 
Oberneder  hatte  »ich  nach  jeder  Kummer  du«  Programm»  der 
lebhaftesten  Beifallskundgebungen  zu  erfreuen.  -  Stuttgart.  Frl. 
Mary  Krebs,  die  sächsische  Hofpianistin,  ein  hier  stet*  hoch- 
Gast,  verherrlichte  durch  ihre  Mitwirkung  das 


willko 
3. 


der  Hofeapelle. 


Kirchenmusik. 


Lcip/lir.  Thomaskirche:  1'.».  Nov.  .Jauchzet  dem  Herrn, 
alle  Welt"  v  O.Wenuann.  „Kyrie  eleison"  v.  W.  Kust  13.  Nov. 
„Maelie  dich  auf,  werde  Licht  ",  Chor  u.  „Paulus"  .v.  Mendels- 
sohn. 


Kronstadt  (Siebenbürgen).    Kvangel.  Stadtkirche:  18.  Sept. 
„Richte  mich,  Gott"  v.  Mendelssohn.    9.  Dct.  „Herr,  ' 
Gebut"  v.  Hauptmann.    „Was  betrübst  du  dich"  v. 


30.  Oct.  „Kbre  »ei  Gott  in  der  Höhe"  v.  Bortuiansky.  „Komm, 
hcilger  Geist"  v.  Hauptmann. 

Meissen.  Stadtkirche:  31.  Oct.  „Ob  fürchterlich  tobend" 
v.  Moznrt.    Domkirche:  .Verleih  un»  Frieden"  v.  Mendelssohn. 

Oschatz.  Seminarchor :  4.  Sept.  Chor  „Dii  Himmel  er- 
zählen" u.  Solo  a,  der  „Schöpfung"  v.  Haydn.  IS.  Sept  „Das 
Gebet  des  (.'bristen"  v.  Händel.  9.  Oct,  „Ave  vertun  corpus"  v. 
Mozart.  23.  Or  t,  .Gott,  mein  Heil"  v.  M.  Hauptmann.  6.  Nov. 
„Sei  «tili  dem  Herrn"  v.  K.  F.  Richter*. 

IM-  Wir  Mim  ilic  IUI.  K.r  lin:nji-iV/.irr.'i<,r»n,  Cr*>mcc*tan  etc.  uns  In  linr 
Vcr«illM>n<li|ninc  v<irsuli«iulrr  Knbnk  durch  .llrocu dloshc».  MH 


October. 


K.  Hoftheiiter:  2.  u  23.  Margarethe.  3.  Norma. 
5.  Der  Barbier  von  Sevilla.  7.  Die  ZaiiherHüte.  9.  Hubert  der 
Teufel.  11.  A'fdn.  13.  Der  Postillon  von  l.onjmncaii.  14.  Haus 
Meiling.  l«i.  u.  26.  Die  Jüdin,  lti.  Der  Rattenfänger  von  Hameln. 
19.  Der  Waffenschmied.  21.  Teil.  25.  Rigoletto.  27.  Die  weisse 
Dame.  30.  Carmen. 

Journalschau. 

A llgcmeine  Musikalische  Zeitung  No.  45.  Besprechungen  üb. 
Compositiüiieii  von  A.  Krause  (Up.  30),  G.  Hasse  (Up.  46), 
K.  Siran«  (Up.  1)  u.  F..  Kentsch  (Up.  24).  —  Berichte  (u.  A. 
Kiner  üb.  die  musikul.  Abtheilung  der  Stuttgarter  lAmlewatis- 
stollung). 

Angers-Rerue  No.  33.  Silhouette«  musicale«.  Bourguult- 
I>ucou(fray.  Von  Jul.  Bordier.  —  Souvenirs  d'nne  misaion  mn- 
«icale.  V on'Hourganlt-Ducoudray.  -  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen.  , 

der 

Zwei  Caatorcn  der 


deutschen  Pension 


tung  No.  45. 
ür  Musiker.  - 


Leipziger  Thomasfechule.  Von  W.  Langhans.  — 

—  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

—  —  No.  46.    Kichnrd  Wagner  in  Frankreich.  — 
tur.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen 

La  Renaiss<mce  musirale  No.  36.    Shakespeare  et  Wagner. 
Von  George«  Noufflard.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 
Le  Guitie  musical  No.  45.    Artistea  franeois.   Erntwt  Keyer. 

—  Unc  nouvelle  nirstinention.  A  propos  de  Richrrd  Wagner. 
Von  J.  Weber.  —  berichte,  Nachrichten  ii.  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  49.    Berichte,  Nachrichten  n.  Notizen. 
Musica  saera  No.  11.  Der  Advent. —  Gesetzmässigkeit.  Von 
F.  Witt.  —  Berichte,  Umschau  u.  Notizen. 

Musik-  Well  No.  54.    Die  Iragl.  Symphonie  von  F.  Schubert. 

—  Besprechungen.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  —  No.  oft,  Der  Clavierau«zug  von  Wagner'»  „Parsifal". 
1.  Act.  Von  P.  Schumacher.  —  Besprechungen.  —  Berichte, 
Nachrichten  n.  Notizen. 

 No.  56.  Besprechungen.  -  Berichte  (u.  A.  Einer  üb. 

die  Hamburger  Aufführ,  von  M.  Röders  „Vera"),  Nachrichten 
und  Notizen. 

Seue  Berliner  Musikzeilung  No.  45.  Besprechungen.  —  Be- 
richte, Nachrichten  und  Notizen. 

Seue  Zeitschrift  fitr  Musik  No.  46  Besprech.  über  Beet- 
hoven'» Leben  v.  L.  Nohl,  3.  Bund.  —  Berichte,  Nachrichten 
uud  Notizen.  —  Carl  Eisrich.  f-  —  Kritischer  Anzeiger. 

Schweizerische  Musikzeilung  und  Siingerhlatt  No.  17.  Die 
Entstehung  und  Bedeutung  de«  Palestrina-Stil*.    Von  L.  Nohl. 

—  Besprechungen  über  Tn.  Kirchner1»  Op.  53-66.  --  Berichte, 
Nachrichten  u.  Notizen. 

 No.  18.  Besprech.  üb.  Ihr.  A.  ReismnnnnV  Handlexi- 
kon der  Tonkunst,  1.  Lief.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

—  Feuilleton:  Von  der  komischon  Hausmusik. 

The  American  Art  Journal  (New-Torkl  No.  23.  B.  B.  Joung, 
amerikanischer  Bariton.  Biographie.  —  Berichte,  Nachrichten 
u.  Notizen. 

 No.  24.    Berichte  (u.  A.  Kiner  über  die  neue  Oper 

„Puppet*"  v.  Satter),  Nachrichten  u.  Notizen. 

The  Alhenaeum  (London)  No.2816;18-  Berichte, Nachrichten 
u.  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Die  nächstjährige  Tonkünst lcrversam in  1  u ng  des  All- 
gemeinen deutschen  Mnsikvereins  wird  höchstwahrscheinlich 
ausser  Landes,  nämlich  in  Zürich,  stattfinden. 

*  In  Berlin  wird  am  20.  d.  M.  F.  Kiel 's  2.  R<*piiem  durch 
die  Singakademie  aufgeführt  werden.  Selbstverständlich  sieht 
man  mit  allgemeinem  Interesse  dieser  überhaupt  ersten  Auf- 
führung der  bedeutenden  Novität  entgegen. 

*  l>n*  Berliner  Quartett  der  Uli.  Joachim  und  Ge- 
nossen wird  am  26.  Novbr.  im  Leipziger  Gewandhauswaal  con- 

*  .1.  Weber  weist  im  „Guide  musical"  die  Unechtheit  eines 
Briefe«  nach,  welcher  von  Liszt  herrühren  soll  und  dessen  Ver- 
öffentlichung kürzlich,  angeblich  nach  einem  deutschen  Blatte, 
in  einem  Pariser  Journal  stattgefunden  hat.  Der  Brier  trägt 
das  Datum  des  14.  Mai  1840,  ist  an  einen  Herrn  B  .  .  .  ge- 
richtet und  befasst  »ich  mit  Wagner'«  „Lohengrin",  welclies 
Werk  zu  einer  Aufführung  in  London  empfohlen  wird,  damit 
der  Londoner  Erfolg  Wagner  die  Pariser  Theater  eröffne. 

*  Hr.  Director  Angeln  Neumann  hat  für  seine  Londoner 
„Nibelungen"- Aufführu  ngon  die  Tage  5.,  6.,  8.  und  9.  Mai 
(1.  CvklinO,  12.,  13.,  16.  und  16.  Mai  (2.  Cyklus),  19.,  20.,  22.  und 
23.  Mai  (3.  Cyklus)  und  26.,  27.,  29.  und  30.  Mai  (4.  Cyklus) 
festgesetatL  Die  Eintrittspreise  für  den  Cvklus  variiren  zwischcu 
1  Pf.  und  8  Pf.  8  Sil.  —  Betr.  der  lnsc'enirung  diu  Unterneh- 
mens werden  die  Bayreuther  Decorationen  und  Maschinerien  in 
Benutzung  kommen.  Das  Silngerpentonal  ist  in  den  wesent- 
lichen Partien  engagirt,  und  Hans  Richter  zur  Seite  wird,  wie 
in  Bayreuth,  Prof.  Wilhelmj  als  Concertmeister  stehen. 

*  Die  Nachricht  von  den  Stuttgarter  -Nibeluu ge n'*- 
Anf fuhrungen,  welche  auch  in  voriger  Nummer  unsere« 
Blattes   spukte,   i«t   schnell  in  die   ernüchternde  Borichti- 

i,  das«  auf  der  Stuttgarter  Uofbühne  nicht  die 
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Tetralogie  de*  Meister»,  >m  gl  ichenfa  II  -  über  dessen  „Kenti*  in 
Scene  gehen  werde.     Nur  immer  htiliech  lungsam  voran! 

♦Carl  v.  Pcrfall's,  des  Mfinchener  Hofthcaterintendanten 
Oper  „Rnimomlin"  erscheint  demnächst  l>ei  Breitkopf  *  Härtel 
in  Leipxig  im  Druck,  Die  Novität  ging  hekiinntlith  in  Mün- 
chen erstmalig  in  800116  und  ist  infolg«»  der  dort  gefundenen 
guten  Aufnahme  mittlerweile  in  Berlin,  Carlsrube,  Dreaden, 
Frankfurt  a.  M  ,  Hamburg,  Leipzig  und  Nürnberg  xur  Auffüh- 
rung Mitgenommen  worden. 

*  AU  ein  Capcllmeister,  dem  nicht  in  allen  Killten  der 
KothKtift  als  ein  nothwemligc»  Uebel  erseheint,  macht  »ich  Hr. 
F.  Mottl  am  Carlsruher  HofthcAter  mehr  und  mehr  geltend. 
Nachdem  er  kürclich  „Euryauthe"  ungekürzt  mm  Beifall  der 
dortigen  Opernfreunde  iinfgefi'ihrt  bat,  bereitet  er  zunächst  uueh 
Wagner's  „Meistersinger"  in  gleicher  liieMtvoller  Weise  zur 
Aufführung  (am  3.  Dec.)  vor.  Als  Neuigkeiten  wird  er  im  Laufe 
den  Winter»  „Oberen"  in  Wüllner's  verdienstlicher  Bearbeitung 
und  Berlioz'  „Beatrice  und  Benedict"  bringen.  Von  neuen  Opern 
lebender  Componi»ten  verlautet  dagegen  N'icht«. 

*  Martin  Köder'»  „Vera"  i*t  am  6.  d.  Mts.  in  Hamburg 
heraufgekommen.  Unser  dortiger  Hr.  Referent  berichtet  in  der 
vorliegenden  No.  Ober  die.ee  Vorkommnis. 


Briefk 

W.  J.  in  Zof.  Unsere  Corrcctur  ist  riehüg,  es  heisst  „Ckiuur- 
uaude",  w«  nn  auch  auf  den  J.  Bcckcr'sehen  Programmen,  io  viele  wir 
dort»  erhalten,  also  nicht  Mos  auf  dem  von  Ihnen  angeführten,  cou- 
»omint  ein  11  statt  ti  »tobt. 

A.  S.  in  F.    Da,  unterstrichene  „Wort  und  Weise«  kcnnirich- 


*  Johannen  Hrahms  wird  im  Deceniher  in  Zürich  und  Basel 
»eine  neuesten  Werke,  da»  2.  Clavierconcert  und  die  Chorcoiu- 
position  „Nänie",  personlich  vorführen. 

*  Der  Dirigent  der  Philharmonischen  Gesellschaft  r.n  Ill- 
bach Hr.  Ant  Nedved  feiert  am  22.  d.  Mt*.  »ein  25jahriget> 
Jubiläum  als  solcher.  Dum  Jubilar  werden  vielfache  Verdienste 
11m  die  musikalische  Bildung  de»  dortigen  Publicum»  naebge- 
rühmt. 

*  Der  Kaiser  von  Oesterreich  hat  »einer  Kammersängerin 
Frau  Gompertz-Bottelhoim  daa  goldene Verdienstkreu*  mit 
der  Krone  verliehen. 

*  Hr.  Hofcapellmeister  II  •  1 1  mesb erger  in  Wien  erhielt 
dun  Officierskreui  des  italienischen  Kronenordens  verlieben. 

Todten  liste.  Rob.  Km.  Bock  müh  1.  Violoncellvirtuo»  und 
fleisaiger  Componist  und  Arrangeur  für  nein  Instrument,  t.  70 
Jahre  alt,  am  3.  Nov.  in  »einer  Vaterstadt  Krankfurt  a.  M.  — 
Jos.  Hachborn,  durch  seine  frühere  langjährige  Capellnieister- 
thatigkeit  in  Cöln  a.  Rb.  bekannt,  geworden,  t  kürzlich,  81)  Jahre 
alt,  in  Coburg.  —  Albert  Orlando  Steed,  Organist,  Pianist, 
Componist  und  Sänger,  t,  42  Jahre  alt,  am  25.  Oct  in  Undou. 

inten, 

net  jenen  Verleger  allerdings  als  Dichter  und  Componistr» ,  und  wer 
weiss  im  Voraus,  ob  er  nicht  spater  einmal  gar  sich  selbst  Uber  die 
Nibelungen-Sage  hermacht 

M.  L.  C.  in  M.  Wir  lassen  uns  nicht  anonvn  ausfragen,  WM 
wir  schon  w  uft  crklnri  haben- 


Anzeigren. 


Für  die  Weihnachtszeit  empfohlen. 
Kataloge  und  Verzeichnisse 


von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig 
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Weilinachtsvcrzelchiils*.  Rreltkopf  .V  Htirlel's  Kuirros- 
lager  gebnndemrr  Musikwerke.  Mit  farbiger  Titel- 
vignette.  16». 

weise  geordnet.    Kür  Ciavier  allein  und  mit  Beglei- 
gleitung.    Mit  farbigem  Umschlag.    Or.  8». 
Auswahl  gediegener  -Musikwerke  von  <  omponlsten  der 
(•egeanart.   Für  CUvier  zu  2  und  4  Händen.  Tou- 

druek-Prcspect  8°. 
Musikalische  Jugendblbllothek.  Wclliuaehtsproxpcct  mit 

Titelbild  von  L   Richter.    Kl.  4». 
Volkxaiiijrabe  Hrcltkopf  k  Hirtel.    Verzeichnis*  1877 
bis  1882. 

(ic*amintau*trnbcii  musikalischer  Classiker:  Beethoven. 

Mozart.  Chopin.  Mendelasohn.  Schumann.  —  Fiüestrina. 

Buch.  8*.  Prospecte. 
ZeltsTciiüsslsche  ('owponlsteii :  Hofmauii  (4».).  Hubert0.). 

Jadamohn  (4".).   krause  (4*.).  Liest  (8".).   Nicode  (4°.). 

Reinecke  (4°.).  Scharwenka  (4»),  Wagner  (8°.). 

Bre 
Unt 

Dttck  alle  Buch-  unt  Musikalienhan  Hungen  zu  beziehen. 


Mltthelluagen  der  Musikalienhandlung  Breitkopf* Härtel 
illser  vorbereitete  und  erschienene  Unternehmt 
No.  16.   October.  1881. 


OOOOOOOOOOOOOOO 


1612.]        Verlag  von  E.  »'.  Frllzscll  in  Leipiig: 

Piuttl,  Carl,  Sieben  kleine  Clavierstdcke,  Op  12.  M 


1613b.) 


jocton  Musik freutiil 
Dr^Aug.  Reissmann. 

Handlexikon 

ihr 

ionkunst. 

n  gr.  840  Seiten. 
^pkl.lMigefc.M.10. 

.€ •«*'<»  1»  Urfgn.  rujr  M.  O.SO. 


[614a.]  AU  Concertsangerin  emptlehlt  sich 

Minna  Weltz 


IM 


n|- 


Den  geehrten 
ConcerU&ngcr 


Couccrtdirectionen  empfiehlt  Bich  als 


Fritz  Mevi 


Hass  und  Bariton). 

|6IÖ  .| 

Adlerflychtstraase  5.  


Frankfurt  a.  M. 


Emma  Hopf, 

Concerteängerl: 

[616a. |  (Alt  und  Mezxo-Sopran). 

Halle  a.  5-,  ttannischeBtrasae  20, 
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Im  Verlage  von  Julius  Hainauer,  k.  nofmnsikalien- 
handlong  in  Breslau,  sind  erschienen: 

Instructive  C/aviercompositionen 

von  |0I7.] 

Gustav  Merkel. 

üp.  125.  Vier  leichte  Sonatinen  für  Pianoforle. 

No.  1.  Gdnr.    M.  1  — . 

No.  2.  Cdnr.     „  1,25. 

No.  3.  Fdnr.     „  1,—. 

No.  4.  Gdur.     „  1  — . 
Op.  126.  Zwei  Sonatinen  fUr  Pianofort*. 

No.  1.  Fdnr.     M.  1,25. 

No.  2.  Gdnr.     „  1,50. 
üp.  132.  Drei  Charakterstücke  für  Pianoforte. 

No.  1.  Morgenlied.    M.  —.75. 

No.  2.  Albnmblatt.    „  —,75. 

No.  3.  Scherzando.     „    1,—  . 
Op.  136.  Zwei  Instructive  Sonatinen  für  Pianoforte  m 
2  Händen. 

No.  1.  Adnr.    K.  1.50. 

No.  2.  Bdnr.     „  1,75. 
Op.  138.  Drei   leichte  Sonatinen  für  den  Claviernnter- 

richt.    No.  1.  2,  3  a  M.  1,—. 
Op.  139.  Gedenkbltttter.    Drei  Ciavierstücke. 

No.  1.  Canzonetta.    M.  -,75. 

No.  2.  Romanze.       „  — ,75. 

No.  3.  Impromptu.    „   — ,75. 
Dasselbe  compl.  in  1  Bande.  II.  2,—. 
Op.  142.  Impromptu  für  das  Pianoforte  zu  2  Händen. 
M.  2,-. 

Op.  143.  Stimmungsbilder.     Vier  Ciavierstücke  zu  zwei 
Händen. 

No.l.  Idylle.  (M.  1,50.)  No.2.  Menuett.  (M.  1,50.) 
No.  3.  Melodie.  (M.  1,75.)  No.  4.  Nocturne. 
(M.  1,50.) 


Op.  148.  Hlnetti 


Zw 


f'lavicrstück« 


1,2a  IM. 


ClAvicr— Coinpositionßxi  von  ificol&i  Wik 


|Cia]  Im  Verlage  von  F.  E.  ('. 
xoeben : 


in  Leipzig  encbicn 


für  Pianoforte  zu  vier  Hflnrlen 

von 

Nicolai  v.  Wilm. 


Op.  30. 


Preis  M.  5,—. 


Früher  entrhienen  in  demselben  Verlage: 

Mrnlai  r.  H  ilm.  Op.  8.  .Schneeflocken-  Sech«  Clavicrntneke. 

2  Hefte  ä  Jt  1,50. 
Sicniai  v.  »  Um,  Op.  12.  Zw5lf  kleine  TonstOcke  für  Fiano- 

forte.   2  Hefte  u  JL  1,50. 
Xirolni  r.  »  Um,  Op.  21.  Ein  Frühllnpistraus«!.  Seche  Cla- 

vieretflcke  iu  vier  Händen.    2  Heft«  a  Jt  1.80. 
Xiroiat  r.  mitu.  Op.  24.   Zehn  FharakteniUleke  für  Piano 

forte.    2  Hefte  ä  .*  1,80 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 


[619] 

Der  Reiter  und  der  Bodensee. 

Ballade 

für  eine  Baritonstimme 
mit  Begleitung  den  Pianoforte 

voo 

Algernon  Ashton. 

Op.  1.  Pr.  2  M.  50  Pf. 


1C20.J  Am  8.  December  a.  c.  erscheint  in 
eine  neue  Folge 


Verlage 


Aquarellen, 

Kleine  Tonbilder 


für 


IPismoforte 

Op.  57. 

(Drittes  Heft  der  Aquarellen.) 
Pr.  X  2,  50. 

Leipzig,  Nov.  188L  Ff.  KistüOr. 


•nag  von 


Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Heinrich  Hofmann. 

Wilhelm  von  Oranien. 

Grosse  romantisebe  Oper  in  drei  AnfzUp. 

(Dichtnng  von  Roderich  Fels.) 

Op.  50. 

Vollständiger  Clavieranszng  vom  Componisten. 

Gr.  8.   Cart.  *  15.  -.  [C21.J 
i  JL  7.  — .   Textbuch  50  A. 


tiratl«  und  fr« ii m  liefere  ich: 

Verzeicliniss 
von  mehrstimmigen  Gesängen  für 
vereine  und  L 

Geordnet  nach 
I.   Irrel-,  vier-  nnd  inebrstlmmlure  (»csUnire 
kelteren  Inhalte«,  n)  Mit  Begleitung.  I.)  Oh 


ernsten  und 


n. 

III. 
IV. 


Leipzig. 


c)  Operetten. 


:  n) 
halle. 


('htYlerbeBleltBMr. 

b)  Bwtxnuuga  Lieder.  igK 

C.  F.  W  Siegel's  Mnsikhdfg. 

 (K.  Linnemann).  


Verlag  von  E.  W.  Fritasch  in  Leipzig. 
OttO     Sechs  PhantasiestOcke  für  Pianoforte  nnd 
WCDCr,  Violine,  Op.  3.    Heft  I.,  II.  UM.  |623.1 
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mi  Neue  Musikalien. 

(Nova  V,  1S81) 
im  Vertag«  Ton  Fl".    KiStnOT  i„  Leipzig. 

(Zu  bexieben  durch  jede  Musikalien-  oder  Rm-hhundlunfr.) 


Bach,  Wilhelm  Friedeinann  (f  1784),  ^  WtantaMen 
fBr  Ciavier,  zum  ersten  Male  hcransgegeben  von  Carl 
Banck     M.  3,  -  . 

Bischof,  Kaspar  Jacob,  Op.  H9.  Elfen- Hiilte:  „Irl» 
legte  mein  Haupt",  Ballade  nach  dem  Dllnischen  von 
Grimm,  für  eine  Hassstimme  mit  Pftc.    H.  1,50. 

—  Op.  90.  Andfinte  (Erinnerung  an  eine  Mondnacht 
am  Oarda-See)  für  Violine  mit  Begleitung  des  Orchesters 
oder  Pianoforte.    Hit  Pianoforte  M.  2,50. 

—  Op.  91.  Erinnerung  an  Johann  Sebastian 
Jiaeh.  Gesangsscene  Ober  den  Namen  des  grossen 
Meisters  für  Violoneell  und  Pianoforte.  M.  2,60. 

Haydn,  Joseph,  4  Adagios  für  Violine,  mit  Begleitung 
des  Pianoforte  bearbeitet  und  zum  ersten  Male  heraus- 
gegeben von  Carl  Banck.  Die  Violinstimrac  bezeichnet 
von  Johann  Lauterbach.    M.  2,50. 

Jadassohn,  S..  Op.  38,  No.  1.  Volkslied:  „Kein  Feuer, 
keine  Kohle",  für  2  hohe  Stimmen  (Kanon)  mit  Piano- 
forte. Ausgabe  für  2  tiefe  Stimmen.  M.  — ,75. 

—  Kanons  für  4  Männer-  oder  Frauenstimmen  (Chor 
oder  Soli). 

No.  1.  Volkslied:  „Kein  Feuer,  keine  Kohle",  nach 
Op.  38,  No.  1.  Part  u.  Stimmen  M.  1,10. 
Part.  40  Pf.    I.  n.  II.  St,  je  15  Pf.    III.  St.  25  Pf.    IV.  8t.  15  Pf. 

No.  2.  „ücbcr  allen  Gipfeln  Ist  Ruh",  von  Goethe, 
nach  Op.  38,  No.  5.  Part.  u.  Stimmen  M.  -65. 
Part.  25  Pf.    Jede  Stimme  10  Pf. 

Reinhold,  Hugo,  Op.  27.  Jugend- Albnm.  10  kleine 
mittelschwere  Musikstücke  für  Pianoforte.  No.  1.  Ba- 
gatelle. No.  2.  Mazurka.  No.  3.  Pastorale.  No.  4. 
Miniature.  No.  5.  Jagdstflck.  No.  0.  Vöglein  im  Walde. 
No.  7.  Wanderer.  No.  8.  Idylle.  No.  9.  Traurige  Mahr. 
No.  10.  Volkslied.    M.  2,—. 

Remt  haier,  Carl,   „T>a#  Küthehen  von  Heil- 
Itronn*'.    Romantische  Oper  in  4  Acten,  frei  nach 
H.  v.  Kleists  gleichnamigem  Schauspiel  von  Heinrich 
Bulthaupt. 
Clavieransiug  vom  Componisten  netto  M.  15,—. 
Textbuch  netto  M.  —,50. 

Potpourri  für  Pianofort«  zu  2  Httnden  von  Richard 

Hofmann.    M.  2, — . 
Potpourri  für  Pianoforte  zn  4  Händen  von  Richard 

Hofmann.    M.  3, — . 

—  Chor  der  Friesen:  .Wir  schleichen  sacht  her 
durch  die  Nacht«  ans  der  Oper  „Edda".  Clavierans- 
r.ug.    M.  1, — . 

Choratimmen:  Tenor  I.,  IL,  Baas  L,  II.  je  15  Pf. 
Reiter,  August,  Oy.  11.  Ballade:  „Wie  die  Sage  geht" 
(„So  the  story  goes")  für  Chor  u.  Orchester  oder  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte.    ClavierauBzng.  M.  1,20. 
(Partitur.  < >rche»ter*timmen  und  Chümtimmen  erscheinen 
dcmnächiit.) 

Uritck  »<m  C.  O. 


Schletterer,  H.  M.,  Op.  54.  „Im  Freien  zu  singen". 
10  Chor-  Duette  für  Sopran-  u.  Altstimmen  (5.  Folge) 
ohne  Begleitung,  zum  Gebrauch  in  höheren  Töchter- 
schulen nnd  Gesangvereinen  eomponirt  nnd  methodisch 
geordnet.    Partitur  und  Stimmen  M.  2,10. 

Partitur  M.  1,20.  Jede  Stimme  45  Pf. 
No.  1.    Morgefwtille:  „Leiser  tönt  «hon",  von  Kr.  Oser. 
..    2.    „Der  Wald  i-t  meine  Kirche",  von  Theodor  S.  irhav. 
„  3.   „Nur  ein  Wundem  i»t  du*  Leben",  von  H.  Hoff- 

mann  von  Fallersleben. 
„    4.    „Der  Mai  int  du",  von  Kr.  Oner. 
„   5.    .Hell  int  ein  Lied  erklungen",  von  Theodor  Souchav. 
„   6.    Abendwölkchen :  „Ooldne  Wölkchen,  weilt",  von 
Fr.  f)»jr. 

„  7.  Die  Wnldfee:  „Im  Mondenschein.  in  der  Walde«- 
nacht",  von  Fr.  UWr. 

„  8.  Lied  den  Verbannten:  „Ich  ffeh  auf  den  Honnijp-n 
HilRel",  von  H.  Hoff'mnnn  v.  FallernlelM-u. 

.  9.  „LaM  mich  ruhen,  la**t  mich  trimmen",  von  H.  Hoff- 
mann v.  Fnllendcben. 

„  10.  „Hütt  du  »o  recht  in  Omni  versunken",  von  Theodor 
Souchav. 

Valentin,  Carl,  Op.  3.   X  Clarierstüeke  M.  2,-. 
del  Valle,  Ansei mo  G..  Op.2.    elegische  Masurken 

für  Ciavier.    M.  3,—.  

von 

$iacyci  &  bietet  -  cBtetttcn. 

Philipp  Scharwenka,  Op.  42.  Drei  Clavicratücke  z.n  vier 
Händen. 

No.  1.  Marsch.    Prei«  JL  %—. 

No.  2.  Intel  /./<>  all  ongaivw!,    Pr.  JL  2,60. 

No.  3.  BrautreiKen.    Pr.  Jt  2.30. 
Adolf  Schulze,  Op.  17.    Valse  brillante  für  Pianoforte. 
Pr.  M.  1,30. 

—  Op.  21.  ZigeunertAnze  für  Pianoforte  zn  vier  Händen. 
2  Hefte  a  M.  2,80. 

—  Op.  23.    Polonaisen  für  Pianoforte.    Pr.  M.  1,30. 


Wilhelm  Berger,  Op.  8.  Fünf  Lieder. 

Uiihe.&teliebchen. 
Pr.  1  M 


im  Schatten.  Für  hohe  Stimme. 


No.  1.  lt. 


Ih.*«>lbe  für  tiefe  Stimme.    Pr.  1  M. 
No.  2    Da*  gellte  Laub  erxittert.    Fflr  mittlere 
Pr.  rb  Pf. 

No.  3.    Bs  war  schon  dunkle  Mitternacht,    Fflr  mittlere 

Stimme.  Pr.  80  Pf. 
No.  4.    Immer  leinjr  wird  mein  Schlummer.   Fflr  mittlere 

Stimme.    IV.  80  Pf. 
No.  5.   Neue  Liebe.    Fflr  hohe  Stimme.    Pr.  1  M.  [625.1 


1 62f».|  In 


Verlage  enchien: 


Im  Semmer. 

Symphonie  No.  9  in  Emoll 


von 


Hierzu  eine  Beilage   von  F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 


»Uli 

Joachim  Raff. 

Op.  SOS. 

Partitur  Pr.  n.  20         Orche»t(-v*tiuimen  Pr.  30  JL.  Ciavier 
auw.ug  zu  4  Hunden  vom  Componisten  Pr.  10  M. 

Leipzig.  C.  F.  W.  Siegels  Musikhdlg 

(R.  Linnemann). 
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Leipzig,  am  24.  November  1881. 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


lambfn  «i.  « 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  f>2  Nummorn  Der  Abonnementsbetrag 
für  «las  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Stark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig*.  Bei 


m(    i         -i     directer  frankirti-r  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonnemen'>preise  r*i-  jr> 
JährS»       in  Kraft:  2  Mark  m  Pf-  Wr  dM  I>eut*che  Reich  und  Oesterreich.  -  2  Mark  IS  Pf.  für  weitem     NO.  40. 
^  J     Linder  des  Allgemeinen  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zmrrundelmrune  L 


vorsteliender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Dia  Insertionsgebühren  flir  den  Kaum  einer  gespaltenen  Petitzeile  betragen  .10  Pfennige. 


Inhalt    Beethoven'»  letzt*  Quartette.  Von 


Helm.  (Fortsetzung 


Kritik:  Compmitioncn  von  P  Tscbutkowiky  (Op.  46  u.  Op.  47) 
und  i.  P.  E  Hartnann  ( Frühlinirslied).  —  Tagesgeeehicht« :  Muaikbrief  aus  Weimar  iScMum).  —  Bericht  aus  " 
Umschau.  —  Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Coneert.  - 
Vermischte  Mitlheilungen  und  Notizen.   —  Briefkasten.  — 


Beethoven'8  letzte  Quartette. 

V<m  Theodor  Hi  lm. 

(Fortsetzung.) 

Die  religiöse  Contemplation  der  fünften  Variation 
wird  zum  inbrünstigsten  Bittgebete  in  der  Variation  No.  6 
(Adagio  ma  non  troppo  e  semplice,  •,4),  mit  welcher  über- 
haupt erst  die  wunderbarsten  Stimmungssteigernngen  und 
Offenbarungen  dieses  unsterblichen  Quartettsatzes  recht 
beginnen. 

Es  gibt  in  der  gesammten  musikalischen 
Litteratur  nichts  Ausdrucksvolleres  und  darum 
auch  nichts  Ergreifenderes,  als  diese  -Varia- 
tion des  Cis  moll-Quartettes.    Schon  der  Anfang 


AAugio  ma  »on  troppn  e  sempUce. 

■ —  f  • 

III 

><...  ,ti#  '  ' 


Sott»  r«KV 


r  rrffrf 


iimnr 

i  i  i 

j  j  j  j 
•  •  •  •> 

J  J  J  J  J  J 

f-f-r-j-r  r+t] 


eres  -  <v« 
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zwingt  den  verstehenden  Hörer  im  Geinte  —  auf  die  Knie, 
denn  so  wie  hier  I  man  beachte  das  übermächtige  Anschwellen 
in  Takt  5  nnd  6,  sowie  das  selige  Niedergleiten  von 
Takt  7  an)  konnte  selbst  der  grögRte  Tondichter  nur  in 
einer  Weihestunde  innerster  Erleuchtung  zu  nns  oder 
vielmehr:  zu  seinem  persönlichen  Gott  sprechen. 

Und  nun  der  Verlauf  der  Variation!  Beelhoven  hatte 
über  gelben  mit  Goethe  sagen  können:  „Ich  habe  da  viel 
hinein  g^heimnisst".  Schon  die  erste  —  um  eine  Octave 
in  die  Höhe  verlegte  —  Beprige  des  wunderbaren  Ge- 
sanges (S.  19  der  Peters'schen  Partitur)  erhalt  durch  die 
seltsame  Figur  des  Violoncells 


tenen  Triller  sehliesst.  Die  Unterstimmen  schweben  an 
dieser  Stelle  (S.  20,  letzter  Takt,  und  S.  21  der  Partitur) 
in  einem  gleichsam  arpeggirten  Aceord  auf,  immer  leiser 
und  leiser;  während  der  Triller  der  Primgeige  auf  Cis, 
dann  C  fortgeht,  somit  nach  Amoll  und  Fdur  (als  Unter- 
dominante  von  0)  inodulirt  wird,  scheint  der  Tonsatz  ganz 
zu  ersterben,  da  tritt  auf  einmal  in  Cdur  höchst  uner- 
wartet das  Variationenthema  in  der  Originalgestalt  ein, 
aber  nicht  zart,  sehnsuchtsvoll  wie  anfangs,  sondern 
rascher,  fröhlich,  im  Tanzschritt  (Allegretto,  l'dnr),  trotz 
der  Vortragsbezeichnnng:  piano,  dolce,  •-•  fast  ländlich- 
derb — ,  aber  diese  momentan  burleske  Stimmung  behauptet 
sich  nicht,  vielmehr  wird  das  Motiv,  welches  in  der  Prim- 
geige sechs  Mal  so: 


etwas  M3*stisches,  schillert  wie  in  gebrochenem  Licht  — 
fast  beflngstigend  spuckhaft  aber  wird  der  Tonsatz,  wenn 
sich  nun,  von  Takt  17  der  */,- Variation  an,  nach  Ana- 
logie mit  dem  Thema  den  zweiten  Theil  eröffnend,  die  in 
scheinbar  willkürlicher  Weise  hier  stark,  gleich  darauf 
pianissimo  erklingende  Sechszehntelfigur  mehr  und  mehr 
verbreitet,  erst  im  Violoncell,  dann  auch  in  der  Primgeige 
und  dabei  so  fremd ,  so  eigenartig  modnlirt  wird ,  als 
sollte  es  nach  Bdnr  —  nach  Hmoll  gehen  und  doch 
immer  wieder  in  die  Haupttonart  A  zurückleitend.  Wenn 
auf  dem  ersten  Forte-Einschlag  jener  Sechszehntelfigur 
die  Oberstimmen  nur  ganz  leise  (gleichsam  vor  einem 
flatternden  Phantom  zurückbebend)  einsetzen,  denkt  man 
unwillkürlich  an  Bob.  Schnmann's  reizendes  ('lavierstück: 
„FUrchten  machen*1,  aber  freilich  fasst  dies  Schumann  in 
launigst  humoristischer  Weise,  es  gilt  eben  nur  Kindern 
eine  ganz  unschuldige  kleine  Gänsehaut  einzujagen,  in 
Beethovens  Adagio-Variation  aber  werden  selbst  muthigste 
Männer  eine  Empfindung  unheimlichen  Grauens  verge- 
bens von  sich  abzuwehren  suchen,  denn  Beethoven  nimmt 
es  sehr  ernst  mit  seinen  Gespenstern  (oder  wenn  man 
will,  sie  —  seine  musikalischen  „Wahnvorstellungen''  — 
mit  ihm),  fast  realistisch  greifbar  dringen  sie  auf 
uns  ein. 

Allen  diimonischen  Ablenkungen  zum  Trotz  wenn 
auch  (S.  20  der  Partitur)  mit  schmerzlichen  Ausweichungen 
wie  innerlich  verwundet  —  behauptet  sich  der  heilige, 
inbrünstige  Weihe-  und  Bittgesang,  und  nun  lagst  der 
Meister  hintereinander  die  vier  Instrumente  förmlich 
sprechen:  die  Primgeige  als  l|uartettfflhrerin  ergreift 
das  Wort 


ihr  folgt  die  Viola,  das  Violoncell,  endlich  die  zweite 
Violine,  worauf  die  Primgeige  dieses  hochdramatische  Ge- 
spräch t für  welches  wohl  freilich  nie  der  richtig«-  Text 
aufzufinden  und  das  formell  als  eine  Art  „(.'oda"  der 
sechsten  Variation  aufzufassen;  mit  einem  lang  ausgehal- 


aber  stets  durch  die  l'nterstimmen  anders  harmonisirt 
erscheint,  durch  die  plötzlich  beschleunigte  Bewegung 
(sempre  piii  allegro)  zum  Ausdruck  leidenschaftlichen 
Drängens,  endlich  wird  die  kleine  Secnnde.  F— E  znr 
grossen  Fis  E  und  diese  zum  Triller,  nnd  nun  ist  das 
Ziel  erreicht,  sind  alle  trüben  und  peinlichen 
Vorstellungen  gewichen,  so  wird  dann  im  wieder- 
kehrenden Adur  —  die  herrliehe  Melodie  des  Variationen- 
themas, vollsaftig  ans  der  zweiten  Violine  und  Viola  her- 
vorquellend, von  den  jauchzenden  Trillern  der  Primgeiffe 
umspielt,  von  Harfenklängen  des  Violoncells  getragen  rnro 
rauschenden  Jubelgesang,  die  geistige  Befreiung  des  Mei- 
sters, seinen  Triumph  Uber  die  finsteren  Machte  feiernd. 

Zwar  trübt  sich  noch  einmal  der  Blick,  d.  h.  der  ver- 
weilende nach  Moll  führende  Triller  der  Primgeige  kehrt 
wieder  und  mit  ihm  das  eigentümliche  Aufschweben  der 
Dnterstimmen  (diese  aber  jetzt  nicht  wieder  in  ganzen 
Vierteln,  sondern  —  also  noch  weit  mehr  harfenähnlich 
—  in  Sechszehnteltriolen  und  Alles  crescendirend ,  auch 
das  so  seltsam  populäre  Allegretto  tanzt  noch  einmal 
neckend  herein  —  nunmehr  in  Fdur  —  und  das  stür- 
mische Drängen  auf  denselben  Noten  wiederholt  sich 
gleichfalls  noch  einmal:  nun  bleibt  aber  nur  mehr  Baum 
für  das  edelste,  innigste  Abschiedswort;  die  mit  Oantabile 
überschriebene,  in  eine  grosse,  nicht  unschwierig  auszu- 
führende Solopassage  ausmündende  Figur  der  Primgeige 
ist  wieder  ganz  recita'ivisch  gedacht,  nur  mit  schwerem 
Herzen  trennt  sich  der  Meister  von  der  holden  Tonge- 
stalt, die  ih'i  so  lange  entzückt,  die  ihn  in  das  Heilig- 
thum  der  Gottheit,  aber  auch  an  nächtige  Untiefen  und 
endlich  zu  Sieg  und  Triumph  geführt. 

Wie  hier  die  so  unendlich  innige  Schlussphrase  des 
Thema  noch  einmal  ans  ganzer  Seele  zu  uns  spricht,  dann 
Bber  ferne  und  ferner  entschwebt,  nur  mehr  in  ihren  Um- 
rissen sichtbar  und  sich  endlich  buchstäblich  in  Atome 
auflösend  —  —  das  ist  wieder  einer  jener  Moment«  in 
Beethoven's  letzter  Kammermusik,  die  Einem  ewig  un- 
vergesslich  im  Innern  nachhallen,  hat  man  auch  nur  ein- 
mal ihren  ganzen  Zauber  empfunden. 

Die  Phrasirung,  die  Declamation  jeder  einzelnen  Note 
(man  beachte  z.  B.  nur  die  Moll  Wendung  im  vorletzter 
Takt!)  sind  hier  in  der  Coda  dieser  Variationen  von  eine' 
Zartheit  und  zugleich  einer  geistigen  Intensität,  für  weich- 
eben nur  wieder  echtest  Beethoven 'sches  der  letzten  Pe 
riode  die  geeignete  Parallele  bietet 
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Und  ans  diesen  anfangs  nur  auf  unerhörtes  figurales 
Ausführen  angelegten  Variationen  ist  schliesslich  doch 
wieder  das  ergreifendste,  dramatisch  bewegteste  Seelen- 
gemälde  geworden!  —  nachdem  in  Beethoven'«  wahren 
Ueistesoffenbarungen  sich  stets  der  Musiker  und  der  Dichter 
die  Hand  reichen,  konnte  es  wohl  nicht  anders  sein. 
(Fortsetzung  folgt  » 


Kritik. 

P.  TschaikOWSky.    Sechs  Duette  für  tiesang  mit  Piann- 
forte,  Op.  46. 
—  Sieben  Lieder  mit  Pianofortebeglcitung,  (tp.  47. 
Hamburg,  D.  Kahter. 

Zu  den  nnRer  Interesse  immer  wieder  und  in  ausser- 
ordentlicher Weise  in  Anspruch  nehmenden  jelztzeitigen 
Tonsetzern  gehört  auch  der  Russe  Tschaikowsky,  der  in 
allen  seinen  Arbeiten  Ungewöhnliches  in  Hülle  und  Fülle 
darbietet;  ist  dieses  Ungewöhnliche  auch  bei  Weitem 
nicht  in  jedem  einzelnen  Kalle  schön  nnd  vollendet 
Aufmerksamkeit  nnd  warme  Theilnahme  wird  man  ihm 
und  seinem  tonsetzerischen  Wirken  aber  nnter  allen  Um- 
standen widmen.  Was  diese  beiden  Hefte  Gesangsmusik 
angeht,  so  halten  und  zilhlen  wir  sie  zu  d-m  Kesten,  was 
dieser  t'omponist  bisher  lieferte,  zu  den  klarsten  und  am 
wenigsten  mit  Absonderlichkeiten  versetzten  Schöpfungen 
Tschai'kowsky's.  In  Op.  -16  stehen  sechs  Gesänge  für 
zwei  Stimmen,  die  in  Poesie  nnd  Musik  gleich  schön  nnd 
werthvoll  sind  und  als  eine  wirkliche  Bereicherung  der 
betreffenden  Litt.ratnr  gelten  dürfen  Das  erste  Stück 
(„Der  Abend"  von  .T.  Snrikow)  schildert  das  Zuendcgehen 
des  Tages  und  das  Sinken  der  Sonne  in  einem  längeren 
Andante  in  Asdur  mit  mehr  Eigenart  in  dem  Begleitung*- 
part,  als  in  den  Singstimmen  und  stellt  in  einem  Cdur- 
Poco  piü  mosso,  worauf  wieder  das  erste  Asdur  folgt, 
Hutrachtungen  Uber  die  in  der  Natur  wallende  Kuhe  und 
die  im  Menschenherzen  herrschende  Unruhe  an;  von  grosser 
Schönheit  ist  diese  (' dur-Periode  mit  den  warm  und  innig 
declamirten  Worten  und  der  einfachen  und  doch  so  cha- 
rakteristischen instrumentalen  Unterlage.  Die  zweite 
Nummer  ist  eine  „Schottische  Halinde"  (Gedicht  vom 
Grafen  A.  Tolstoy)  in  Amol)  von  sehr  energischem  und 
leidenschaftlichem  Colorit,  die  dritte  („Thränen"  von 
Tjutschew)  ein  weich-melodisches  kleines  G  moll- Andante 
mit  höchst  interessantem  in  Tempo  und  Stimmung  be- 
wegten Pianofortenachspiel ,  die  vierte  („In  dem  Garten 
an  dem  Flusse*  von  .1.  Surikow)  ein  graziöses  Allegro 
moderato  in  Adnr,  die  fünfte  (..Nicht  Leidenschaft  mit 
zügellosem  Wagen"  von  Tolstoy)  ein  Fmoll-Allegro,  worin 
besonders  der  kanonische  Mittelsatz  in  Desdurvon  Werth 
ist,  nnd  endlich  die  sechste  ein  freundliches  „Morgenroth" 
(Gedicht  von  J.  Surikow)  in  Kdur  mit  lieblicher  Melodik 
nnd  hübschem  Aceompagnement.  Wir  geben  von  den 
sechs  Duetten  Keinem  vor  dem  Anderen  den  Vorzug:  sie 
sind  uns  alle  in  gleichem  Hausse  lieb  und  Werth  und  wir 
möchten  sie  nll-n  Singenden  zur  Beachtung  empfohlen 
haben.     Die  Texte  sind  im  Original-Russischen  und  in 


von  Y.  v.  Arnold  besorgler  deutscher  Uebeitragung  vor- 
handen. 

In  seinem  Op  47  verwendet  Tscha'ikowsky  Gedichte 
vom  Grafen  A.  Tolstoy  („Wenn  ich  dnsgewnsst",  „Durch 
die  Gefilde  deB  Himmels",  „Schlaf  ein,  betrübtes  Lieb" 
und  „Gesegnet  seid  mir,  Wald  nnd  Au"),  A.  Apuchtin 
(„Ob  heller  Tag")  nnd  Mizkewicz  („Der  D&mmrung 
Schleier  sank")  in  Y.  v.  Arnold'Bcher  Verdeutschung  und 
gestaltet  aus  den  ungewöhnlichen  und  zum  Theil  ausser- 
ordentlich schönen  Poesien  Musikstücke,  die  den  Duetten 
Op.  46  an  Werth  und  Bedeutung  nicht  nachstehen  nnd 
die  des  Anmulhigen  und  Freundlichen  (wie  in  der  zweiten 
Nummer  in  Adnr,  der  vierten  in  Gesdnr  mit  der  reizen- 
den Triolenbewegung  und  der  sechsten  in  Fdnr)  und  auch 
des  Ernsten  und  tiefere  Saiten  Bewegenden  (wie  in  der 
erstensehr  charakteristischen  0  moll-Piecel  in  Menge  bieten. 
Erwähnt  sei  noch,  dass  die  Ciavierstimme  in  den  beiden 
Tscha"fkowsk\ 'sehen  Werken  nur  von  einem  technisch  und 
musikalisch  durchgebildeten  Spieler  zu  bewältigen  ist. 

-  ■  -r. 


J.  P.  E.  Hartmann.  Frühlingslied  für  (  hör  und  Orchester. 
Leipzig,  Breitkopf  &  Härtel- 

Das  dänische  Originalgedicht  zn  diesem  kleinen  Chor 
stück  lieferte  H.  0.  Andersen,  der  geniale  nordische 
MSrchensänger,  die  deutsche  Uebersetzung  der  in  seinem 
Fache  geschickte  und  erfahrene  Edmund  Lobedanz,  und 
bei  der  musikalischen  Verarbeitung  standen  dem  treff- 
lichen und  schatzenswerthen  Componisten  das  Trifolium 
Spohr-Mendelssohn-Gade  treu  nnd  helfend  zur  Seite  Die 
Partitur  zu  dem  Andersen-Hartmanif sehen  Frühlingslied 
sieht  so  freundlich  und  liebenswürdig  aus,  dass  man  nicht 
anders  als  gerne  und  mit  Vergnügen  hineinblickt  nnd 
beim  Betrachten  gar  am  Ende  in  eine  helle,  wohlige 
Fiühlingsstimmung  gerathen  ist  uud  in  den  Glauben,  als 
wäre  der  eisige  Winter  schon  vorbei  und  die  befiederten 
Musikanten  sangen  wieder  von  der  ewig  jungen  nnd 
schönen  Natur.  Das  an  Umfang  beschrankte  Werk  ist 
gar  nicht  schwierig  zur  Aufführung  zu  bringen  und  auch 
derartig  disponirt,  die  aufgewendete  verhttltnissmftssig  ge- 
ringe Mühe  dankbar  vergelten  zu  können.        — s— r. 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

„Hie  heilige  K 1  i  *  a  b  e  t  h  "  von  Krün/.  I  ■  i  *  i  t , 
zum  ernten  Male  sceniseh  dargestellt  am  "23.  Octol.er 
zu  Weimar. 

(Sehl»«..) 

Interessant  ist.  was  mir  von  unterrichteter  Seite  erzählt 
wurde,  das«  die  „Klüwbetb*  -  freilich  nicht  die  Mtat'Mb« 
ur»prnnglieh  fi'lr  die  B-Ihne  bestimmt  war.  Hin  ven-gevriimlfer 
thüringer  Organist,  Namen«  Kiedel,  hiitte  eine  Openidichtuug 
„Elisabeth*  eingereicht  und  hierdurch  Li**t's  Interesse  t'rtr  den 
Stoff  geweckt.    Kr  erkannte  sogleich,  da»«  xirli  derselbe  »war 

48  • 


Digitized  by  Google 


568 


nicht  für  eine  Oper,  desto  besser  aber  für  ein  Oratorium  eigne- 
Der  damals  »ich  in  Weimar  aufhaltende  junge  Otto  Roqnette 
wurde  fOr  den  Plan  gewonnen;  nach  häutigen'  Mahnung«.» 
(Operncomponiiiten  wissen  etwa«  tu  erzählen  von  der  Säumigkeit 
ihrer  poetischen  Mitarbeiter!)  und  viclfuchen  Beratbungen  war 
der  Text  endlich  zu  Liszt's  Zufriedenheit  fertig  gestellt.  Knn 
ist  die  „Elisabeth"  doch  noch  als  Quasi-Oper  auf  die  Bühne 
gelangt-,  nachdem  56  Jahre  lang  (seit  der  dreimaligen  Paritier 
Aufführung  der  Operette  „Don  Snncho"  l'25,i  kein  Liszt'sches 
Werk  Ober  die  Bretter  gegangen  Da»*  sie  sich  dort  erhalten 
werde,  scheint  mir,  wie  gesagt,  fraglich.  Munde  sie  doch  ein 
schlechte*  Oratorium  sein,  wenn  sie  sich  so  ohne  Weiteres  als 
Theaterstück  verwenden  Hesse.  Von  den  Gründen,  theils  musi- 
kalischer, theils  textlicher  Natur,  die  der  Einbürgerung  ihrer 
BQhnengestalt  entgegen  stehen,  will  ich  nur  die  hauptsächlich- 
sten unführen.  Das»  die  musikalische  Anlage  der  „Elisabeth* 
sich  gegen  eine  Inscenirnng  nicht  so  spröde  erweist,  wie  etwa 
die  Händel'schen  Oratorien,  die  jede  Kleine  Nummer  voii  der 
folgenden  durch  einen  Kuhepuuct  trennen,  unterliegt  keinem 
Zweifel.  Die  einzelnen  Auftritte,  die  um  gleichen  Orte  sich 
abspielen,  sind  durch  Ueberleitungen  aufs.  Engste  mit  einander 
verknüpft,  und  nur  beim  Scenenwcchsel  wird  der  stete  Fluss  des 
Orchesterspiels  unterbrochen.  Aber  die  Chöre,  die  in  der  Con- 
certaufführung  eher  knapp,  als  irgend  zu  breit  erscheinen,  wirken 
auf  der  Bühne  durch  ihre  Länge  ermüdend  und  l>ereiten  den 
Darstellern  enormo  Schwierigkeiten.  Das«  es  den  vortrefflichen 
Weimarer  Künstlern  so  bewunderungswürdig  gelang,  durch  ge- 
schickt« und  geschmackvolle  Ausfüllung  der  Pausen  die  Schwie- 
rigkeit zu  verdecken,  spricht  für  die  Künstler,  schafft  aber  den 
Uebelstnnd  selbst  nicht  aus  der  Welt.  Ebenfalls  fühlbar  machte 
sich  —  wenn  auch  nicht  in  gleichem  Mansse  —  die  (für  Con- 
cert  und  Kirche  nur  angemessene)  Ausdehnung  der  Solopartien, 
wo  der  Text  dem  Spieler  weit  mannirh  fächere  Anlässe  zu  aus- 
drucksvoller Geberde  darbietet.  Einiges,  ich  gestehe  es  gern, 
gewann  geradezu  bei  der  scenischen  Darstellung:  so  kam  dos 
I>uett  zwischen  Sophie  und  Elisabeth  in  No.  4  viel  besser  zur 
Geltung,  als  in  den  Concertauffühiungen ,  deren  ich  mehrere 
recht  gute  gehört  habe,  und  das  Rosenwunder  bis  zu  dem  En- 
semble „Selige  Lose"  zählt  zu  den  schönsten  Bühneueindrücken, 
deren  ich  mich  erinnere.  Ueberhaupt  pulairt  in  dem  Werke 
an  vielen  Stellen  ein  echt  dramatisches  Leben,  es  enthält  mehr 
handlungsreiche  Partien  voll  herrlicher  Steigerung  der  Situa- 
tion und  Zuspitzung  der  Affecte,  als  man  erwartet.  Aber  zwi- 
schen Dem,  was  man  so  dramatisch  nennt,  und  Dem,  was  wirk- 
lich bühnengemäia  ist,  besteht  immer  noch  ein  grosser  Unter- 
schied. In  textlicher  Hinsicht  spricht  gegen  die  „Elisabeth*  als 
Musikdrama  alles  Das,  was  man  den  dramatisirteu  Lebensbe- 
schreibungen im  Allgemeinen  vorwerfen  muss.  Die  Fehler  des 
Goethc'schen  .Götz"  kehren  hier  in  vergrös-ertero  Maassstabe 
wieder.  In  einer  Erzählung  längt  man  sich  den  Weg  von  der 
Wiege  bis  zur  Bohre  gefallen ;  auf  dem  Theater,  in  einem  Zeit- 
raum von  noch  nichtvier  Stunden,  ist  dies  unmöglich.  Im  Vorspiel 
sehen  wir  die  Heldin  als  Kind,  Die  vier  Bilder  der  eigentlichen 
Handlung  (das  Rosenwunder,  der  Abschied,  die  Vertreibung 
und  das  Ende)  entrollen  die  Hauptereignisae  im  Leben  der 
Gattin,  der  Mutter,  der  Verstossencn  und  der  Heiligen.  Ein 
Nachspiel  macht  nns  zum  Zeugen  der  feierlichen  Bestattung. 
Es  ist  eine  rührende  Leidensgeschichte,  religiös  verständlich 
und  poetisch  sehr  anziehend,  aber  so  ohne  eigentliche  Handlung, 
ohne  jede  tragische  Verwickelung,  ohne  Schuld  auf  Seite  der 
Leidenden  dramaturgisch  nicht  zu  rechtfertigen.  Das«  es  bei 
dieser  rein  biographischen  Aneinanderreihung  der  Rilder  an 
einem  Mittel-  und  Höhepuncte  gebrechen  muss,  braucht  nicht 
erst  ausdrücklich  gesagt  zu  werden.  Heute  wenigstens,  nach- 
dem R.  Wagner  durch  Wort  und  Werke  das  allgemeine  Ur- 
theil  über  das  dramatisch  Nothwendige  aufgeklärt  und  verfei- 
nert hat,  ist  ein  so  leichtes  Vorzeihen  dieser  Schwächen  nicht 
zu  erwarten,  wie  es  in  der  anspruchslosen  Zeit  der  alten  Oper 
möglich  war.  Der  Gang  der  Geschichte  kümmert  sich  nicht  um 
Dankbarkeitsrücksichten :  Liszt  hat  Wagner'*  Dramen  den  Weg 
auf  die  Bühnen  goebnet,  und  sie  versperren  ihm  nun  den 
seinigen. 

Die  Aufführung,  welche  Hr.  Hofcapellmeister  Ed.  Lassen, 
einer  der  Eingeweihtesten,  mit  Liebe  und  Feingefühl  leitete, 
verdiente  in  vollstem  Maasse  den  feurigen  und  andauernden 
Apnlaus,  in  den  das  ergriffene  Auditorium  bei  jeder  Gelegenheit 
ausbrach.  Die  Darstellerin  der  Titelrolle,  Frau  Fichtner- 
Spohr,  wurde  bei  diesem  ihrem  ersten  Auftreten  in  der  Saison 
mit  Blumen,  Kränzen  und  Lorbeeren  uufs  Herzlichste  bewi.l- 


kommnet.  Auch  wer  die  Dame  vor  diesem  Abend  noch  nicht 
gesehen  und  gehört  hatte,  begriff  und  billigte  die  enthusiastische 
Huldigung.  So  schön  wie  die  Erscheinung  der  Künstlerin,  ao 
edel  ist  ihr  Gesang,  und  wahrhaft  bezaubernd  die  Anmuth  und 
Würde  ihres  Spiels:  im  höchsten  Sinne  stilvoll,  gleich  beredt 
für  den  heroischen  Aufschwung  der  ungarischen  Fürstentoehter, 
wie  für  das  angstvolle  Erbeben  des  Mutterherzens  und  die  engel- 
hafte Ergebung  der  Dulderin.  Nicht  minder  Hervorragendes 
und  Wonlthuendes  bot  Hr.  v.  Milde  als  ungarischer  Magnat 
des  Vorspiels  und  als  Kaiser  Friedrich  II.  des  Nachspiel«:  kern 
haft  und  vornehm,  wie  das  so  seine  Art  ist  Der  prachtvolle 
Bariton  und  die  verständigo  Action  des  Hrn.  Scheidemante  I 
kamen  dem  Landgrafen  Ludwig  zugute;  es  war  keine  leichte 
Aufgabe,  neben  einer  so  vorzüglichen  Elisabeth  mit  vollen  Ehren 
zu  besteben.  Den  eigenmächtigen  Zusatz  jedoch  zu  der  Cadenz 
im  Jagdlied  (Ciavierauszug  S.  39)  konnte  der  Sänger  sieb  und 
uns  ersparen.  Die  Vertreter  der  übrigen  Partien.  Frl.  Schär- 
nack  (Sophie),  Hr.  Hennig  (Senescliall) ,  Hr.  Widey  (Land- 
graf Hermann),  Frl.  Sicca  (der  junge  Ludwig),  «owie  Chor  uud 
Orchester  trugen  das  Ihrige  zum  Udingen  des  Ganzen  bei.  Die 
paar  Worte  der  jungen  Elisabeth  liesa  man  von  einem  kleinen 
Mädchen  singen,  die  ihre  Sache  sehr  brav  machte.  Es  war  ein 
ungemein  rührender  Moment;  die  Berliner  freilich  würden  an 
dieser  Kinderscene  den  gleichen  Anstois  nehmen  wie  an  der 
Thierwelt  des  „Nibelungen-Ringes".  Für  treue  Wartbnrgbilder 
uud  glänzende  Costnme  war  natürlich  auch  gesorgt.  Die  ganze 
Veranstaltung  trug  von  Anfang  bis  Ende  das  Gepräge  einer 
herzerhebenden  Feierlichkeit;  der  alte  Goethe  würde  -eine 
Freude  daran  gehabt  haben.  Die  Vorstellung  währte  3>  ,  Stun- 
den! weggelassen  wurde  nur  der  Kreuzrittermarsch  und  ein 
Theil  des  Interludiunis. 

Da  das  Oratorium  bereit«  eine  so  allgemeine  Verbreitung: 
gefunden  hat,  war  ein  Eingehen  auf  die  wunderbaren  und  rei- 
chen Schönheiten  der  Musik  Überflüssig.  Ich  halte  die  Zeit  für 
nicht  allzu  fern,  wo  man  diese  Composition  für  so  elassisch  an- 
sehen wird  wie  nur  irgend  ein  kirchliches  Werk  von  Händel 
oder  Haydn.  Die  geäusserten  Bedenken  wenden  sich  ausschliess- 
lich gegen  die  Erwartung,  das»  sich  das  Werk  in  seiner  neuen 
Form  unserer  Theater  bemächtigen  werde;  uicht  gegen  den 
Componisten,  der  es  auf  diese  Form  nicht  angelegt  hat,  auch 
nicht  gegen  den  kunstsinnigen  Mann,  der  den  Versuch  gewagt 
hat.  Ich  wiederhole :  dus  Unternehmen  war  nur  verdienstvoll 
und  ist,  als  pietätvolle  Geburtstagsfeier,  vollständig  gelungen. 

Dr.  Richard  Falckenberg. 


Bericht. 

Leipzig.  Einen  sehr  anregenden,  bez.  der  Solisten  glänzen- 
den Verlauf  nahm  das  3.  Euterpeconcert,  An  Orchester- 
werken bot  dasselbe  Bargiel's  musikalisch  durch  und  durch 
gesunde  und  sich  in  der  Wirkung  zum  Ende  hin  schön  steigernd" 
.,Medeu"-Ouvertnre und SvendseiTs in  ihren  Allegrosätzen, nament- 
lich aber  indem  Allegretto  scherzando  jugendliih-überrnüthige, 
im  Andante  dagegen  tief  ausholende  erste  Symphonie  in  Ddur. 
und  der  der  Ausführung  gezollte  Beifall  zeigte,  wie  recht  die 
Direction  daran  gethan  hatte,  diese  beiden  Compositionen  au* 
demDunkpl  der  Bibliothek,  in  dem  sie  seit  Jahren  geruht  hatten, 
hervorzuziehen.    Mit  der  Reproduction  der  Werke  konnte  i 


zufrieden  sein,  namentlich  gab  die  Capelle  mit  der  Ouvertüre 
eine  ganz  vorzügliche,  zugvolle  Leistung,  und  auch  die  Sym 
phonie  —  den  heiklen,  vom  Eutcrpeorchestcr  in  tadelloser  Aus 
führung  kaum  zu  verlangenden  3.  Satz  nicht  ausgeschlossen  — 
kam  diesmal  viel  besser  zu  ihrem  Rechte,  als  s.  Z.  bei  ihrer 
ersten  Aufführung  am  gleichen  Ort.  Hr.  Dr.  Klengel  rechtfer- 
tigt je  länger  je  mehr  die  auf  ihn  als  Dirigenten  des  Euterpe 
instituts  gefalleno  Wahl.  Wärmster,  zum  Theil  enthusiastischer 
Aufnahme  hatten  sich  die  Solonummern.  von  den  einheimischen 
Kräften  Frau  Reicher-Kindermann  und  Hrn.  Julius  Klengel 
dargeboten,  zu  erfreuen.  Unsere  stimmgewaltige  erste  drama- 
tische Sängerin  sang  zunächst  die  Sextus-Ane  ans  Mozarts. 
„Titus",  dann  „Einem  Bach,  der  fliesset"  von  (iluck,  „Die  Post" 
von  Schubert,  „Herzensfrühling"  von  F.  v.  Wickede  und  al* 
Zugabe  „Vöglein,  wohin  so  schnell"  von  Lossen,  und  Hr.  Julius 
Klengel,  der  exccllente  Solovioloncellist  des  Gewandhaus- 
Orchesters,  spiolt«  ein  neues  (Emoll-iConcert ,  eine  Taranteile 
und  ein  zugegebenes  Scherzo  eigener  Composition,  sowie  das 
für  sein  Instrument  übertragene  Larghettouus  dem  Clarinetten 
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quintett  von  Howri  t"eber  die  hervorragende  künstlerische 
Bedeutung  beider  Solisten  ist  Weitere«  nicht  zu  bemerken,  als 
da*.»  nie  imch  bei  dienern  Anlas»  siegreichst  »ich  geltend  machte, 
trotz  der  nicht  recht  flüssigen  Coloratur  in  der  Arie  und  der 
an  manchen  Stellen  eine  grössere  Ansgibigkeit  vertragen  kfln- 
nenden  Tonentfnltung  des  Hrn.  Klengel.  Das  Conccrt  de»  Oe- 
lmnuten  erwies  sich  als  ein  Novum  von  gefälliger  Haltung,  das 
in  guter  Aufführung  überall  eine«  freundlichen  Kindrucks  sicher 
»ein  wird,  auch  wenn  man  sich  de»  fast  durchgehenden  Mangeln 
an  Originalität  klar  bewusst  ist.  Mit  der  vorausgesetzten  „guten 
Ausführung"  dürfte  es  aber  hinsichtlich  des  letzten  Satze»  »einen 
Haken  haben,  da  kaum  ein  anderer  Virtuos  diesen  Satz  in 
gleicher  Vollendung  dem  Componisten  nachspielen  wird.  Hr. 
Klengel  ist  in  gewissen  technischen  Fertigkeiten  geradezu  phä- 
nomenal 

In  der  2,  Kammermusik  im  Gewandhau»  führte  Hr.  Ca- 
r»cllmei»ter  Keinecke  unterMitwirkung  der  HH.  Scbradiec  k, 
Holland,  Tbflmer  und  Schröder  als  Novität  sein  Ciavier- 
quintett Op.  83  vor  und  erzielte  einen  äusserst  lebhaften  Erfolg 
mit  demselben.  Hegreiflich,  da  einerseits  die  Composition  von 
Anfang  bis  Ende  sich  in  eonventinnellem  Geleise  oewegt  und 
»ich  deshalb  dem  Verständnis»  des  Hörers  ohne  jede  Anstreng- 
ung erschliesst,  andererseits  aber  der  Compomst  bei  einem  Theil 
de*  hier  in  Frage  kommenden  Publicum»  schon  im  Voran*  die 
Sympathien  für  sich  hat,  nämlich  bei  den  2-300  Zöglingen  de« 
»ich  seiner  vielgerfihmten  Lohrthlitigkeit  erfreuenden  k.  Con- 
»ervatoriums,  von  denen  nicht  nur  die  Herren,  sondern  auch 
die  I>amen  es  nicht  an  schallenden  Beifallsäuwwrungen  fehlen 
lassen.  Wären  die  Demonstrationen  von  dieser  Seite  stets  dem 
Werth e  und  der  Bedeutung  der  vorgeführten  Werke  entspre- 
chend, so  hätten  sie  nnch  dem  folgenden  Streichquartett  Op.  59, 
Kd.  3,  von  Heethoven  kein  Ende  Huden  dürfen.  Oder  haben 
manche  Zuhörer  wirklich  dafür  gehalten,  das»  mit  dem  Quin- 
tett eigentlich  der  Höhepunet  des  Abends  erreicht  worden  war? 

Das  Heferat  über  die  zwei  Kirchenconcerte  der  vor.  Woche 
für  die  nächste  No.  versparend,  wollen  wir  betr.  des  Concert - 
lebens  der  letzten  Zeit  hier  nur  noch  das  Auftreten  der 
jugendlichen  Virtuosen  Stanislaus  und  Julian  Rosonzweig 
aus  Warschau  um  14.  d.  Mts.  im  Alten  Theater  erwäh- 
nen. Der  ältere  Broder  Stanislaus  stellte  namentlich  in  dem 
Ernst'schen  Fismoll  -  Concert  eine  Virtuosenleistung  ersten 
Hanges  hin,  allerdings  nur  nach  rein  technischer  Seite,  denn 
von  psychischer  Belebung  war  im  Vortrag  kaum  eine  Spur  zu 
erkennen  und  auch  der  Ton  entbehrt  noch  jeden  Heize».  Mit 
welcher  Unfehlbarkeit  er  aber  auch  die  nller|>onihlesten  Schwie- 
rigkeiten tbemeistert,  int  geradezu  erstaunlich,  noch  dazu  in 
»einem  Alter  von  14  'oder  IS  Jahren.  Musikalisch  geweckter 
scheint  uns  der  jüngere  Bruder  Julian  zu  sein,  die  von  ihm 
vorgetragenen  Claviersrücke  von  Weber,  Chopin  und  Schubert 
gingen  nicht  nur  sauber  von  Statten,  sondern  zeigten  maneber- 
orten  auch  hübsches  geistiges  Fluidum.  Ha»  Publicum  lies» 
»einer  Bewunderung  über  die  virtuose  Begabung  der  beiden 
Knaben  freien  Lauf. 

Im  Neuen  Stadttheater  ging  am  HJ.  d.  Mts.  Kliighardf« 
„Iwein"  nach  längerer  Pause  neueiustudirt  in  Scene,  und  hat 
das  Werk  sich  auch  diesmal  wieder  viele  Freunde  erworben. 
Ausgezeichnetstes  gaben  wiederum  in  den  Hauptpartien  des 
Iwein  und  der  Lainline  Hr.  Lederer  und  Frau  Sachse-Hof- 
meister. Frl.  K  i  e  gl  er  (Lunette)  war  stimmlich  nicht  bestens 
disponirt,  machte  dies  aber  durch  ein  eindringliche»  Spiel  fast 
vergessen.  Die  übrigen  Mitwirkenden.  Hr.  Dr.  Bäsch  als  Ga- 
wein,  Hr.  Wiegandt  nls  Wolfhart,  Hr.  Hess  als  König  Artus, 
Hr.  Lieban  als  Keii.  namentlich  aber  die  beiden  Knaben  der 
Frbt.  Stürmer  und  Löwy  spielten  säramtlich  mit  ersichtlicher 
Wärme.  Der  Thor  hätte  dagegen  besser  im  Schusse  sein  dürfen. 
Hr.  Capellmcister  Nikisch  war  Allen  ein  ebenso  zuverlässiger, 
wie  anregender  Leiter,  wie  man  die»  bei  ihm  ja  längst  schon 
gewohnt  ist. 

Concertumsch.au. 

Anger«.  4.  Conc.  popnl.  (Lelong):  „Sylvia",  Snitev.  Deli- 
bes,  „Le  Camaval  d'Athenes"  v.  Bon r gau  1 1 -  Du c oud  r ay, 
„Oberou'-Ouvert.  v.  Weber,  Ciaviervorträge  der  Frau  Brioude. 

Anthelm.  Conc.  de»  Hrn.  P.  van  Merkesteyn  (Clav.)  unt. 
Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  Cl.  Oebbecke  a.  Cöln  a.  Rh.  am  10. 
Nov.:  Suite  algencnne  f.  Orch.  v.  C.  Saint-Snena,  „Oberon"- 
Ouvert.  v.  Weber,  Solovortrage  de»  Frl.  Oebbecke  (Arie  von 
F.  Lachnor,  „Abendreih  n"  v.  C.  Hei  necke  u.  „O  las»  dich 
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halten"  v.  Ad.  Jensen)  0.  des  Hrn.  van  Merkesteijn  iConcerte 
in  Dmoll  v.  S.  Bach  u.  in  Gmoll  v.  Sa i n t- S aüns,  zwei  Rhap 
»odien  v.  Brahm»  u.  Edur-Polon.  v.  Liszt). 

Baden- Baden.  Symph.-Conc.  des  städt.  Curorch.  (Koenne- 
mann)  am  11.  Nov.:  2.  Sytuph.  v.  M.  Koennemann,  „Dan»« 
:  macabru"  v.  Saint-Saens, Ouvert.  zum  „Beherrscher  der  Üei- 
|  ster"  v.  Weber,  „Träumereien"  v.  Schumann. 

Barmen.  2.  Abonti.-Cone.  dpr  Concertge*ell»chaft.  (Krause): 
3.  Symph.  v.  Beethoven,  „Oberon"-<  hivert.  v.  Weber,  „Land- 
kennung"  f.  Mänuerchor,  Baritonsolo  u.  Orch.  v.  F.dv.  Grieg, 
„Frnhling»bot«chaft"  v.  (iade,  Ciaviervorträge  «le»  Hm.  Butlis 
a.  Elberfeld  (Conc.  eig.  Comp.  etc.). 

Basel.  3.  Alwnn. -Conc.  der  Allgem.  Mu*ikge»ell*chaft(Volk- 
land):  4.  Symph.  v.  Scliumunn,  „Oberon'  -Ouvevt,  v.  Welter,  Solo- 
vorträge des  Frl.  Knispel  a.  Darmstadt,  (lies.,  u.  A.  „Wie  bist 
du,  meine  Königin"  v.  Brah  in«  u.  „Frühlingszeit"  v.  H.  Schnell) 
u.  des  Hrn.  Heermann  a.  Frankfurt  a.  M.  (Viol.). 

Berlin.  Conc.  des  Frank*«chen  Gesaugver.  (O.  Frank)  am 
6.  Nov.:  Clavierqunrt.  Op.  6 T.  H.  Goetz,  „Die  Walpurgisnacht" 
f.  Soli  u.  Chor  m  Clav.  v.  C.  Lowe,  Chöre  v.  C.  Löwe,  0.  Hauer 
(„Der  du  von  dein  Himmel  bist").  Frau*  („Norwegische  Früh- 
lingsnacht"),  W.  K  im t  (..Im  Krug"i  u.  Wagner  (Wach  auf"  a. 
den  „Meistersingern").  „Wieanders.Gretchen"  f.  Soli  u.  Chor  in. 
Clav.  u.  Harmou.  v.  F.  Schubert.  Gesangsoli  v.  Schubert,  Ad. 
Jensen  („Frflhlingsnacht")  u.  C.  Löwe.  (Mitwirkende:  Frl. 
L.  Pat-chke  u.  HU.  Geyer  IL  Kircbner  l<ies.]t  Plothow,  G.  Müller, 
Werner,  I.fldciminn  u.  Gaebler  IIn*truiuent»li»teiiT.)  —  Concert 
des  Hrn.  Ph.  Küfer  mit.  Mitwirk  der  Frls.  M.  Goi-sky,  Hirsch- 
berg u.  Faller  u  der  HH.  Marsick,  Moser,  Krube  und  Decbert 
am  7.  Nov.:  Clavierquart  Oj>.  31,  Ciaviertrio  < »p.  34,  Mailied  f. 
drei  Frauenstimmen,  Violoncellstiick  u.  Wiegenlied  f.  Sopran  v. 
Pb.  Rdfer,  „Nur  wer  die  Liebe  kennt"  v.  Tschalkowsky  u. 
rus»  Volkslied  f.  Sopran. 

li'niii,  R.  Heckmann'B  2.  Soirde  f.  Kammermusik:  Streich* 
quartetto  v.  Bruhm*  (Up.  61,  Nu.  1),  Mendelssohn  (Op.  12)  u. 
Beethoven  (Op.  59,  No.  2).  (Ausführende:  HH.  Heekraann  und 
Gen.  a  Cöln  a.  Rh.) 

Celle.  1.  Svmph.-(Abonn.-)Conc.  der  Ca»,  des  2.  bannov. 
Inf.-Reg.  No.  77*  (Iteichert) :  Symphonien  v.  Haydn  (Gdurj  und 
Mendelssohn  (Amol Ii,  Variat.  a.  Op.  18,  No.  5,  v.  Beethoven, 
12.  Violincone.  v.  Spnhr  (Hr.  Hiirtmann). 

('hrlslianin.  1.  Conc.  des  Musikrer.  (Svendsen):  7  Symph. 
v.  Beethoven,  „Kömischer  Carneval"  v.  Berlioz,  Variationen  f. 
Streichorch.  v.  llaydn,  Violinvorträge  des  Hrn.  St.  Barcewicx 
(1.  Conc.  v.  Bruch  u.  Romanze  v.  J.  S.  Svendsen). 

Cfiln  a.  Rh.  2.  Gürzenichconc.  (Dr.  v.  Hiller):  5.  Symph. 
von  Beethoven,  „Aus  Tausend  und  eine  Nacht",  Ouvertüre  von 
W.  Taubert.  Psalm  98  v.  Mendelssohn,  Solovorträge  des  Frl. 
Caspary  a.  Wiesbaden  fGes.,  u.  A.  „Schnelle  Blüthe"  v.  F.  Hilter 
u.  „Meine  Liebe  ist  grün"  v.  Brahmsl  und  des  Hrn.  Uollaender 
(Viol.,  Concertstück  von  Saint-Saens,  Romanze  eig.  Comp, 
und  2  Polon.  v.  W  ienia  wsk  i).  —  R.  Heckmann's  1.  Matinee 
f.  Kammermusik:  Streichquartette  v.  Brah  ms  (Op.  51,  No.  Ii 
u.  Schubert  (Op.  29),  Soll  f.  Viol.  u.  f.  Violonc.  („Kol  Nidrci" 
v.  Bruch). 

Dessau-  1.  Conc.  der  Hofcap.  (Thiele.*:  G  uioll-Symph.  v. 
Gernsheim,  „Ruy-Bla»"-0uvert.  v.  Mendelssohn,  Solovorträg« 
der  HH.  Christian  v.  hier  (Ges.,  u.  A.  „Auf  dem  Wasser"  v. 
Hauer  u.  „Der  Himmel  im  Thal"  v.  Hubinstein)  u.  Schni- 
dieck  au»  Leipzig  (Violine).  2.  Concert  der  Hofcap.  (Thiele): 
3.  Symph.  v.  Beetlioven.  „Medea"-0uvert.  v.  Bargiel,  Solovor- 
träge de«  Frl.  Engel-Augely  v.  hier  (Ges.,  u.  A.  „Wie  berührt 
mich  wundersam-  v.  Bendel  u.  „Da»  erste  Lied"  v.  Gram- 
Dftnn)  u.  des  Hm.  Ad.  Fischer  au»  Paris  (Violonc,  Conc.  v. 
G.  H.  Witte,  Nott.  v.  Chopin  u.  Tarantella  eig.  Comp.). 

Dresden.  Musikal.  Produetionsabend  im  Tfcgl.  Conaervat. 
der  Musik  am  9.  Nov.:  Fi» moll-Clav.-Violinson.  v.  Fuchs 
Frl.  Meyer  u.  Hr.  Ahner,  Kirchenarie  a.  Stradella  =  Frl.  Moh- 
ring.  Italienisches  Conc  f.  Clav.  v.  Bach  ■=-  Frl.  Galle,  IVclam. 
„Das  verschleierte  Bild  zu  SaTs  v.  Schiller  =  Hr.  Franck. 
Sonate  f.  Fl.  u.  Clav.  v.  Händel  —  Hr.  Wehsener  u.  Frl.  Galle, 
Lieder  „Bitte".  „Frühlingsgluube"  u.  „Hinaus"  von  F.  Ries 
Fruu  LewertofT,  2.  Violincone.  v.  Spohr  =  Hr.  Schacko.  —  Gr. 
Conc.  im  Neustädtcr  Casino  am  ll.  Nov.:  „Mignon"-<  hivert,  v, 
Thomas,  Meditation  nach  Bach-»  erstem  Praeludium  f.  Orch. 
m.  Harfe  (Frl.  Mannsfeldt)  v.  Gounod,  Solovorträge  der  Frau 
Fichtner-Erdmannsdörfer  a.  Leipzig  (Clav..  2.  Conc.  u.  „Au  Bord 
d'une  source"  v.  Liszt,  Menuett  v.  Raff  u.  Capriccio  a  Ja 
polka  v.  M.  Erdmannsdörferl,  de»  Frl.  Link  (Declam.)  uud 
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des  Hrn.  Gudehue  (Gen.,  ti.  A.  „Herzensfrühiing"  von  F.  von 
Wickele). 

Düsseldorf.  3.  Conc  des  Dilett.-Orch.-Ver.  (Conrvoisier): 
Jupiter-Symph.  v.  Mozart,  Gavotte  f.  Streichorch.  v.  C.  Cour- 
voisier,  Esdnr-Clav.-Violinson.  von  Beethoven,  Solovortrage 
der  Frls.  J.  Kflhne  h.  Coln  a.  Kh.  (Ges.,  u.  A.  „Frabliugslied" 
v.  Gonnod  u.  „Wiegenlied"  v.  Taubert)  u.  H.  EtaM  (ClavA 
sowie  eiues  ungen.  Violoncellisten  i  Romanze  von  N.  Fugels). 

Elberfeld.  1.  Abonru-Conc  (Buths)  in.  Bruch'«  „Odyssou*" 
mit.  solist.  Mitwirk,  der  Frls.  W.  Schauseil  n.  Düsseldorf  und 
A>l.  Asmann  a.  Berlin  n.  der  HH.  Ad.  Höver  a.  Barmen  und 
I»r.  Krück  I  b.  Haniburg.  —  1.  Soiree  f.  Kammermusik  v.  K.  Hcck- 
munn's  Streichquart,  uns  C»'Hn  a.  Rh.  und  Hrn.  Buths:  Streich- 
quartette v,  Mendelssohn  (Op.  12)  u.  Beethoven  (Op.  59,  No.  2,1, 
Dnioll-Claviersuite  v.  J.  Hut  Ii-. 

Frankfurt  a.  M.  1.  Conc.  den  Philhurm.  Ver.  iWallen- 
stein):  Üdur-Syniph.  von  Haydn,  Ouvert.  zur  „Hochzeit  den 
Camacho"  v.  Mendelssohn,  Bergpsalm  f.  Baritonsolo  (Hr.  Pich- 
ler), Mäimerehor  u.  Orch.  v.  C.  Hoffbauer.  Solovorträge  des 
Frl.  M.  Kühn  a.  Gotha  (Gen.,  u.  A.  „Stille  Sicherheit  '  v.  Franz) 
und  de»  Hrn.  M.  Weber  u.  Darmstadt  (Viol.,  fr  moll-Suite  von 
F.  Kies  u.  Adur-Polon.  v.  W  ie  nia  w»k  i  i.  (l'eber  die  Novi- 
tät von  C.  lloffbauer  schreibt  da«  „Fr.  Journ.":  Dasselbe,  ein 
Chorwerk,  diu  musikalische  Illustration  von  einem  Theile  der 
Schefforschen  „Bergpsalnien",  legt  Zeugnis»  ab  von  einem  viel- 
versprechenden Talente.  Her  Musikalische  Grundgedanke  muss 
dem  Kenner  Achtung  einflössen,  die  Ausarbeitung  der  Idee  be- 
kundet den  intelligenten  <  'omponisten.  Hoffbnuer  verschmäht 
es,  mit  grellen  Farben  aufzutragen,  »eine  Compositionsweis« 
scheint  eine  mehr  nach  Innen  gekehrte,  eine  edle,  l'ud  doch 
entbehrt  das  Werk  nicht  des  Schwunges.  Wir  erinnern  hier 
nur  an  die  SchliiRsstropbe ,  wo  Chor  und  Orchester  machtvoll 
zusammenklingen.  —  l>ie  Ausführung,  welche  die  Compositum 
durch  Hrn.  Piehler  als  Solisten,  den  Chor  und  durch  da«  Or- 
chester fand,  war  eine  befriedigende.  Du«  Werk  war  mit  Sorg- 
falt einstudirt  nnd  vom  Componisten  sehr  gut  geleitet,  lh»s* 
es  gleich  bei  seiner  ersten  Aufführung,  trotz  deT  nicht  leichten 
Faßlichkeit,  Anerkennung  fand,  ist  ein  Beweis  für  dessen  Be- 
deutuug.) 

Hamburg.  1.  Kammermiisikabend  der  Philharm.  Gesell- 
schaft: Clavierquart.  v.  Schumann,  Streich(|uartette  v.  Havdn 
(Dduri  u.  Kubinstein  (Op.  106.  No.  2).  (Ausführende:  FrL 
1».  Schimiacher  a.  Liverpool  [Clav.]  u.  Hfl.  Bargheer,  Kopecky, 
Vietzen  u.  Gowa  [Streicher].)  —  1.  Abonn.-Conc.  des  Concert- 
ver.  (Beständig!:  Ouvert  zu  „Iphigenia  in  Tauris"  von  (Huck, 
Musik  zu  „Preciosa"  v.  Weber  (Declam.:  Frl.  Engelhardt  und 
Hr.  Kühns),  „Beim  Sonnenuntergang"  f.  gem.  Chor  und  Orch. 
von  Gade,  Solovortrage  des  Frl.  11.  Hennemann  aus  Schwerin 
iGes.)  u.  des  Hrn.  M.  Moszkowski  a.  Berlin  iClav.,  u.  A.  Allegro 
scherzando  D.  Walzer  eig.  Comp.). 

Hannover.  1.  Abonn.-Conc.  der  Hofrnp.  (Frank):  1.  Sym- 
phonie v.  Schumann,  .Leonore'-Ouvert.  (welche?)  v.  Beethoven, 
Solovorträge  der  Frau  Clara  Schumann  a.  Frankfurt  a.  M.  u. 
des  Hrn.  F.  v.  Milde  (Ges.,  u.  A.  „Widmung"  v.  Franz). 

Königsberg  I.  Pr.  2.  Börsenconcert  (Sehwalni) :  Ouvert., 
Srherzo  und  Finale  v.  Schumann,  „Anakreon"-Ouvert.  v.  Cheru- 
bini, Solovortrage  der  HH.  II.  Barth  (Clav.)  u.  de  Ahna  i  Viol., 
L  Conc  v.  Brnch,  Guitare  v.  Lalo  etc.),  Beide  a.  Berlin. 

Leipzig.  Am  13.  Nov.  Kirchenconc.  für  Hrn.  J.  G.  Zahn, 
ausgeführt  vom  Gesangverein  „Ossian"  (Mor.  Vogel),  den  Frl». 
L  Verhulst,  R.  Kaiser  u.  H.  Dorn  (Ges.)  u.  den  Uli.  C.  Stiller 
(Org.)  u.  de  Wit  (Violonc.):  Psalm  23  f.  gem.  Chor  a  cap.  v. 
M.  Vogel,  „Ave  Maria"  f.  Sopransolo  u.  Frauenchor  v.  J.  J. 
H.  Verhulst,  „Benedictas"  a.  der  Cdur-Messe  von  Beethoven, 
Psalm  22  f.  Soprnnsolo  u.  Frauenchor  v.  E.  F.  Richter,  Soli  f. 
( >rgel  v.  Rhein  berger  (1.  Satza.  der  Estnoll-Son.j  u  C.  Stiller 
iKdur-Fuge)  u.  f.  Violonc.  v.  AI.  Winterberger  (Arioso)  und 
(  h.  M.  W  idor  (Andante).  —  2.  Kammermusik  im  Gewandhaus: 
' 'lavierrpiint.  Op.  Kl  v.  Reinecke,  Streichquartette  v.  Havdn 
iFduri  u.  Beethoven  (Op.  59,  No.  3).  (Ausführende:  HH.  Rei- 
necke [Clav.].  Sthradi'e.k  u.  Gen.  [Streicher].!  —  Abendunter- 
halt.  im  k.  Conservat.  der  Musik  am  11.  Nov.:  Streichquartett 
(nach  der  Sonate  Op.  14,  No.  Ii  v.  Beethoven  =  H H. Lehmann- 
Itrooklyn,  Schmidt  1. -Schweinfurt,  Stieler-Annaberg  u.  Novucek- 
Temesvar,  H  moll-Capriccio  f.  Ciavier  v.  Mendelssohn  —  Frau 
Bavenscroft- London,  „Ah  rivolgi,  eh  casta  divu"  v.  Gluck  — 
Frl.  Dnvid-Saugcrhau«en.  Cdur-Claviertrio  v.  Haydn  —  HH. 
-Merkel-Leipzig,  Lehmann u.  Novueek,  Praelud.  u.  Fuge  in  Knioll 
v,  Mendelssohn  —  Hr.  Steindorff- Dessau,  Arie  a.  „König  Man- 


fred" v.  Reinecke  =  Frl.  Schoien-Skien,  zwei  Ktuden  v. Chopin 
u.  Menuett  Op.fsS  v.  ,1  a  da  ssoh n  —  Frl.  Cuddon- London,  Edur- 
Clavierconc,  1.  Satz,  v.  Moscheies  —  Frl.  Blauhuth-Leipzig.  — 
Am  18.  Nov.  Aufführung  v.  S.  Bach'*.  Hoher  Messe  durch  den 
RiedelVheu  Verein  (Prof  Riedel)  unt.  solist.  Mit  wirk,  der  Frl«. 
Breidenstein  a.  Krfurt  u.  Schauenburg  a.  Crefeld  und  der  HH. 
Joh.  Müller  a.  St.  Petersburg  u.  Wullersen  v.  hier.  —  7.  Ge- 
wandhauscoiic.  (Keinecke)  zur  Erinnerung  an  die  vor  hundert 
Jahren  tun  25.  Nov.  1781  erfolgte  Krr.ffnung  der  Abonnement- 
concerte  im  Concertsaale  des  Gewandhaus««:  Prolog  v.  R.  v.  Gott- 
schall (Frau  von  der  Osten),  Symphonien  v.  Haydn  (Gdnr)  und 
Schumann  (Ilmoll),  Ouvertüren  v.  C.  Reinecke  („Zur  Jubel- 
fuier"iu.  Beethoven  (»Coriolan  "J,  Conc.  f.  Viol.  u.  V'iola  v.  Mo- 
zart (HH.  Prof.  Joachim  a,  Berlin  u.  ROntgen),  Violincone.  von 
!  Mendelssohn  (Hr.  Prof.  Joachim). 

Magdeburg.  2.  Harmonieconc.  (Rebling):  1.  Symphonie  v. 
Schumann,  „Abenceragen". Ouvert.  v.  Cherubim  ,  Solovortrage 
des  Frl.  Schauenburg  a.  Crefeld  (Ges.,  Arie  a.  „Samson  und 
Dalila»  v.  Snint-Saens,  .Es  blinkt  der  Tbau"  v.  Rubin- 
stein  etc.)  u.  des  Hrn.  Popper  a.  Wien  (Violonc,  Suite  „Im 
Walde"  Q.  .Elfeutanz"  eig.  Comp.  etc.). 

Main/.  3.Symph.-Conc  der  städt.  Cap.  (Steinbach):  Gmoll- 
Syinph.  v.  Mozart,  „Oberon'-Ouvert.  v.  W  eber,  SolovortrSge  de« 
Frl.  A.  Borger  v.  hier  (Ges.,  u.  A.  „Gelb  rollt  mir  zu  Füssen*1 
v.  Hnbinstein  u.  „Das  Mfidchen  an  den  Mond'  v.  Dorn)  und 
des  Hrn.  F.  Grützmacher  a.  Dresden  (Violonc,  Concert  von 
Raff  etcl 

Mannheim.  3.  Akad.  Conc.  (Paur):  Cdur-Symph.  v.  Schu- 
bert, Rhaps.  t.  gr.  Orch.  v.  Dvofiik,  Solovorträge  der  Frau  He- 
gan-Schimon  a.  München  (Ges.)  u.  des  Frl.  Bürger  (Clav.,  u.  A. 
Fmoll-Barcarolle  v.  Rubinsteinl. 

Marseille.  (J.  Conc.  popiil.  (Revnand) :  6.  Symph.  v.  Beet- 
hoven. Suite  „La  Korrigane"  T,  Widor,  Ouvert.  zu  „Figaro'» 
Hochzeit"  v.  Mozart,  Danse  des  Pretresses  de  Dagon  a.  „Samson 
und  Dalila"  v.  Saint-Saens,  Gavotte  a.  „Annida"  v.  Gluck, 
Polon.  iu  ,Struensee"  v.  Meyerbeer. 

Moskau.  Drei  Ouartettabendi?  der  Musikal.  Gesellschatt : 
Streichoct.  v.  Mendelssohn,  Streichsext.  v.  C.  Davidoff,  Cla- 
vierquint-  v.  Brahms,  Streichquartette  v.  Mozart  (Dmoll), 
Beethoven  (Op.  135),  Taneeff  (Esdur)  u.  Kdv.  Grieg  (G  moll), 
Dmoll-Claviertrio  v  Schumann,  Clav.-Violoncellson.  v.  Chopin. 
(Ausführende:  IUI.  O.  Neitzel,  Gnlli  u.  Pabst  [Clav.]  und  HH. 
Grshimali,  Hilf,  Bnbiischka,  Fitzenhagen  u.  A.  m.  [Streicher].) 

Mrinehen,  1.  Abonn.-Conc.  der  Musikal.  Akademie  (Len): 
8.  Symph.  v.  Beethoven,  7.  Orchestersuite  v.  F.  Lachner.  ,Uc- 
briden"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Ree.  u.  Arie  a.  den  „Ruinen 
von  Athen"  v.  Beethoven  (Hr.  Siehrl. 

Münster  1.  W.  3.  Ver.-Conr.  (Grimm):  3.  Symph.  v.  Men- 
delssohn, Tragische  Ouvert.  v.  Brahma,  Solovortr&ge  einer  un- 
gen.  Sängerin  u.  des  Violinisten  Hrn.  Sauret  (Conc.  v.  Gerns- 
heim, Romanze  v.  R.  Barth  u.  Air»  riisses  v.  Wieniawski). 

Nenbrandenburg.  1.  Conc.  des  Conc- Ver.:  Ciaviertrios  v. 
H.  v.  Bronsart  (G moll)  u.  Beethoven  (Op.  11),  Soli  f.  Ges,  v. 
E.  v.Volborth  („Frau  Mette"),  A.  Naubert  (.Kornblumen  und 
Haidekraut"  u.  „Das  haben  sie  mir  an  den  Augen  gesehn")  u. 
R.  Becker  („Hute  dich"),  f.  Clav.  v.  X.  Scharwenka  (Poln. 
Nationaltanze)  u.  Liszt  (Cmoll-Polon.),  f.  Viol.  u.  f.  Violonc.  v. 
Ph.  Scharwenka(RomanzeUi.A.  (Ausführende:  Frl. A. Duncker 
fGefi.l  n.  HH.  X.  Scharwenka  [Clav.],  Sauret  (Viol.]  iL  H.  Grün- 
teld  (Violonc]  a.  Berlin.) 

Aeustrelitc.  1.  Symph. -Conc.  der  Hofcapelle  (Klughardt): 
Amoll-Symph.  v.  Mendelssohn,  „Lea  Frelude*"  v.  Liszt,  Quart, 
iu  „lwein"  v.  Klughardt  (Frl.  Barraud  u.  HH.  Hohlstein,  Pa- 
tek  u.  Kichberger),  Solovortrage  der  HH.  Leonhurdt  (Gesang), 
Fuchs  (Viol.)  u.  Brückner  (Violonc,  Conc.  v.  Molique). 

Oldenburg.  1.  Abonn.-Conc  der  Hofcup.  (Dietrich):  7.  Sym- 
phonie v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Weber  („Freischütz")  und 
Mendelssohn  <„Meer»sstille  und  glückliche  Fahrt"),  Ballctrausik 
a.  „Paris  und  Helena"  v.  Gluck,  Violinvortrage  des  Hrn.  Sauret 
a.  Berlin  (Conc  v.  B  Scholz  und  Seron,  v.  Tschalko wsky). 
(Das  ueue  Violinconcert  von  B  Scholz  hat,  wie  uns  mitge- 
theilt  wird,  einen  «durchschlagenden  Erfolg'  gehabt,  nament- 
lich sei  dem  überaus  reizenden  und  frischen  Finalesatz  eine 
„begeisterte  Aufnahme"  geworden.) 

Paria.  4.  Conc.  popul.  (Pasdeloup):  Symphonien  v.  Haydn 
(Adur)  u.  Beethoven  (No.  5).  „Tannhanser"-! ►uvert.  v.  Wagner, 
„Souvenir  de  Lisbotine"  v.  Sai  nt -SaP  n»,  Solovortrog»'  des  Hrn. 
Waldemar  Meyer  (Viol.,  Conc.  v.  Spohr)  u.  der  Frau  Brunet- 
Laflenr  (Ges.)."—  4.  Lhätelct-Conc.  (Colonne):  1.  Aufführung  v. 
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„h'piscile  de  la  vie  d'un  artiste"  f.  Chor,  Orch.  u.  Clav,  tu  vier 
Händen  v.  H.  Herlioz.  (Solisten:  HH.  Bowinin  u.  Auguez  [fies.], 
Saint-Saen»  n.  Diemer  [Clav.].)  —  Nouveaux  Concert*  (Lamou- 
reux)  am  ß.Nov. :  ti.  Symph.  v.  Beethoven.  Rhapsodie  v.  E.  Lalo, 
„Kienzi'-Onvert.  v.  Wagner.  Vortrage  de»  Frl.  Coyon-Hervix 
(Ge*.,  Arie  a.  „Alcinu"  v.  Handel,  sowie  Introd.  u.  Hornau»1  a. 
„LaStatue"  v.  E.  Reyer)  n.  der  Krau  Montigny-Riwiaury  (Clav., 
Amoll-Conc.  v.  Schumann).  —  Grand  Concert  (Brou»tet)  am 
6.  Nov.:  Böm.  Symph.  v.  Mendelssohn,  „Oheronw-Ouvertnre  v. 
Weber,  Sylphentauz  u.  Ungar.  Marsch  v.  Berlioz.  Air  varie  f. 
Streichorch.  v.  Salvavre,  Polonaise  a.  „Struen»ee"  v.  Meyer- 
beer. Solovortrag  de»  Frl.  Murie  Tayau  (Viol.,  Concerto  caraet. 
v.  Ten  Brink). 

Koi>to«k.  Couc.  de<  Coneertver.  ■ Dr.  Kretz*chmar)  am  15. 
Nov.:  DnioIlSyniph.  v.  A.  Dietrich.  Akademie  he  Fe»*ouvert. 
v.  Brahm*.  zwei  Kntract*  a.  „Hosamnnde*  v.  Schubert,  zwei 
Chöre  a.  „ Dan  Paradies  und  die  Pen"  v.  Schumann,  Claviervor- 
tragc  de»  Frl.  Sothiuann  iL  Schwerin  (Polon.  v.  Chopin  u.  „Fa- 
sching-schwank" v.  .Schumann). 

Stargardt.  Conc.  im  .Schützenhau*  unt.  Leit.  de«  Hrn.  Kohl- 
mann  am  2.  Nov.:  E»dtir  Symuli.  v.  Mozart.  Vorspiel  zur  Oper 
«Die  »ieben  Baben"  v.  Rheinberger,  „Trauiiierei"  f.  Urch.  v. 
Schumann,  Gesangvnrtxäge  de*  Frl.  F.  Keller  a.  Frankfurt  a.  M. 
(Arie  «Ich  wob  die»  Gewand"  v.  Bruch,  «  Waldwanderung"  v. 
Edv.  Giriere,  .Im  Wald"  v.  (5.  Bartel,  „Sonntag'"  n.  Wiegen- 
lied v.  Brahm*  etc.). 

Worai»,  1.  Conc.  der  Mu»ikge*ell«chait  u.  Liedertafel  (Kie- 
nitz) unt.  «olist.  Mitwirkung  der  HH.  Buer  (Gen.)  u.  M.  Weber 
(Viol.)  a.  Danustudt,  sowie  einiger  Mitglieder  de»  Verein»  am 
8.  Nov.:  „Du«  Thal  de*  Espingo"  f.  Männorchor  u.  Orchester  v. 
Khein  berger,  „Deutsche*  Liederspiel"  f.  Solostimmen  u.  gem. 
Chor  m.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  IL  v.  Herzogenberg,  Soli 
f.  Ges.  v.  Gounod  (Arie  a.  „Margarethe")  u.  f.  Viol.  v.  Spohr 
n.  Wieniawski  (2.  Polon.).  (Die  „W.  Ztg."  schreibt  u.  A.: 
„Das  gestrige  Concert  der  Musikgesellschaft  und  Liedertafel  hat 
den  gespannten  Erwartungen  der  Musikfreunde  nicht  nur  völlig 
entsprochen,  sondern  hat  sie  sogar  weit  übertroffen.  Man  hört 
nur  Eine  Stimme  de»  Lobe«  über  die  geschmackvolle  Zusammen- 
stellung de»  Programme»  und  über  dessen  vortreffliche  Ausfüh- 
rung. Gleich  der  das  Concert  eröffnende  Mannerchor  von  Rhein- 
berger, „Da*  Thal  dea  Espingo",  errang  sich  einen  durchschla- 
genden Erfolg,  der  nicht  nur  der  glanzvollen  Compositum, 
sondern  gewiss  ebensosehr  der  gediegenen  Wiedergabe  zu  ver- 
danken war;  e«  unterliegt  keinem  Zweifel,  das»  der  Männerchor 
Fortschritte  gemacht  hat,  und  eine  kleine  Unsicherheit  bei 
einem  Einsätze  tlr.it  dem  Urtheile  keinen  Eintrag,  dasGenauig- 
keit  der  Ausführung  und  guten  Vortrag  zu  rühmen  hat :  fahrt 
der  Männerchor  so  fort,  übt  er  »ich  besonders  in  einem  schönen 
Vortrage  der  Piano«,  so  werden  wir  noch  Mu*t«rlei»tungen  von 
ihm  zu  hören  bekommen;  auf  dem  richtigen  Wege  dazu  i»t  er.  . . 
Dem  zweiten  Theile  de»  Concertes,  dem  „Deutschen  Lieder- 
spiel" von  Heinrich  von  Herzogenl»erg,  bracht*  da»  Publicum 
eine  besondere  Spannung  entgegen,  da  «o  Manche*  «Iber  die 
Eigenart  diese»  Werkes  »chon  verlautet  hatte  Sagen  wir  nur 
gleich,  das»  es  völlig  durchgeschlagen  hat.  das«  der  Erfolg  ein 
vollständiger  war.  Hierfür  ist  ausser  dem  Componisten  und  den 
Ausfabrenden  auch  dem  Publicum  ein  Compliment  zu  machen, 
denn  da»  Werk  drängt  nicht  marktschreierische  Effecte  in  den 
Vordergrund,  und  es  geschieht  gar  nicht  *o  häufig,  das*  so 
eigenartige  Werke  beim  erstmaligen  Anhören  so  warm  aufge- 
nommen werden,  wie  e*  hier  geschah  Wir  dürfen  aber  auch 
sagen,  da«»  die  gesunde,  treuherzige  und  durch  und  durch  poe- 
twehe und  feine  Art  de»  Werkes  vortrefflich  zur  Geltung  ge- 
bracht wurde.") 

/erbst.  Munikal.  Abcndunterhalt.  de»  Bilrgerver.  1.  unter 
Mitwirk,  der  Sängerinnen  Frl.  I.  Martin  a.  Leipzig  u.  der  Frau 
M.  Preitx,  sowie  mehrerer  Mitglieder  der  Breyer'schen  Cap.  am 
27.  Oct:  Streichquart.  Op.  76  u.  Variat.  a.  dem  Kuisernuart.  v. 
Haydn.  Vocalduette  «Frau  Mariu14,  Tanzliedchen  u.  Wiegenlied 
v.  AI.  W  interberger,  Soli  f.  Ge*.  v.  Volkmann  („An  die 
Nachtigall"),  C.  G.  P.  Ürädener  („Curio»e  Geschichte")  u.  A. 
n.  f.  Waldhorn  v.  A.  Lorenz  (Melancholie*). 

ZIttju.  Conc.  der  Kaufmännischen  Gesellschaft  am  2.  Nov.: 
«Athulia"-Ouvert  v.  Mendelssohn,  „Aidu"- Finale  v.  Verdi.  Vo- 
calduetten  „Heimatbgedenken*  und  „Ein  Wort  der  Liebe"  v. 
P.  Cornelius  u.  „Neuer  Frühling-  v.  F.  Riu»  iHr.  und  Frau 
Hildach  k.  Dresden),  Solovorträge  der  Genannten  („Dielleiraath- 
glocken"  v.  Ad.  Jensen,  «Und  alt  endlich  die  Stunde  kam*  v. 
L  Hartmann,  «Die  Wandervögel*  u.  «Da»  Blatt  im  Buch*  v. 


F.  Ries,  «Wie  berührt  mich  wundersam*  v.  Bendel,  .Zwischen 
uns  ist  Nichts  geschehen*  v.  Zarczieki  etc.)  u.  de«  Hrn.  Sauer 
a.  Görlitz  („Fniisf-Phant.  f.  Vi.d.  v.  Alard). 

Zoflugen.  Conc.  des  Hrn.  Jean  Beeker  (Hr.  J.  Becker  und 
dessen  Kinder)  am  12.  Oct:  Esdur-Clavienmart.  v.  Schumann. 
Ddur-Seren.  f.  Streichinstrumente  v.  Beethoven.  Soli  f.  Clav.  v. 
Jadassohn  (Kanon),  Chopin  u.  Hey  mann  (.Elfenspiel"),  für 
Viol.  v.  J.  Becker  (Gavotte  u.  «Chu|iienaude  ),  f.  lirat»che  v. 
Vieuxtenips  (Elegie)  u.  f.  Violonr.  v.  Henruiues  («Album- 
hlatt")  u.  Hegyesi  (Czardäs). 

/in  ich.  1.  Abonn.-Conc.  der  Allgoiu.  Musikgesellschaft 
(Hegar):  1.  Symph.  v.  Beethoven,  „Faniska'-Ouvert.  v.  Cheru- 
bim, Toccata  "f.  Orch.  v.  B.ich-E**>cr,  Claviervortrflge  des  Hrn. 
C.  Heyniann  a.  Frankfurt,  a  M.  (Knioll-Conc.  v.  Chopin,  „Elfen« 
*piel"  eig.  Comp.,  Hhaps.  [welche?]  v.  Li»»t  etc.). 


Engagements 


in  Oper  und  Concert. 


Barcelona.  Der  Bariton  Maure  1  hat  als  Amonasro  in 
«AKda"  gros«e  Triumphe  gefeiert.  Die  sehnlichst  erwartete 
.Hamlet"-Yor*tellung  musstc  <ler  Indisposition  der  Ophelia 
wegen  aufgeschoben  werden.  —  Berlin.  Vr  ie  hie».  Blatter  schrei- 
ben, beabsichtigt  Frau  Mnllinger  am  1.  März  n.  J.  au«  dem 
Mitgliederverbande  der  k.  Oper  zu  scheiden  unil  mich  cinjUh 
riger  Pause  zum  Schauspiel  Oberzugehen.  -  -  Hamburg.  Gegen- 
wärtig weilt  die  Pianistin  Frl.  Dorn  Sch  irmacher  hier  und 
hat  wiederholt  Gelegenheit,  »ich  an  ihrem  feinen,  poetischen 
Spiel  zu  ergötzen,  gegeben.  —  Leipzig.  Hr.  Director  Stügemanu 
hat  aN  2.  Capellmeister  für  die  Dauer  seiner  hie».  Theaterlei- 
tung  Hrn.  Capellmeister  Ruthardt  in  Riga  engagirt  E*  wer- 
den hiernach,  wie  nach  früheren  Mittheilungen  diu  musika- 
lische Leitung  und  Kinsttnlirung  in  den  Händen  haben  die  HH. 
Ca]iellmeister  N ik i»ch  und  Ruthardt  und  die  HH.  Chor- 
directoren  Ewald  nnd  Kleinmichel.  tönen.  Die  Damen 
Mary  nnd  Ella  Lemmens-Sherrington,  Schülerinnen  ihrer 
rühmlichst  bekannten  Mutter  und  der  .lenny  Lind,  debutirten 
mit  einem  für  die  Zukunft  vielversprechenden  Erfolge  am  ü.  d. 
in  der  k.  Musikakademie.  —  Marburg.  Im  1.  Concert  de»  neu- 
gegründeten  Akademischen  Concert  verein»  machte  Hr.  Säuret 
au»  Berlin  mit  seinem  Violinspiel  Furore.  —  Madrid.  Frau 
Sophie  Menter  fordert  da»  höchste  Lob  der  hie».  I'resse  über 
ihre  Leistungen  heraus.  —  Marseille.  In  zwei  aufeinanderfol- 
genden Concerten  hatte  sich  der  jugendliche  Pianist  Hr.  Thi- 
baud  aiuwrordentliehen  Beifall»  und  mehrfacher  Hervorrufe  zu 
erfreuen.  Seine  Vortragsstücke  waren  Concert«  von  Saint-Saen« 
(No.  2)  und  Rubinstein  (No.  4),  Finale  der  Appa**ionata.  von 
Beethoven,  „Warum"  von  Schumann  etc.,  silmmtlich  Aufgaben 
von  hervorragender  Art.  —  New-York.  Da»  Debüt  der  Frau 
Patti  hatte  nicht  den  erhofften  sensationellen  Erfolg,  wohl  aber 
verschiedene  leere  Sitzreihen  aufzuweisen.  —  Parin.  Der  Vio- 
linist Hr.  Waldemar  Meyer  hat  im  4  Pasdelouu- Concert  mit 
einem  Spohr  "sehen  Concert  wchlberechtigten  Beifall  gefunden, 
welcher  den  Dirigenten  zu  einem  Wiederengagetnent  de*  Künst- 
lers für  das  5.  Concert  veranlasste.  In  diesem  will  der  Letztere 
für  ein  deutsches  Werk  neuesten  Crsprungs,  da»  RalTsche  Con- 
cert, in  die  Schrankeu  treten. 

Kirchenmusik. 

Leiniig.  Thomaskirche:  19.  Nov.  «Wir  bringen  weinend 
unsern  Dank*,  Motette  v.  C.  Zöllner.     „Mitten  wir  in 


sind",  Motett«  v.  Mendelssohn.    20.  Nov.  „Wer 
mir  mein  Ende"  v.  J.  S.  Bach. 

Chemnitx.  St.  Jacobikirche:  9.  Oct.  Geistliche»  Lied  von 
Mozart  16.  Oct  „Las«  dich  nur  Nichts  nicht  dauern"  von 
J.  Brahm*.  23.  Oct.  „Ave  verum  corpus"  von  Mozart.  30.  Oct. 
„Gott,  sei  uns  gnädig"  von  S.  Jadassohn.  31.  Oct.  „Ein  feste 
Burg"  v.  0.  Nicolai.  6.  Nov.  Psalm  23  v.  B.  Klein.  St  Jo- 
hanniskirche:  lt>.  Oct  „Heilig  ist  Gott"  von  Dienel.  31.  Oct. 
„Wenn  Christu»  seine  Kirche  schützt"'  von  J.  S,  Buch, 
b.  Nov.  „Kommt,  la«st  un»  beten"  v.  M.  Hauptmann.  St.  Pauli- 
kirche: 9  Oct.  «Meine  Seele  ist  stille  zu  Gott*  von 
M.  Hauptmann  23.  Oct  „Herr,  ich  »chrei  zu  dir"  v.  M.  Haupt- 
mann. 31.  Oct.  „Es  ist  ein  köstlich  Ding"  v.  Reissiger.  .Schloss- 
kirche: 31.  Oct-  „Die  F.hrc  de*  Herrn  i*t  ewig"  v.  J.  Otto. 

J*    Wir  Vtlrn  dl«  HH.  Klrrlv.ntna.llidin.ctor-1.,  a,"rrrir-s1*ll  -!c  ,  »n»  In  der 

rhender  Hubrik,  tlmth 
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Aufgeführte  Novitäten. 

Berlioz  (II.),  „Carnaval  romain".  (Pari«,  1.  Conc.  des  Hrn. 
Lamoureux.) 

Blockx  (J.l,  „Kermisdag",  vlämische  Schilderungen  für  Orch. 
(Dordrecht,  L  Gr.  ODBC,  der  Ncderl.  Toonkunstenaurs-Ver- 
eeniging.), 

Brahm»  (J. »,Trapi»ehe  Ouvert.  (Mannheim,  2.  Akiid.  Conc.) 

 Gmoll-Claviernunrt.     (Bonn,  B.  Heekmann'*  1.  Soiree  f. 

Kammermusik.    Ha  ' 

29.  Oer.) 


iiiniburg,  Conc.  des  Quart.  J.  Bocket 


—  —  Clav.-Violin»on.    (Kiel,  Conc.  den  Hrn.  Sauret  u.  der  Fruu 

Klan  well  am  9.  Oct.) 
Bruch  (M.),  ..Die  Flucht  der  heil.  Familie".  (Speyer,  l.Conc. 

v.  Cnecilien-Ver.- Liedertafel.) 
Bado  (J.),  Concertonverture.    (Dordrecht,  1.  Cr.  Conc.  der  Ne- 

derl.  Toonkuustenaars-Vereenig.) 
Delibe*  (L  ),  Bnllsuite.     (Leipzig,   1.  Svmph.-Conc.  des  Hrn 

Waltber.) 

Oade(X.  W.),  „Michel  Angelo"-Ouvert,  (Leipzig,  6.  Gewand- 
hatisconc  ) 

 „Novclletten"  f.  Streichorch.   (Leipzig,  108.  Anfführ.  des 

Dilettantenorch.- Yer.) 
Goldtnark  (C),  Clav.- Violinsuite.     (Bingen,  Conc.  de*  Hrn. 

Spangenberg  am  30.  Oct.) 
Gouvy  (Th.l,  k«dur-U]fMoct«tt    (Leipzig,  1.  Kammermusik  im 

Gewand  haus.) 

Grieg  (F.dv.),  Clav.-Violinson.  Op.  8.  (Langenberg,  Conc.  de* 
Gesangver.) 

Haan  (W,  de),  „Der  Kfinigssohn"  f.  Soli,  Münnerehor  u.  Orth. 
(Altenburg,  Gr.  Vocal-  u.  lnstrumentuleone.  des  Männerge- 
sangver.  am  17.  Oct.) 

Hellberger  (R.),  Orch.-Vnriat  üb.  ein  Schubert' »che«  Thema. 
(Leipzig,  6.  Gewandhaincone.) 

Hiller  (F.),  „Den>etriii«"-Ouvert.  (Basel,  2.  Abonn.-Conc.  der 
Allgem.  Mnsikgesellsehiift) 

 Ouvert.  „Traum  in  der  Christnacht"  n.  „Pfiugsten"  für 

Chor  Ii.  Orch.  (Hamburg,  1.  Abonn.-Conc.  der  Bach-Gesell- 
schaft.) 

Jadussohn  (S.>,  3.  Orch.-Seren.    (Speyer,  1.  Conc.  v.  Caecilien- 

Ver.- Liedertafel.) 
Kleiumicbel  (It.),   Udur-Symph.    (Leipzig.  1.  Symph.-Conc. 

der  Bflchiicr'schen  Cap.) 
Lassen  (E.).  Orehesterstücke  „Giselher  und  Gudrun"  u.  „Der 

Schäfer  putzte  «ich  zum  Tanz".    (Speyer.  1.  Conc.  v.  Cae- 

cilien- Verein-Liedertafel.) 
Liszt  (F.).  „Prometheus''  u.  Ksdur-Claviercnnrert.  (Hamburg, 

1.  Aboun.-Conc.  der  Bach-Gesellschaft.) 

 „Leu  Preludea",  1.  Engar.  L!.. .)•-.,  Esdur-Claviercone.  etc. 

(Baden-Baden,  Liszt-Conc.  de»  städt.  Curcomites  am  22.  Oct.) 

—  —  „Orpheua".    (Basel,  2.  Abonn.-Conc.  der  Allgein.  Musik- 

gesellschaft.) 

Massenet  (J.),  „Scenes  pittoresques",  Orehestersuite.  (Angers, 

2.  Conr.  pojiuL) 

Popper  (D.),  Suite  „Im  Walde"  f.  Violonc.  m.  Orch.  (Leip- 
zig, t>  Gewundhnusconc.) 

Rubinstein  (A.),  •  iceansymph.  (Münster  i.  W.,  2.  Vereins- 
concert.) 

 5.  Symph.    (Mannheim,  2.  Akad.  Conc.) 

Saint-Sai'ns  (C),  Septett  f.  Clav.,  Streiehinstrum.  u.  Tromp. 

(Paris,  2.  CbAtelet-Conc) 
Schulz  (A.),  .Prinzessin  Ilse"  f.  Soli,  Mänuerchor  u.  Orchester. 

(Altenburg,  Gr.  Vocal-  u.  Instniuieotalconc.  de«  Männer- 

fesangver.  am  17.  Oct) 
er  (E,),  „Siegesbotschaft",  Ouvert.  (Ebendaselbst.) 
Ursprueh  (A.),  Esdnr-Symph.   (Wiesbaden,  29.  Symph.-Conc. 

des  städt.  Curorcb.) 
Wagner  (R.),  Kine  Faust-Ouvert.    (Münster  i,  W.,  2.  Vereins- 
conccrt.) 

 Venusberg-Sceuc  a.  „Tannhäuser".     (Paris,  2.  CbAtelet- 

Conc.) 

Winding  (A.),  Ddur-Clavierquart.  (Lüneburg,  Conc.desQuart, 
J.  Becker.) 

Wderst  (It.),  Orth.-Variat.    (Cöthen,  2.  Conc.  dos  Gesangver.) 
Zernial,  Ddur-Violinconc.    (Leipzig,  1.  Symph.-Conc.  des  Hrn. 
Walther.) 

Zuylen  van  Nyevelt  (.1.  P.  P.  Baron  van),  Ouvertüre  zu 
.Maria  Stuart".  (Dordrecht,  1.  Gr.  Conc.  der  Nederl.  Toou- 
kunstenanrs-  Vereinig.) 


Z weers 


■ers  (B.  .1.  WA,  Ddur-Svmph.  (Dordrecht,  1.  Gr.  Conccr: 
der  Xeederlaridsehe  To»kun»temuii>-Vereenig.) 


lournalschau. 


Anaers-Rerue  No.  34.     A  bntons  ronipns.  Von  A.  Meyrac. 
—  Le  Vcnusberg.  —  Le  prix  de  nome.  \  on 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


C.  Saint-Saens.  - 


her  Wärter- Lehrer  No.  22.  Bericht.-,  Nachrichten  uud 
N  otizen. 

Deutsehe  Musiker-  Zeitung  No.  47.  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen.  —  Litterntur. 

Im  Renaissance  musirate  No.  37.  La  premiere  audition  de 
„Lelio".    Von  E.  Hippeau.  —  Berichte,  Nachrichten  :i.  Notizen. 

Le  Menestrel  No.  50.    Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Musik-  Well  No.  57.  Besprechungen.  —  Berichte,  Nach- 
richten und  Notizen. 

Watt  Iferliner  Mnsikzeiluun  No.  44!.  Besprechungen  (Allge- 
meiner deutscher  Musiker-Kalender  für  1882  von  0.  Kichberg. 
Blume»  und  Lieder  v.  Elise  Polko,  Gertrud  Elisabeth  Mara  von 
A.  Niggli,  Conipositionen  u.  Bearbeitungen  v.  W,  Fitzenhagen, 
R.  K.  Boikmühl  u.  L.  Lübeck).  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen.  -  Feuilletou:  Wisby,  eine  Skinze  au»  meinem  Leben. 
Von  II.  Dorn. 

Seite  Zeitschrift  für  Musik  No.  47    Die  Feier  des  Lisxt- 
Jubiläums  Oc  tober  1881  durch  den  Allgemeinen  deutsehen  Mn 
rik  verein.     Von    B.   Vogel.   —    Belichte,    Nachrichten  und 
Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Das  Leipziger  Ge  w  an  d  h  au  sc  on  cert  - 1  nst  i  t  u  t  be- 
geht am  25.  d.  Mts.  mit  einem  Festconcert  (s.  Coucert Umschau  > 
die  hundertjährige  Jubiläumsfeier  der 
Concerte  im  Concertsaalu  des  Gewandhauses. 

*  Johanne*  Brahius  wird  sein  ueues  Cl a viercooc ort 
erstmalig  öffentlich  am  27.  d.  Mts.  in  Mciniugeu  vortragen,  in 
einem  llofcapellconcert,  -das  ausner  diesem  Novum  noch  de« 
Meisters  1.  Symphonie,  Ürchestervariutionen  und  beide  Ouver- 
türen auf  dem  Programm  hat.  Am  20.  Nov.  sollte  ebenda- 
selbst, unter  U.  v.  Bülow's  Leitung,  das  Deutsche  Requiem  auf- 
geführt werden. 

*  Pari»  soll  um  einen  grossen  Concertsaal  reicher  wer- 
den. An  der  Stelle  des  Concerls  Beseelievre  soll  »ich  ein  Winter- 
garten erheben,  dessen  Saal  10.UU0  Personen  zu  fassen  vermag. 
Orchester  und  Chor  werden  unter  Führung  des  bewährten  Hrn. 
Colonne  stehen.  Eine  grosse  Oigel  soll  die  AurTühmng  von 
Oratorien  ermöglichen.  Der  Stadtrath  von  Poris  wird  erst  ütwr 
dieses  ihm  vorgelegte  Project  schlüssig  werden. 

*  Den  Parisem  steht  eine  Reihe  von  Concerten  A.  Rubin- 
stein's  bevor  und  vielleicht  auch  die  Bekanntschaft  mit  Bruch- 
stücken aus  Opern  dieses  Meisters,  denen  eine  au»»erordentliche 
Vorstellung  im  Opernhaus  gewidmet  werden  soll. 

*  Die  Pariser  werden  durch  den  lobenswerthen  Eifer  der 
renommirtesten Orchesterdirigenten  gegenwärtig  zum  Studium 
Wagner's  angeleitet.  Am  13.  Nov.  führten  Pasdelonp  das 
Vorspiel  zu  „Lohengrin",  Bronstet  den  „Tannhauser**-Mursch 
und  Lamoureux  diu  „Kienzi "-Ouvertüre  auf.  Am  20.  Nov.  er- 
öffnet Broustet  sein  Concert  mit  der  „Rienzi*  Ouvertüre,  Colonne 
führt  Ouvertüre.  Venusberg-Scene,  Septett  und  Finale  des 
letzten  Acts,  Marsch  und  Chor,  sowie  „Lied  an  den  Abend- 
stern'4  aus  „Tnnnhiluser"  auf,  wahrend  Lamoureux  die  Ouver- 
türe zum  „Fliegenden  Holländer"  seinem  Publicum  darbringt. 
„Fröhliches  Gelingen!"  rufen  wir  den  Wackeren  xu. 

*  In  Cairo  wird  'demnächst  die  Oper  ihr  Ende  finden. 
Die  militärische  Comniission,  welche  das  Budget  in  Cairo  zu 
ordnen  hatte,  befürchtet  nämlich,  dass  ea  iu  den  Kreisen  der 
Eingeborenen  Missstimmung  erregen  dürfte,  wenn  für  das  Ver- 
gnügen dur  Europäer  jährlich  325,000  Frca.  verausgabt  würden. 

*  Das  Wiener  Hofopernhaus  wird  n.  M.  eine  vollständige 
Aufführung  des  „Ringes  des  Nibelungen"  von  Wagner  brin- 
gen. Den  Siegfried  wird  Hr.  Wiukelmann  nun  Hamburg 
singen. 
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*  An»  Schwerin  wird  mit  etithimiiu>tiftchvn  Worten  fiber  die 
kiirilirh  abgezeichnet  verlaufene  1.  Aufführung  von  Wagner'» 
.VciarrTingern4"  berichtet  und  vor  Allem  der  Verdienst«  de« 
lirr.  Hufcapellineifter  Schmitt  um  dieselbe  und  des  vortrefl- 
iK.hrn  Hau?  Sachs'  des  Hrn.  Hill  gedacht. 

•  Auf  directen  Wunich  de«  KaUer«  von  Ruwland  werden 
in  5t.  Petersburg  zum  nächsten  Frithjuhre  „Tunnhäuser"  und 
_L:«ciurrin",  vorwiegend  in  deutscher  Spruche,  zur  Aufführung 
klingen.' 

♦  l>ie  F.  Wü  llner'sihe  Ergänzung  de*  „Überon"  hat  muh 
ia  München,  wo  kürzlich  das  Werk  in  seiner  neuen  (iestalt 
ir>rnulig  «ur  Aufführung  gelangte,  den  Beifall  der  Kenner  und 
ilw  Publicum*  gefunden. 


*  C.  Re  iuthalcr'»  mehrerwahntePreiiwpcr  „l>a*  KÄthrhen 
von  Heilbronn*  wird  ihre  allererste  Aufführung  am  f.  Dec.  ih 
Frankfurt  a.  II.  erleben  Im  weiteren  Verlauf  de»  Deeeniher» 
»oll  nie  auch  noch  in  Hnuibiirg  und  IJrammchWeig  Uerauskoiii- 
nien.    Spater  werden  dann  Hreuien  und  Magdeburg  folgen. 

*  Theodor  Hentschel'»  Uper  „Die  schöne  Melu«ine"  wird 
demnächst  am  Bremer  Stadttheater  mit  Frau  Naumann  tjuugl 
;il«  Vertreterin  der  Titelrolle  und  vollständiger  neuer  Be*etzung 
».uiimtlither  flbrigen  Kattien  nach  mehrjähriger  Knute  wieder 
in  BctM  gesetzt  werdeu.  Auch  in  Kftnig*l»'rg  i.  l'r.  »oll  du» 
Werk  in  dieser  Saison  /.ur  Aufführung  gelangen 

Todtenllste.  Anna  Korbel,  seit  Kurzem  ul«  jugendliche 
Sängerin  am  Münohener  Holtlieiiter.  vorher  in  Leipzig  thätig, 
t.  2J  Jahre  alt,  am  13.  Nov. 


Briefkafften. 


F.  J.  in  It.  Ihre  gef.  MitthciluiiK  bietet  uns  nichts  Neue«,  wir 
«umo  Ungut,  welcher  Art  nur  zu  oft  die  Verdienste  «ind,  die  zu 
Ortho  und  derartifren  Ausieirhnungrn  flihn  n,  und  das?  manche» 
Joültfnhonorar  iu  der  bei    Muii/e  »mRCzulilt  wird 

S  I).  J'J.    Wir  bedauern,  in  ilim  m  Kall  nicht  dienen  zu  können. 


da  wir  uns  nie  mit  jenem  Inatrumcnt  uud  den  l!«dßrfni.«»en 
Ijebbaber   beschäftigt  haben   und  dvahall 

«ind. 

L.  II  in  l>.    Wir  werden  in  n.  No  von 
die  für  heute  itu  »put  kam,  (iebraueh  machen 


nicht  orientirt 
der  fr. 


Anzeige 


Soeben  erschien: 


Das  Käthchen  von  Heilbronn. 

oKomcuilLv  (u  Opct  in  4  äctcit, 

frei  nach  H.  v.  Kleist  s  gleichnamigem  Schauspiel 
von  Heinrich  Rii/thti ///>/. 

Musik  von 

Carl  Reinthaler. 


Ciavierauszug  vom  Coroponisten  netto  M.  15,~. 
Textbuch  netto  M.  —.50.  1 

Potpourri  Mir  f'ianoforte  zu  2  Händen  von  Richard 

Hofmann.    M.  2,—. 
Potpourri  für  Pianoforte  zu  4  Händen  von  Richard 

Hofmann.    M.  3,--. 

Vorlag  von  Fr.  KiKtner  In  Leipzig. 


In  der  k.  bayerischen  llufcapelle  ist  eine  Stelle  bei 
dor  ersten  Violine  auf  1.  -lannar  1882  zu  besetzen  Be- 
werber wollen  »ich  mit  Angabe  ihrer  Personalien  an  die 
Unterfertigte  Stelle  wenden.  [t;28] 

München,  5.  November  1881. 


Königl.  Hofmusik-Intendanz. 


i 


30 


2* 


für  Ciavier  von 

Wilhelm  Kienzl. 

Ol».  »1. 

FRr  Violine  unrf  da  vi  er 

bearbeitet  von 

Riehard  Sahla. 

Heft  L,  IL,  III.  a  2  Mark  80  Pf. 

Ausgabe  f.  Ciavier  zu  2  Händen.   Heft  l./lll.  a  .41  1.H0. 

.      zu  4       ..       Heft  I.  III.  .  .«2,»). 

t«  9.) 

Paul  Voigt'8  Musikverlag 
in  Casael  u.  Leipzig. 

Ihirch  alle  Musikalienhan  //«»'/<  «  :«  heiiehen. 


(630  ]  Harfenietin   (Künstlerin)   sucht   Stelle  bei 
Theatercapelle.    (}ef.  Offerten  befördert  sub  D.  C.  2703 
die  Annoncen-Expedition  von  Rudolf  Mosse  in  München. 


1631]        Verlag  von  E.  W.  Frlt/srh  in  Leipzig: 

Piutti,  Carl,  Sieben  kleine  Clavieratacke.  Op  12.  2  JL 
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(.ml   Soeben  erschien: 

Frau  Holle 


für 


Sopran.  Mezzo-Sonran-  und  Alt-Solo,  weibl.chen  Chor,  Pianoforte-BegleitiiiB 

und  Declamation. 

Märehen-Dichtnng  von 

Clara  Fcchner- tuey de. 

Musik  von 


Ferdinand  Hummel, 


Opn*  '£ii. 

Vollständiger  Ciavierauszug  mit  Text   Preis  M.  8,00. 
Solostimmen  ä  M.  0,50  bis  M.  1,00. 
Die  drei  Chorstimmen  ä  M.  1,00 
Vollständiges  Textbuch  M.  0,30  netto. 


Verlag  von  Raabe  &  Plothow.    Berlin,  W.  Potsdanierstrastf  I 


688b.]      Soeben  erschien  in  meinein  Verlage  und  ist  durch  jede  Musikalienhandlung  zu  beziehen: 

Johan  $»  Sv$n«äsen, 
Romanze  für  Violine  mit  Orchesterbegleitung 

«oder  auch  nur  Streichorchester). 

Partitur  2  M.   Orchesterstimmen  4  M.    Streichorchesterstimmen  2,50 1 
Fttr  Violine  und  Piano  (Ciavierauszug)  2  >l. 

Mit  grÖ8stem  Succes  in  mehreren  Concerten  gespielt  vom  polnischen  Violinvirtuosen  Stanislaus 

Lager  vorräthig  bei  den  HH.  Edm.  S toi  1,  Leipzig  —  Aug.  Cranz,  Hamburg  —  Gebr.  Hug,  Äj*" 
O.  A.  Spina,  Wien,  —  Durand,  Schoenewcrk  &  Co.,  Paris  —  B.  Zozaga,  Madrid  Novello,  Ew«*u 
London  -  Jflrgenson,  Mogkau  und  Petersburg  —  Schirmer,  New-York. 

Carl  H  ur m  ii  Ih.  Christiania. 

königl.  Hof-Musikalienhändler. 


[«Mb.ij)er  Violinvirtuose  Waldemar  rnJ?y,,'jff'rt<B  0wwertdirecüonen  ****** 
Meyer  wird  im  Februar  in  Deutseh-  F  f    M  ' 

land  coucertiren.    Engagements-  rrilZ  mevi 

Offerten  werden  angenommen :  im_ ,        (Bass  Ul,d  Bariton>- 

338  Rue  St.  Houore,  Paris.  Adi^yenwraste  5.  Fr»«* 1  • 
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[630.1  Im  Verlage  von  F.  K.  ('.  Leackart  in  Leipzig  erschien 
wehen  | 

Berlioz.  Hector,  oP.  16.  Harold  en  Halle.  Symphonie  en 

quntri'  purties  avec  un  Alto  prinrinal.    Partition  de  Piano 

(avec  la  Partie  d'Alto*  pur  Franz  l,i»*t.  Netto  8  M. 
FlSCher,  Adolphe,  TraiiBscrlptloii»  pcmr  Violoncelle  avec 

Piano.  Na.  4.  L  B. M  c  het  ini.  Miimetto  No  I.  1  M. 
Gall,  Jan,  Up.  l.  No  :t    ,.MIld«Ben  mit  dem  rothen  MBnd- 

<  hen"  vun  II  Heine,  für  eine  Singst  mit  Pianof.   50  Pf. 

—  Up  2.  IJed  der  Pagen  ans  Shakespeare'*  .Wie  es  euch 
gefüllt '  f.  zwei  Franenst.  mit  Pianof.    1  M. 

Haydn,  Joseph,  Vlollii-Ounriette,  r»lr  Pianof.  nnd  Violine 
bearbeitet  von  Georg  Vierling.  No  7-13  ä  netto  1.50  Ii 
Hermes,  Eduard,  Da*  einsame  Kilslein  im  Thal,  für  drei 
Singstimmcn  (2  Soprane  und  Alt)  mit  Pianoforte  ad  libitum. 
Partitur  und  Stimmen  1.20  M. 
Koschat,  Thomas,  Op.  40.    's  «nmskogler  Jaferliad  ffir 
Männerstimmen  mit  Pianoforte  ad  libitum, 
('lavier- Partitur  und  Singstunnien  1,50  M. 

—  0p.  41,  Nu.  1  Belm  Fe««tterlii i  ..Dandle,  dei  Bua  i«  da* 
im  Kärntner  Volkston. 

A.  Kür  zwei  Sing«timmen  (Tenor  u.  Sopran)  m.  Pfte.  80  Pf. 
H.  Für  M  il  nnerc  lior.    Part,  und  Stimmen  80  Pf. 

—  Op.  41,  No.  2  Viktrlnger  G'stnnitelu  für  eine  Singstininie 
mit  Pinnof    (Kiirntner  Lieder  No.  28).   80  Pf. 

—  Op  42.  Oer  vernagelte  Bua.  .Männerchor  im  Kärntner 
Volkston     Part,  und  Stimmen  80  l'f. 

Marie  Elisabeth,  Prinzessin  vou  Sachsen- Meiningen.  Faekel- 
tanz  Jio.  2  zur  Vertnählungsfeier  des  Prinzen  Wilhelm  von 
Preu«*en  mit  der  Prinzessin  Victoria  von  Schleswig-Holstein) 
für  Piano.    80  Pf. 

Schoen,  Moritz,  Op.  58.  Musikalische  Rel*e  dnreh  Europa. 

Potpourri  von  National-  und  Volksliedern  für  Violine  (I.  » 

3.  Position).    1  M. 
Terschak.  A.,  Op.  169.   Krln,  o  Erla!  von  Thomms  Moore, 

für  Männer>«t.  (Chor  mit  Hass*ou>).   Part.  u.  Stimmen  2  M. 
Wilm,  Nicolai  VOn,   Op.  30.    Suite  No.  2.  Cmoll  (Toccata; 

Serena  ta;  Gavotte;  Kanon:  Sostennto  ecantabile;  Finale)  für 

Piano  zu  vier  Hunden.    5  M. 
Zöllner,  Heinrich,  0p.  18,  Xorgengesanr  Im  Kriege:  .Her 

Tag  bricht  an''  (SkntoWh)  für  Milnnerchor  mit  Orchester  od. 

Piano     Partitur  3  M.  Claviernusziig  1  M.  t'lavierbegleitung 

*u  vier  Händen  1  M.   Singstmimen  50  Pf.  <  »reheterstimmen 

netto  6  M.  

Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 
OttO     Sechs  Phan t asiestücke  für  Pianoforte  nnd 
Wober,  Violine,  Op.  3.    Heft  L,  II.  a  3  M.  1637.] 

j638  ]  Soeben  erschien  in  meinem  Verlage: 

„Sunt  Ccufcl,  öicses  a^etter!" 

Text  von  W.  Harditz. 

Heitere  Sceoe  für  Männerscsani  <  Soli  und  Chor)  mit  Piano- 
foriebegleitiiDi 

com]  oni  i  von 

Robert  Schwalm. 

Op.  47. 

Partitur  4  M.     t'horstimn.en  (i  50  Pf.)  2  M.     Solostimme  des 
Wirtheo  (Hass)  25  Pf.      IHe  übrigen  Soli  sind  in  den  Chor- 
«timiTiPU  mit  enthalten. 

Leipzig.  C.  F.  W.  Siegel'8  Murikhdlg. 

(R.  Linnemann). 


575 

Bestgeeignetes  Weihnachtsgeschenk 
für  Musiker  und  Dilettanten. 

Prachtvoller  Zhnmersch  m  ttckf 

[639  ]  Soeben  ist  in  meinem  Auftrag  von  der  Künstlerhand  de* 
Bildhauers  Geiger  in  München,  des  Siditipfer*  des  „Mozart- 
Denkmale«",  Bürgst rnsse  daselbst,  ein  naturgetreues 

Kock  zc  t  ie|-  911  cdaiUon 

von 

(in.  seinem  jetzig-en  Lebensalter 
j  46  Ctm.  gross  = 

vollendet  worden.  l>as  Portrait  von  R.  Wagner  wird  als  Pen- 
dant  in  gleicher  Clrfis.se  demnächst  erscheinen. 

Preis  in  Gyps  .4f.  10.    In  Stearinmasse  .A  16. 
Preis  in  ital.  Marmor  .46  160. 

Regensburg.  Josef  Seiling, 

M  U  l  i  k  a  I  i  I  n  h  a  u  <t  i  U  n  g. 


Im  Verlage  von  Julius  Hainauer,  k.  Hofmnsikalien- 
handlung  in  Breslau,  ist  erschienen: 

Psalm  121 

für  gemischten  C/ior,  Soli  und 
Orchester 

von 

Ernst  Flügel. 

[610  ]  Op.  22. 

Partitur  M   9.  — . 

Orehesterstimmen  .'   .    .    .    n.  JL  12.  — . 

Chorstimmen  4. 

Clavierauszug  (vom  Componisten)  Jf    6.  — . 

Im  Verlag  der  Unterzeichneten  erscheint  am  30.  Novbr. : 

Philipp  Scharwenka. 

Phantasie  für  Orchester, 

Op.  40. 

Preis:  Partitur  4  .4t    Orehesterstimmen  8  Jk  Clavier- 
anszag  zn  4  Händen  3  „4L  [641.1 

Prueyer  <C  Meier,  Bremen. 


Carl  Dierich. 

Concerteäiigrer  (Tenor). 

Leipziff,  Carolinenjtrawo  14.  [642e] 
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Neue  Musikalien. 

(Novascnduiig  1881,  Xo.  2) 

von 

J.  Rieter-Biedermann  in  Leipzig  und  Winterte 


.Jeeker,  l.ouU,  Op.  16.  Frtlhlings-Idvlle.  Phantasie 
für  Pianoforte  zu  vier  Händen.    M.  25Ö. 

*.  .111-  Ii.  im     1  r  t  <  .  I  i  I  <■  l. ,   1   D.U.     Hebräischer  Oesang 

für  Violoncell  mit  Begleitung  von  kleinem  Orchester  oder 
Pianoforte.  Orche*t*rpartitnr  n  M.  1,50.  Orehesterstimmen 
M  2,50.  Mit  Pianoforte  M.  2,00. 
Ii.  i  iii. um,  I  i  it  .irirli,  Yiernudzwanzlg  Violin-Ftiiden 
von  Fiorillo,  Kreutzer  und  Kode.  Kür  Viola  übertragen,  syste- 
uirttimh  progressiv  geordnet,  mit  Fingersatz  und  Bogenstrichen 
versehen.  Heft  1.  M.  3,1*).  Heft  11  M  3,50.  (Eingeführt  am 
königlichen  Conservatorinm  der  Mimik  zu  Leipzig.) 
IcrMgrailMf«,  Heinrich  von,  Op.  29.  Fünf  Lieder 


für  eine  hohe  sliigsiiuiuifi  mit  Begleitung  de  l'fte.  M.  .100. 

(Mortj»iilLi>d,  F.lcbwidnrtY  Nfl.pl,  Lrnsu  An  die  Mnrlrn,  R«rk*n.  Srhvrrr- 
mwth,  M5r:.rkp.    *.tf».itthf>n,  Bil.ki.r1  1 

-  Op,  ü0.  Fllnf  Lieder  für  eine  hohe  Singstiniroc  mit  Beglei- 
tung de»  Pianofort«.    M  3.00. 

(In  d*r  Frrtnil«-,  Rlk-k«rt  Wl*  luntr  t  RUrUrt  WI>(i>ii1ImI,  Itryw.  Troti- 
ilad,  Kr-plsrh.    In  dw  FrlUi»,  Mrirlckr  ) 

—  ()|).  31.  Fünf  Lieder  fflr  eine  hohe  Singstimme  mit  Heglei- 
tung des  Pianofnrt«.    M.  3.00. 

(Abends,  Pnu».    Am.  Herr,  ürwr-irlii».    II«  Kr«ni,  Tslvj.    Die  Or«*rln 
[Vnlkjlieil]-    Wsndtning,  Kernor. ) 
Hoher,   lluim,  Op.  54.  Walzer  für  Pianoforte  zu  vier  Hiln- 
den,  Violine  u  Violoncell,  (Zweite  Folge,)  (Original.)  M.  12.00. 

—  Op.  63.  Eine  Teil-Symphonie'  für  grosse*  Orchester.  Par- 
titur n.  M.  24,00.  Orchesterstimmen  complet  M.  35.00.  Cla- 
viernuszug  zu  vier  Händen  vom  Componisten  M.  9,00. 

-  0p.  64.  Improvisation*.  Etüde*  sni  un  theme  original  pour 
deux  Pianos.    Improvisationen.    Studien  über  ein  Original 
thema  für  zwei  Pianoforte.    M.  7.50. 

Op.  1.    Drei  Ständchen  für  vier 


No.  I.  Stündchen:  .Komm  in  die  stille  Nacht  !"  von  Robert 

Reinick.  Partitur  50  Pf.    Stimmen  a  15  Pf. 
No.  2.  Ständehen:    „Still  und  golden  schaun  die  Sterne", 
von  Ferd.  Naumann.  Part  50  Pf.  Stimmen  ä  15  Pf. 
No.  3.  Serenade  im  Sehne«-:  ,,K»  glitzert  der  Schnee",  von 
Emil  Rothpietz.    Part.  90  Pf.  Stimmen  a  30  Pf. 
—  Op.  2,    Sech*   Lieder   im    Volkston    für  vierstimmigen 
Männercbor. 

No.  1.  Argwohn:  .Dort  drunten  im  Thale".  Partitur  50  Pf. 

Stimmen  ä  15  Pf. 
No.  2.  „Ich  ging  einmal  spazieren".   Part.  60  Pf.  Stimmen 

No.  3.  „Ade  zur  guten  Nacht".  Part.öOPf.  Stimmen  a  15  Pf. 
No.  4.  „Bhiuiiugelein,  sprich,  warum  weinest  du!'  Partitur 

30  Pf.  Stimmen  U  15  Pf. 
No.  5.  Treue:  „En  ist  doch  Nicht*  auf  dieser  Welt*.  Par- 
titur 30  Pf  Stimmen  a  15  Pf. 
Xo.  6.  „Lieber   Schutz,    sei    wieder  gut,   mir".  Partitur 
30  Pf.  Stimmen  ä  15  Pf. 
Ii»nge,  Dan.  de,  Op.  7.  Vor  einer  (»enzlnne.  iftedicht  von 
Robert  Hanierling  >   In  Musik  gesetzt  für  eine  tiefere  Sing- 
stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte.    M.  1,50. 
I, »litte.  M.  de.  Op  35    Lieder  und  (.csilnge  für  dreistim- 
migen Franenchor  mit  Pianofortebegleitnng.    Partitur  3  M. 
Stimmen  ii  50  Pf. 

Kirmes«,   NmtMwr.  An 


lV..rfrilh]lnj.  Hebbel. 
Nun  «Inkt»,  nrltxl.) 
flrmlelttHohn- HwrtlioM  >  .    F.,    Drei  veuetlanivehe 

(Gondellieder  <aus  den  „Liedern  ohne  Wort«-1).  Fflr  Orchester 
bearbeitet  von  C  Seh  ul*  -Seil  »  erin. 
No.  1  in  ßmolL   Partitur  n.  M.  1,50. 

eomplet  M.  2.;«). 
Ho,  2  in  Fismoll.    Partitur  n.  M.  1.50. 

...mplet  M  2.50. 
No,  3  in  Amoll.     Partitur  u.  M.  1.50. 
nplet  M  3,50 


<  »rehesterstimmen 
Or<he»t«rstiuimcn 
Orchester-timmon 


Merkel,  Csnataw,  Op.  146.  2."»  kurze  undjleiehte  Choral 

Ein  Beitrag  zur  Förd 

Orgelspiel«.    M.  1.50 


vorspiele  für  Orgel. 


lerung  kirchlichen 


■»rlzttld,  Eocen,  Op.  43.  Am  blauen  See.  (Kauderthal  ) 
An  lac  bleu.  At  tue  blue  lake  Ein  Albuniblatt  für  Piano- 
forte.   M.  l.CO. 

Nauret,  Emile,  Op.  12.  Komanee  saus  paroles  pour  Violon 

avee  accompngncment  de  Piano.    M.  3,00, 
Sieber,  Ferd.,  Sechszlg  Vocallsen  zur  Ausgleichung  der 
Stimme  iu  allen  laigen,  zur  Anbahnung  der  Kehlfertigk'-it 
und  zum  Studium  der  Phrasirung.  (Achte  Folge  der Voc.lis«-n.  i 
Op.  129.    Heft  L    Zehn  Vocalisen  für  hohen  Sopran.  6  M. 
Op.  130.    Heft  2.   Zehn  Vorttliucn  für  Mezzo  Sopran.  6  M. 
Op.  131.    Heft  3.    Zehn  Voealisen  für  AU.    6  M. 
sirclier,  llrrnuinu,  Op.  45.   Zwanzig  Tonattteke  für  die 
Orgel,    lieft  I.  2  M     Heft  II.  2  M. 


.ingg)  mit  Regle 

Pianoforte.    3  M. 

(KunieHluls).    HSI.  dich.   Au  H  0-rtru<J'i  Ti*). 


[644]  Bei  K.  Meinhold  in  Dresden 

W.  Merkes  Tan  Gendt, 

Op.  48.    Lyriache  Ouvertüre  für  gros«*  Orcheater.  Arrangem. 

für  Piano  zu  zwei  Händen.    Jt  L  50. 
Op.  52.    Ouvertüre  zu  einem  Melodram  f.  dto.  Idem.    M.  1,80. 

Früher  sind  erschienen: 

Op.  41.    Einsamkeit  Symphonische  Dichtung  für  gr.  Orchester. 

Partitur  5  JL     Stimmen  8  J(. 
Op.  45.    Begegnen  der  Schiffe.    Symphonische  Dichtung  f.  gr. 

Orchester.    Partitur  6  J[.    Stimmen  12  J(. 

[645e.]  Verlag  von  Fr.  Klatne  r  in  Leipzig. 

Fr.  Chopins 


revldirt  und  mit  Fingersatz 

(zum  grasten  Theil  nach  des  Autor«  Notimngen) 
von 

Carl  Mikuli. 


Band  L  Mazurki« 
.  IL 

.,  tu 

,  IV.  Balladen 
„    V.  Polonaisen 
.,   VI.  Praoludien 
„  VII.  Sonaten  . 
.VIII.  Walzer  . 


.4  8.-. [Band  IX.  Rondos  .    .    A  5.-. 

.  4,40.  *  X-  Scherzos    .      .  3,50. 

jj  _  „  XL  Impromptus    .  1.60. 

*  9  Ali  '  XI1-  Variationen  „  2,50. 
-  „  XIII.  Phantasien  „  2,-. 
"  Ü'.«;  n  x,v-  Verschiedene 

*  3,20.  Werke  .  .  .3,-. 
„  4^0.  „  XV.  t'oucerte  .  .  „  4.80. 
„  4, — .  „  XVI.  Kammermusik,,  8,-  . 


Band  XVII.  Supplement  Zweites  Pianoforte,  von  Carl  Mikuli, 
als  Ersatz  der  Orebe-tcrbegleitung  zu  Opus  2,  11,  13,  14,  21,  22. 


urnu  n«  c.  O, 


Jeder  Band  wird  auch  in  einzelnen  Nummern  (ä  Bogen  20  \jt 
abgegeben. 

Diese  Ausgabe  ist  auch  In  12  eleganten  Lelnwaudbllndea 
vorrit  h  ig. 

Viisfiihrlielirr  Pros|H'et   steht   durch  jede  Musikalien-  «1er 
Buchhandlung,  sowie  dlreet  von  der 
zur  V« 

...  MM** 
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Leipzig,  am  1.  Deccmber  1881. 


Durch  siantlkbe  Back-,  Knrt- 
■W  MtsiltiiMbioOu^g,  sofii 
tot*  all«  PutUUr  n 


Itf  tu  MuiLiiu^  V«bHUttt 
Redactrtir  n 


Organ 

für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Bedacteur  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  52  Nummern    Per  Alionnementsbetrag 
Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  cino  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig'  -  ttei 


-■  (l  1     airecicr  frankirter  Krenzbaudaendung  treten  nachstehende  vierteljährliche,  Ahonncmeti'ypreine  mi         ,  . 

All.   .I<W£.       In  Kr*ft:  2  Mark  50  Pf  fllr  d"  Datsche  Reich  und  Oesterreich.  -  2  Mark  7f>  Pf.  für  weiter«     .\0.  40. 
°  J     Lander  des  Allgemeinen  Poatvereins.  —  Jahresabonnement  werden  unter  Zugrundelegung  L 


Die  Inscrtionsgobuhrcn  Mir  den  Raam  einer  gespaltenen  PetiUnilo  betragen  «1  Pfenniga. 


Inhalt:  Berthoven'*  letzte  Quartette    Von  Theodor  Helm.    (ForUctiung)    —   Feuilleton:  Eine  verschollene  frrowe  Symphonie  Schubert'». 

Von  C.  Armbrustcr.  —  Tage«^eichichte :  Musikbricf  aus  Berlin.  —  Berichte.  —  Concertumschau.  —  Biigaarmcnts  und  Gast*  in 
Oper  und  Conefrt.  —  Kirchenmusik.  —  Journalschau.  —  Vermischte  Mitiheiluiifrcn  und  Notizen.   —  Briefkasten.  —  Anzeigen. 


Beethoven'«  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  IN  Im. 

(Fortsetzung. > 

Obwohl  ebensowenig,  wie  die  bezüglichen  «weiten 
Satze  der  Quatuors  Op.  130  und  135  besonders  mit 
„Scherzo"  bezeichnet,  ist  doch  das  nan  zu  betrachtende 
Presto  (Alla  breve,  Ednr)  mit  jenen  eben  genannten 
Stücken  nnter  die  genialsten  Scherzi  einzureihen,  die 
Beethoven  je  geschrieben.  Was  unmittelbar  zündende 
Wirkung  auch  auf  die  grössere  Masse  anbelangt,  so  steht 
das  Scherzo  des  Cismoll-Quartettes  in  Verein  mit  dem 
Bmoll-Presto  des  vorigen  Quatuors  sicher  in  Beethoven's 
letzter  Kammermusik  obenan ;  von  einem  Ensemble  wie 
etwa  den  Florentinern  aufgeführt,  sind  diese  beiden  Sat/e 
ihrem  Schicksale,  wiederholt  werden  zu  müssen,  schwer- 
lich je  entgangen. 

Sinnig  und  schön  bezeichnet  Richard  Wagner  die  gei- 
stige Stellung  des  Scherzos  im  Cismoll-Quartett  zn  dem 
unmittelbar  vorhergehenden,  so  unerschöpflichen  Varia- 
tionensatze: „Wir  glauben  nun  den  tief  aus  sich  Be- 
glückten den  unsäglich  erheiterten  Blick  auf  die  Aussen- 
weit  richten  zu  sehen;  da  steht  sie  wieder  vor  ihm  wie 
in  der  Pastoralsymphonie;  Alles  wird  ihm  von  seinem 
inneren  Glück  beleuchtet;   es  ist,   als  lausche  er  dem 


eigenen  Tönen  der  Erscheinungen,  die  lultig  und  wiederum 
derb,  im  rhythmischen  Tanze  sich  vor  ihm  bewegen." 

In  der  That  herrscht  eine  „unsägliche  Heiterkeit" 
in  diesem  Stück,  die  sich  mitunter  bis  zur  tollen  Laune 
steigert.  Und  wie  überaus  einfach  ist  dabei  Alles  ge- 
bildet, die  Gesammtform  (Hauptsatz —  Alternativ  Beides 
wiederholt,  dann  nochmals  Hauptsatz  mit  Coda)  die  über- 
sichtlich klarste,  ein  ununterbrochener  musikalischer  Fluss 
(oder  vielmehr  unwiderstehlicher  Zog!),  die  Melodie  so 
leicht  fasslich  und  populär,  dass  sie  ein  Kind  nachsingen 
könnte;  der  Meister  hat  einmal  wieder  —  mit  Schumann 
zu  sprechen  —  „die  Motive  auf  der  Gasse  gefunden", 
aber  was  macht  er  aus  ihnen?!  —  „er  gestaltet  sie  zum 
hohen  Weltenspruche!"  —  UebrigenB  weiss  Beethoven  in 
diesem  Scherzo  den  vier  kleinen  Instrumenten  humoristische 
Effecte  abzuzwingen,  die  der,  welcher  das  Cismoll-Quar- 
tett nicht  im  Original  gehört,  nach  dem  besten  ('lavier- 
auszug  gar  nicht  ahnt.  Bald  ist  es  ein  Staccato  oder 
Pizzicato  (von  Letzterem  macht  der  Meister  in  diesem 
Scherzo  besonders  reichlich  und  genial  <5ebrauch),  bald 
die  Verzögerung,  bald  das  kühne  Vorwärtsstürmen  des 
Rhythmus,  hier  eine  einzelne  angeschlagene  Nute,  eir. 
jäher  melodischer  Abbruch,  dort  ein  unerwarteter  Wechsel 
der  Tonstärke,  der  Modulation  oder  auch  die  seltsamste 
Verschränkung  der  Motive,  wie  der  Instrumente  überhaupt, 
was  —  man  kann  nicht  anders  sagen  —  geradezu 
zwerchfellerschütternd  wirkt. 
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[Map  spiele  die  MMshtiiiimen,  ausgenommen  die  zwei  letzten 
Takt«»,  mit  dtt  Linken  nml  lieh«,  im  drittletzten  Takt  di«  l'rim- 
ptimnic  recht  hervor!) 

poltert  der  erste  Takt  des  Hauptthemas  im  Violoneell 
kopfüber  herein,  spannende  Pause:  dann  erst  erpreift  die 
Primgeige  die  nr httaktige  llauptmelodic,  überaus  spasshaft 
namentlich  durch  das  schäkernde  Arcompagnemcnt  der 
Mittelstimmen  tind  den  durch  kein  Crescendo  vorbereiteten, 
datier  fast  erschreckenden  Eintritt  des  Forte  auf  dem 
Dominant  acrord  von  Cisimdl  im  vorletzten  Takt  des 
Beispieles. 

Die  ganze  achttaktige  Periode  kehrt  eine  Octave 
höher  wieder,  und  nun  geht  die  Melodie  (aber  nur  in  ihren 
zwei  ersten  Takten,  die  wir  als  Motiv  «  bezeichnen  wollen) 
nach  ('ismoll,  dann  gleich  wieder  nach  Edur,  um  hier  auf 
einmal  auf  der  Septime  H  zögernd  inne  zn  halten:  wobei 
eine  Stimme  die  andere,  im  eigenthümlichen  Echospiel  mit 
dem  Haltruf  Eis  -  II  ablöst.  Die  Echorufe  wiederholen 
sich  —  bei  abnehmender  Tonstarke  —  in  Enioll,  dann 
noch  leiser,  zugleich  im  Tempo  bis  zum  ,MoIto  poco 
Adagio"  herabsinkend  und  auf  der  Note  H  bedeutungs- 
voll zwei  Mal  anklopfend  —  wieder  in  Edur:  das  lockt 
so  heimlich  und  süss  wie  Elfenstimmen  in  lauer  Sommer- 
nacht. Nun  verschwimmen  die  Stimmen  durch  vier  Takte 
auf  Gismoll  />/>,  gar  seltsam,  ohne  festen  thematischen 
Ken»  (denn  das  im  Violoneell  ergriflene  Motiv  «  gelangt 
nicht  zur  vollen  Ausspreche),  dann  ringt  sich  in  der  Prim- 
eeige  noch  immer  in  Gismoll  —  das  Motiv  «<  deut- 
licher heraus,  um  »her  gleich  wied<  r  unerklärlich  auf 
dem  Dominantaccord  zu  stocken.  Jetzt,  wird  aber  ent- 
schieden wieder  Edur  ergriffen  und  die  ganze  Anfangs- 
melodic  steht  neuerlich  da.  nur  aber  bat  sie  das  heraus- 


fordernde Pochen  auf  dem  Cismoll-Septaccord  von  früher 
mit  der  gleichsam  beschwichtigenden  Figur 


vertauscht,  die  sich  nun  mit  den  übrigen  motivischen  Be- 
standteilen des  Hauptthemas  zu  einem  schalkhaften  Ge- 
plauder von  lauter  gleichrhythmisirten,  aber  bald  gebun- 
denen,  bald  staccirten  Viertelnoten  vereinigt,  bis  endlich 
die  Primgeige  das  Viertelmotiv  (in  der  Tonfolge,  wie  es 
im  dritten  Takte  des  eben  citlrten  Beispiels  aufgetreten 
war)  in  wahrhaft  übe  r  m  äc, htiger  Steigerung  durch 
alle  Töne  der  Ednr-Scala 

*^       ertte  S 


von  E  E  anfwISrts  treibt,  auf  dem  erreichten  Gipfel  des 
Jnbels  oder  der  Begeisterung  aber  sofort  wieder  —  piano 
—  nach  ('ismoll  zur  Reprise  des  zweiten  Theilea  modu- 
lirt  und,  sobald  auch  diese  geschehen .  durch  die  rasch 
nach  einander  von  allen  Stimmen  absteigend,  und  zwar 
gleichfalls  piano  angeschlagenen  Noten  E—  H  unmittelbar 
in  das  Alternativ  führt. 

Hier  —  im  Alternativ  —  ist,  nun  Beethoven  oifenbar 
eine  Erinnerung  aus  Hingst  verschwundenen  Tagen  auf- 
getaucht.   Das  Thema 


(2.  Vk>!ine  unisono  mit  der  Primgeige,  eine  Octave  UC1C! 
Viola  und  Violoneell  führen  durch  alle  acht  Takte 
Beispieles  die  gleiche  luftige  Begleit nngsfigur 


ans.  die  man  auf  dem  Ciavier  besser  eine  Octave  tiefer 
nehmen  wird)  ist  im  (i runde  kein  anderes,  als  die  in  dein 
bereit*  1H00  herausgegebenen,  wahrscheinlich  aber  noch 
im  vorigen  Jahrhundert  componirten  Gdnr-Quartett  Op.  18 
(1.  Satz)  vorkommende  Melodie 


Aflegr*. 


Aber  freilich  ist  der  schelmisch  das  Rococo  parodiren  :e 
Charakter,  welchen  das  Thema  im  Gdur-Quartett  hat  e 
und  bei  welchem  die  Zeitgenossen  unwillkürlich  an  „cer.»- 
■HHlloM  Verbengungen"  dachten  und  darnm  das  gan  * 
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Quatuor  das  „Complimentir-Quartett"  nannten,  nach  26 
Jahren  ein  wesentlich  anderer  geworden.  Im  Clsnioll- 
Quartett  hat  die  Melodie  grossen  Zng,  eine  gewisse  gran- 
diose Popularität  gewonnen,  wie  sie  Beethoven  vor  allen 
anderen  Tondichtern  eigen:  es  klingt  da»  Alles  —  nament- 
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lieh  dnreh  das  eigensinnig- monotone,  luftige,  man  möchte 
sagen:  dämonische  Accompagnement  gehoben  —  so  P weit 
hinaus",  wie  da»  »timmungsverw&ndte  Scherzo-Alternativ 
der  Neunten  Symphonie,  an  das  man  unwillkürlich  denkt. 

.    (Fortsetzung  folgt.) 


Feuilleton. 


Eine  verschollene  grosse  Symphonie  Schubert's. 

Unter  obigem  Titel  erschienen  kürzlich  zwei  Briefe  de» 
Hrn.  (i.  Grove  in  den  .Times*,  auf  deren  ersten  Hr.  C.  F.  Pohl 
in  der  „Neuen  Freien  Presse"  vom  7.  Oft.  antwortete.  —  Die 
That«achon,  deren  Hr.  Urove,  besonders  in  seinem  2.  Briefe, 
erwähnt,  sind  von  allergrößter  Wichtigkeit  in  dieser  Frage, 
und  es  unterliegt  keinem  Zweifel,  dam  die  ganze  Sache  der 
allergenaucstcn  Nachforschungen  würdig  ist.  Mögen  dieselben 
baldigst  gemacht  werden  und  zu  einem  günstigen  Resultate 
führen! 

Im  Interesse  der  ganzen  Sache  glaube  ich,  nicht*  Bessere» 
thun  zu  können,  als  die  erwähnten  Briefe  wörtlich  den  Lesern  d. 
Bit«,  zur  Hinsicht  zu  unterbreiten! 

Am  3.  October  schreibt  Mr.  Grovo  an  die  „Time»"  wie  folgt: 
„Bei  der  Bearbeitung  des  Leiten  Schubert's  für  den  „Die- 
tionary  of  Music  and  Musieiuns"  kam  ich  einer  möglichen  Ent- 
deckung auf  die  Spur,  welche  für  viele  Ihrer  Leser  nicht  ohne 
Interesse  sein  wird.  —  Ks  ist  bekannt,  das»  Schubert  gegen 
das  Ende  seines  kurzen1  Lebens  eine  Symphonie  dem  Wiener 
Musikvercin  widmete,  uud  es  wurde  stet*  mit  Gewissheit  ange- 
nommen, dos*  dies  die  grossu  C  dnr-Symphonie  gewesen  Bei,  die 
dem  englischen  Publicum  so  wohlbekannt  ist  als  No.  9.  — 
I»ie  von  mir  erwähnten  Data  jedoch  lassen  diese  Annahme 
zweifelhaft  erscheinen  und  weisen  auf  da«  mögliche  Bestehen 
filier  zehnten  hin.  ,In  der  Comite* -Sitzung  des  Mnsikvereins 
vom  9.  dct.  1826'  —  ich  citire  eine  Stelle  aus  der  Geschichte 
des  Vereins  aus  der  Feder  des  genauen  Hrn.  C.  F.  Pohl  in 
Wien  1871,  S.  16  —  .erwähnte  Hofrath  Kiesewetter,  das»  der 
C'omponist  Franz  Schubert  dem  Vereine  gerne  eine  Symphonie 
seiner  Composition  widmen  möchte.*)    Ks  wurde  darauf  be- 


schlossen, dass,  ohne  Bezug  auf  die  Symphonie, 
als  eine  Anerkennung  «einer  früheren  Verdienste  um  den  Ver- 
ein und  zu  seiner  künftigen  Krmuthigung  und  Anspornung, 
die  Summe  von  hundert  Gulden  C.  M.  an  Schubert  bezahlt 

werden  solle  Gleichzeitig  bemerkte  Hr.  Sonnluithner, 

das«,  wenn  der  Schatzmeister  des  Vereins  nicht  in  der  Lage 
sei,  die  genannte  Summe  zu  verausgaben,  er  dieselbe  selbst 
vorstrecken  wolle.  Hierauf  sandte  Schubert'  —  so  fahrt  Hr 
Pohl  fort  —  .zwischen  dem  9.  und  12.  October  1826  seine 
Composition  ein  und  begleitete  sie  mit  folgendem  Schreiben: 
„An  das  Comite  des  Oesterreiehischen  Musikvereins.  Ueber- 
zengt  von  dem  edlen  Wunsche  der  Gesellschaft,  jedem  Streben 
auf  dem  Felde  der  Kunst  ihre  huste  Unterstützung  angedeihen 
zu  lassen,  erlaube  ich  mir  als  heimischer  Künstler,  diese  meine 
Symphonie  der  Gesellschaft  zu  widmen  und  mich  achtungs- 
vollst ihrem  Schutze  zu  empfehlen.  In  höchster  Verehrung 
Ihr  gehorsamer  Franz  Schubert."  ,lm  folgenden  Jahre'  —  so 
sagt  Herr  Pohl  weiterhin  —  .wurde  Schubert  zum  Mitgliede 
de«  Gesellschaft*  -  Ausschusses  gewählt'  und  citirt  dann  einen 
Brief  Schubert's,  worin  derselbe  für  diese  Auszeichnung  dankt, 
de  dato  12.  Juni  1827. 

In  einer  Leben-wkizzo  Schubert's,  welche  sein  Bruder  Ferdi- 
nand im  Jahre  1839  für  eine  Leipziger  Zeitung  schrieb,  er- 
wähnt dieser  der  Schenkung  von  fl.  100  vom  Jahre  1826  und 
citirt  einen  Brief  des  Hofraths  Kiesewetter,  worin  derselbe 
Schubert  den  Beschlus»  des  Vereinsconiites  mittheilt  und  ihm 
das  Geld  übersendet.  Dieser  Brief  ist  datirt  Wien,  am  12.  Ort. 
1826.  —  Es  uuterliegt  hiernach  gar  keinem  Zweifel,  da**  die 
Sache  zum  Abschluis  gelangte,  das  Geld  bezahlt  und  die  Syro- 


*)  Dem  Schreiber  dieser  Zeilen  liegt  das  Pohl'scbc  Werk  leider 
nicht  vor.  Da  er  die  bi trenenden  Stellen  aus  dem  Englischen  ins 
Deutsche  zuröckBbtnietxt,  *o  mögen  hier  und  da  Wortverschiedrn- 
heitrn  »wischen  dem  Oriffinsl  und  obiger  fehersetznnp  vorkommen, 
die  jadoch  den  Pinn  in  kein«  Weise 


phonie  abgeliefert  wurde,  wahrscheinlich  mit  der  gewöhnlichen 
formellen  Widmung  an  den  Verein.  Aber  dieses  Werk  musa 
sicherlich  ein  anderes  sein,  als  die  am  Anfang  diese*  Briefe»  er- 
wähnte Symphonie,  wovon  da»  Autograph  sich  jetzt  in  der 
Bibliothek  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien  befindet, 
und  welches,  Schubert's  Gewohnheit  gemäss  beim  Beginne 
einer  neuen  Composition,  da»  Datum  ,März  1828'  oben  auf  der 
ersten  Seite  trägt,  und  welches  ferner  keine  Widmung  an  die 
Gesellschaft  enthalt,  noch  irgend  eine  Spur  davon,  clusa  da» 
Werk  für  dio  Gesellschaft  bestimmt  war.  Diese«  letztere  Werk 
(die  bekannte  No.  9)  scheint  im  Jahre  1838  nicht  im  Besitze 
der  Gesellschaft  gewesen  zu  sein,  sondern  in  dem  Ferdinand 
Schubert's,  der  es  Itobert  Schumann  zeigte,  als  Letzterer  sich 
in  Wien  aufhielt  Schumann  sagt:  .Zuletzt  lieiw  er  mich  auch 
von  den  Schätzen  Beben,  die  sich  noch  von  Franz  Schubert'» 
ComiHwitinnen  in  seinen   Händen  befinden.    Der  Keichthum, 

der  nier  aufgehäuft  lng,  machte  mich  freudeschauernd ;  

Unter  Anderem  wies  er  mir  die  Partituren  mehrer  Symphonieen, 

von  denen  viele  noch  gar  nicht  gehört  worden  sind.*)  

Wer  weis«,  wie  lange  auch  dio  Symphonie,  von  der  wir  honte 
sprechen,  verstaubt  uud  im  Dunkel  liegen  geblieben  wäre, 
hatte  ich  mich  nicht  bald  mit  Ferdinand  Schobert  verständigt, 

sie  mich  Leipzig  zu  schicken  etc  ' 

Diese  Symphonie  war  also  zu  jener  Zeit  unzweifelhaft  mit 
den  anderen  in  Händen  Ferdinand  Schubert's.  Wie  oder  warum 
sie  in  den  Besitz  des  Musikvereins  überging,  ist  eine  Frage  von 
nebensächlichem  Interesse.  Viel  wichtiger  i»t  diese:  Wo  ist 
die  Partitur  des  Werkes,  welches  Schubert  der  Ge- 
sellschaft im  October  1826  überreichte?  Eine  Ver- 
wechselung der  Jahreszahlen  1826  und  1828  scheint  kaum  mög- 
lich; die  richtige  Zahl  könnte  jedoch  leicht  festgestellt  werden 
unter  Hcrbeiziehung  des  Hauptbuches  de«  Verein»,  worin  die 
fl.  100.  C.  M.  natürlich  eingetragen  stehen  müssen.  Da»  L 
script  wird  wahrscheinlich  nichf zerstört  worden  »ein,  und 
es  sich  glücklicherweise  noch  in  einem  Winkel  oder  einer  Ecke 
der  Vereinsbibliothek  oder  sonst  irgendwo  findet,  »o  wird  »eine 
Wiederentdecknng  vom  ausaergewöhnlichsten  Interesse  fflr  die 
musikalische  Welt  sein.  Keine  Symphonie  Schubert'»  i»t  be- 
kannt zwischen  dem  H  moll-Fragment  <zwei  Satze,  als  No.  8 
bezeichnet,  die  vom  Jahre  1822  dntiren)  und  der  Symphonie 
vom  Mär/.  1828. 

Da*  Jahr  1826  ist  dasjenige,  in  dem  Schubert  das  Dmoll-  und 
das  G dur-guurtett,  sowie  die  Phantasiesonate  in  Gdur  compo- 
nirte,  Alles  Werke  von  höchster  Vorzüglichkeit;  wir  können 
daher  erwarten,  das*  die  Symphonie  von  ähnlicher  Vollkommen- 
heit war.  Wirklich  war  er  nicht  der  Mann  dazu,  ein 
schwächeres  Werk  einer  so  wichtigen  Gesellschaft  zu  ni: 
breiten  oder  zu  einer  seiner  jugendlichen  Corapositionen 
Jahre  1817  oder  1818  zurückzugehen.  Dessen  können  wir 
sicher  sein.  Schon  vorher  sind  Worko  von  Schubert  viele  Jahre 
lang  unbekannt  gewesen.  Diu  Hmoll-Svmphonie  lag  verborgen 
zu  Graz,  von  Niemandem  geahnt,  bis  fange  nach  neinem  Tode. 
Das  Oratorium  „Lazarus"  tauchte  plötzlich  im  Jahre  1859  auf, 
und  dio  ganze  „Ko«amunde*-Musik,  ein  edles  Werk,  brachte 
ich  selbst  ans  Licht  aus  einem  Schranke  in  Wien  im  Jahre  1887, 
als  dickes,  zollhoch  mit  Staub  bedecktes  Paquet,  du»  augen- 
scheinlich seit  der  ersten  Aufführung  im  Jahre  1823  niemals 
wieder  geöffnet  worden  war. 

Ich  veröffentliche  diese  Thatsachen  in  der  Hoffnung,  das» 
sie  die  Aufmerksamkeit  der  Sammler  und  Musiker  in  Wien  auf 
sich  ziehen  mögen,  da  diese  ein  grösseres  Interesse  als  sonst 
Jemand  daran  haben  müssen,  wenn  es  sich  darum  handelt, 


*)  Sie  wurden  Alle,  und  zwar  viele 
in  der  diesjährigen  Winterserie  von 
|  t'rystal  Fol.ee 


»Iben  zum  ersten  Male. 

-Conrerten  im  Londoner 
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möglicherweise  ein  Meinterwerk  eine*  ihrer  grössten  Compo- 

gex.  George  Grave." 


Hierauf  erwiderte  Herr  C.  F.  Pohl  in  der  .Neuen 
e"  vom  7.  Oct  d.  J.  Folgeude»; 
Eine  angeblich  verschollene  Schubert'acbe 
Symphonie. 

Mr.  George  Grove,  der  bochgeechätzte  Herausgeber  de» 
„Dictionarv  of  musie  and  musician»",  hi*t  in  einem  in  „The 
Timen"  und  „Daily  New»"  erschienenen  Artikel  die  Vermutnung 
ausgesprochen,  da*"  die  bekannte  grosse  Symphonie,  (' dur.  von 
Kranz  Schubert  (datirt  Marx  1828),  welche  bisher  für  die  der 
Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien  im  Jahre  1826  dedicirte 
galt,  nicht  die  richtige,  die  eigentliche  vielmehr  verschollen 
■ei  und  weh  in  einem  Winkel  dy>  Archiv»  dieser  Gesellschaft 
oder  sonstwo  befinden  mfi»*.  So  richtig  auch  Mr.  «irove,  auf 
factiache  Daten  gestützt,  culculirt,  »o  bin  ich  doch  der  festen 
Ueberzeugung,  diu«  die  fragliche  Symphonie  mit  der  bekannten 
identiach  ist.  Der  Combinationeu  liegen  hier  verschiedene  vor. 
Wäre  e»  nicht  möglich,  das»  Schubert  »eine  Symphonie  zurück- 
nahm, um  «ie  zu  revidiren,  und  da»*  er  erst  später  da»  vor- 
handene Datum  hinzufügte?  Auch  Zahlen  sind  nicht  immer 
verläßlich.  Hat  doch  Mozart  auf  die  Partitur  »eine»  Requiems 
die  Jahreszahl  1792  hingeschrieben,  und  könnte  nun  Jemand 
mit  Recht  behaupten,  Mozart  müsse  damals  noch  gelubt  haben? 
Die  grosso  Svmphonio  ist  thaUächlich  der  Katalognummer  zu- 
folge seit  1828  im  Archive,  und  wenn  Schumann  die  Partitur 
1838  bei  Ferdinand  Schubert  sah,  »o  war  die»  entweder  eine 
Abschrift  oder  Schubert  hatte  sie  bobnfs  der  i'opirung  ent- 
liehen. Die  Gründe,  warum  ich  an  die  Kxi»tenz  der  fraglichen 
Symphonie  nicht  glaube,  sind  folgende:  Erstens  wäre  sie  da- 
mals schon,  1826,  im  Archivs- Kataloge  eingetragen  worden,  wie 
dien  von  der  Msrunnlflaen  Pünctlichkeit  de»  zur  Zeit  als  Vor- 
stand fungirenden  Barons  v.  Knorr  vomuszusetzen  ist.  Zweitens 
müsste  doch  Schubert  denselben  gegen  irgend  Kinen  seiner 
Freunde  Erwähnung  gemacht  haben.  Aber  weder  Sonnleithner, 
die  Schwestern  Fröbficb,  Baron  Schonstein,  Bauernfeld,  Spaun 
und  der  eigene  Bruder,  Ferdinand,  haben  je  Etwa*  darüber  ge- 
hört. Name  ntlich  Herrn  Dr.  Leopold  v.  Sonnleithner  gegenüber, 
der  im  Jahre  1826  in  den  Sitzungen  Zeuge  de«  Vorgange»  war, 
wäre  es  eine  Ungeheuerlichkeit,  zu  glauben,  da»»  der  um 
Schubert  so  hochverdiente  Mann  sich  im  Verluufe  von  49  Jahren 
(er  starb  1873)  nie  der  Existenz  der  Symphonie  sollt«  er- 
innert haben?  Mr.  Grove  hat  in  »einem  an  »ich  liebens- 
würdigen und  »chätzenswerthen  Eifer  übersehen,  da»»  er  durch 
»eine  Behauptung  vom  Vorhandensein  der  Partitur  in  einem 
Winkel  des  Archiv«  eine  schwere  Anklage  gegen  die  Direktion 
der  Gesellschaft,  gegen  den  uuvergesslichen  Dr.  Sonnleithner 
und  gegen  alle  bisher  im  Archiv  Beschäftigten  (zu  denen  auch 
Sonnleithner  gehörte)  erhoben  hat,  und  unisonichr,  ul»  das 
Archiv  bei  der  Uebersiedelung  ins  neue  Gebäude  Stück  für  Stück 
der  nöthigen  Sichtung  bedurfte  und  in  der  neuen  Aufstellung 
von  Mr.  Grove  ja  selbst  benutzt  wurde.  Ein  geordnete»  Archiv 
hat  keinen  „Winkel"  zur  Aufbewahrung  von  kostbaren  Auto- 
graphen!  E»  schmerzt  mich  tief,  meinem  »o  lieben  und  ver- 
ehrten Frennde  derart  entgegentreten  zu  müssen,  allein  im 
Punctc  der  Ehre  ist  sich  Jeder  selbst  der  Nächste. 

C.  F.  Pohl, 
Bibliothekar  und  Archivar  der  Gesellschaft  der 
Mu»ikfreunde  in  Wien. 

Unterm  17.  October  lie»»  nun  Mr.  Grove  folgende»  Antwort- 

an  die  „Times"  ergehen: 
„Es  freut  mich,  da»»  ich  die  Gelegenheit  habe,  ein  Missver- 
»tändnis»  »eiten»  de»  Hrn.  Pohl,  da»  mir  »ehr  leid  thut,  be- 
richtigen zu  können.  Hr.  Pohl,  dem  ich  für  zahllose  Gefällig- 
keiten und  Freundschaftsdienste  im  Laufe  vieler  Jahre  verbunden 
bin  und  dafür  tiefgefühlten  Dank  weiss,  »chreibt  unter  dem 
Eindrucke,  al«  ob  ich  die  verschollene  Symphonie  als  in  der 
Vereinsbibliothek  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien 
dargestellt     und    ihn    als  Bibliothekar 


deshalb  der  Nachlässigkeit  beschuldigt  hübe.  Die*  ist  gewiss 
eine  harte  Auslegung  de»  eiuzigen  Satze»  in  ineiuem  Briefe, 
der  dazu  die  Veranlassung  gegelten  haben  kann :  .Da*  Manu- 


script  wird  wahrscheinlich  nicht 
o«  »ich  glücklicherweise  noch  in 
der  Vereinsbibliothek  oder  sonst 


\\  inkel  oder  einer  Ecke 
irgendwo  Bildet,  »o  wird  seine 
WiederentdecItUBt  vom  außergewöhnlichsten  Interesse  für  die 
musikalische  Welt  »ein.'  —  Gewi»»  ein  sehr  verschiedener  Aus- 
druck von  Dem.  welchen  der  Herausgeber  der  .Neuen  Freien 
Presse'  (ohne  Zweifel  in  der  besten  Ansicht)  dafür  »ubstitnirte. 
—  ,Mr.  Grove  gelangt  so  zu  dem  Schlüsse,  das»  diese  Sym- 
phonie sich  wahrscheinlich  in  einem  Winkel  de*  Archivs  der 
Gesellschaft  oder  sonstwo  befinden  uuis»4  —  und  die«er  scheint 
Hrn.  Pohl  in  «einem  Briefe  beeiiiHus»t  zu  haben.  Ich  hatte 
durchuu»  nicht  die  Absicht,  irgend  Jemanden  anzuklagen,  nm 


dieser  beiden  Meister  in  dem  .Dictionury  of  Music  and  Musi- 
cians'  bewiesen  sind.  Meine  Absicht  war,  die  Existenz  der 
Symphonie  aus  den  den  Verhandlungen  der  Gesellschaft  und 
Schubert'»  eigener  Antwort  entnommenen  Thatsachen  zu  be- 
weisen, 

Und  ich  glaube  noc 
Hauptgrund 


immer,  das»  ich  dies  gethan  habe, 
gegen  deren  Vorhandensein   sind : 
Ii  Katalog  eingetragen  worden  wäre. 
Wenigsten  aufgewogen  durch  die  Be- 
eigenem Buche  (S.  15),  das»  Schubert 


Hrn.  Pohl% 
1)  «las»  du»  Werk 
Dieser  Grund  wird  znin 
merkung  in  Hrn.  Pohl*» 

die  Symphonie  zwischen  dem  9.  und  12.  October  1826  einge- 
sandt halse,  mit  dem  Begleitschreiben,  da»  er  anführt,  und  das 
ich  in  meinem  letzten  Briefe  citire.  2)  da»»  Schubert  des 
Werke»  gegen  den  Kinen  oder  Anderen  seiner  Freunde  erwähnt 
haben  wurde.  Aber  ich  behaupte,  da»»  dies  gerade  geschehen 
ist.  Im  Summer  1825  machte  er  einen  Ausflug  nach  Ober- 
Österreich  bis  nach  Gastein,  und  »ein  Freund,  der  Maler 
Schwind,  sagt  in  einem  Briefe  an  ihn,  de  dato  Wien  am 
14.  August,  augenscheinlich  auf  eine  von  Schubert  »elb«t  ge- 
machte Bemerkung  Bezug  nehmend  :  .Wie  freu  ich  mich 
wieder  auf  die  erste  Schubertiade!  Wegen  Deiner  Symphonie 
k Annen  wir  un»  gute  Hoffnungen  machen'  (Kreissie,  S.  358), 
und  das»  dies  gerade  die  betreffende  Symphonie  ist.  wird  MOB 
wahrscheinlicher  durch  da«  Factum,  dass  Bauornfeld .  ein 
anderer  intimer  Freund  Schubert'»,  in  einer  für  die  Wiener 
.Zeitschrift  für  Kunst'  etc  vom  9.  bis  12.  Juni  U29.  d.  h.  nur 
7  Monate  nach  des  Meister»  Tode  verfilmten  Lettensskizze  des- 
selben Folgendes  »chreibt:  ,Zu  den  grosseren  Werken  seiner 
letzten  Lebensjahre  gehört  eine  1825  m  Gastein  geschriebene 
Symphonie,  die  ihm  besonder»  theuer  war;  und  in  dem  Katalog 
der  bei  Schubert'»  Tode  noch  nicht  veröffentlichten  Werke, 
welcher  im  Anhang  dersellten  Lebensskizze  erscheint,  finden 
wir:  ,1825,  Grosse  Symphonie."  ,1828,  Letzte  Symphonie.' 
Ferner  »agt  Schubert'»  Biograph  Kreissie  (S.  549,  Anmerkung), 
das»  Ferdinand  Schubert  eine  der  Symphonien  seine»  Bruders 
in  da»  Jahr  18.'<>  gestellt,  hübe,  oWhon  ich  diese  Angabe  bis 
jetzt  in  keinem  der  in  meinem  Besitze  befindlichen  Schrift- 
stücke Ferdinand  Schubert'»  auffinden  konnte. 

Ich  bin  der  Ansicht,  da*»  Obiges  für  die  Thatsache,  da«, 
die  Symphonie  nm  jene  Zeit  bekannt  war,  entscheidend  i*t. 
Ich  könnte  noch  mehrere  nebensächliche  Argumente  anführen, 
will  jedoch  die  Geduld  Ihrer  Leser  nicht  auf  die  Probe  stellen. 
Was  ich  angeführt  habe,  scheint  deutlich  auf  da»  Factum  hin- 
zuweisen, das»  zwei  verschiedene  Symphonien  existirten  •  eine 

1825  in  Gastein  componirt  und   der  Geselltehaft  im  October 

1826  gewidmet,  und  eine  andere,  im  März  1828  componirt. 
Letztere  ist  die  bekannte,  die  sich  jetzt  im  Archiv  der  Gesell- 
schaft befindet.    Wo  ist  die  Entere?      gez.  George  Grove." 

Soweit  ist  der  t'ontrnver»  bis  heute  gediehen  und  die  w. 
Leser  werden  zugestehen,  du»»  die  .  rössere  Wahrscheinlichkeit 
auf   Seiten    des    Hrn.   Grove    ist.     Ks   würde    mich  freuen, 
wenn   Einer  der  Leser  einen  weiteren  beitrug  zu  dieser  inte 
re»»anten  Frage  liefern  könnte.  C  Armbrust  e  r. 


Musikbrief. 


Tagesgeschichte. 


Berlin.  12.  November. 


Eine  eingetretene  kleine  Pause  in  der  unendlichen  t'on- 
certnuth  der  deutschen  Keichshauplstadt  benutze  ich.  um  Ihnen 


wieiier  einen  Bericht  über  Das  zugehen  zu  lassen,  was  die  letzten 
vierzehn  Tage  gebracht  halsen.  Wenn  der  nun  trotz  der 
geringen  Spanne  Zeit  ziemlich  kurz  und  summarisch  ausfüllt, 
»o  wollen  Sie  es  freundlichst  entschuldigen;  es  ist  unmöglich, 
speciellcr  auf  die  einzelnen  Vorkommnisse  einzugehen,  ich 
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wOr.l«»  vinnt  wahrscheinlich  eine  ganze  Nummer  des  „Musikal. 
Wochenblattes"  für  Berlin  allein  in  Anbruch  nehmen  müssen, 
und  damit  möchten  Ihre  Leser  doch  am  Ende  nicht  zu- 
frieden  »ein. 

Um    mit    dem   vorigen   Bericht   im  Zusammenhange  za 
bleiben,  beginne  ich  wieder  mit  Franz  Rummel,  welcher  in 
einem  dritten,  abermals  mit  Orchester  gegebenen  CVmcertc  den 
Kindruck  der  ernten  beiden  lediglich  bestätigt  hat.    So  hoch 
die  rein  virtuosen   Lei»ttingen    in  dem   B  mol) -Concert  von 
TschaTkowsky ,  dem  0  moll-Com-ert  von  Sains-Sacn»,  in  der 
chromatischen  Phantasie  und  Fuge  von  Bach,  auch  in  den  von 
■«einem  Lehrer  Braswin  bearbeiteten  Stücken  au«  H.  Wagner'» 
„Walküre^  zu  schätzen  «ind,  so  wenig  konnte  ich  mich  z.  B. 
mit  <lur  Wiedergabe  von  Siegmund»  Liebesgesang  befreunden. 
Der  wunderbare  Schmelz,  der  ätherische  Duft,  der  Ober  diesem 
unvergleichlichen  Stücke  liegt  und  einen  so  zauberhaften  Kin- 
druck hervorbringt,  war  total  verwischt.  Bei  aller  Anerkennung 
bleibt  für  diesen  transatlantischen  Pianisten  doch   nur  da« 
Epitheton  ein.«  ausgezeichneten  Technikers  übrig.  —  Einen 
sehr  gunstigen  Kindruck  machte  der  noch  sehr  jugendliche 
Iiumst  Alfred  Reuenauer,  namentlich  durch  die  gesunde 
Natürlichkeit  Deines  Spiels.    Das»  man  mit  seiner  Auffassung 
vielfach  rechten  kann,  ist  bei  seiner  Jugend  gewis*  verzeihlich, 
aber  trotzdem  documontirten  seine  \  ortrage  ein  so  hervor- 
ragendes musikalische«  Talent  —  von  der  schon  jetzt  ausser- 
ordentlich entwickelten  Technik  gar  nicht  zu  reden  — ,  das» 
2?  .,,lra.  m  der  Zukunft  sicher  sehr  Bedeutendes  zu  erwarten 
steht.    Namentlich  in  Schumann'»  „Carnaval"  truten  einige 
Nummern,  ganz  meisterhaft  hervor   und  zeigten  eine  ho  be- 
stimmte künstlerische  Individualität,  das»  ihm  trotz  mancherlei 
Auwtellungen  an  seinem  Spiel  nur  da»  wärmste  Lob  nachge- 
rufen werden  kann.  —  Krl.  Toni  Rudolf  aus  Wien  gesellte 
»ich   als  Dritte  im  Bunde  den  beiden  Genannten  mit  einem 
eigenen  Concerte  hinzu.    Sie  f>nll  eine  Schülerin  der  gefeierten 
Kssipoff  sein,  die  leider  ihre  für  eine  Dame  phänomenale  Kraft 
nicht  hat  auf  diese  Nachfolgerin  übertragen  können.  Rubin- 
stein's  Dmoll-Concert  erfordert  gewaltigere  Hände  und  Arme,  als 
sie  Krl.  Rudolf  von  Mutter  Natur  verliehen  worden  sind.  Da- 
gegen vermochte  man  iu  dem  Anschlage  und  der  Wiedergabe 
der  duftigeren  Partien  wohl  die  Mei>terin  zu  erkennen,  da  war 
Einzelnes  wunderschon:  Chopin'»  Nocturne  iu  De«  z.  B.  habe 
ich  recht  lange  nicht  so  poetisch  scholl  spielen  hören,  und  da» 
ist  gewiss  Etwa«,  was  hoch  anzuerkennen  ist.    Auch  der  Ciavier- 
spieler  .Hill  ja  doch  nicht  blos  Staunen  erwecken,  sondern  auch 
das  Herz  erwärmen,  trotz  der  Sprödigkeit  des  ihm  zu  Gebot« 
stehenden  Klangmaterials.  —  Den  in  dem  vorigen  Berichte  er- 
wähnten Violinisten  bat  sich  nun  auch  noch  unser  einheimischer 
Josef  Kotek  angereiht.    Er  spielte  Bruch'»  Concert  in  »imoll, 
Romanze  von  Reinecke  und  die  zweite  l'olonaise  von  Wieniawski 
mit  dem  ihm  eigenen  Brossen,  vollrpiellenden  Ton,  durch  den  er 
sowohl  Marwick  wie  Isaye  übertrifft,  während  er  ihnen  vielleicht 
in  jener  leichten,    graziösen  Technik  ein  wenig  nachsteht. 
Ausserordentlichen  Erfolg  hatte  er  mit  vier  kleinen  Stücken 
eigener  Composition  für  zwei  Violinen  und  ('lavier,  die  er  mit 
Krau  S  c  h  a  r  w  e  u  ka-S  t  r  eso  w  gemeinschaftlich  aufführte,  ebenso 
hübsch  gearbeitete,  wie  prächtig  erfundene  Stücke,    Dass  Frl. 


Marie  Schm i d 1 1  ei n,  die  bekannte  Concertsängerin,  ihm  a 
Mitconcertgeberin  zur  Seite  stand,  will  ich  zu  erwähnen  nicl 
vergessen;  eine  Reihe  von  Liedern,  die  sie  zum  Vortrag  brachte, 
erwarben  ihr  mit  Recht  reichen  Beifall. 

Von  diesen  einfachen  Virtuosenconcerten  gebe  ich  zu  den 
zusammengesetzten  über,  wie  sie  uns  der  Wintergarten  de» 
Centraihotels  zwei  Mal  gelaiten.  In  beiden  sogenannten  „Elite- 
Concerten"  bildete  Krl.  Hedwig  Rolandt  aus  Wiesbaden  die 
eigentliche  Elite,  jene  junge  Sängerin,  welche  die  Zeitungs- 
spalten täglich  mit  ihrem  liiihme  füllt.  Ich  kunnnichtbehaupten, 
das»  sie  mich  begeistert  hat,  wie  das  Publicum.  Da»  raste  ja 
freilich  Beifall,  l  nsereins  aber  fragt  sich:  Wie  geht  da»  zu,  da 
doch  die  Kunstleistung  als  solche  vor  strengerem  (iericht  nicht 
als  eine  Leistung  allerersten  Bange»  bestehen  kann?  Die  bals- 
brecheuden  Coloraturen  sind  werter  klar  noch  glatt,  nicht  ein- 
mal der  Triller  ist  tadellos;  dagegen  ist  die  Hohe  phänomenal, 
da»  Staccato  blendend  und,  was  vielleicht  noch  hoher  anzu- 
schlagen, die  Dame  verfügt  über  ein  sehr  liebliche»  Piano  und 
Pianissimo.  Diese  Vorzüge  aber  werden,  und  darin  liegt  da» 
Geheimnis»,  einzig  und  allein  im  Dienste  verblüffender  Effecte 
auf  da«  grosse  Publicum  verwendet,  als  eine  Priestcrin  echter 
Kunst  will  Frl.  Rolandt  wahrscheinlich  selber  nicht  gelten. 
Hur  Haupttrumpf  ist  -  ausser  der  Dmoll-Arie  der  Königin  der 


Nacht  —  da»  Echolied  von  Eckert,  und  das  ist  ja  wohl  schon 
vielsagend  genug.  Kunst  gesang  ist  ja  allerdings  auch  eine 
Kunst,  dann  müssen  wir  uns  aber  schon  eine  Patti  auabitten, 
wenn»  wirklich  Vergnügen  machen  soll,  und  da«  ist  Frl.  Rolandt 
noch  lange  nicht  Ob  sie  es  je  werden  wird?  Ich  raöchts  be- 
zweifeln. In  Hrn.  Rob.  Fischhof  lernten  wir  im  zweiten  Con- 
cert einen  »ehr  tüchtigen  Pianisten  kennen,  während  »ich  Hr. 
Eugenio  l'irani  in  solchen  grossartigen  Veranstaltungen  eigent- 
lich nicht  sollte  hören  lassen;  indessen  war  er  für  die  nicht 
gekommene  Frau  v.  Stepanoff  eingetreten,  und  das  mag  ihn 
entschuldigen.  Die  Violinsoli  vertrat  der  junge  Isaye.  Die 
Leistungen  der  Hauseupelle  unter  Leitung  dea  Hrn.  Julius 
Laube  waren  vortrefflich. 

Als  Componistenconcert  habe  ich  diesmal  das  von  Philipp 
Rüfer  zu  nennen,  welcher  ein  Streichquartett  in  Es  (Op.  31), 
ein  Ciaviertrio  in  B  (Op.  34).  ein  Violoncellstück  an»  Op.  18  und 
ein  Mailied  Op.  18  für  drei  Frauenstimmen  aufführte.    Er  er- 
wies »ich  damit  als  ein  iehr  talentvoller  Musiker,  dem  eine 
rege  Phantasie  innewohnt  und  der  Viel  gelernt  hat   Die  Damen 
Hirschberg,  Faller  u.  Gorsky  u.  die  HH.  Mar»ick,  Moser, 
Kruse  und  Dechert  halfen   ihm  bei  der  Ausführung  und 
brachten  die  Componitionen  recht  gut  znr  Geltung.  —  ferner 
liegen  wieder  zwei  Quartettahende  der  HH.  Joachim,  de 
Ahna,  Wirth   und  Hausmann  hinter  uns.    3ie  brachten 
Mendelssohn,  Fmoll,  Op.  80,  da»  prachtvolle  Bdnr  Quartett 
Op.  t>7  von  Brahms  mit  den  wundervollen  Variationen,  Beet- 
hoven, Cdur.  Op.  59,  Schumann,  Fdur,  Op.  40,  Cherubini,  Duioll, 
Beethoven,  Cumoll,  Op.  131.  —  Endlich  haben  auch  die  beiden 
Trioveranstnltnngen  begonnen.    Die  Erste  besteht  nach  dem 
Abgange  des  Violinisten  O.  Hullaender  nunmehr  aus  den  HH. 
Xaver  Scharwenka,  Emile  Sauret  und  Heinr.  Grünfeld, 
welche  an  ihrem  ersten  Abende  allerdings  mehr  eolistiarh,  als 
im  Ensemble  wirkteu.  Nur  ein  Clavicrtno  in  Gmoll  von  H.  von 
Bronsart  gelangte  znr  Aufführung,  im  l'ebrigen  stellten  sich 
die  HH.  dem  Publicum  als  die  vortrefflichen  Solisten  vor,  die 
man  nicht  nur  in   Deutschland,  sondern  auch  über  dessen 
Grenzen  hinaus  kennt,  und  ist  darüber  nichts  Weiteres  zu  sagen. 
Hr.  Joh.  Elmblad,  ein  Schüler  Stockbausen's,  Bassist,  sorgte 
für  die  gesangliche  Abwechslung.    Das  zweite  Trio  wird  ge- 
bildet von  den  HH.  H.  Barth,  de  Ahna  und  Hausmann. 
Diese  eröffneten  ihreThätigkeit  mit  einer  Novität,  Trio  in  C  raoll 
Op.  9  von  Fritz  Kanffmann,  der  damit  al»  ein  junges,  vielver- 
sprechendes Talent  eingeführt  wurde.    Er  will  nicht  mehr,  als 
er  kann,  das  aber  ist  gesund  und  kernig,  zeugt  von  guten  Stu- 
dien und  schon  recht  löblicher  praktischer  Anwendung.  Ausser- 
dem danken  wir  den  Herren  da»  G  moll-Trio  Op.  119  von  Louis 
Spohr,  dem  man  jetzt  in  Concerten  leider  recht  »elten  begegnet, 
und  seine  Compositionen,  gerade  die  für  Kammermusik,  ver- 
dienen es  doch  wuhrhaftig  nicht,  so  vergessen  zu  werden.  Hr. 
de  Ahna  spielte  allein  noch  die  Tenfelnsonat«  von  Tnrtini  und 
Hr.  Barth  die  Kolossalsonate  in  Fisnioll  Op.  11  von  Schumann. 

Von  grossen  Gesungsconcerten  »ind  bis  jetzt  nur  zwei  zu 
vermerken,  nämlich  Eines  vom  Stern'schen  Verein  unter  Lei- 
tung de«  Professor»  Rudorff,  eine  Mendelssohn  Feier,  welche 
ausser  einer  Bach'schen  Cantate  die  Athalia- Musik  und  das 
„Loreley"-Finale  brachte.  Die  Chöre  gewahrten  den  reinsten  Ge- 
nus», die  Soli,  vertreten  durch  die  Damen  Oberbeck,  Kling 
u.Schröder  und  Hrn.  Stange,  waren  ihnen  nicht  ebenbürtig. 
Das  andere  dieser  Concerte  gab  der  königl.  Domchor  mit 
Gesäiigen  von  Joh.  Oabrieli,  Antonio  Lotti,  Melchior  Franck, 
Seb.  Bach,  Mendelssohn  und  Martin  Blummcr  („Selig  sind  die 
Todten",  eine  Novität).  AI»  Oesangssolistin  betheiligte  sich  an 
dem  Concert  Frau  Natalie  Schröder,  Hr.  Kammermusiker 
Hasse  vertrat  die  Violine  (Abendlied  von  Schumann  nnd  Adagio 
von  A.  Becker)  und  Hr.  Otto  Dienel  die  Orgel.  Das»  diese 
Sepuratconcerte  de»  Domchor»  nicht  im  Concertsaale ,  sondern 
im  Dome  selbst  stattfinden,  will  ich  schliesslich  nicht  uner- 
wähut  " 


Im  königl.  Opernhause  i«t  Meverbeer's  „Dinorah" 
zum  ersten  Male  in  Sceue  gegangen,  als  Novität  nach  22  Jahren. 
Das  würde  einfach  lächerlich  sein,  wenn  es  nicht  hier  in  Ber- 
lin, wo  ja  Meyerbeer'«  Opern  noch  immer  im  Mittelpuncte  de« 
Repertoires  stehen ,  nicht  als  Ehrensache  gegolten  hätte, 
schliesslich  auch  diese  Oper  noch  heraus  zu  bringen  und  so  den 
Cyklus  vollständig  zu  machen.  Von  diesem  Standpuncte  be- 
trachtet, könnte  man  die  Einstudirung  wohl  rechtfertigen,  nicht 
aber  hinsichtlich  der  Aufführung  selbst.  Meyerbeer  gestattete 
diese  seinerzeit  nicht,  weil  Berlin  keine  Sängerin  hatte,  welche 
für  die  Dinorah  passend  gewesen   wäre   —  das  hat  Berlin 
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aber  auch  heute  noch  nicht,  denn  Frl.  Tag  Ii  »im  ist  Hiebt« 
weniger  als  eine  Coloratura&ngerin  von  so  glänzenden  Eigen- 
schaften, wie  sie  Meyerbeer's  Oper  verlangt  und  verlangen 
nuuw ,  wenn  die  Wirkung  auf  die  grosse  Menge  nicht  aus- 
bleiben voll.  Dennoch  hat  „Dinorah"  einen  guten  Erfolg  ge- 
habt, ein  Beweis,  wie  rtark  die  Partei  der  Meyerbecrianer  in 
Berlin  vertreten  ist.  Auch  an  der  aederweiten  Besetzung  ist  | 
*o  Mancherlei  awnantion ,  indessen  mag«  genug  «ein.  —  Im  ' 
Friedrich-Wilhelmatäd tischen  Theater,  dein  Schauplatz 
der  Operette,  hat  die  neue  Direction  J.  Fritzsehe  endlich,  nach- 
dem der  „Oascogner*  von  Supp<S  einigen  und  die  „Mascotte" 
von  Audran  keinen  Erfolg  gehabt,  endlich  mit  den  „Carbonari" 
(Otter  „Capitain  Nicol",  wie  da*  Stück  hier  getauft  worden  ist), 
compouirt  von  Carl  Zeller  in  Wien,  einen  Treffer  gezogen.  Er 
füllt  alle  Abende  das  Haus  und  verdient  das,  denn  da«  Stück 
selbst  hält  »ich  ziemlich  fern  von  dem  fürchterlichen  Possen- 
blödsinn, und  die  Musik  ist  sehr  nett,  paart  sogar  mehr  für  die 
komische  Oper  als  für  eine  Operette.  — i— 


Berichte. 

Leipzig.  Wie  schon  im  März  d.  J.  benutzte  Hr.  Professor 
Riedel  auch  im  November  den  sachs.  Busstag  zu  einer  Auf- 
führung der  Hohen  Messe  von  Bach,  brachte  also  du*  giganti- 
sche. Werk  des  grossen  Sebastian  innerhalb  de*  Kähmen»  eines 
Jahres  zu  einer  Wiederholung,  was  da»  Verständnis*  dieser 
hehren  Schöpfung  nur  fördern  und  darum  mit  Dunk  gut  .geheimen 
werden  konnte.  Der  trefflich  diseiplinirte,  dubei  stets  mit  voll- 
stem Ernst  «ich  seiner  Aulgaben  annehmende  Kiedel'sclie  Ver- 
ein überwand  unter  der  gediegenen  und  umsichtigen  Leitung 
des  Hrn.  Prof.  Riedel  auch  diesmal  spielend  die  enormen 
Schwierigkeiten,  die  sich  einer  befriedigenden  Wiedergulfe  dieses 
Werkes  entgegenstellen,  und  war  von  Anfang  bis  Ende  vou 
einer  bewunderungswürdigen  physischen  und  geistigen  Elasti- 
citat  In  gewohnter  Weise  «ecundirte  unsere  Musteraipelle, 
deren  hierbei  in  Betracht  kommenden  Solisten  HH.  Röntgen 
(Violine),  Barge  (Flöte),  Hinke  (Oboe),  Gumbert  (Horn)  und 
W  einsehen«"  (Trompete)  extra  namhaft  zu  machen  das  Ge- 
ringste ist,  wiis  wir  in  Anerkennung  der  vortrefflichen  Exeeu- 
tion  ihrer  vorübergehend  obligat  behandelten  Stimmen  thun 
können.  Als  Vocaisolisten  setzten  die  Erls.  Breid ens t ei u  aus 
Erfurt  und  Schauenburg  au»  Crefeld  und  die  HH.  Johannes 
Mülleraus  St»  Petersburg  und  Wollersen,  Schüler  des  kgl. 
Conservatoriums,  ihr  bestes  Können  für  eine  rühmliche  Erfüll- 
ung ihrer  heiklen  Aufgaben  ein,  und  die  Begleitung  der  Orgel 
führte  mit  Geschick  und  künstlerischem  Geschmack  Hr.  Ilo- 
niever  ans. 

Als  zweiten  Kirchenconcertes  der  letzten  Zeit  ist  der  Auf- 
führung Erwähnung  zu  thun,  welche  der  Gesangverein  .  Ossian" 
unter  Leitung  des  Hrn.  Mor  Vogel  am  13.  Nov.  in  der  St. 
Mutthaikirche  zum  Resten  des  durch  einen  Schlugaufall  in  seiner 
künstlerischen  Thlltigkeit  brach  gelegten  Organisten  Hrn.  J.  G. 
Zahu  veranstaltete.  An  Vocalwerken  kamen  hierbei  in  tüch- 
tiger Ausführung  zu  Gehör  Psalm  23  für  gemischten  Chor 
a  capella  von  Nor.  Vogel,  „Ave  Maria*  für  Soprunsolo  und 
Frauenchor  von  J.  J.  H.  Verhulst  (das  Solo  mit  hübscher  Em- 
pfindung von  Erl.  Louise  Verhulst,  der  Tochter  des  Conipo- 
nisten,  gesungen),  da*  „Benedict»!«*  aus  der  Cdur-Meate  von 
Beethoven  und  Psalm  22  für  Sopransolo  und  Frunenehor  von 
E.K.  Richter,  wahrend  die  HH.  Stiller  und  de  Wit  den  instru- 
mentalen Theil,  Elfterer  mit  dem  Vortrag  von  Orgelcomposi- 
tionen  von  Rheinberger  (1.  Satz  der  Esmoll-Sonute)  und  sich 
»elb»t  (Edur-Fuge),  Letzterer  durch  die  Wiedergabe  von  Vio- 
loncellstücken  von  Winterberger  (Arioso)  und  Widor  (Andante), 
vertraten.  Hr.  Stiller  sollte  sein  Licht  nicht  lauger  unter  den 
Scheffel  stellen,  sondern  ölter  als  bisher  mit  seinem  gediegenen 
Orgelspiel  an  die  Oeffeutlichkeit  treten;  auch  als  ComjKjnist 
für  sein  Instrument  darf  er  sirh  hören  lassen ,  wie  er  dies  bei 
dieser  neuesten  Gelegenheit  wiederum  bezeugte.  Hr.de  Wit  be- 
treibt «eine  Kunst  als  Dilettant,  behandelt  sieuber  mit  mehr  Ge- 
ruüth,  al«  mancher  Künstler  von  Fach.  Du*  Concert  verdiente 
den  ihm  gewordenen  reichen  Zuspruch  sowohl  wegen  seine» 
humanen  Zweckes,  wie  auch  infolge  des  fast  nur  aus  neueren 
und  dabei  zumeist  annehmbaren  Compositionon  zusammenge- 
stellten Programms. 

In  seinem  7.,  zur  Ertielung  des  richtigen  Datums  auf  Frei- 
tag den  25.  Nov.  verlegten  Abonueinentconccrt  feierte  das  Ge- 


wandhausconcertinttitut  da«  100jährige  Jubiläum  seines  Einzug« 
in  den  GewandbaussaaL  Auf  die  Vergangenheit  und  cultur- 
historische  Bedeutung  des  genannten,  schon  seit  1763  bestehen- 
den, anfangs  „Grosses  Concert"  geheissenen  Instituts  demnächst 
in  einem  besonderen  Artikel  zurückkommend,  halten  wir  uns 
heute  nur  an  den  Verlauf  des  Festconcertes.  Dasselbe  begann 
mit  einer  „Zur  Jubelfeier'1  benannten  und  componirten  Ouver- 
türe von  C.  Reinecke,  dem  gegenwärtigen  Dingenten  der  Ge- 
wandhausconcerte,  einem  Novum  von  tüchtigster  Arbeit,  aber 
mehr  rückwärts  al«  vorwfirtsschaucnder  Physiognomie  und  viel- 
leicht nicht  unabsichtlich  an  da*  festlich-kunstvolle  Gefflge  de* 
letzten  Satzes  von  Mozart'«  Jupiter-Symphonie  erinnernd.  An- 
gesicht« seiner  langen  Thätigkeit  als  Oewandhauscapellmeüter 
mit  verdienter  Wärme  bei  »einem  Erscheinen  um  Dirigeaten- 
pulte  vom  Publicum  begrüsst,  hatte  sich  Hr.  Reinecke  auch 
nach  Beendigung  »einer  Ouvertüre  lebhaftur  Zustimmung  au* 
dem  Kreise  der  Zuhörer  zu  erfreuen.  Ein  von  Hud.  von  Gott- 
schall gedichteter,  von  Krau  Hildebrand-von  der  Osten 
mit  lebhafter  Empfindung  gesprochener  Prolog  war  die  zweite 
officielle  Gabe  de»  Programms  und  bildete  mit  der  Reinecke"- 
«chen  Ouvertüre  den  1.  Conccrttheil.  Der  2.  und  3.  Coucerttlieil 
boten  eine  G  dur-Svmphouie  von  Uaydn  (die  13.  der  Ureitkopf 
&  Härtel 'sehen  Ausgabe),  da«  Mozart'sche  Concert  für  Violine 
und  Viola,  gespielt  von  Hrn.  Prof.  Joachim  aus  Berlin  und 
Hrn.  Concertmeister  Höntgun,  die  „Coriolanu-Ouverture  von 
Beethoven,  Mendelssohn's  Violinconcert ,  vorgetragen  von  Hrn. 
Prof.  Joachim,  und  Schumann'«  Dmoll-Symphonie.  Das  Pro- 
gramm des  Kestconcertes  führte  somit  d  i  e  claasisrhen  und 
modernen  Meister  auf,  deren  Namen  enger  als  alle  anderen  mit 
den  Truditioneu  und  Principien  des  Gewandhausconcertinstituto« 
verbunden  sind.  Ist  von  diesem  Standpunct  aus  da»  Programm 
zu  billigen,  so  konnte  man  dagegen  unbedingte  Zustimmung 
der  Herbeiziehung  des  Hrn.  Prof.  Joachim  zollen.  Ist  doch,  wenn 
e«  sich  um  gegenwärtige  reproduetive  Kunst  auf  instrumenta- 
lem Gebiete  hatidelt,  Josef  Joachim  deren  allerbedeutensten 
Vertreter  Einer,  der  Meister,  dessen  Vortragen  speziell  wir 
Aehnliehe«  nicht  zur  Seite  zu  stellen  vermögen,  des*cn  Zauber- 
bogen  noch  heute  ganz  dieselbe  Gewalt  auf  uns  ausübt,  wie  vor 
zwanzig  und  mehr  Jahren,  als  wir  als  angehender  KuLstjüng^r  zum 
ersten  Male  unter  demherzbezwingeiiiTen  Banne  desselben  stan- 
den und  mehr  iustinetiv  als  hewusst  der  einzigen  Bedeutung 
dieses  Künstlers  gewahr  wurden.  Aber  auch  noch  andere  Gründe 
werden  diesmal  bei  der  geehrten  Concertdirection  für  die  Ge- 
winnung Joachim'»  gesprochen  haben:  Im  Leipziger  Gewand- 
hau*concert  begann  am  lt».  November  1843  Josef  Joachim  seine 
Ruhmeslaufbahii  nl«  Violinvirtuos,  stet«  hat  er  seitdem  unserem 
Leipzig  eine  warme  Anhänglichkeit  bewahrt,  und  von  auswär- 
tigen Künstlern  ist  ausser  Clara  .Schumann  Niemand  öfterer 
Gast  im  Gewandhaus  gewesen  als  er.  Gespielt  nun  hat  Joachim 
an  dem  Festabend  wieder,  wie  nur  ens  kann;  wie  es  stets  ihm 
gegenüber  sich  zuträgt:  Jedermann  vermeinte,  die  Violinpartie 
lin  Mozart 'soheii  Üoppelconrert  und  das  MendeWibn'hche  Vio- 
lincoucert  vorher  noch  nie,  auch  selbst  von  ihm  nicht,  so  ein- 
dringlich, uuverges-lich  execntirt  gehört  zu  haben.  So  äussert 
»ich  eben  das  Genie  in  seiner  Niu  lischöpfung  fremder  Gebilde. 
Mit  unfrichtiRster  Anerkennung  gedenken  wir  der  in  jedem 
Betracht  meisterlichen  Ausführung,  welche  in  Mozart'»  Werke 
die  Bratschenpartie  durch  Hrn.  Röntgen  fand.  Das»  die  beiden 
Solisten,  besonders  aber  Hr.  Prof.  Joachim  nach  dem  Mcndcls- 
sohn'schen  Concert,  wahrhaft  enthtisiastiM'helhiiikcsbezeugungen 
erhielten,  ist  selbstverständlich.  Ebenso  »elb»tver»tündlich  darf 
hingenommen  werden',  das»  die  Capelle  in  ihren  selbständigen 
Leistungen  ebenfalls  auf  der  vollsten  Höhe  ihres  altbewährten 
Ruh  mes  sich  behauptete  und  hier  mit  bezaubernder  Leichtigkeit, 
dort  mit  dramatischem  Feuer  den  vorgeführten  Werken  zugrösst- 
möglicher  Wirkung  verhalf.  -  Im  Anschlug«  an  vorstehendes  Re- 
ferat sei  eines  Acte«  seltener  Generosität  gedacht:  DieOewaud- 
hausdirection,  bestehend  uns  denHH.  Limburger,  Dr.  Wachsmnth, 
Dt.  Günther,  Dr.  Georgi,  TreffU  etc.,  hat  den  Capellinitgliedero 
nämlich  anlän-lich  der  Jubelfeier  ganzani.elmlirhe,nach  der  Dienst- 
zeit und  dem  Gehaite  jedes  Einzelnen  bemessene  Geldgeschenke 
-  bis  zu  18»X)  .M  hinauf  —  gemacht  und  damit  Allen  eine 
grosse,  freudige  l'eberraschung  bereitet. 

Unseren  heutigen  Bericht  beschliessen  wir  mit  der  Mitthei. 
lung,  das»  am  Abend  nach  dem  Kertconrert  im  Gewandhauss.uil 
ebendaselbst  eine  von  den  HH.  Prof.  Joachim,  H.  de  Ahna, 
Em.  Wirth  und  Rob.  Hausmann  uns  Berlin  veranstaltete 
gunrtett«oiree  stattfand,  deren  Programm  die  Streichquartette 
in  Fdur  von  Schumann,  in  Dmoll  von  Cherubim  und  in  Cistuoll 
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(Op.  131)  von  Beethoven  enthielt.  Es  wurde  hierbei  dem  Leip- 
ziger musikalischen  Publicum  ein  Kun»tgenu«s  Huf  dem  Gebiete 
der  Kammermusik,  wie  er  in  den  Annulcu  der  hierortigen 
Musikgeschichte  bislang  noch  nicht  verzeichnet  stand.  Nimmt 
dieser  yunrtettverein  in  seiner  Besetzung  mit  Künstlern  ernten 
Range*  unter  Führung  de*  ithei  haupt  grössfen,  gediegensten 
Yioliumei-ten  unserer  Zeit  schon  1111  uud  für  sich  ein«  Sonder- 
Stellung  unter  ahnlichen  Genossenschaften  ein,  so  erhalt  er 
seine  volle  Bedeutung  doch  erst  durch  da*  verständnissinnige, 
selbstlose,  sich  stet*  dem  Totalen  unterordnende  Kingehen  jede-? 
Einzelnen  in  die  Intentionen  der  vorgeführten  Componistcn,  es 
macht  die»«*  Meister<|uartett  dabei  den  Eindruck,  als  leite  Ein 
Gedanke,  Eine  Hund  sämmtliche  Toufiiden,  als  ginge  die  In- 
spiration von  Einem  Geiste  huh,  der  grinse,  einzige  Vortrugsstil 
Joachim'*  ist  Gemeingut  satumtlicher  Mitwirkenden  geworden, 
i-t  guuz  in  deren  Fleisch  und  Wut  übergegangen,  ohne  aber 
dem  Einzelnen  da*  individuelle  Gepräge  Keiner  Auffassung  zu 
benehmen.  Du**  die*  der  Kall,  spricht  aber  am  besten  für  die 
ausgesuchten  künstlerischen  Capacitüten  der  JoMhiWlVttlm 
yuartettgenomen  und  zeigt  am  deutlichsten  den  l'uterschied 
zwischen  dieser  Künstlervereiniguno  un«l  anderen  Ouartettge- 
noiwteiischarten.  Zu  diesen  inneren  Vorzügen  kommt  noch  der 
äussere,  das*  die  Berliner  Herren  im  Besitze  ganz  wundervoller 
Inatrumente  —  Violinen  und  Violoncel!  von  Strndivario*  und 
Amati'sche  Bratsche  —  sind,  deren  blosse  Klangwirkung  sehnn 
etwas  sinulich-Uerauschendes  hat.  Dass  unter  solchen  lYnistitn- 
den  die  vorgetragenen  (Quartette  die  denkbar  vollendetste  lie- 
produetion  erfuhren,  «las*  namentlich  der  eine  ganze  Welt 
tiefsten  Seelenlebens  umfassende  Inhalt  der  Beithoveti'sclicn 
Tondichtung  eine  hier  vorher  noch  nie  nur  annähernd  durch- 
geistigte,  bis  ins  kleinste  Detail  hinein  plastische  Interpretation 
erfuhr,  wird  Jeder  zugeben  müssen,  der  diesem  unvergcsslicbfm 
Quartet tobend  beiwohnte.  In  dem  hellen  Enthusiasmus,  den 
tue  in  t  ihren  faseinirenden  Vorträgen  l>ei  dem  leipziger  Musik, 
■•uhlicnm  entzündeten,  mögen  andererseits  die  verehrten  Ber- 
liner Künstler  eine  Anregung  zur  baldigen  Wiederholung  ihres 
ersten,  dem  verdienstlichen  Eifer  de*  musikkomligeii  Verlegers 
Hm.  E.  Enlenburg  zu  dankenden  Besuches  erblicken! 


Dresden.  Die  Versammlungen  des  Tonküiistlerveroiu«. 
nahmen  ihren  Anfang  für  das  laufende  Winterhalbjahr  mit 
dem  am  10.  October  itattgefundeiien  ersten  l'obungsabende  im 
BOrseti-aale.  Da  da*  bisherige  l.oeul  eine  l'a<  litünilcrung  er- 
fahren hat,  «Orden  auch  einige  der  folgenden  Vereinsversamm 
lungen  im  erstgenannten  Saale  stattfinden.  Das  Programm, 
dessen  Musikstücke  für  den  Verein  sätnmtlich  erstmalig  zu 
Gehör  gelangten,  brachte  als  Aufaugsiiummer  da*  verzüglich 
im  zweiten  und  dritten  Satze  (Scherzo  und  Andante  graziöse) 
besonderen  Beifall  erzielende  Streichquartett  Op.  4.rt,  No  1, 
(Cdur)  von  L.  Spohr  (dureh  die  IUI.  Feigerl,  Eckhold,  Wilhelm 
und  Bückmunn).  Da*  darauf  folgende  viersätzige  Cluvicrtrio 
Dp.  37  (Hdur)  von  F.  Gernsheim  (durch  die  IUI.  Schmole. 
Feigerl  und  Böckuiann}  zeigte  sich  als  ein  intere»  mite»  Werk, 
welche*  aber  auch,  vorzüglich  im  Clavicrpart,  hohe  Ansprüche 
an  die  Ausführenden  macht.  Am  wirkungsvollsten  waren  die 
beiden  Mittelsätze  Vivace  und  I.cuto  e  mesto,  welche  gleich 
dem  ersten  Sutze  eine  sehr  feine  Arbeit  zeigten.  Den  S<  -hhiss 
machte  W.  A  Mozart's  sogenanntes  „Stadlerouint.-tf-  für  Clan 
nett«,  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncel!  (durch  die  IUI. 
Demnitz,  Schubert,  Dechert,  Wilhelm  um!  Stenz)  Dieses  be- 
kanntlich für  den  Abbe  Stadler  enroponirte  Stöck  lies*  Mozart, 
zuerst  am  22.  Iiecember  17*>tt  in  Wien  im  Concert  für  <len  Pen- 
sinnsfonds  der  Tonkünstler  spielen.  Stadler  spielte  die  Clari- 
nette,  J.  Zeitller  die  erste  Violine.  Auch  diese*  Werk  des 
unsterblichen  Meisters  errang  sich  durch  seinen  Schwung  und 
seine  Anmuth  den  nugefheilteii  Beifall  der  Versammlung.  Der 
zweite  Uehungsabetid  am  17.  October  wurde  mit  einem  leich- 
teren, gefälligen  Streichquartett  (Biluri  von  .1.  Havdn  eröffnet. 
Das  in  der  Zusiimnteiisetzung  erstmalig!1  Auftreten  der  Aus- 
führenden  (der  IUI.  Eckhold,  Jäger,  Coith  und  Stenz)  con- 
«tatirte  die  erfreuliche  Thatsache  eine*  ..neuen  yonrtett*'\ 
welches  durch  seine  Ausführung  und  das  feinfühlige  Nachgeben 
und  Eingehen  der  Einzelnen  in  die  Gesamuitwirktiug  den  husten 
Erfolg  erzielte.  Die  hierauf  folgende  Phantasie  Up.  207 
(Gmoil)  für  zwei  Piaiioforte  von  -I.  liaff  (IUI.  Ufipner  und  Jansen) 
zeigte  sich  als  ein  einheitlich  und  interessant  gearbeitetes 
Werk,  welches  »her  durch  die  etwas  stark  hervortretende 
Sucht  nach  pikanten  Wirkungen  au  Erfolg  einbüsst.  Grossen 
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Beifall  erraug  hierauf  Hr.  Hildach  durch  die  schöne  Wieder- 
gabe von  nenn  Nummern  aus  Frz.  Schubert'»  „Winterreise".  Ob- 
gleich nicht  günstig  «lisponirt,  wu**te  der  Sauger  (unterstützt 
durch  die  wohl  durchdachte  Begleitung  de*  Hm.  Kraiitz) 
durch  sinnige*  und  inniges  Eingehen  in  diese  Meisterwerke  den 
U&nm  de*  völligste  Yerstiiiidnis»  derselben  zu  vermitteln. 
Das  herrliehe  BeetiioveuVche  Sextett  <  >j >.  V 1  iFdiir)  für  zweiClnri- 
netten.  zwei  Fagotte  und  zwei  Horner  (durch  die  HH.  Demiiitz, 
Kaiser,  Lange,  Triiiikner.  Hübler  und  Ehrlich)  besehlos*  in 
schöner  Ausführung  den  Abend. 

Einem  besonderen  pietätvollen  Gebrauche  gemäss  vertut- 
staltete  die  Dreyssig'sche  Singakademie  im  Vereinshause  auf 
der  Brühls«  hen  Terrasse  am  26.  October  vor  einem  engeren 
Kreise  eine  Aufführung  zum  Gedächtnisse  der  im  vergangenen 
Jahre  verstorbenen  Mitglieder,  und  war  dazu  ein  neues  licjuiem 
des  hier  lebenden  genialen  <Joiuponisteii  Felix  Druesvkc  ge- 
wühlt worden.  Grossen  Dank  verdienten  sich  der  altbewährte 
vorzügliche  Chorgesangvereiri  und  sein  Dirigent  Hr.  Musik- 
direktor A.  Blussmann  durch  eine  öffentliche  W iedorholung 
lies  Werkes  am  29.  October  im  Suale  des  Höfel  de  Suxe. 
K.  Draeseke,  der  in  seinen  bisherigen  Werken  mancherlei  Ab- 
sonderlichkeiten huldigte,  zeigt  in  diesem  neuesten  Werke  ein 
so  vollständige*  Eingehen  uud  Sichvcrscnkeu  in  den  religiöse!! 
Stoff  und  ein  so  völliges  Beherrschen  der  strengen  Können, 
das«  dieses  Keiiiiieni  tu  den  IlWlIoil  derzeitigen  Werken  die  er 
Gattung  zu  rechnen  ist.  Nach  einem  der  Bitte  für  die  Ent- 
schlafenen in  weihevoller  Weise  entsprechenden  Eingänge 
kommt,  das  gewaltige  „Dies  irue",  welches  zwischen  grossartigen 
Chnrsäitzen  wundervolle  Solorpiartettsätzo  enthält,  so  das  innige, 
tiefempfundene  „Qui  Mariaiii  absolvisti".  Im  „Doiuine  Jesu"  hat 
der  tJomponist  di'tu  „Sed  signifer  sunrtus  Michael"  in  sinnvollster 
Weise  -ml  in  liiUsikuli-  Ii  ausgezeichnete]  Arbeit  die  M-lo,|-. 
de«  protestantischen  Chorals  „Jesus,  meine  Zuversicht*  zu 
Grunde  geb'gt  und  läs-st  dieselbe  nach  dieser  Ausführung 
durch  die  Metallbllisor  am  Ende  de»  Ab»!  huit.tes  durch  den 
Chor  fugirt  wiederholen,  eingeleitet  durch  einen  kolossalen 
( irgelpnnet  iler  Instrnniente.  fter  vorhergehende  Satz,  „Hostins 
et  preces",  g!-hört  zu  den  schönsten  und  innigsten  «res  ganzen 
Werke*.  In  gleicher  Weise  treten  das  „Benedictu*"  und  diu 
nach  einer  schöneu  Einleitung  de*  Streichorchester*  würdig 
beginnende  „Agnus  Ik'i",  sowie  der  weihevolle  Schlu*«  („Cum 
sam  tis  tuis"i  dessi-lbeii  hervor.  iHt*  ganze  Werk  zeigt  di-ut|-.-  n, 
welches  die  eigentliche  Itichtung  ist,  in  welcher  der  Com- 
poiiist  iIi--s.-IIh.-h  sein  reiche-  Talent  zu  verwerthen  haben 
würile.  Dean  wenn  auch  angenommen  wurde,  ilass  ein  tief«» 
Studium  tler  besten  Muster  alter  Kiiebencowponis'cn  •lein 
Schaffen  dieses  Kcipiieni*  vorhergegangen  sei,  so  ist  doch  so  viel 
Ureigenes  und  Selbsteinpfuudcnes  gerade  der  hervorragendsten 
Stellen  darin,  das«  von  einer  Nachahmung  nirgend  die  Hede 
sein  kann.  Wenn  sich  an  einigen  Sti-Ileu  Tonmalereien  vor- 
finden, wie  ilie  wiederholten  Posaunentönc  beim  „Tuba  miruui" 
oder  wie  beim  „Coufntuti*  inaliHlictis",  so  sind  dies  nicht  Ton- 
spil  lereien,  wie  sie  in  manchem  ähnlichen  Werke  vorkommen, 
sondern  entspringen  unwillkürlich  dein  Gefühle,  welche»  durch 
den  Text  erzeugt  werden  muss.  In  dieser  Hinsicht  ist  auch 
das  ..Sancttis"  ein  wunderbar  wirkender  Abschnitt  Diese  zur 
Gedäcbtnissfeier  an  König  Johann  zu  dessen  Sterbetage  veran- 
staltet«1 Aufführung  bewies  das  sorgfältigste  und  eingehendste 
Studium  von  Seiten  des  Vereins  und  ilie  liebevollste  Behand- 
lung des  Werk«1»  durch  den  Dirigenten.  —  Frau  Hildach,  Frl. 
Beutel  lud  HH.  KirchensIlngerOppiU und  Mu-ikalieiihäuilh-r  Mi-in- 
hold  hatten  die  Ausführung  der  SolosäUe  AbamomoiflB,  und 
wenn  darin  die  beiden  Damen  und  Hr.  Mi'inhold  Gute*,  ja 
Frau  1 1 1 1 1  i  1 1 1  - 1 1  Ausgezeichnete!)  leisfeteu,  so  ist  dies  leider 
nicht  ganz  von  der  lleprodtiction  der  Tenorpartie  zu 
sagen,  weh'he  um  Schlusstj  sich  unsicher  zeigt«1.  Die 
Orehosterpnrtie  wurde  durch  Mitglieder  d«1*  allgemeinen 
Musikervorbands  den  Umstanden  nach  getiügeml  ausgeführt. 
JedeaJUll  hatten  alle  Mitwirkenden  gerade  nicht  den  leich- 
testen Stand,  da  unterlaufend«:  Schwierigkeiten  «lic  grösste 
Sorgfalt  zu  ihrer  l'eberwindung  erforderten.  Zu  wünschen 
würile  es  sein.  <hi*s  die»1«  schöne  und  erhabene  Werk  später 
nochmals  zur  öffentlichen  Vorführung  mit  Betheiligung  eines 
den  Intentionen  de»  Dirigenten  mehr  nachgehenden  Or«-hesters 
und  gleichtüchtig»n  Solisten  gelangen  möge,  E.  W.  S. 

Hannover,  12  Nov.  Von  allen  Vorstellungen  des  hiesigen 
Hoftheaters  ist  im  letzten  Monate  die  neue  Inscenirnng  dor 
„Vestalin"  von  Spontini  am  meisten  hervorzuheben.   Es  gibt 
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wohl  keine  Uühno  in  ganz  Deutschland,  noch  in  Frankreich, 
welche  diese«  Meisterwerk  uuf  ihrem  Repertoire  behalten  hat, 
und  doc  h  verdient  diene  Oper  mehr  als  alle  anderen  ans  Tages- 
licht gezogen  zu  werden,  du  sie  eine  Stufe  der  dramatischen 
Kunst  bezeichnet,  die  sonst  nur  im  „Ferdinand  Cortez"  denselben 
Autors  erreicht  ist.  Und  scheint  es  faxt  unglaublich,  dasa 
man  in  Deutschlaud,  dem  Land  der  tiefen  Penker,  dem  mehr 
äußerlich  wirkenden  „Cortqz"  bis  jetzt  den  Vorzug  vor  den  so 
hochdramutischen,  seelenvollen  Sennen  der  „Vestaiin*  gab. 

Wie  Hector  Herlinz  in  seinen  Schriften  von  der  _\  estalin" 
spricht,  weiss  gewiss  Jeder,  und  wenn  auch  hie  und  da  die  un- 
erbittliche Zeit  ihren  Stemisel  auf  einige  Nummern  der  Pur- 
titur  gedruckt  hat,  so  ist  doch  im  Ganzen  die  grenzenlose 
Bewunderung  des  grossen  Franzosen  keine  Übertriebeue.  Im 
ersten  Acte  der  reizende  Chor  der  Vestalinnen,  der  wunder- 
/.arte  Mittelsatz  in  der  bewegten  Arie  der  Grossvestalin,  die 
Klage  der  Julia  —  alles  Dies  ruft  Gefühle  in  Eiuem  hervor, 
»le  sie  nur  die  wahre  Kunst  in  der  Mensihenbrust  erwecken 
kann  l>er  ganze  zweite  Act  ist  wie  aus  Einem  Gus*  geformt 
und  steht  au  Erhabenheit,  an  Innigkeit  und  dramatischer  Wir- 
kung wohl  Ohnegleichen  da  bis  zur  Zeit  der  Wagner'schen 
M usikdranien.  Wie  mystisch  klingt  das  Geltet  der  Vestalinnen 
mit  der  Orehesterhegleituug  denii-teinte:  es  bereitet  den  Geist 
scheu  uuf  die  nun  folgende  Tragödie  vor.  Die  wunderbnre  Arie 
der  Julia  am  Altar  der  Vesta,  dieser  rührende  Monolog,  dies«» 
hcrzzerreisseiide.  bis  zur  Verzweilelung  gesteigerte  Klage,  darauf 
das  Duett  der  zwei  Liebenden,  durch  das  Erlöschen  des  heiligen 
Feuer»  jUh  unterbrochen,  das  Terzett  mit  dem  unheimlichen 
Herannahen  der  Chormassen,  das  wirbelnde  Finale,  der  mäch- 
tige Verdamnmngssatz  des  grossun  Priesters,  Julias  Entsagung»- 
cantilene  —  wer  wird  Worte  finden,  den  Eindruck  zu  beschreiben, 
welchen  diese  pathetischen  Scenen  zu  Wege  bringen! 

Wenn  auch  dem  zweiten  nicht  ganz  ebenbürtig,  so  enthält 
doch  auch  der  dritte  Act  viel  Bewunderungswürdiges:  deu  er- 
habenen Trauermarsch  mit  dem  düsteren  Chor  des  Volkes  und  dem 
mitleidsvollen  liegensung  dei  Vestalinnen,  dann  auch  da*  einlache 
und  so  tiefergreifende  Duett  der  Julia  und  der  Orowvestalin. 

Wie  konnte  ein  solches  Meisterwerk  überhaupt  vom  Reper- 
toire verschwinden?!  Hoffentlich  wird  dem  Beispiel  der  Han- 
noverschen Bühne  gefolgt  und  die  Oper  überall  denselben  Er- 
folg wie  hier  ernten. 

<  irchester  und  Chor  leisteten  unter  Frank'*  tüchtiger  Lei- 
tung «lax  Beste. 

Die  Titelpartie  wurde  durch  Frl.  Bors  überraschend  gut 
vertreten,  die  geistvolle  Sängerin  brachte  alle  Theile  ihrer  so 
schweren  und  anstrengenden  Bolle  zur  Geltung:  im  letzten  Acte 
klang  die  Stimme  so  frisch  wie  im  ersten,  was  sicher  Etwas 
heisseii  will.  Anton  Schott  war  vortrefflich  uls  Licinius, 
dasselbe  kann  vom  Cineas  de«  Hrn.  v.  Milde  gesagt  werden. 
Der  dritte  Act  wurde  jedoch  leine  kurze  Weile  unterbrochen 
durch  ein  zu  frühes  Abgehen  des  Heldentenors.  welcher  nach 
seiner  Arie  verschwand  und  ganz  und  gar  vergass,  das»  er  noch 
zwei  Duette  vor  sich  hatte.  Frl.  Hurtwunn  sang  und  spielte 
die  grosw  Vestalin  mit  gewohntem  dramatischen  Ausdrucke, 
und  gebührt  ihr  ulles  Lob  für  ihre  gediegene  Leistung.  Nur 
Hr.  v.  Reichenberg  vertuochtu  uns  nicht  recht  zu  erwärmen, 
vor  Allem  fehlt  es  diesem  Bassisten  an  einer  schonen  Ton- 
hilduug,  und  kam  die  mächtige,  wenn  auch  nicht  sehr  ausge- 
dehnte Partie  des  grosscri  Priesters  zu  keiner  richtigen  Geltung. 
Die  kleineren  Hollen  waren  gut  besetzt,  und  verdient  auch  der 
Begisseur  Hr.  Schmidt  für  die  ausserlichfi  Ausstattung  des 
Werkes  volle  Anerkennung.  F.  v.  d.  St. 

Oldenburg.  Cn-ern  Hofoapell  •  Coiicerte  werden  von  jetzt 
ab  im  neuen  Theater  abgehalten  und  haben  dadurch  wie  in 
räumlicher  so  in  akustischer  Iteziehung  bedeutend  gewonnen. 
Am  9.  November  fand  das  erste  bezügliche  Concert  statt  und 
führte  im»  einen  berühmten  Gu.st.  Hrn.  Emile  Sauret  aus  Berlin, 
zu.  L'ubedeiiklieh  niuss  man  diesen  Virtuosen  den  ersten 
Grössen  beizählen:  Bogeuführung,  Tongebung,  Ausdruck,  voll- 
endete Technik,  genug,  das  ganze  Spiel,  die  belebte,  vollendete 
Vortragsweise  kennzeichnet  den  Meister  des  Violiuspiels.  Das 
Concert  von  Bernhard  Scholz  i  Manuscript)  gab  dem  Spieler 
(ielegenbeit,  die  feinsten  Tonschattirungen  und  ausgesuchtesten 
Vortragsweisen  zur  Anwendung  zu  bringen,  dabei  auch  das 
rein  musikalische  Interesse  beim  Publicum  zu  wecken,  die 
eigentlichen  Virtuosenkunststückchen .  GlOckchenreihen  von 
Flageolettoneu ,     perlende    chromatische    Läufer ,  markige 


melodische  Folgen  mit  Arpeggiobegleitnng  u.  dergl.  wurden 
mehr  noch  durch  die  Wiedergabe  der  Serenade  von  Tschai- 
kowsky  und  Air*  hongrois  von  Ernst  veranlaset.  Der  Bei- 
fall de«  Publicum»  war  nach  jedem  Vortrage  ein  allgemeiner 
und  stürmischer.  Die  Cupelle  unter  Leitung  des  Hrn.  H  •  •• 
capcllmeister  Dietrich  zeichnete  sich  besondere  durch  die 
sichere  und  decente  Begleitung  der  Solonummern  aus,  ihre 
selbständigen  Vorträge  bezogen  sich  auf  die  Ouvertüren  „Frei- 
schütz" und  „Meeresstille  und  glückliche  Fahrt",  sowie  auf 
Balletmusik  aus  „Paris  und  Helena''  von  Gluck  und  endlich 
auf  die  Symphonie  No.  7  (A  dur)  von  Beethoven,  Alles  be- 
kannt« Freunde,  die  sich  überaus  freundlich  uns  entgegen- 
stellten. H.  S. 


Concertumsch.au. 

Amsterdam.  1.  Soiree  f.  Kammermusik  der  Felix  meritis: 
Claviernuint.  v.  Schumann,  Streichquart.  Op.  50,  No.  3,  v.  Beet- 
hoven, Fdur-Claviertrio  v.  Saint-Safns,  Tocc.  f.  Ciavier  von 
Bach- Röntgen.  (Ausführende:  HH.  Königen  [Clav.',  Kes,  Gra- 
mer, Eisendorn  u.  Bönniens  (Streicher!.) 

Anger».  5.  Conc.  popuf.  (Lelong):  6.  Symph.  v.  Beethoven, 
Suite  algerienne  I Bratschensolo:  Hr.  Hagnoli)  v.  Saint-Sadns, 
„Le  Demier  Sommeil  de  la  Vierge"  (Violoncellsolo:  Hr.  Sten- 
gers) v.  Massenet.,  SceneetValse  du  Colin  Maillard  (.Gretna- 
(ireen";  v.  E.  Guiraud,  Hochzeitemarsch  v.  E.  Mareau. 

Augsburg.  Conc.  des  Sängers  Hrn.  Hungar  unt.  Mitwirk, 
der  HH.  Artaria  u.  Deppe  am  5.  Nov:  Clav.- Violoncellson.  Op.  5 
v.  Beethoven,  Soli  f.  Oes.  v.  Schumann  („Dichterlieb«'),  Brahms 
(„Wie  bist  du,  meine  Königin"),  Becker  (Frühlingslied;  U.A., 
f.  Clav.  n.  f.  Violonc. 

Baden-Baden.  1.  Abonn.-Conc.  des  städt.  Curorchesters 
(Koenneiiianni:  1.  Symph.  v.  Schumann,  Ouvert.  Op.  P24  v.  Bect- 
lioven,  Siegfried-Idyll  v.  Wagner,  Violoncellvorträge  des  Um. 
F.  Grittzmacher  u.  Dresden  (Dmoll-Conc.  v.  Haff  etc.). 

Ballenstedt.  Conc.  der  HH.  W.  Herlitz  (Violonc.)  und 
C.  Gross  man  Ii  (Clav.)  unt.  Mitwirk  der  Sängerin  Frau  J.  Herr- 
mauu  a.  Quedlinburg  am  1.  Nov.:  Clav.-Violoncellson.  Op.  Üb 
v.  Chopin,  Soli  f.  Ges.  v.  Lassen).  Vorsatz"),  X.  Scharwenka 
•„In  deinem  Herzen"),  B.  Otto  („Ständchen"),  Taubert  („Der 
Vogel  im  Walde")  u.  A.,  f.  Clav.  v.  Volk  mann  '„Blumen- 
stock"), Rubinstein  (Galopp  u.  A  u.  f.  Violonc.  v.  Lindner 
(Emoll  Conc),  Bullaen  der  (Spinner  lied ),  Popper(„Ar)equin") 
ti.  Pintti  (Airs  baskyrs). 

Basel.  Alwchiedseonc.  der  Pianistin  FrL  Heimlicher  unter 
Mitwirk,  der  Sängerinnen  Frau  Waltcr-Strauss  u.  FrL  Kieffer, 
des  Tenoristen  Hrn.  Weber,  eines  ungen.  Bassisten  u.  des  Vio- 
linisten Hrn.  Rcntsch  am  25.  Nov.:  Ulav.-Violinsuite  v.  Gold- 
mark, Vocalquartette  „Mein  Lieb,  all  ihre  Grüsae"  u.  „Komm 
mit  mir  unter  die  Linde"  v.  H.  Huber,  Soli  f  Ges.  v.  Brahms 
(„Meine  Liebe  ist  grün"),  Edv  G  ri  eg  („Erstes  Begegnen")  u.  A., 
f.  Clav.  v.  Raff  („Kigaudon"),  Rnbinstein  (Valse-Caprice)  n. 
A.  u.  f.  Viol.  v.  Wagner-Wilhelmj  (Walthers  Preislied  aus 
den  „Meistersingern"). 

Bergen.  2.  Conc.  der  „Harmonien":  G  moll-Clavierqiuurt  v. 
Mozart,  Esdur-Streichquart.  v.  Chembini,  Soli  f.  Ge*.  v.  Th.  Leh- 
mann („Halfdan  KjerulP'),  G.  Tischendorf  („Penseen")  und 
J.  Selmer  (..leg  vaeiger  mig  April-)  u.  f.  Clav.  v.  Nordraak 
(Scherzo-Capriccio  in  Edur). 

Berlin.  Conc.  v.  Frl.  Hei.  Geisler  (Clav.)  u  Hrn.  F.  Meyer 
(Viol.)  am  21.  Nov.:  «Promet heu»"- Ouvert.  v.  Beethoven,  Con- 
certe f.  Clav.  v.  Beethoven  (Gdur)  u.  Chopin  (Emoll)  und  für 
Viol.  v.  Spohr  iDmoll)  n.  Pb.  Höf  er. 

Blankenburg.  Concert  am  3.  Nov.,  ausgeführt  von  Frau 
J.  Herrmann  a.  Quedlinburg  (Ges.)  u.  den  HH.  Herlitz  a.  Ballen- 
stedt  (Violonc.)  u.  Conradi  a.  Quedlinburg  (Clav.):  Ddur-Olav.- 
Violoucellson.  v.  Mendelssohn,  Soli  f.  Ges.  v.  Lassen  G,Vor- 
satz-),  X.  Scharwenka  („In  deinem  Herzen"),  Ad.  Jen sen 
(„Waldesgespräch"),  B.  Otto  („Ständchen"),  Taabert  („Der 
Vogel  im  Walde")  u.  A.,  f.  Clav.  u.  f.  Violoucell  v.  Hollaen- 
der  (Spinnerlied)  u.  A. 

Brieg.  28.  Stiftungsfest  des  Männerges.-Ver.  (Jungl:  Ouv. 
zu  „Iphigenie  in  Tauris*  v.  Gluck  mit  dem  Wagner'schen  Scblusa, 
Entr'act  a.  „Rosamunde"  v.  Schubert,  Rhapsodie  aus  Goethe' s 
.Harzreise  im  Winter"  v.  Brahms  lAlteolo:  Frl.  B.  Thiel  aus 
Breslau),  Männerchöre  a  cnp.  v.  Abt  u.  Mendelssohn,  Solovor- 
träge des  Frl.  Thiel  (Arie  .Ich  wob  dies  Gewand"  v.  Bruch, 
„Gauymed"  v.  Schubert  u.  „Sonntag*  v.  Brahma). 
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Carlsbad.  4.  Conc.  de»  Carlsbader  Mnsikver.  fJanefcschek 
D>  Troll):  .Ruy  Blas"-Ou»ert.  v.  Mendelssohn,  zwei  Satze  a.  dem 
Ort  Ü|>.  166  v.  Schubert,  1.  Satz  a.  dem  Streichquart  Op.  18, 
No.  4,  v.  Beethoven,  „Klage  dt>r  gefangenen  Sklavin**  a.  „Nim- 
rod"  f.  Altsolo  (Frl.  I.  Tanirl  u.  zwei«t.  Fraueuehor  m.  Streich- 
orch.  v.  L.  Keuipter,  Abendlied  f.  weibl.  Stimmen  in.  Orch. 
v.  F.  Witllner,  „Des  Vöglein»  AWhied  vom  Frühling"  f  Soli 
(Frl.  B.  Hahn  u.  IUI.  I.  Tennenbauin  u.  K.  M ewerer)  u.  gern 
Chor  m.  Clav.  v.  J.  Haug,  «ein.  Chöre  v.  A.  Krause  („Wie* 
im  Frühling  geht")  n.  Ad.  Jensen  („Frühmorgens"). 

Chemnitz.  I.  Symph.-Cone.  der  Geidel'schen  Cap.  (Sitt): 
3.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Weber  („Euryanthe*)  u. 
Mendelssohn  („Ruv  Blas"),  „Pizzicati"  a.  der  Suite  ^Sylvia"  v. 
Delibes,  zwei  Ungar.  Tänze  v.  Brahma,  Violinvortruge  de» 
Hrn.  Sitt  (Conc.  milit.  v.  Lipinski  u.  Noet.  v.  H.  Sitt). 

Colli  a.  Rh.  1.  Kammerniusiksoiree  der  Consurvatoriuins- 
profensoren  HU  Seis»,  Hollaender,  Japha,  Jenem  und  Ebert: 
Streichquartette  v.  Mozart  (Ddur)  u.  Beethoven  (Op.  69,  No.  1), 
Cluviortrio  ()p.  33  v.  f.  Gold  mark.  —  Musika).  Gesellschaft: 
Trauermarsch  a.  der  „Gfltterdamnicrung"  v.  Wagner,  „Zug  des 
Dionysos",  Ouvert.  v.  E.  H  um  per  d  in  k,  C  dur-Claviersonat«  v. 
Brahms  (Hr.  Prof.  Seim).  (Ueber  die  Ouvertüre  v.  K.  Humper- 
dink  schreibt  die  „C.  Z.":  Der  „Zug  de»  Dionysos*  bietet  hüb- 
sche melodische  Motive  in  oiuo  schöne  und  effektvolle  Instru- 
mentation eingekleidet.  Was  besonders  die  polyphone  Gestal- 
tung angeht,  so  arbeitet  Hr.  Hutnperdink  mit  viel  Clflck  ganz 
im  Wagner'schen  Geiste.  Wir  können  dii*  prägnant  und  knapp 
gehaltene  Orchesterstück  nur  bestens  empfehlen  ) 

Cöthen.    1.  u.  2.  Soiree  der  IUI.  Fischer,  l'blrich,  Brenner 
Ii.  Vierthaler:  Streichquartette  v.  Mozart  (Esduru.  Ddur),  Beet 
hoven  (Op.  IS,  No.  6;  u.  .Schubert  (Op.  161),  Streichquartettsatte 
v.  Havilu  u.  Cherubini. 

CriniuilUs<hau.  1.  Abonn.  Conc  den  Hrn.  Wolschke: 
3.  Symph.  v.  Beethoven,  „Athalia-Ouvert.  v.  Mendelssohn, 
„Kothkilppchen"  v.  Hendel  -  M  il  I  La  r-Bergbiiu  *,  Gesaugvor- 
trtlge  des  Hrn.  Km.  Singer  a.  Leipzig  („Lehn  deinu  Wang*'  v. 
Ad.  Jensen,  „Wuldfahrt"  v.  Franz  etc.). 

Delitzsch.  Kirchcnconc.  des  Hrn.  Kmitzc  am  13.  Nov.: 
Choral  ..Jerusalem,  du  hochgebaute  Stadt"  f,  Münnerchor,  Mäu- 
non-höre  v._  B.  Klein,  Grel  1  (zwei  Sprüche)  u.  C.  Kuntze  („Das 
ist  meine  Freude"),  Vocalduett  „Wie  sehnet  sich  meine  Seele" 
v.  Naumann  (Frau  Otto  u.  Frl.  Hei.  Kuutze),  Orgelvorträge  der 
ML  Straube  (Concertstüek  v.  Töpfer)  u,  Schröder  (Fuge  v.Bach), 
Arie  a.  „Jephta"  v.  lt einthaler  (Frau  Otto). 

Dmdi-n.  1-  ProductionRiibend  des  Tonkilnstlerrer. :  Sept. 
f.  Clav.,  Streichinstrumente  u.  Tromp.  v.  Sain  t- Suöus  (HH. 
Hesu,  Medetind,  Schreiter,  (jöring,  Stenz,  TrauW'h  u.  Borgwardt). 
Clarinettenquint  v.  Mozart  (HH.  Demnitz,  Schubeit,  Dechcrt, 
Wilhelm  u.  Stenz),  A  inoll  Clav.-Violinson.  v.  Schumann  (HH. 
Heitsch  u.  Feiger!). 

Elberfeld.  2.  Abonn -Conc.  (Buths):  Jupiter-Symphonie  v. 
Mozart,  Tragische  Ouvert.  v.  Brahms,  „Adouis  Feier"  f. Sopran 
solo  (Frau  Kogel-i  >tto),  Chor  u.  Orch.  v.  Ad.  I  einen-  Buths, 
Solovorträge  der  Frauen  Kssipoff  a.  Wien  (Clav.,  2.  Concert  v, 
Chopin,  Toccata  n.  Gigue  v.  V.  Lachner,  Caprice  üb.  Motive 
a.  Oluck's  „Alceste"  v.  Saint-Saen»  u.  Kfudo  v.  Liszt)  und 
Kogel-Otto  (Lieder  „Die  guulle"  v.  Goldmark,  „Mein  Schatz" 
v.  F.  Iii  Her  u.  ..Elle"  v.  Rietz). 

Frankfurt  a.  N.  Am  21.  Nov.  Auffuhr,  v.  Bachs  Hmoll- 
Mcase  durch  den  Kührschen  liesangvur.  (Kuicse)  unter  solint. 
Mitwirk,  der  Frau  Moran-Olden,  des  Frl.  Schauenburg  a.  Cre- 
feld  u.  der  HH.  Götze  a.  Dresden  u.  Pnllitz.  (Die  Ausführung 
wird  allgemein  als  eine  hochbedeutaame  gepriesen.)  —  4.  Mu- 
»eumsuonc.  (Müller):  8.  Symph.  v.  Beethoven,  „Sommertag  auf 
dem  Lande",  fünf  Orchesterstflcke  v.  Gade,  Solovortriige  der 
Frau  Schröder-Hanfstängl  a.  Stuttgart  (Ges.,  u.  A.  „Es  blinkt 
der  Thau"  v.  A.  Rubinstein)  u.  des  Hrn.  de  Ahna  a.  Berlin 
(Viol.,  9  Conc.  v.  S]>ohr,  Bomanze  v.  Wilhelmj  u.  Walzer  v. 
de  AhuaV 

Hamburg.    Aufführ.  des  (trat.  „Simon  Petrus"  v.  L.  Mei 
nardus  durch  die  Pbilhanii.  Gesellschaft  IL  die  Singakademie 
(Prof.  v.  Bernuth)  unt.  *oli«t  Mitwirk,  der  Frau  Lis*niunn  aus 
Bremen,  de»  Frl.  Spie«  A.  Wiesbaden  u.  der  HH.  Lissmaun  aus 
Bremen  n.  Dr.  Krückl  a.  Hamburg  am  18.  Nov. 

Hannover.  2.  Abonn. -Coric,  der  Hofiap.  (Frank):  Sympho- 
nien v  Haydu  (ttdur)  u.  Beethoven  (No  8j,  Solovortiuge  der 
HH.  Schott" (Lieilerkreis  „An  die  furne  Geliebt«"  v  Beethoven) 
n.  Popper  a.  Wien  (Violonc,  Suite  „Im  Walde"  u.  Tarantella 
eig.  Comp.  u.  Largo  v.  Tartini). 
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Kaiserslautern.  Kirchen cone.  am  13.  Nov. :  Chöre  t.  Men- 
delssohn u.  S.  Bach,  Solovorträge  des  Frl.  Ch.  Gradel  a.  Mün- 
chen (Ges.)  ii.  der  HH.  Hahu  (org ,  1.  Son.  v.  Chr.  Fink  und 
Phant.  u.  Fuge  in  Gmoll  v.  Bach),  Berger  (Arioso  f.  Violine  v. 
Kietz)  u.  Ziegenhein  (Violonc,  Adagio  Op.  55  v.  0.  Merkel). 
(Zwei  uns  vorliegende  Referate  «inef  voll  dos  höchsten  Lobes 
über  die  Ausführung  und  namentlich  voller  Enthusiasmus  bez. 
des  Gesanges  des  Frl.  Gradel.) 

Köulk-sbenr  I.  Fr.  Conc.  des  Philharm.  Ver.  (Schwalui) 
am  4.  Nov.:  4.  Svmph.  v.  Beethoven,  Akademische  restouvert. 
v.  Brahms,  Kaiser-Marsch  v.  Wagner,  Melodien „Herswunden" 
u.  „Der  Frühling"  f.  Streichorch.  v.  Edv.  Grieg. 

Lahr.  1.  Vereinsconc  des  Lahrer  Singver.  (Somborn)  unt. 
solist.  Mitwirk,  des  Hm.  Ziegler  a.  Carlsruhe  u.  A.  m.:  „Vom 
Pagen  und  der  Königstochter"  von  Schumann,  „Comala"  von 
üade. 

Lelpilg.  Abendunterbalt.  im  k.  Conservat.  der  Musik  am 
21.  Nov.:  Clav.-Violinson.  v.  Mozart  =  Frl.  Nickel-Güslrow  u. 
Hr.  Lehmann-Brooklyn,  Clav.- Violinsuite  v.  Frl.  Holmberg  n. 
Christiania  — >  die  Componistin  u.  Hr.  v.  Dameck- Copenhagen, 
ti  moll-Clavierconc  v.  Dussek.  1.  Satz  «=  Frl.  Kretachmann- 
Leipzig,  Lieder  v.  Schubert,  Chopin  u.  Schumann  «=  Ur.  Liepe- 
I'otsdam,  Variat.  üb.  den  Zigeuuerniarsch  a.  „Preciosa"  f.  zwei 
Claviere  v.  Mendelssohn  u.  Moscheies  —  HH.  Steindorff-Demau 
n.  Orossmann-Bischofswerda,  Einoll-Claviertrio  v.  Jadasiohn 
=  Frl.  Petzsrh-Lemzig  u.  HH.  Beck-Wittgen»dorf  u.  Novaeek- 
Temesvar,  Stücke  t. Streichorch.  v.O  rieg  (Norwegische Melodie) 
u  Haydn  (Menuett).  —  Quarettsoirtfe  der  HH.  J.  Joachim,  de  Alma, 
Wirtn  ii.  Hausmann  a.  Berlin  am  26.  Nov.:  Streichquartette  v. 
Schumann  (Op.  41,  No.  2),  Cherubini  (Dmoll)  und  Beethoven 
(Op.  131).  —  4.  Euterpeconc.  (Dr.  Klengel)  unt.  Mitwirk,  des 
akad.  Gesangver.  „Arion":  Orcb.-Seren.  Op.  42  v.  S.  Jadas- 
sohu,  nAnaKreon"'Ouvert.  v.  Chernbini,  MBnnerchöre  m.  Orch. 
v.  Alb.  Beck  er  (JE*  ist  ein  Schnitter")  u.  Bruch  (.Norraanncn- 
zug"),  m.Cluv.  v.  Rheinberger  („Johannisnacht")  u.  a  cap.  v. 
Morley,  Solovortriige  der  HU  Hildach  a.  Dresden  (Lieder  von 
Schubert)  u.  Raab  (Viel.,  7.  Conc  v.  Spohr  u.  Minuetto  u.  Moto 
perpetuo  a.  Op.  180  v.  Raff).  —  8.  Gewandhausconc  (Reinecke): 
4.  Symph  v.  Beethoven,  „Frei»chflte"-Ouvert  v.  Wober,  Solo- 
Vorträge  der  Frau  Li*miann-GuÜ5»chbach  n.  Bremen  (Ges.)  und 
des  Hrn.  Kes  a.  Amsterdam  (Viol.,  Conc.  eig.  Comp.  etc.). 

LJegttitz.  Conc.  der  Singakad.  (v.  Welz)  am  21.  Nov.:  „Die 
Flucht  nach  Egypten"  f.  kl.  Orch.,  Chor  u.  Tenorsolo  v.  Ber- 
lioz,  „Am  Traunsee"  f.  Baritonsolo,  Franenchor  u.  Streichorch. 
v.  F.  Thieriot,  gem.  Chöre  v.  Haydn  („Dar  Sturm"),  G.  Lan- 
ge nbeck  („Miserere" >,W.  Fritze  (Psalm  100),  Schumann  („Der 
König  in  Thüle"  u.  „Haideröslein"),  E.  v.  Wcl*  („Blnublütue- 
lein"  u.  „Der  Baum  im  Odenwald";  u.  A.  Tottraann  („Christ- 
nacht"),  Frauenchöre  v.  Schubert  („Gott  in  der  Natur")  und 
F.  Hiller  („Viel  tausend  Bl  Amiein  auf  der  Au"  u.  „Wenn  ich 
ein  klein  Waldvögleiii  wftr"),  Weibnachtslied  der  Pifforari  für 
Sopr.  u.  Ten.  v.  G.  Vierling. 

Nürnberg.  Conc.  der  Stadt- u.Kirchencap.  f.  den  Orchester- 
pensionsfonds mit.  Leit  des  Hrn.  Bayerlein  am  8.  Nov.:  Üdur- 
Svmph.  v.  Haydn,  Festouvert.  v.  Volkmann.  Solovortrage  der 
Frau  Bridgeman  rOes.,  u.  A.  „Frühling  und  Liebe*  v.  Blumner 
u.  .Im  Herbst"  v.  Franz)  u.  des  Hrn.  Lauterbach  a.  Dresden 
(Viol.,  Conc.  v.  1.  Brüll  u.  2.  u.  3.  SaU  a.  dem  Conc.  v.  Men- 
delssohn). 

Pilsen.  3.  Vcreinseonc.  der  Pilsener  Liedertafel  (Kipke): 
Seren,  f.  Clav,  zu  vier  Händen  v.  H.  Hofmann  (Erls.  A.  Lenz 
u.  J.  Melichar),  gem.  Chöre  v.  Schumann,  Kirchner  („Früh- 
lingsgrtiss"),  Dürrner  („Morgenwnndorung")  u.  K.  F.  Richter 
(„Abendglocken"),  Milnnerchöre  v.  V.  Lachner  („An  den  Son- 
nenschein"), C.  Eckert  (Schifferlied)  u.  R.  Schwalm  (^T>aa 
Lied  wird  Thal"),  Solovorträge  des  Hrn.  Prof.  Tschepper  (Ge»., 
u.  A.  „Gretelein*  v.  G.  Bartel)  u.  de.  Frl.  Lenz  (Caaionettav. 
Jadassohn  u.  „Aufschwung44  v.  Schumann). 

Hegensberg.  Am  12.  Nov.  v.  Hrn.  Heffner  geleit  Auffüh- 
rung von  Liszt's  .Legende  von  der  heil.  Elisaheth"  durch  den 
Damengusangver.  mit.  Mitwirk,  des  Regensb.  „Liederkranzes", 
des  Symph  -Ver.,  der  Frauen  M.  Stör  u.  F.  Lindner  u  der  HH. 
Wochinger  u.  Kellner.  (Ein  uns  vorliegendes  Referat  bezeich- 
net diese  eingehend  gewürdigte  Aufführung  des  Liszt'schen 
Werkes  al»  ein  sensationelles  Ereigniss  für  RegensVmrg  und 
meint,  dass  eine  würdigere  Jubelfeier  dem  grossen  Meister  an- 
läßlich dessen  70.  Geburtstages  nicht  hatte  bereitet  werden 
können.) 
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Ntnwsburg  I.  E.  8.  Aboun.-Conc  de»  »Uldt.  Orch.  (Stock- 
faunwm)l  Tragische  Ouvert.  v.  Bruhm»,  So)ovortriige  der  Frau 
v.  Stcpanoff  (Clav.,  A  ranll-Cone.  v.  Grieg,  Noet.  v.  Chopin.  Spin- 
nurlied  v.  Wagner-  l.iszt  u.  All'Anticco  v.  Hiller)  und  des 
Hrn.  Tmjk  (Viol.,  Symph.  espagn.  v.  Lalo  u.  „Faust"-Phant. 
Wieniawuki). 

Torfrau.  Am  19.  Nov.  Anfführ.  v.  C.  Lowe"»  Orator.  „Die 
Heilung  des  Blindgeborenen"  durch  den  ücsnngver.  unt.  Lcit 
de«  Hrn.  Tauhert. 

Wchwenfel».  1.  Symph.-Conc.  de»  Hrn.  Buchheister  am 
1.  Nov.:  5.  Syruph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Weber  LEtt- 
ivaiilhe'  t  Mendelssohn  (.Meeresstille  und  glückliche  Faiirt"i, 
Vorspiel  zu  „Lohengrin"  v.  Wagner,  (iesaugvorträge  de»  Frl. 
.Martin  u.  Leipzig  fu.  A.  „An  die  NachtigaU"  v.  V o lkmann  u. 
„Aennchen  im  Gülten"  v.  Holzel).  (Das  dort.  „Kreisbl."  refe- 
rirt:  „Hr.  Buchhoister  darf  mit  Gcnugthuuug  auf  den  Abend 
zurückblicken.  Wenn  auch  seiner  Cum«  bei  den  sicher  bedeu- 
tenden Aunlagen  kein  nennenswerther  1'eberechunH  verblieben, 
so  wurdu  ihm  doch  die  reine  Freude,  «eine  wahrhaft  mühevolle 
Arbeit  durch  möglichste«  Gelingen  gekrönt  zu  »eben,  und  e« 
bleibt  ihm  du*  erhebende  Bewußtsein,  mich  hohen  Zielen  er- 
folgreich zu  streben  und  nun  einet!  Genus»  geboten  zu  haben, 
der  über  da»  durch  die  Verhältnis«  einer  Mittelstadt  wie 
Weissenfeis  bedingte  Maas«  uicht  unbedeutend  hinausgeht.  — 
Ine  Haltung  der  Capelle  war  musterhaft.  Man  merkte  deutlich 
den  Mitgliedern  derselben  die  Begeisterung  für  die  Wiedergabe 
"O  herrlicher  Tonsehftpfungen  an,  die  volle  Hingeliung  an  die 
grossen  Aufgaben  ihre«  Khrenubeuds"  etc.) 

Wittenberg.  Conc.  der  HH.  Lübbe  (Violonc.)  u.  Rauchfuss 
(Viol.)  unt.  Mitwirk,  de«  Frl.  F.  I'ielko  a.  Dessau  (Ges.)  u.  de« 
Hrn.  Hartums»  ((.'luv.)  am  17.  Nov.:  Ciaviertrios  v.  Beethuven 
.Ciiioll)  u.  Mendelssohn  (l)inoll),  div.  Soli  Mi.  A.  Scherzo  uud 
Andante  f.  Violonc.  v.  Lübbe  u.  Lied  v.  Franz). 

WUrztmnr.  I'roduetion  der  Würzb.  Liedertafel  (Meyer- 
Olbersleben  l  am  5,  Nov.:  llnssisclie  Suite  f  Streichorchester  m. 
oblig.  Viol.  v.  H.  Wüer»t,  gem.  ('höre  v.J.  Maier  (zwei  Volk» 
lieder)  n.  F..  F.  Richter  (llerMlied.l,  Männerchöre  v.  F.  Meh- 
ring (Rhoiugnucr  Grn«*t.  M.  Bruch  (..Vom  Rhein"),  M  Mcyer- 
Olhcrslehen  ( ,  Jobnmihtnucht")  u.  J.  Rheinberger  („Jngd- 
mur-en"),  Gesaugvortrllge  de»  Frl.  M.  Tiedeinann  a.  Frankfurt 
.i.  M.  (u.  A.  ,.Las>t  mich  ruhti"  v.  Ad.  Jensen  u.  „Kr  ist  ge- 
kommen" v.  Franz). 

Zürich,  Cnne.  de»  Gem.  Chor»  i  Hegur)  unt.  solist.  Mitwirk, 
de»  Frl.  M.  M.uell,  der  Frau  Hegar- Volkart  U.  der  HH.  Spörri, 
Burgmeier  a.  Aarau  u  M.  Frtedlander  a.  London  am  13.  Nov.: 
„Mugnificat"  in  Kdur  v.  J.  S.  Bach,  „Der  Thurm  zu  Habel"  v. 
A.  Rubin  stein. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

<  im  inniili.  Frau  l'atti  wird  zu  Weihnachten  im  Hündcl'- 
PclrSfl  .Messias"  mitwirken  und  für  diesen  künstlerischen  Aus 
flog  7<W0  Dollar»  ciuheiuisen.  —  Cüln  a.  Rh.  Fine  sehr  ange- 
IWMM  künstlerische  Bekanntschaft  machten  wir  gelegentlich 
der  letzten  „ I.ohengrin*-Von<tellung  in  Hrn.  Fe»sler  au«  Frank- 
furt a.  M..  welcher  den  Telromund  sang  uuil  mit  der  Durch- 
führung dieser  Partie  »ich  als  ein  echter  und  rechter  Wagner- 
Sänger  documentirte.  —  Drrsdca.  Frl.  Lilli  Lehmann  Ik!scIi1oh.< 
ihr  hiesige»  Gastspiel  al«  Leonore  im  „Troubadour"  und  war 
auch  irT  dicsi-r  Rollo  ganz  »uperb.  Ks  ist  nicht  unmöglich,  da»« 
diese  ausgezeichnete  Bühnenkünstlerin  Mitglied  unserer  Hofoper 
wird,  wenigsten»  verlautet  die»  iuit  einiger  Bestimmtheit.  — 
Frankfurt  u.  M.  Mit  ziemlichem  Glück  begann  al»  Fidelio 
Frl.  Wilde  ein  Gastspiel  um  hies.  Stadttheater,  besonder»  fand 
man  sie  nach  gesanglicher  Seite  ganz  charmant.  —  Jena.  Im 
eisten  Akad.  Concert  hat  die  junge  Altistin  der  Weimarer  Hof- 
biIhne  Frl.  Louise  Schiiruark  vermöge  ihre«  wohlklingenden 
Organ»  und  ihre»  zwar  noch  nicht  ausgereiften,  aber  Talent  ver- 
rathendeii  und  geschmackvollen  Vortrage«  einen  schönen  Krfolg 
erzielt  Der  Beifall  Ii-  »»  nicht  eher  nach,  als  bis  sieh  die  Sän- 
gerin zur  Wiederholung  des  hübschen  Liedes  von  C.  Kcincckc 
,1hl  liebliche»  Thal"  entschloss.  —  Paris.  Der  Berliner  Violi- 
nist Hr.  Waldemar  Meyer  spielte  jüngst  bei  Pasdcloup,  doch 
ohne  re<  ht«  n  Krfolg.  Da  «eine  Nationalität  (Preusse)  verheim- 
licht worden  wur,  »o  ist  hierin  der  Grund  zu  dem  zweifelhaften 
Sucre»  nicht  zu  suchen.  —  Wien.  Da»  (Quartett  Jeun  Becker 
in  «einer  neuen  verwandtschaftlichen  Zusammenstellung  veran- 
staltete hier  drei  Concerte  und  erwarb  »ich  in  denselben  wärm- 


ste Anerkennung.  Im  2.  Philharmonischen  Conceit  führte  »ich 
der  Berliner  Pianist  Hr.  Barth  durch  den  Vortrag  de»  Beet- 
hoven'sehen  Gdur-Concerte«  auf  da»  Rühmlichste  in  unserer 
Stodt  ein.  Do»  Werk  erhielt  eine  tnu»t«rhafte  Ausführung 
durch  ihn. 

Vir^kanmiiaiL 

MrtnciifiiusiK. 

Leipzig.  Thomankirche:  26.  Nor.  Zwei  Weihnacht«! ieder 
von  L.  Schröter.  .Vom  Himmel  hoch,  du  kemim  ich  her",  Mo- 
tette v.  K.  F.  Richter.  27.  Nov.  „Kyrie"  u.  „Gloria"  v.  Mozart 
„Hoch  thnt  euch  auf  v.  Händel. 

Nfhlelz.  Stadtkirche:  21.  Aug.  „Sei  nun  wieder  zufrieden" 
v.  Gast.  4.  Sept.  „(Sott,  »ei  uns  gnädig"  v.  Jadawohn.  11.  Sept. 
..Milchtiger,  ewiger  Gott",  Chor  v.  Haydn.  2.  Oct.  „Der  Herr 
bat  seinen  Kugeln  befohlen"  v.  Gast.  16.  Oct. :  „Gelobet  »ei  der 
Herr",  Cantate  von  Gast".  23.  Oct.  „Lara  dich  nur  Nicht«  nicht 
dauern"  v.  Brabms,  31.  Oct  „Kin  feste  Burg"  v.  Dole*.  13.  Nov. 
„Dein  Wort,  n  Herr"  v,  W.  Venu».  20  Nov  „Sei  getreu  bis  in 
den  Tod"  u.  „Siehe,  wir  preisen  selig'  a.  „Paulus"  v  Mendels- 
sohn. Schlosskirche:  i&  Aug.  „Wohl  dem  Menschen"  v.  Möh- 
ring.  25.  Sept.  „Walle  nah  und  fern"  v.  Hauptmann.  30  Oct. 
„Selig  «ind,  die  GottesWort"  v.  Müller  Härtung.  27.  Nov.  „Macht 
hoch  die  Thür  "  v.  Hauptmann. 

EpV>    Wir  -■  it'  f.  dl«  HH  Klrcli«flimuslz>ltr*<-tarsn,  Oiomg«iit«ii  elc ,  ans  In  der 
Vre  »llstimlijTiiif  Tnnichendcr  Rubrik  il»rch  dlract«  ditii**  Mlub«llongM> 


Journalschau. 

Allgemeine  Miitikiilische  Zeitimf  No.  16.  In  Sachen  Lepn- 
rello's.  Berichte. 

 No.  47.    Bach  MUH,    Von  Ph.  S|iitta.  I.  rinarbeiUin- 

gen  fremder  Originalcompositiouen.  —  Bericht  u,  Leipzig.  — 
Nachrichten  u.  lleuierkungen. 

Angers- Herne  No.  35.  Silhouette»  musicale».  Victorin  Jon- 
eibres.  Von  Jules  Bordier.  —  Le  „Chatterton"  de  M.  Jules  Bor- 
dier. (Zeituiigsstimmen  darüber)  —  Berlioz  et  FtHi»,  Ia  pre- 
miöre  iinditioti  de  „Lulio".  Aus  der  „Renaissance  mu*icnle".  — 
Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Citecititt  No.  21.  Besprechungen  üb.?r  Comnositinneu  von 
A  Oechsuer  (Op.  20).  A.  llaering  (Op.  4),  Joh.  Heidt  (Drei  Lie- 
der). A.  Billeter  (Op.  52)  u.  G.  Schmidt  (Op.  41,  43  u.  57),  «o- 
wie  über  die  Bearbeit  eine«  C.  Ph.  Bach  sehen  Choral«  f.  Man- 
nen bor  u.  Orchester  v.  J.  Heidt.  -  Berichte,  Nachrichten  uud 
Notizen. 

 No.  22.    Besprechungen  über  die  Clavierschule  v.  Dr. 

B. Labert  u  Dr.  L.  Stork  u.  A.  tu  -  Berichte,  Nachrichten  u. 
Notizen. 

IHe  Ttnikutist  No.  4.  Kritik  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen.  Feuilleton:  Maestro  Ce»i  und  »ein  Circolo  in  Neapel. 
Von  Dr.  M.  G.  Conrad.  (Au»  des  Vcrtaasier»  Schrift:  Die  Musik 
im  heutigen  Italien  ) 

Kulfijic  No,  9.  Kine  Lection  in  der  Harmonielehre.  Von 
K.  Ludwig.  -  Die  Musik  auf  der  Bresluuer  Gewerbeausstellung. 
Von  Baumert  — Beilenken  gegen  den  unumschränkten  Gebrauch 
der  deutseheu  Volksweise.  Von  Jacob.  —  Die  Prei-vertheilung 
auf  der  tiewerbe-  uud  Industrieausstellung  zu  Halle  a.  S.  1881. 

—  Anzeigen  u   Beurtheilungen.  —  Nachrichlen  u.  Notiz«'n. 

Im  Henaissoncf  musicale  No.  38.  Lo  miuistere  dc<  arb«.  — 
L'episode  de  la  vie  d'un  artist«'.  Von  George»  NoutTlund.  — 
Le»  lettre»  intime»  de  Burlioz.  —  Berichte,  Nachrichten  und 
Notizen. 

Le  Guide  miisicai  No.  46.     Un  j»ortniit  de  Chopin.  Von 

E.  Legouve.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen.  -  Bespre- 
chungen. 

—  —  No.  47.  Henry  Vieuxtemp»,  son  temp»  et  »on  oeuvre. 

—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen  —  Besprechung. 

Le  Meitestrel  No.  51.  Lettre«  intimes  do  Berlioz.  Mit  eine 
Vorrede  von  Gounod.  —    Berichte,  Nachrichten  und  Nntixen 
Musik-  H  ell  No.  68.    Besprechungen  über  den  3.  Bund  voi 

F.  Liszt's  Gesammelten  Schritten  u.  Dr.  A.  Heitmann'«  Hand- 
lexikon der  Tonkunst  —  Berichte  (u.  A.  je  Kiner  über  die  errtei 
Aufführungen  von  F.  Kiel'«  2.  Requiem  zu  Berlin  u.  Tb.  Hen 
Uchel's  Oper  „Die»chöne  Melusine"  zn  Königsberg  i.  Pr.),  Nach- 
richten u.  Notizen. 

Meue  Berliner  Musikzeihnttj  No.  47.  Besprechungen  üb.  Coro 
Positionen  von  Arn.  Krug  (Op.  1«),  Rieh.  Slrauna  (0p.2),  J.  Riet 
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(Op.  42),  G.  II.  Witte  (Op.  12)  h.  Ke"ler-Helu  füng.  Tänze),  sowie 
über  H.  Kling'sche  Bearbeitungen  einiger  claw.  Compotitkmen 
f.  Horn  u.  Clav.  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Acne  Zeitschrift  für  Musik  No.  48  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 

Schweizerische  Musikzeiluug  und  Silngerblull  No.  18.  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen.  —  Besprach,  üb.  die  1.  Lief.  v. 
A.  Reis»mann'«  Handlexikon  der  Tonkunst.  —  Feuilleton:  Von 
der  komischen  Hammiusik.    (Au»  dem  „Wr.  Frblt.") 

 19.  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Bespre- 
chungen (Liederbuch  für  Milnnerchor  v.  C.  Attenhofer  u.  Op.  7 
y.  A.  Glück). 

—  —  No.  20.  C.  M.  v.  Weber  als.  Ehrenmitglied  der  Schwei- 
zerischen Mu-ikge»ell»chnft.  Von  A.  Niggli.  —  Internationales 
und  schweizerische«  Musikfent  in  Genf  18&.  —  Berichte,  Nach- 
richten u.  Xotizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

iliff  in  Berlin  aufgutüurie; 
;hbedeutendes  Werk  seine: 


if geführte!) 

r 

unseren  grossen 


*  F.  Kiel'»  am  20.  Nov.  erstn 
2.  Requiem  wird  allgemein  als  ein  h( 
Art  bezeichnet.    Hoffentlich  findet  dassells.'  bi 
Chorvereinen  die  ihm  gebührendo  Beachtung. 

*  Da*  Brahms-Concert  im  Hoftheater  zu  Meiningen 
am  letzten  Sonntag  hat  den  glücklichsten  Verlauf  gehabt.  Da« 
vom  Coinponistcn  selbst  vorgetragene  neue  (vierwitzige)  Cla- 
vierconcert  fand  den  allgemeinsten  Beifall. 

»  Im  Verlage  von  Calraan-Levy  in  Pari«  «ind  neue,  bisher 
noch  unveröffentlichte  Briefe  von  Berlioz  erschienen,  welche 
an  Uuuibert  Ferrand,  den  Freund  des  verstorbenen  Meisters,  ge- 
richtet sind  und  in  welchen  der  extravagante  Künstler,  ohne 
ein  Blatt  vor  den  Mund  zu  nehmen,  frisch  und  frei  seine  Mei- 
nung ausspricht.  Die  Briefe  sind  von  einem  Vorwort  Carl  Gou- 
nod's  begleitet. 

*  Der  Musiklitteratur  steht  eine  Bereicherung  be- 
vor, indem  die  hervorragendste  Musikzeitschrift  S)ianiens,  „La 
Correnpoudencia  musical",  mit  der  Veröffentlichung  eine*  Wer- 
kes huh  der  Feder  des  Hrn.  Bella  y  Gofti  beginnt,  welche«  von 
der  Geschichte  der  spanischen  Oper  und  der  dramatischen  Mu- 
sik in  Spanien  im  19.  Jahrhundert  handelt. 

*  In  Berlin  ging  am  28.  Nov.  neueinstudirt  und  niit  grünstem 
Erfolg  Wagucr's  „Tristan  und  Isolde"  in  Scene.  Nächsten 
Sonntag  wird  eine  Reprise  stattfinden. 

*  Neben  „Tristan  und  Isolde*  sind  im  Leipziger  Stadt- 
theater gegenwärtig  auch  die  „Meistersinger'"  in  Vorberei- 
tung. Letzteres  Werk  soll  schon  zu  Weihnachten  herauskommen. 
Mit  diesen  beiden  Schöpfungen  vervollständigt  die  Direction 
Förster-Neumann  ihr  Wagner- Repertoire.  Die  ursprünglich  für 
den  Mai  gepIanteGesamnitauffilhrungder  Wagner'schen  Bühnen- 
werke ist  wegen  der  Londoner  „Nibelungcn"-Cykleu  um  einen 
Monat  hinausgeschoben  wurden. 


•  Th.  Deutscher»  Oper  ..Die  »ehone  Melusine"  war  in 
Königsberg  i.  I'r.  bereits  in  Scene  gegangen,  als  wir  in  vor.  No. 
diese  Premiere  noch  in  die  Zukunft  verlegten,  die  Aufführung 
fand  am  18.  d.  Mts.  statt  uud  fiel  für  den  Componisten  ehren- 
voll aus. 

•  H.  Goetz'  werthvolle  Oper  „Der  Widerspänstigen  Zäh- 
iniiug1,  ist  infolge  des  allgemeinen  Beifalles,  mit  welchem  ihre 
Wiedereinfüguug  in  das  Repertoire  der  Hofbühnen  von  Berlin 
und  Schwerin  begrilsst  wurde,  anch  in  Augsburg,  Wür/.burg 
und  Freiburg  i  Br.  zur  Aufführung  angenommen  worden. 

•  Ernost  Beyer'«  Oper  „La  Statue"  brachte  bei  ihrer 
jüngsten  Aufführung  in  Brüssel  dem  Componisten  wie  den  Dar- 
stellern reiche  Lorbeeren  ein.  Die  Direetoren  des  Monnaie> 
Theaters  haben  den  gefeierten  Componisten  eingeladen,  die 
nächste  Saison  mit  seinem  „Sigurd"  zu  eröffnen. 

•  Von  dem  25jährigen  Dienstjubiliium,  welches  am 
19.  d.  Hr.  Hofcapellmeister  Alois  .Schmitt,  in  Schwerin  feiert*!, 
schreibt  man,  das*  es  sich  von  nah  und  fern  grosser  '1  heilnahme 
erfreut  habe.  An  60  Telegramme  brachten  aus  allen  Himmels 
gegenden  und  den  weitesten  Entfernungen  Glückwünsche.  Die 
Stadt  Schwerin  verehrte  dem  Jubilar  einen  kostbaren  Tafelauf- 
satz, uud  noch  viele  werthvolle  Geschenke  von  underen  Seiten 

faben  der  Verehrung  für  den  verdienten  Künstb-r  Ausdruck, 
las  Hoftheater  hatte  eine  besondere  Festfeier  veranstaltet,  und 
ein  zahlreich  besuchtes  Festdiner  besehlos.*  die  Ovationen. 

•  Anton  Kubinstein  bat  für  diesen  Winter  die  Direction 
der  kaiserlich-russischen  Musikgesellsehaft  zu  Moskau  in  Hän- 
den. Im  März  wird  er  nach  CfUn  kommen,  um  daselbst  die 
Aufführung  seine»  „Dämon"  persönlich  zu  leiten. 

•  Se.  Maj.  der  König  von  Sachsen  haben  Hrn.  Cupellmeister 
Beinecke  in  Leipzig  in  Anerkennung  desseu  langjähriger  ver- 
dienstlichen uud  tüchtigen  Leistungen  auf  dem  Gebiete  der 
Musik  diu  Ritterkreuz  1.  Chisse  des  Albrechtsordeus  verliehen. 

•  Die  HH.  Edouard  Noel,  Secretär  der  Komischen  Oper  in 
Baris,  und  Edmoud  Stoullig  sind  für  ihr  Werk:  „Les  Anna- 
les du  Theätre  et  de  la  Muaique"  zu  Officieren  der  Akademie 

worden. 


Todtenllste.  Carl  Einrieb,  Pianist,  Orehesterdirigent, 
früher  gesuchter  Gesanglehrer  in  St.  Petersburg,  seit  1838  in 
Kasan,  wo  er  eine  Musikakademie  gegründet  hatte,  f  in  letzt, 
gen.  Stadt,  64  Jahre  alt.  —  Francesco  Massiahi,  Sänger  und 
Gesanglehrer,  f.  60  Jahre  alt,  am  31.  Oct.  in  Mailand.  —  Fran- 
cesco Stelter,  ehem.  berühmter  Sänger,  später  Gesanglehrer, 
f,  55  Jahru  alt,  in  Mailand.  —  Hofrath  Prof.  A.  Bnd.  Fort- 
lage in  Jena,  ein  auch  um  die  Musikwissenschaft,  besonder* 
durch  die  Schrift  „Das  musikalische  System  der  Griechen  in 
seiner  Urgestalt",  verdienter  Philosoph,  t<  1->  Jahre  alt,  am 
8.  Nov.  in  Jena.  —  Maestro  Fortunato  Luzzi,  t,  72  Juhru  all, 
iu  Cusale-Monferrato.  —  Magin  Pouti,  Organist  und  Componist, 
f  in  Lerida, 


Briefkasten. 

.V.  (I.  in  ('.    Hr.  Prof.  Ehrlich  hat  nicht  in  Mainz,  sondern  in  Ih.  M.  in  A'. 

Frankfurt  u.  M.  einen  Vortrag  Uber  die  Kindrüeko  du  Lebens  und 
den  Ausdruck 


liegenden  Referat«  »ein«  Di'ductionen  cigcDthümlicbcr  Art  gewesen 

V."  O.  in  A,'.  Dr.  A.  Keissmunn's  Handlexikon  der  Tonkunst  ist 
ein  leiohU  fragwüidi|>ci<,  »tark  JH-Monlich  bccinflussles  Nnclm-hlage- 
buoh,  auf  das  wir  uusfblirlir her  zurückkommen  werden.  Wir 
Ihnen  die  Anschüttung  desselben  nicht  anrathi  n. 


Monnt 

Verspätung  wegen  nicht  gut  mehr 


Oanotrt  in  I*.  i»t 
Notiz  zu  nehmen,  was.  wit 

Hut.  M.  in  St.  Trotz  eifrigsten  Nachforschungen  hat  «* 
un»  nicht  gelingen  wollen,  etwas  Nuhcrcs  Uber  jene  Violinsonail  zu 
erfahren.  Sollten  Sic  aber  nicht  eher  zum  Ziel  gelangen,  wenn  Sie 
»ich  direet  an  die  Herren  wendeten,  welche  da»  Stück  damals 


Anzeigen. 


Verlag  von  E.  W.  FritzSCh  in  Leipzig.  Partitur  zur  Oper  „Tannhäuser",  gnt  erhalten,  für 

OttO  Sech«  PhantasieRtilrke  für  Pianoforte  und  Mark  90  (Ladenpreis  Mark  150)  zu  verkaufen:  Leip- 
WebCI*,   Violine,  0p.  3.-  Heft  I.,  II.  U  U      L«*«-]  j  ZilJ,  Neumarkt  No.  7,  4  Tr.  [647 1 
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Verlag,  von  f.  <£.  C.  Xciirftart  in  €cipji^. 
[648.]   —  

A.  iU.  Ambro«-.'  (OrfH)iH|tr  bcr  IHusih. 

IHtt  jaljlreidjcn  ilotonbcifpiolon  un6  inuftfbeilagcn. 

Zweite  verbesserte  Auflage. 

Vier  (starke  Blinde  geheftet  Jl  45.     Elegant  gebunden  .M  Sl. 

Hierin  erebeinl  ein  Ergiiiiunff.band  —  lUtxl  V  —  enthaltend; 

fiotrnlirilogm  mm  önttrn  BnnDr 

Bellt  n»eh  it«»  hltiwrlaeeenen  Vorlacen  dea  VerfMMn  tii/wiuiiwpge-elallt,  rtdlfirt 
und  mit  Nachtrügen  vererben  von 

Ott«  Rade. 

In  elre»  Ii  Liefe  rangen  *  M   l.—  « 


Flinte  Blatter. 

sfi3jfn  unb  Stubicn  für  .freunbe: 


Dcctnr  VetfltK' 


berlirtuflr  unb  biitvnbfn  Xnn5tj  «efai.ime.tc  sdjnflcn. 


X.  m.  »m»r... 

Zwei  Blride  Trei7,reh  »  M.  4M.  Bieg,  geh  Vollettmlig  in  vier  Binden  Geb.  M7.HO, 


AulorUIrte  dentache  Aneg.be  von 
Richard  fohl. 


•  M.  «. 


geh.  M.  10. 


V  t  r  m  t  f  dj  t  c  U  II  f  4  «i  \  t 

von 

JRnrih  fluHutniiiiill 

Cohen««  M.  3 


fiiroarb  lOarjucr 

unb  bie  lTtufif  ber  guruuft 

von 

#rom  fttirTrr. 

lEln  Ortavbtnd.  Geil.  M.  3.  Kl«,  gcti.  M  I. 


Die  Musikgeschichte  in  zwölf  Vorträgen 

TOB 

Wilhelm  Langhaus. 

/.witrt  mirmilKk  rrrwtrkrlr  Au/Utgr  mit  SftrutviipirlfH  und  Hlwliratfnr*. 

In  Or.-OcUv.   Elegant  geheftet  M.  (.40.   In  Halbfranz  gebunden  iL 
In  Pr.cbtbud  M.  5. 


1649,,.] 


Mlisikfreunil 
Aug.  Reissmann, 

Handlexikon 

der 

onkunst. 

(fr.  8".  640  Seiten. 
•T«b.  1.»,  frii  *»*.■.  lt. 

AtttM'ln  U  JAtfgn.  rti  Je  M.O.SO. 
Verl»«  vuo  Bohrrl  Oppenheim  In  Berlin. 


Verlag  vim  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesamintausga.be. 
Bisher  grosstenthell*  noch  nicht  veröffentlicht. 

Märsche  u.  kleinere  Stücke  Tür  Orchester  No.  1—14. 

Jk  5.  85. 

Tänze  für  Orchester  No.  1—13.  „  14.  40. 

[650.]  Einzelausgabe  im  Erwheinun. 

r651]        Verlag  von  E.  W.  Frltsseh  in  Leipzig: 

Piutti,  Carl,  Sieben  kleine  Claviuratilcke,  üp  12.  2  Jl 

1652  .1  I)pn  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  »ich  ul» 
Concertnüngerin  (Sopran) 

Auauntc  f.öjjln-, 

iiMang(rijr?rin. 

Leipzig.   Querstrasse  -M,  1, 


[653>1.|  Verlag  von   Fr.   Hliliirr  in  Leipzig. 

Fr.  Chopins 

Piaiioforte  -  Werke 

revidirt  und  mit  Fingersatz  versehen 

(zum  grös-ten  Tbeil  nach  des  Autors  Notirungen) 


von 


Carl  Mikuli. 


Kund  I.  Mazurkas  . 
„  II.  Notturnos  . 
„  III.  Etüden  .  . 
«  IV.  Balktteo 
..  V.  Polonaisen  . 
.,  VI.  Piwludien  . 
m  VII.  Sonaten  .  . 
.Vlll.  Walzer  .  . 


.M  8,— .Bund  IX.  Kondox 


.  4.40.1 

,  2.40. 
H  6.-. 
.  3,20. 
.,  4,50. 


X.  Scherzo*  . 

XI,  Impromptu» 

XII.  Variationen 

XIII.  I'hantusjen 

XIV.  Verschiedene 
Werke    .  . 

XV.  Concerto . 


.M  5.-. 
r,  3,50. 
„  1,60. 
.,  2,50. 
„  2.-. 

.  3,-. 


„  4, — .  .,   XVI.  Kammermusik  „  8,- 


Bivml  XVII.  Supplement  Zweite»  I'ianoforte,  von  Carl  Mikuli, 
uIh  Ersatz  der  Orrhesterhogleitnng  xu  Oi»iih  2,  11,  13,  14,21,  22. 

A  4,611. 

Jeder  Bund  wird  auch  in  einzelnen  Nummern  (a  Bogen  20 
al»g»-gel»en. 

Ble*c  Auitgabe  Ist  auch  In  12  eleganten  I<clnwnad»and<>n 
vorrfithlg. 

AuHfDhrlicher  Prospect  «teht  durch  jede  Mimikutien-  oder 
Buchhandlung,  «owie  dirert  von  der  VcrlagNhandlimg  gratis 
zur  Verfügung. 

(654.)  Am  15.  iHscember  emcheint  in  unserem  Verlng; 

Trio  (in  Utliir) 

für  Pianof'orte,  Violine  und  V ioioncel I 

von 

Philipp  Rüfer. 

Op.  34. 

Ihm  Trio  erzielte  bei  seiner  nlngsten  Aufführung  iu  Berlin 
eini'n  numeronlentlich  grossen  Erfolg  und  wurde  in  der  nVo»- 
«ischen  Zeitung"  vom  K  Nov.  (G.Engel),  der  .Allgcm.  deut«cbcn 
Musikzeitung"  vom  11.  Nov.  und  in  dem  „Clavier-Lehrer*  vom 
18.  Oct.  al«  ein  Werk  von  höchster  Bedeutung,  hervortretender 
Eigenthilmlichkeit  und  (Jefflhlsinoigkeit  bezeichnet 

PKAEOEK  &  MEIER,  Bremen. 

Den  geehrten  Concertdirectionen  und  Capellmeistcrn 
empfiehlt  sich  als  C'oncert-  und  Oratoriensänger 

Carl  Sturhahn, 

Tenor. 

[655.]  Bielefeld. 


Hermine  Voigt, 


Coiiwrtsüiiseriii  (Alt  und  Mezzo-Supran). 

[<ööb.|  Halle  a.  S.,  Zinksgarteu  y. 
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Verlag  von  Fr.  Kistner  In  Leipzig. 

Gompositionen  von  Hermann  Goetz. 


[G67.] 

Op.  9.  Symphonie  (in  F)  für  grosses  Orchester.  Par- 
titur Iß  Orchesterstimmen  21  Jk  Arrangement  für 
Pianotorte  zn  4  Händen  von  Fr  Hermann   7  .*  50  \\ 

Op.  10.  Nenie,  Gedicht  von  Fr  Sehiller,  f.  gemischten 
Chor  n.  Orchester.    Partitur  6  Jk  Orchesterstimmen 

7  Ji.  Chorstimmen  (Sopran,  Alt,  Tenor,  Bass  a  40  \\) 
I  ^  60        Clavierauszng  3  Jk  50  \\  . 

Op.  12.  Sechs  Lieder  für  Sopran  oder  Tenor  mit  Piano- 
forte. No.  1.  Geheimnlss,  von  II.  Pohl  No.  2.  „Schliesse 
mir  die  Angen  beide ",  von  Th  Starn  No.  3.  Wander- 
vöglein, von  //  Klt-tkr,  No.  4.  Lied  der  Gertrnd  aus 
dem  „  Kattenflinger  von  Hameln-,  von  Julius  Wolf 
No.  5.  Bas  verlassene  Mägdlein,  von  F.  Möriek»  No.  6. 
Beruhigung,  von  A    Träger     2  Jk  50  v> 

Op.  13.    Genrebilder.  Sechs  Olavierstflcke.  2  Jk 

Op.  14.  Der  137.  Psalm  für  Chor,  Sopran-Solo  und  Or- 
chester. (No.  1  der  nachgelassenen  Werke )  Part.  8  Jk 
Chorstimmen  (Sopran  u.  Tenor a  45  Alt  n. Bass k 30  4) 
1  -^50  \\  Orchesterstimmen  9  JA  Ciavierauszug  5  Jk 

Op.  15.  Frühlings -Ouvertüre  für  Orchester.  (No.  2  der 
nachgelassenen  Werke.)  Part.  6  Jk  Orchesterstimmen 

8  Jk    Arrangement  für  Pianoforte  za  4  Händen  von 
Fr    Hermonn    3  Jk 

Op.  16.  Quintett  für  Pianoforte,  Violine,  Viola,  Violoncell 
nnd  Contrabass.    (No.  3  der  nachgelassenen  Werke.) 
10  Jk  50  4  Für  Pianoforte  zu  4  Händen  eingerichtet  | 
von  Fr.   Hermtin  'i    5         50  \\ 

Op.  17.  Sonate  (Gmoll)  für  Pianoforte  za  4  Händen.  (No. 
4  der  nachgelassenen  Werke.)  5  Jk  50  4 

Op.  18.  Concert  für  Pianoforte  mit  Hegleitung  des  Or- 
chesters. (No.  5  der  nachgelassenen  Werke.)  Part.  15.4t 
Pianofortestimme  6  Jk  50  4  Orchesterstimmen  10  Jk 
Zweite  Pianofortestimme  als  Ersatz  des  Orchesters  ein- 
gerichtet von  Ernst  Frank.  3  .. A  50 

Op.  19.  Sechs  Lieder  für  eine  Singstimmc  mit  Piano- 
forte. No.  1.  Eine  Blume  weiss  ich,  von  F.rnst  Schern- 
berg No.  2.  „0  Lieb,  o  Lieb,  dn  Wonnenmeer*,  von 
Emst  Siherenbrry  No.  3.  Frühlings  Wiederkehr,  von 
L.  Lieder  No.  4.  Ein  Frühlingstraum,  von  Albert 
Träger  No.  5.  Der  Frühling  kommt,  v.  Albert  Trügrr 
No.  6.  Wandrers  Nachtlied,  von  Goethe.  (No.  6  der 
nachgelassenen  Werke.)  2  Jk  50  4 

Op.  20.  Vier  Gesänge  für  4  Männerstimmen.  No.  1.  Gute 
Nacht,  von/?  F.  Prut:    No.  2.  Octoberlied,  v.  Th.Storm 
No.  3.  Waldscene,  von  G  Seid!  No.  4.  Trinklied  aus 
dem  „ Rattenfänger  von  Hameln",  von  Julius  Wolf. 


(No.  7  der  nachgelassenen  Werke.)  Part,  nnd 
2  Jk  40  {  Partitur  80  ^  Jede  Stimme  40  4 
Op.  21.  Sieben  Lieder  für  Sopran,  Alt,  Tenor  u. 
No.  1.  Er  ists,  von  ISd  UMekt  No.  2.  Sehnsucht,  von 
Srhmketiilnrj  No.  3.  Guter  Rath,  von  Th  Fontane. 
No.  4.  Beharre,  von  //  r  Chezg  No.  5.  Treue,  von 
tfawalk  No.  *j.  In  der  Ferne,  \on  Uhlund.  No.  7.  Seelen- 
trost, von  K  h  hl  (No.  8  der  nachgelassenen  Werke.) 
Partitur  nnd  Stimmen  4  Jk  Partitur  1  40  4  Jede 
Stimme  65  4 

Op.  22.  Concert  (in  einem  Satz)  fUr  Violine  mit  Beglei- 
tung des  Orchester  oder  Pianoforte.  (No.  9  der  nach- 
gelassenen Werke.)  Partitur  10  Jk  Mit  Orchester  8  Jk 
Mit  Pianoforte  4  Jk 

„Francesca  von  Rimini".  Oper  in  3  Acten.  Vollstän- 
diger Clavieranszug  von  Ernst  Frank.  16  Jk  netto. 
Clavierauszng  zu  2  Händen  von  S.  Jadassohn.  \8  Jk 
Textbuch  50  4  netto-  Ouvertüre  für  Orchester:  Par- 
titur 3  Jk  50  4>  Stimmen  8  Jk  50  4>  Ouvertüre  f. 
Pianoforte  zu  4  Bünden  2  Jk  50  4>  8U  2  Händen 
1  Jk  50  4  —  Duett:  „  Allein  mit  ihr",  2.  Act,  4.  Scene 
(Sopran  nnd  Tenor)  mit  Pianoforte  2  Jk  —  Potpourri 
für  Pianoforte  von  Theodor  Herbert:  Zu  2  Händen 
1  Jk  50  4,  zu  4  Händen  2  Jk  50  4  —  Gebet:  „Dir, 
Allgütger",  für  VioUne  und  Pianoforte  eingerichtet  von 
Theodor  Herbert.  1  Jk 

„Der  Widersp&nstigen  Zähmung".  Komische  Oper  in 
4  Acten  nach  Shakespeare  s  gleichnamigem  Lustspiel 
frei  bearbeitet  von  Joseph  Vict,tr  Widmann  Vollstän- 
diger Clavieranszug  vom  Componisten  15  Jk  netto.  — 
Clavierauszng  zu  2  Händen  von  S.  Jadassohn.  18  Jk 
—  Textbuch  50  4  netto-  -  Ouvertüre  für  Orchester: 
Partitur  2  Jk  50  4>  in  Stimmen  7  Jk  —  Ouvertüre 
für  Pianoforte  zu  4  Händen  2  zu  2  Händen  1  Jk 
25  4  —  Potpourri  für  Orchester  eingerichtet  von 
Richard  Hofmann,  in  Stimmen  7  Jk  —  Potpourri 
für  Pianoforte  von  Robert  Wittmann:  Zn  2  Händen 

1  Jk  50  zu  4  Händen  2  Jk  —  Blumenlese  für 
Pianoforte  von  Richard  Hofmann,  Op.  22:  Zn  2  Hän- 
den 1  Jk  50  >•,,  sa  4  Händen  •_'  .*  Nachklänge 
für  Pianoforte  von  Richard  Hofmann',  Op.  23:  Zn 

2  Händen  2  Jk,  zu  4  Händen  2  Jk  —  Acht  Stücke 
für  Pianoforte  in  leichtem  Arrangement  von  Richard 
Hof  mann.  1  Jk  50  4  —  Arie  der  Katharine:  „Die 
Kraft  versagt"  (4.  Act,  8.  Scene)  mit  Pianoforte. 
1  Jk 


Eu*j])or  Violinvirtuose  Waldemar 
Meyer  wird  im  Februar  in  Deutsch- 
land concertiren.  Engagements- 
offerten  werden  angenommen : 
33N  Rue  St.  Honore,  Paris. 


Den  geehrten  Concertdirectionen  empfiehlt  sich  als 

Fritz  Mevi 

(Bass  and  Bariton). 
Adlertlychtstrasse  5.  Frankfurt  a.  M. 
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Verlag  von  Gebrüder  Hng  in  Zürich. 

§ctr£  $ltten§ofex. 


Ui$f%m%  im 


100  Original-Compositionen  und  Arrangements 

von 

Andre,  Carl  Attenhofer,  W.  lUiimrartnrr.  V.  K.  Becker,  I.  v.  Beethoven,  Asathon  Hillcter,  Ernst  Her/. ;,'  zu  Sachseu, 
Kuren  Broblsch.  Job.  (.clhkc,  Rirh.  lieuliorger,  Hob.  v.  Hornstein,  F.useblus  KJi.sHii,  Bernhard  Klein,  Kd.  >  remwer, 
('.  Krent/er,  Franz  Lea,  Antonio  Lutti.  (■•  A.  Lnrtzlng,  Meneirali,  F.  MeHdclssohu-Bartholdy,  Ed.  Mertke,  C.u  l  Hunzinger. 
II.  <!.  Ml*ell,  Wllb.  Petersen,  Th.  Potbertskv,  H«iW.  Preyer,  Carl  Kcliiecke,  Vhicenzo  Kiiffo,  (  Jnl.  Schmidt,  F.  Schubert, 
«Uli.  Speldel,  J.  U.  E.  Stehle,  M.  Storch,  Willi.    türm,  W.  Tschlrch.  Abbe  <J.  J.  Vogler,  C.  M.  r.  Weber,  Unsim  Weber. 

Rar    IMe  in  «1er  Nainnilung  enthaltenen  Lieder  alnd  mit  wenigen  Anttnalimen  in 
keiner  anderen  Liedersammlung  enthalten. 

Die  Auswahl  der  Lieder  ist  derart,  das»  dieselben  grösstenteils  auch  von  kleineren  Vereinen  gesungen 
werden  können.  jtwob] 

Particpreis:  Brochirt  .4L  1,40.    Halbleinwand,  geb.        1,60.    flanzleinwand  (weich)  geb.  .Ä  1,95. 


Bei  Durchsicht  den  Liederbuches  für  Männerchor  von 
C.  Attenhofer  drängt  »ich  dem  Kenner  die  Gediegenheit  der 
Sammlung,  welche  neben  dem  weltlichen  auch  dun  geistliche 
Lied  iimfasst,  sofort  auf.  Den  damischen  Vertretern  des  Männer- 
gesanges  wie  Nägeli,  Kreutzer,  Mendelssohn  u.  s.w.  ist, 
neben  so  mancher  moderneu  Perle,  welche  die  Sammlung  ent- 
hält, eoenialift  llechnung  getragen,  sodass  das  handliche  Büch- 
lein, welches  100  meist  leichte  C'ompositionen  für  Männerchor 
enthält,  allen  Vereinen  auf  das  Wärmste  empfohlen  zu  werden 
verdient 

Stuttgart,  September  1881.  Prof.  W.  Speldel. 

Pas  Liederhurh  für  Männcrcbor  von  C.  Attenhofer  ge- 
hört  nach  meiner  Meinung  sicher  zu  den  allerbesten  Sammel- 
werken dieser  Art.  Anerkannte  Liederperlen  uns  classiseher 
und  neuerer  Zeit  neben  zahlreichen  neuesten  OriginnleompOsi- 
tionen  bietend,  beweist  diese  Sammlung  einerseits  den  guten 
Geschmack  des  Herausgehers,  wie  andererseits  die  genaueste 
Kenntnis»  des  Mänuersungwesen«.  welchem  der  überall  bekannte 
und  beliebte  Compnnist  ja  seit  (.angem  in  vorzüglicher  Weise 
dient.  „Möglichst  viel  Gute*  und  Neues  und  keinen  Ballast"  — 
da»  dürfte  in  kimen  Worten  das  Signalement  de»  trefflichen 

!8t.  Qtfiltm.   J.  G.  P-  Stehle. 


Der  Werth  der  vorliegenden  Sammlung  scheint  mir  vor 
Allem  in  dem  ernsteren  Sinne  zu  liegen,  mit  welchem  dieselbe 
angelegt  wurde;  sie  enthält  eine  Heine  von  älteren  geistlichen 
und  weltlichen  Liedern,  welche  zu  den  Zierden  der  Mäuiterge- 
sangslitteratur  gehören,  und  von  manchen  der  neueren  darin 
enthaltene«]  kann  man  voraussagen,  das»  diese  eine  Zukunft  vor 
sich  haben. 

Es  ist  der  besseren  Musik  —  und  dies  ist  bei  der  I 
der  meisten  neu  erscheinenden  Mflnuerchorwerke  sehr 
—  ein  Fehl  eingeräumt,  das  Nichtsnutzige  ist 
worden. 

Attenhofens  eigene  Heiträge,  sowie  seine  Auswahl, 
zeichnen  ihn  uls  tüchtigen,  geschmackvollen  Künstler. 
M  ü n c h  e  n,  ( Woher  1881,  Richard  H « 


Die  Liedersammlung  von  C.  Attenhofer  vereinigt  aufs 
Beste  ältere  (ompowitiouen  von  berühmten  Meistern  mit  gedie- 
genen, theilweise  eigens  für  die  Sammlung  verfassten  Original- 
co in positionen  oder  Arrangements  aus  neuerer  und  nenestor 
Zeit,  und  ist  deshalb,  sowie  auch  wegen  ihrer  alles  Unedle  aus- 
schliesseuden  Tendenz  den  Mäiinergesungvcreinen  angelegent- 
lich zu  empfehlen. 

'Isnabrück.  September  1881. 


Neue  Musikalien 

im  Verlage  von  Jt.  Rahter  in  Hamburg. 

Arenky,  Anton,  Sechs  Clavierstücke  in  Kanonform  (Frem- 
de« I^eid  —  Widersprach  —  Marsch  —  Sorglosigkeit 
—  Qestilndniss    -  Sehnsucht).    Jk  2,  - . 

Köhler,  Louis,  Op.  301.  Etudes  rnsses.  Olarier-Etuden 
über  beliebte  russische  Lieder  zur  Entwickelung  der 
Technik  und  des  effectvollen  Vortrags.    .AS  4,—. 

Nawratil,  Carl,  Op.  10.  Fünf  Lieder  für  eine  Sing- 
stimrae  mit  Pianoforte.  No.  I.  „Neig,  schöne  Knospe, 
dich-.  —  No.  2.  Volkslied:  „Schläfst  sanft  in  deinem 
Kämmerlein".  —  No.  3.  Volkslied:  „Da  drunten  im 
Thale".  —  No.  4.  „Ach,  wüsstens  die  Blumen".  — 
No.  5.  Wasserfahrt,    .H  3,—  . 

—  Op.  11.  Zweites  Trio  für  Ciavier,  Violine  u.  Violoncell. 
Jk  10,-. 

Sadler,  L.,  Op.  5.  Idylle  und  Humoreske  für  Piano. 
Jk  2,-. 

Schutt,  Eduard,  Op.  IL  Drei  Lieder  für  eine  Sing- 
stimme mit  Pianot.  No.  1.  „Zu  deinen  Füssen  will  ich 
ruhn"  —  No.  2.  Minnelied.  —  No.  3,  „0  süsse  Mutter". 
A  2.-. 


Im  Verlage  von  Julius  Hainauer,  kgl.  Hofmusiknlien- 
handlung  in  Breslau,  sind  erschienen:  [W>  \ 

Eduard  Lassen' 

neueste  Lieder  und  Gesänge. 

Heft  24.    Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Piano- 
forte, Op.  71.    Complet  M.  3,50. 

Inhalt:  Die  grossen,  stillen  Augen  i B.  Schalte).  -  Sei  stille 
(IL  Nordheira).  —  Ich  seh  dich  heut  zum  ersten  Mal 
iHamerling).  —  Mit  den  Sternen  iHamerling).  Mond- 
mythen  (Lingg).  -  Des  Woiewoden  Tochter  (Geibel). 

Heft  2ö.    Sechs  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pian->- 
forte,  Op.  72.    Complet  M.  3,60. 

Inhalt:  Das  Aeltemhaus  ((..'laus).  —  Heimath  und  litt«, 
(Claus).  —  ü  sdig  iHamerling).  -  Heisebild  (Hamerlinji ) 
-  liebet  auf  den  Wassern  (Straehwit*).  -  0  willko  j 
men  (Bob.  Trutz). 

Kdnard  Lassen'*  Lieder:  Ansffwbc  in  116  einzelnen  Nun 

Verzeichnisse  stehen  gratis  und  franco  zu  Diensten. 
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Für  den  Weihnachstisch ! 


Grössere 


Heft  L  Ol  19. 15  Lieäer.  M,  2,50.  Heft  2.  Op,  33. 20  Lieder.  M.  3,00. 


Gesamint.au«gabe  in  eleg.  (weichen)  Leinwandband. 
M.  4.  — . 


[ßß3.] 

In  demselben  Verlage  erschien: 

Cfyristftnbleitt 

3u»fi  |Ufiljitii<J)t«ltrber  für  ritte  $ttt0f*tmttte 
mit  lltanofortr 

gl.  Jlftcnf?ofcr. 

Op.  49.  •*  20 


fapeite  mit  Orcbester 

an»  dem  Verlage  von 

F.  E.  C.  Leuckart  in  Leipzig. 

11564.1 


Harn,  Johann  tlehaMlan,  ..Ach  wie  fiilchliir. 

ach  wie  nlchtU".   Cantnte,  bearbeitet  von  Robert 

Kranz.    Text  dfotj'ch  und  engliseli 

Partitur  »I  «.  Oreh*»t»r»tlinin»ti  M.  DO  Onri.|.tinmw  M.  4.  CU- 
viernauu*  In  4'.  M  11  ,  in  K°  M.  KW.    ClKimlmmcn  M.  1.M» 

Hwrli, Immhn  .•ipbn«lluii,  Actus  traricu*.  «'an 
täte:  „Gott*»  Zeit  ist  die  allerbeste  Zeit  ",  bearbeitet 
von  Robert  Frunx.  Text  deutsch  und  e  »glineh. 

I'iriimr  M.  «    Orvhm* ntlumMi  M  .  «5    CU»tn»m  In  4*.  M.  S, 

In       IL  I,*0.  Cbnrattnltnpn  M.  1,50. 

Hu «  Ii.  Johann  Krua««lanT  „Ich  hatte  viel  Iii  - 

klimmei-ulM".  Cahtate,  bearbeitet  von  Bob.  Tran*. 
Text  deutsch  und  englisch. 

I'nrtltar  M.  II.  Onheslenrtlmme*  »I  IS  CU**enwM*(  In  4". 
U.  6,  In  »•.  M.  IM    Ühor«lmiu«n  M.  S 

Bach,  Jnhannürhaallan,  XairnlhVat  in  lldnr, 

bearbeitet  von  Rotiert  Kran*. 

r»rtllnr  M.   IL    Onlic.|r»lliani'n  M    11.    tireel.timm»  H.  t 
CUTl«r*«HUf  in  4"  M.  IM,  In  **  >l  IM-   ClMlMWlN  M  i 
Harb,  .1  u  Ii  mihi  üiebanlian,  „O  ewiges  Feuer,  o 
Ursprung  der  Liebe".  Pflngst-Cantnte,  bearbeitet  von 
Bob  ort  Frnnx. 

P.ititnr  M.  .V  Orch«Men«l»iiinii  M.  IO.SO  CIsvlersMSU»;  in  4» 
M  S,  in  8*.  M.  I»4.   Cbor.timnwii  M.  I 

Ii».,  h.  Johann  Mrhaailan,  ,Sle  werden  au» 
Saba  Alle  kommen".  Cantate,  bearbeitet  von  Bober t 

Cnim,  .  .  .„ 

Partitur  M.  6.  Onha^MntftwnMa  M.  I».  OrgeleUnitnt!  M  »,40. 
n«ih1ia—<|  In  8*.  »I  1,80.   Chonilmmcu  »I  I.  ... 

Rarh,  Johann  vebMNtlan,  „Wer  da  glaubet 
lind  getauft  wird".  Cnntute,  bearbeitet  von  Robert 
Franst.    Text  deutsch  und  engh«ch. 

P.rVlnr  M  C    OrchMtrr.ilnim»n  M  *M     Cl»»ier*iliing  in  4*. 

M.  a . ,  in  B"  M .  MO.   Chiw.lim»»n  M  L 
lliiii.lt  I.  <..M>r»  1,1,-, tri ol..  L'Alleirro,  il  Pen- 
sleroso  ed  11  Modcrato.   Oratoristhc  Coniimsition  fnr 
(.'hör,  Solostimmen  und  Onbeator,  bawlMitel  von 

l;  1 1  bert  Kr ji  ii  /.   Text  de  .»-.  I.  un<l  engUai  b. 

Pnrtltsr,  mit  .lern  Portrait  Hs»dfl'.,  <*•>.  M  *>.  Orchn.trr- 
•tlmmen  M  »IM  CI«»lor»B»iu«.  ft«t«t-A.i»i!»b»  gel»  M.17 
ria.iersailug  Ulllige  i\«a«»U«.  Mk.  M  6.  Chonnininwn (•  1  M.) 
IL  4.    Taltbilcll  »Pf  _ 

Hlller,  Ferd.,  Op.  91».  We  Naeht.  Hymne  von 
Moritx  Hartmann,  für  Solostimmen  (Sopran  und 
Tenor),  gemischten  «.hör  und  Orchester. 

rnrtilnr.  Geb  M.  «0.  tJrahitttrrtlmiMa  U  l*M  Clnvkinn.- 
„■»  M  10.   Ch..t»timm.n  (k  1,10  M  )   M.  «.   Tsstbnch  IS  VI  , 

Hlller,  Ferd.,   <>p.   161.    Israel'*  Stegesgesang. 

Hvmne  nach  Worten  der  heiligen  Schrift,  filr  ge- 
mischten Chor,  Sopran-Solo  und  Orchester.  Iext 
deutsch  und  englisch. 

Partitur  M  «M  Oreh«tetelln..nen  M  16,«J0.  aeriersn.llls  in 
•  r.  f.  M.  4,'0.   OinmUninien  M.  »,W> 

«ipoiitlnl,  Hilter  CI..  Morr-nhymne:  „loehter 
Saturirn,  lccnxche  Ve»ta!"  t'hor  au»  «ler  Oper:  „Wie 
Vestalin",  fflr  weiblichen  Chor  und  Solo  mit  Or- 

P»niinr  mit  n»t*rg«logtem  a«»l«mn«»o»  M  1^0.  *»Jfl  Mn- 
mit  UlianWIlHia  ■  Ch..r»tlminrn  nllnli  <j  1  f 

Vlrrlln«,  Vcari,  <>p.  ?2  Psalm  \»>.  I»"  «>'bm- 
genen  Juden  Klage  utot  Ite.  lieruf,  für  Tenor-Solo,  «e- 
mifehten  Chor  und  Orchester.    Text  deutsch  uml 

englisch.  , 

Psrtitnr  Oeh  M.  S  Orcl.e«4^r«timmen  M.  IM  tlSTierenuug 
M.  4.   Cbnntlmm«!  <»  HO  Pf.)  IL  ». 

Viertln.-,  «rorc,  Op  50.  »er  Baub  der  Sahlne- 
rlnnen.  Text  von  Arthur  Fitger.  Mr  Chor.  Solo- 
stimmen {.<opraii.  Tenor  und  Baw)  un<l  Orchester. 

rurt.ior    Mh  M.  IS    Orc'.c.trr.tl,ni«n  M.  100.  Usrler.n.ing 

In  «r  M  10    CimmlumM«  f>  >  »  I  M  »    Te.tbnch  *5  Pf. 
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[666]    Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Leipzig. 

Ein  Cyklus  für  eine  Singstimme  mit 
Pianofortebegleitung. 

Text  und  Musik 

von 

Peter  C'oriielius* 

Op.  R. 

Nn.  1.  Chrfotuaiini. 

ii   2  Die  Hilten. 

.   3.  Di«  Könige. 

„   4.  Himeoa. 

„   5.  Christa»)  der  Klnderfreund. 

„  6.  Christkind. 

(M  it  deutscher  uud  englischer  Textunterlago.) 

Ausgabe  A.    (Original.)    3  M.  50  Pf. 
Ausgabe  B.    (Für  höhere  Stimme.)    2  M.  50  Pf. 

Nene  bedeutende  Werke 

im   Verlage   von   B.   Sehott's  Söhne,  Mainz. 
[666b.] 

Dupont,  A.,  Op.  49.    Concerto  (en  Fa-min.)  arr.  ponr  2 

Pianos  par  l'Auteur.    M.  8,50. 
Goltermann,  6.,  Op.  100.  Concerto  ponr  Violoncelle  avec 

acc   d'Orcbestre  on  de  Piano.    Avec  acc.  de  Piano. 

M.  5,-. 

LalO,  E.,  Op.  29.  Concerto  msse  ponr  Violon  avec  acc. 
d'Orchegtre.  M.  17, — .    Avec  acc.  de  Piano.  M.  7,—. 

Sgambati.  G.,  Op.  15.  Concerto  ponr  Piano  et  Orcheatre, 
L'Arrangement  ponr  2  Pianos,    lf.  10. — . 

Volkmann,  R.,  Op.  73.  Zwiscbenactsmnsik  zu  Shake- 
speare's  „Richard  III."  Partitur  M.  16, — .  Orchester- 
stimmen M.  30,— .  Verbindende  Dichtung  netto  M.  1,50. 

Wagner,  R.,  „GötterdammerurK",  Mnsikdrama,  Clavier- 
aUBZUg.  Erleichterte  Bearbeitung  von  R.  Kleinmichel. 
Netto  M.  16,—. 


in  drei  Bildern,  bestimmt  zur  Aufführung  mit  lebenden 
Bildern   oder  Transparenten  bei  grösseren  christlichen 
Weihnachtsfeierlichkeiten,  mit  deutschem  und  dänischem 
Texte  nach  der  heiligen  Schrift 
für 

Chor,  Soli,  Pianoforte  und  Harmonium 

von 

Thorald  Jerichau. 

Partitnr  JL  4. — .    Chorstimmen  complet       1,80.  Jede 
einzelne  Chorstimme :  Sopran  und  AU  a  65  ^ .  Bariton 
a  60  4    Text  der  Gesänge  n.  10  4       [f<M  I 


Lei  pzig. 


C.  F.  W.  Siegel'!  Mnsikhdig. 
(R.  Linnemann). 

Druck  »01,  C.  O 

Hierzu  eine  Beilage  von 


II 

B.  Schott  S  Söhne,  Mainz,  versenden  Mitte  DeCMtt 

Musikalische  Bilder 

aus 

R.  Wagner's  „Parsifa1 

für  Pianoforte  von 

Josef  Rubinstein. 

/.  Bi/d:    Parsifal  und  die  ZanbermüifkaL 
L668b.)  Pr.  M.  i.  -. 

[669.]  Im  Verlag  von  F.  E.  C.  Lenrkart  in  L«ipii(a 
soeben  erschienen: 

Praeludium  und  Fuge 

in  Amoll 

fÄr  die  Org-el 

compunirt  von 

Albert  Becker. 

  Op.  21.    Pr.  2.  

|670.]  Stielten  ervrhien  in  in. -in. 'in  Verl:iff>- : 

Schumann-Album. 

Sammlung  der  Delieotesten  Lieder  ?on  Robert  Mmn 

(uiih  „fWUfrttftf.  „Frantnlitke  unJ  -letv*",  „luMkuir  tu 
für  das  Pianoforte  übertragen  von 

Carl  Rei  necke. 


Leipzig. 


PreU  t  Mark. 

C.  F.  W.  SiegePs  Urftt 

(K.  Linnemann).  _ 


El6£.  Festgescüenk  für  musikalische  Damen' 

AUSGEWÄHLTE  LIEDER 

von 

Bach,  Haydn,  Mozart,  Beethoven,  Schubert, Wei«' 
Mendelssohn,  Schumann,  Chopin,  R.  Franz,  Jen*r- 
Taubert,  Reinecke,  Brahms 

mit  v., 
Illustrationen  von  Berliner,  Düsseldorfer  und  Mflncheow  w*- 

Kl  Seltfn  «I««.  NMon>1mck  fR.iderl  ond  17  llla«nil»o»"- 

lntarsin-Elnbaud.  PreU  16  Mark  oH. 

„Ihr  schon  ausgestattetes  Work  mit  «lor  vortrefflich"** 
wähl  von  Liedern  werde  i«)i  in  meinen  Km-™ 
empfehlen." 

Juli«,  Sit™,  Professor  und  Mmiktbiftor 

 Verlag  von  Edwin  ftehlo»mp  in  Lfi|"'g 

[672.]    In  unserem  Vorlagt  ersehien  soeben: 

Lieder  aus  der  Kinderwelt 

für  eine  SinKstimme  und  Pianoforte 

von 


Ida  Becker. 


Pr.  M  4,—. 

Herl  in.    Ed.  Bote  .V  CS.  Bock»  k.  HofiwwW 


RtMer  tn  Lcipuc 

D.  Rahter  in  Hamburg. 


Leipzig  am  8.  Ihwember  1881. 


Doitk  siutlkke  bei-,  last-  Fir  fa<  *M*Mt  *«lietWiu 

M  MuiUlittkiriugn,  sowie  -  Mmr  hriWU  lliallM  M  • 


für  Musiker  und  Musikfreunde. 

Verantwortlicher  Redaotenr  und  Verleger: 

E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrassc  24. 


XU.  Jahrg.] 


Das  Musikalische,  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  in  :'»2  Nummern  Der  AlMinnementitbetra}* 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  cino  einzelne  Nimmer  kostet  4U  Pfennig« .  1 K *»i 
dircctiT  frankirter  Kreiubandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Aluiunemen>prei8e 
in  Kraft:  2  Mark  Hi  Pf.  für  da«  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  — -  2  Mark  7f>  Pf.  für  weitere 
Lander  de»  Allgemeinen  Pnatvercins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vnrsteheniier  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Dio  Insertionsgcbührcn  für  den  Ka.im  einer  gespaltenen  Fetitzeile  betrafen  .W  Pfeunige. 
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Von  Theodor  Helm 
SchoU  («p.  14,  49  und  52).  Dil 
hrirfe  au>  Berlin  U...I  Budapnt.—  Beriehte. 
musik.  —  Opcniuufluliruiii'en.  — 


(KortseUnnj?.)  — ;    Kritik:    CornpoxiUonen  v«m  Benj.  ftodurd  (Up.  18) 


Oripmir.  (Mit  zwei  Illustrationen  (  —  Tajreiufcwhicht« 

KiiRaKementa  und  Ou»te  in  Oper  und  Cmieert.  -  Kirchen- 


-  Vermiwhte  Mitthcilungen  und  Sollten.    ■     Briefkutcn.  — 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Poftattmag.) 

Die  Melodie  wird  nach  dem  oben  citirten  Eiugangs- 
beispiele  nochmals  von  beiden  Geigen  gesungen,  jetzt  aber 
von  den  Unterstilumen  schon  voller  ace.ompagnirt  (d.  h. 
jede  von  diesen  hat  für  sich  schon  die  ganze  Ibgleitung»- 
ligur,  sodass  sie  nnn  unisono  spielen,  wahrend  sich  früher 
Beide  zu  je  Einer  Figur  (s.  oben!)  vereinigten),  dann 
wird  das  Thema  den  Untcrstimiuen  anvertraut,  aber  nicht 
sogleich,  sondern  von  acht  hochcharaktcristischen  Zwischen- 
takten unterbrochen,  in  welchen  die  Melodie  ganz  schweigt, 
dagegen  die  —  ursprüngliche  -  Begleitungsllgur  />//  von 
Stimme  zu  Stimme  fliegt:  ein  köstliches  Necken  und  Ha- 
schen von  eminent  humoristischer  Wirkung. 

Weich  und  mild  wird  die  Stimmung  bei  der  Wendung 
nach    Adur,   namentlich   durch   die    Metamorphose  des 


rresc. 


welches  den  jauchzenden  (Juartensprung  im  vierten  Takte 
durch  gehaltene  Halbnoten  ersetzt. 

Wenn  endlich  —  in  dieser  A  dur-Episode  —  die  eben 
genannten  Halbnoten  die  Viertel  ganz  verdrängen  und  die 
Melodieführung  allein  übernehmen,  während  die  Viertel 
dafür  in  den  Mittelstimmen  um  so  muthwilliger  hin  und 
her  springen  (mit  den  seltsamsten  musikalischen  Gesten, 
sogar  überraschenden  Mollweudnngen  -  S.  25  d.  Part  — ), 
da  empfängt  man  ungefähr  den  Eindruck,  als  wenn  wür- 
dig-ernste Stimmen  i  Primgeige  und  Violoncell:  also  etwa 
Mama  und  Papa)  der  vorlauten  Jugend  vergeblich  Mäßi- 
gung predigten  .  .  .  Doch  nicht  lange  überlässt  sich  Beet- 
hoven solch  lehrhafter  Stimmung:  als  wollte  er  zeigen, 
dass  er  diese  nur  ironisch  gemeint,  stürzt  er  sich  nun 
selber  -ganz  aufgeknöpft"  *)  in  den  tollen  Reigen,  treibt 
mit  dem  spontan  neu  gefundenen  Motiv 


J5  - 


-  t  ± 


T 


F 


förmliche  Kinderpossen  —  eine  wahre  Hetzjagd!  -•  unter 
den  Stimmen  (S.  26,  System  1  der  Part.),  bricht  dann 
dieses  lose  Spiel,  als  es  auf  dem  Gipfel  der  Ausgelassen- 
heil,  angelangt  ist,  mit  einer  höchst  unerwarteten  Pause 

*)  Beethoven'»  Lieblingawort  über  sich  selber,  wenn  er  ein- 
mal ausnahmsweise  heiterer  Lauue  war. 
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ab  nnd  schickt  dem  Hörer  hintereinander 
acht  Takten  acht  verblüffende  einzelne  1 
der  verschiedenen  Stimmen  [Iber  den  Hals 
anf  dem  ersten  Viertel),  in  welchen  man 
zu  erblicken  glaubt,  die  uns  die  Zunge 
und  ein  Schnippchen  drehen.  Während 

Pizzicatos  (E  in  der  Primgeige)  ist  im 
reits  die  komische  Figur 


in  den  nächsten 
'izzicatoschläge 
(in  jedem  Takt 
kloine  Kobolde 
herausstrecken 
des  siebenten 
Violoncell  be- 


als  Voransnahme  des  —  nach  dem  bewnsstcti  spannenden 
Pansentakte  —  intonirenden  Hauptthemas  des  Scherzos 
hereingepoltert,  nnd  wir  sind  somit  anf  die  einfachste  nnd 
natürlichste  W  eise  wieder  bei  dem  Hauptsatze  ides  Prestos) 
angelangt,  welchen  der  Meister  nun  den  architektonischen 
Gesetzen  der  Sonatenform  entsprechend,  wie  früher,  mir 
ohne  die  Detailwiederholungen  seinen  munteren  Gang  an- 
treten lässt. 

Auch  das  ganze  Alternativ  zieht  noch  einmal  an  uns 
Vorüber,  nicht  minder  dessen  Adur-Kpisode,  nnd  dann 
stellen  sich  wieder  —  um  neuerdings  zum  Hauptsat/, 
zurückzuführen  —  die  komisch  herausfordernden  Plexi- 
caloschlälge  ein,  aber  jetzt  ihrer  sechszehn,  nämlich  iu 
jedem  ersten  und  dritten  Viertel  der  acht  l'ebcrlcitungs- 
takte  erscheinend.  Auch  die  nun  anschliessende  zweite 
Reprise  des  Hauptsatzes  zeigt  sich  mannigfach  niodificirt, 
z.  R.  tritt  das  Hauptthema  nach  der  merkwürdigen  Gis- 
moll-Episode  nicht  wie  anfangs  (und  auch  noch  beim  ersten 
da  Capoi  gleich  forte,  sondern  piano  und  dann  erst  (nach 
erfolgter,  bei  der  ersten  Wiederkehr  vermiedener  Detail- 
Reprise)  in  voller  Tonstarke  auf,  was  bei  einer  Auffüh- 
rung de»  Quartetts  im  Original  den  Effect  weit  mehr  hebt, 
als  es  sich  der  Leser  der  Partitur  vorstellt. 

Ganz  originell  und  von  zündend  humoristischer  Wir- 
kung aber  ist  die  Coda  unseres  Scherzos  (S.  :V2  d.  Part  ). 
Dl  will  das  Alternativ  wie  früher  einsetzen,  allein  es 
wird  ihm  schon  nach  dem  4.  Takt  das  Wort  abgeschnitten, 
und  nun  geht  zwar  die  Melodie  (das  Alternativ)  wieder 
durch  vier  Takte  fort,  aber  in  Adnr,  wie  sie  in  der  mehr- 
fach erwflhnten  Episode  aufgetreten.  Das  zieht  jetzt  als 
gleichsam  selbstverständlich  das  Possenmotiv  (wenn  wir 
es  so  nennen  dürfen:  siehe  letztes  Notenbeispiel)  herbei, 
welches  nenerdings  (und  zwar  in  anderer  Combination, 
z.  H  Viola  und  Violoncell  unisono)  seine  tollen  Sprünge 
anffiihri,  um  aber  gleich  wieder  durch  unerwartete  Pansen 
unterbrochen  zu  werden,  denen  die  Pizzleati  folgen,  nun- 
mehr auf  sechs  Takte  beschränkt,  nnd  (ohne  den  famo>en 
Pansentakt i  mit  der  zwei  Mal  wiederholten,  bis  in  die 
Violinrcuion  versetzten  Koboldfigur  zum  letzten  Mal  nach 
Edur  in  das  Hauptthema  zm ückzuführen. 

Hier  erscheint  nun  zuerst  das  Hauptthema.  nnd  zwar 
pianissimo  mit  jenem  Anhange,  welchen  wir  in  dem  dritten, 
diesem  Sehe-zo  gewidmeten  Notenbeispiel  citirt.  dabei  aber 
ist  die  ganze  Hegleitung,  selbst  Jene  des  Violoncell?  in  die 
höchste  Hübe  hinaufgetrieben  —  Alles  höchst  leise,  äthe- 
risch, geisterhaft,  und  nun  verursacht  dieselbe  Figur,  welche 
der  im  vierten  Reispiele  angedeuteten  , übermächtigen 
Steigerung-  als  Motiv  diente,  in  jenen  schwindelnden  Re- 
gionen des  Qnartettensemblcs  eigensinnig  />/>  durch  acht 
Takte  wiederholt  das  seltsamste  Geflüster,  Gekicher  und 


Geschwirre,  bis  auf  einmal  die  Stimmen  sich  zu  besinnen 
scheinen,  in  welche  Lage  des  Tonsystems  sie  eigentlich 
gehören,  kaum  da  angekommen  aber  kopfüber  in  einem 
unwiderstehlichen  Crescendo  sich  dem  Ende  zn  stürzen: 
das  Scherzo  aller  Scherzi  ist  aus,  ehe  es  der  Hörer  ver- 
meint und  recht  begreift. 

(KortMiUiuig  folgt  > 


Kritik. 

Benjamin  Godard.    Qnatrieme  Sonate  ponr  Piano  et  Vio- 
bm,  Op.  P>.    Rerlin,  Rote  &  Rock. 

Von  den  vier  Sätzen  der  Godard'schen  Sonate  sind 
die  beiden  mittleren,  das  scherzose  Allegro  mit  seinem 
■' ,-Ulivtlimus  und  das  gesangvolle  Andante  mit  seinen  hüb- 
schen Hauptgedanken,  am  besten  gerathen  und  als  Vor- 
treffliche und  «teilweise  auch  recht  ungewöhnliche  Musik- 
stücke zu  bezeichnen,  die  man  überall  gerne  spielen  und 
hören  wird.  Die  beiden  Hauptpiecen  des  Werkes  aber, 
das  erste  Allegro  mehr  noch  als  das  Finale,  sind  zu 
rhapsodisch  gehalten,  fallen  zu  sehr  auseinander  nnd  zer- 
bröckeln in  zu  viele  Theile  und  Theilchen,  als  dass  man 
ihnen  bedingungslos  zustimmen  möchte.  Auf  jeden  Fall 
ist  diese  Sonate  als  ein  He  weis  von  des  talentvollen  Oom- 
ponisten  Streben  nach  dem  Originellen  aufzunehmen. 

—  s  r. 


Bernhard  Scholz.  Fünf  Lieder  für  eine  tiefe  Stimme 
mit  Rejileitung  des  Pianofortc,  Op.  44.  Rreslau,  .Tul. 
Hainauer. 

—  —  Vier  Gesänge.  Op.  4'J.    Rreslau,  .Tul.  Hainaner 

 Skizzen    für    Pianofortc  ,    Op.    52.  Ha 

I).  Rahter. 

In  Scholz'  der  vortrefflichen  Altistin  Adele  Asmunn 
gewidmetem  Op.  44  stehen  zuerst  zwei  hübsch  melodische 
Lieder  nach  Gedichten  von  Lcnau  („Das  Mondlicht"  und 
..Zweifelnder  Wunsch"),  wovon  die  Mondscheinpiece  auch 
«beim  Eintritt,  des  ('dar  im  15.  Takt)  Wirkungsvolles  im 
Harmonischen  enthält,  dann  zwei  in  allen  Theilen  gut 
gerathene  nach  Goethe'schen  Worten  („An  Lina"  und 
„An  Lili")  und  zuletzt  ein  reizend  naives  Stück  nach 
Clans  Groth's  „Der  Räch",  das  Singenden  und  Zuhören- 
den ausnehmend  gefallen  wird. 

Das  zweite  der  genannten  Scholz'schen  Liederhefte 
entlehnt  seinen  Redarf  an  Worten  bei  C.  v.  Holtei  („Hei 
ihr!"  nnd  „Schlange"),  Goethe  („Wandereis  Nachtlied") 
und  David  Strauss  („Im  Schatten  einer  Linde").  Die 
beiden  ersten,  zu  Holtei's  achtzigster  Geburtsfeier  w»m- 
ponirten  Gesänge  halten  wir  für  werthvoll  und  bedeutend, 
weil  sie  nicht  nur  Gutes  nnd  Tadelloses,  sondern  auch 
Ungewöhnliches  und  Charakteristisches  bieten  ;  namentlich 
die  zweite  von  diesen  beiden  Nummern  hat  unser  Inter- 
esse wegen  der  besonderen  Auffassung  des  Gedichtes  und 
der  geistreichen  harmonischen  Ausstattung  erregt.  Was 
den  übrigen  Inhalt  des  Heltes  angeht,  so  haben  wir  daran 
nichts  Mesonderes  entdecken  können   Dass  diese  Gesänge 
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mit  Olavierbegtcitnng  versehen  Bind,  ist  auf  dem  Titel- 
blatt, obwohl  selbstverständlich,  nicht  bemerkt. 

Das  Pianofortewerk  Op.  52  besteht  aus  acht.  Cum- 
positionen  kleiner  Form;  der  gedankliche  Inhalt  dieser 
Stücke  ist  ein  ganz  bescheidener,  zum  Theil  sogar  unbe- 
deutender und  steht  mit  den  nicht  unerheblichen  Anfor- 
derungen, die  sie  an  die  Ausführung  stellen,  in  keinem 
rei  hten  Verhältnis«.  Aus  dem  ersten  Heft  der  Sammlung 
haben  uns  die  erste  Nummer  in  A  dnr  mit  ihrer  an- 
tmithigen  Beweglichkeit,  die  an  Schubert  erinnernde  Bar- 
carole  und  an*  dem  zweiten  Heft  das  Scherzo  mit  dem 
eigenartigen  Rhythmus  noch  am  meisten  zugesagt. 

— b— r. 


Die  Gewandhausconcerte  in  Leipzig 

haben  ,mi  25.  November  den  hundertsten  Jahrestag  ihre«  Be- 
stehens gefeiert.  Ks  gibt  unter  den  europäischen  Coneertge- 
Seilschaften  etliche,  die  scheinbar  noch  älter  lind,  al>-  das  Ge- 
wandhausinstitiit.  Man  weiss  z.  !(.,  (last  die  Miisikgescllschaft 
zu  Winterthur  wie  die  zu  Utrecht  ihr  zweihundertjährigeK 
.Iii  '-iiI. i.iii    b-galigen   b.  ben,     loch  di<    I.-  ipzig.  r  Gewandhans- 

{!•  i'l  .  .im  i'M  'nt  langer  ab  >'<  iv  r 1.  :_-e  I  ii  mli,  denn  auch 
mc  bat  »ich  uns  einem  jener  musikalischen  Dilettantencollegien 
herausgebildet,  die  von  der  Mitte  de»  17.  Jahrhundert*  ab  in 
Deutschland  allenthalben  entstanden  und  deu  ersten  Grund  zu 
dem  neueren  Coiicertwe*eu  und  überhaupt  zu  einer  öffentlichen 
Pflege  der  Musik  legten.  Leipzig  als  die  Stadt  der  Studenten 
und  Handelsherren  war  der  geeignetste  Boden  für  die  Rnt  Wicke- 
lung solcher  Musikeollegicn.  Noch  heute  wimmelt  es  hier  von 
musikalischen  Vereinen  aller  Art,  für  jede  Richtung  der  Kunst 
treten  eifrige  Kreise  ein.  Neben  dem  Gewandhaus  gibt  es 
noch  eine  „EuterpC,  einen  Dilettantenorchestcrverein  und  ver- 
schiedene andere  Symphonieinstitute".  Die  ersten  Jahrzeheute 
rhu  l.'i'-  -,.:.■!:  riioioatier,  sahen  Sind  nten  zu 
Instriimentalilbuugen  zusammentreten  und  wieder  auseinander- 
gehen.  „In  diesem  von  der  Natur  so  stiefmütterlich  behan- 
delten Leipzig",  wie  Schumann  irgendwo  sagt,  „hat  die  Musik 
jederzeit  geblüht,  gewuchert,  da**  es  eine  Freude  war,  hat 
Früchte  getrieben,  zuweilen  wohl  auch  Unkraut.*  Es  ist  »ellwt- 
verständlich ,  d.iss  dieses  Leipzig  auch  in  der  Zeit  der 
Musikcollegiun  sich  solcher  Institute  erfreute,  wahrscheinlich 
immer  in  der  Mehrzahl.  Nachweisbar  wenigsten»  besas«  es  zu 
Bach'*  Zeit  zweie,  das  ein>'  dirigirte  der  grosse  Thouiascantor, 
da«  andere  der  Nicolaiorgunist  Görner.  Früher  hatte  Telemnnn 
Lines  geleitet.  Man  nieint,  duss  dasselbe  überhaupt  du»  erste 
war,  welches  in  Leipzig  gegründet  worden  ist.  Den  ununter- 
brochenen Zusammenhang  zwischen  der  jetzigen  Gewandhaus- 
concertgesellschaft  und  den  älteren  MusiKcollegien  verdunkelt 
der  siebenjährige  Krieg,  Aber  mit  dessen  Beendigung  ist  das  der- 
malige, wöchentliche  Donnerstagseoncert  fix  und  fertig  da.  Es  war 
derselbe  Patricier,  welcher  das  alte  Theater  in  Leipzig  errichtete, 
der  Kaufmann  Zehmisch,  der  im  Jahre  1763  die  neue  Musikgesell- 
schaft  ins  Leben  rief.  Sie  musicirte  etliche  Jahre  im  Hanse  zu 
den  „Drei  Schwänen"  auf  dem  Brühl  und  zog  dann  mich 
dem  Markt  in  das  Thoruai*ehe  Gebäude.  Die  Räumlichkeiten 
Hessen  beide  zu  wünschen  übrig  und  waren  der  Leistungen,  die 
hier  geboten  wurden,  nicht  würdig.  Ik-nn  die  neue  Gesell- 
schaft war  besser  organisirt,  als  die  alten  Musikcollegien,  sie 
wurzelte  fest  ein  in  die  Sympathien  der  vornehmen  Kreise 
und  genos»  eines  Ansehens  in  und  ausserhalb  der  Stadt.  Der 
Kurfürst  von  Sachsen  besuchte,  wenn  er  in  Leipzig  war,  die 
Zehmischen  Concerte,  und  ein  anderer  Fürst,  der  ürossherzog 
von  Weimar,  scheint  die  Veranlassung  gegeben  zu  haben,  das.« 
►  ic  ins  Gewandhaus  kamen.  Wenigstens  berief  sich  der  Bür- 
germeister von  Leipzig,  der  Krieg-rath  Müller,  als  er  im  Rath 
den  Antrag  stellte,  der  Coucertgesellsehaft  einen  Saal  im  Ge- 
wandhaus anzuweisen,  auf  jenen  hohen  Herrn,  der  sich  gewun- 
dert habe,  so  gute  Mu»ik  in  einem  so  schlechten  Locale  auf- 
suchen zu  müssen.  Wollniuguzino  und  Tuchballen  sind  »ehr  oft 


zu  Tonhallen  umgewandelt  worden.  So  nahm  denn  auch  in 
Leipzig  das  alte  Leipziger  Gewandhaus  zwischen  «eine  Lager- 
böden einen  Concertsaal.  Einer  der  bestrenommirten  Bau- 
meister, der  kurfürstliche  Architekt  Dauthe,  baute  ihn  und  der 
berühmte  Maler  F.  tleser  schmückte  ihn  mit  Deckengemälden. 
Das  Ganze  wurde  weithin  als  ein  Muster  von  Schönheit  und 
Eleganz  gepriesen,  hu  Wesentlichen  ist  der  alte  Saal  heute 
noch,  wie  er  damals  bezogen  wurde.  Mit  der  wachsenden  B«- 
völkerung  sind  einige  Vergrösserungen  des  Baume«  versucht 
worden.  In  die  Logen  über  dem  Orchester,  welche  ursprüng- 
lich den  Paukern  und  Trompetern  gehörten,  Hess  man  Zuhörer 
ein,  da  wo  heute  Mendelssohn'»  Medaillon  hängt,  stand  eine 
kleine  Orgel,  und  an  Stelle  der  Gallerien,  die  etlichen  hundert 
Abonnenten  beipiem  Unterkunft  bieten,  schlössen  leere  Wände 
den  Saal.  Die  OeserVberi  Plafonds  sahen  im  Jahre  1833  sehr 
schabig  aus.  Ein  Pettenkofer.  der  Hilfe  wusste.  war  noch 
nicht  bekannt,  und  so  übertünchte  man  sie.  Im  Geschmack  der 
Zeit  waren  sie  als  Allegorien  gehalten  und  stellten  in  drei 
Gruppen  die  Macht  der  Musik,  die  alte  und  die  neue,  die 
geistliche  und  weltliche  Kunst  dar.  Ein  hübscher  und  für  da« 
Leipzig  von  anno  1781  ehrenvoller  Einfall  war»,  das»  die  neue 
Kunst  durch  den  Namen  .Bach"  vertreten  war,  der  sich  auf 
dem  Notenhuch  des  Genius  aufgeschrieben  zeigte. 

Dieser  Saal  wurde  nuu  im  Jahre  17H1  von  der  Studt  an 
die  Directum  der  Concertgesellschaft  venniethet.  Denn  aus 
der  Alleinherrschaft  von  Zehmisch  war  mittlerweile  eine  Col- 
legialverwaltung  von  neun  (später  zwölf  i  Vorstehern  geworden, 
welche  den  maassgebend.sten  Standen  der  Leipziger  Einwohner- 
schaft entnommen  waren,  dem  Gelehrten-  und  dem  höheren 
Handelsstand  und  der  die  Fremden  vertretenden  Consulschaft. 

Auch  das  Orchester,  mit  welchem  man  ins  Gewandhaus 
zog,  war  das  alte  der  „Drei  Schwäne".  E«  bestand  aus  16  Vio- 
linen, 3  Violen,  2  Violoucellen,  2  Violons,  2  Flöten,  2  Oboen, 
2  Hörnern,  einer  Laute  und  einem  Flügel  Ebenso  waren  die 
Programme,  die  man  den  Concerteu  zu  Grunde  legte,  die  alten. 
Hiller  (Johann  Adam),  der  alte,  drollige  Opcrett«ncom|Mini«t 
und  Griesgram ,  der  die  Concertgesellschaft  bisher  dirigirt 
hatte,  setzte  sein  Amt  auch  in  dem  Gewandhaus  weiter  fort, 
der  Concertmeistor  war  derselbe.  Mit  Einem  Worte,  der  Ein- 
zug in  den  Saal  des  Gewandhaust*»  war  für  die  längst  be- 
stehende Leipziger  Concertgesellschaft  nur  eine  Ueber*iedelung 
in  ein  besseres  Li  ich]  ,  aber  doch  ein  folgenreicher  Act.  Denn 
durch  diesen  stattlichen  Saal  erlangte  die  Directum  de«  Con- 
certes  die  Herrschaft  über  den  Leipziger  Concertmarkt.  Die 
Musik,  welche  in  Leipzig  von  der  guten  Gesollschaft  gehört 
sein  wollte,  war  vom  Gewaudhauasaalc  nicht  zu  trennen,  und 
auch  die  Virtuosen  mussten  «ich  diesem  Gesetze  beugen  und 
geriethen  deshalb  in  Leipzig  unter  die  Itotmussigkeit  der 
Directum  des  stehenden  Gewandhausconcerts,  sie.  die  in  anderen 
Städten  durchaus  domiuirten.  Man  muss  auf  diesen  Punct 
einiges  Gewicht  legen,  denn  die  Erscheinung  ist  sonst  kaum  zu 
erklären,  das»  die  schönste  Eigcnthümlichkeit  der  alten  Musik- 
collegien. die  Menge  der  Concerte  —  jede  Woche  im  Winter 
Eines  —  gerade  und  nur  in  Leipzig  sich  erhielt,  während  sonst 
überall  die  alten  Musikvereine  mit  ihren  Dilettant enorchestem 
und  ihren  wöchentlichen  Musikabenden  in  dem  doppelten 
Kampfe  gegen  das  Virtuosenthnni  und  gegen  die  Schwierig- 
keiten der  neuen  Technik  entweder  verschwanden  oder  empfind- 
lich geschädigt  wurden.  Gewiss  würde  auch  das  Leipziger 
Publicum  am  Ausgang  de»  letzten  und  am  Anfang  des  neuen 
Jahrhunderts  nicht  so  ganz  zuverlässig  auf  dem  Pfade  der 
Tugend  geblieben  sein,  wenn  es  die  freie  Wahl  gehabt  hätte, 
zwischen  den  Symphonien  und  Ouvertüren  einerseits  und  den 
Bravourkünsten  der  reisenden  Virtuosen  auf  der  anderen  Seite, 
Aber  es  hatte  eben  nicht  die  freie  Wahl,  und  die  Virtuosen 
hatten  nicht  den  Saal,  wenn  die  Vondehersehaft  der  Gewand- 
hausconcerte nicht  wollte.  Dass  diese  Vorsteherschaft  in  den 
Virtuosen  ein  gefährliche«  Element  Rah.  ist  aus  den  Bestim- 
mungen deutlich  zu  ersehen,  mit  welchen  sie  ihr  Verhältnis« 
zu  denselben  regelte.  Der  Saal  des  Gewandhauses  wurde  in 
den  ersten  beiden  Jabrzehenten  den  Fremden  zuweilen  voll- 
ständig versagt,  im  Durchschnitt  aber  immer  nur  bedingungs- 
weise zugestanden.  I»a*  war  ein  berechtigter  Egoismus,  dass 
die  Directum  nicht  ihren  eigenen  Saal  dazu  hergeben  wollte, 
ihren  musikalischen  Bestrebungen  Concurrenz  zu  machen,  und 
er  schlug  sehr  zum  Segen  des  Allgemeinen  au».  Nur  zuweilen 
liest  man  eine  Klage  darüber,  das.»  in  Leipzig  die  Fremden  »ich 
seltener  hören  Hessen,  als  anderwärts  —  aber  mittlerweilen  bil- 
dete sich  in  Leipzig  im  Gewandhnu«saalo  ein  starker  Anhang 
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•iinl  eine  vcr«tändni>«ivolle  tiemeiiule  für  diejenige  Oaltunji  der  ' 
Tonkunst,  welch«»  in  anderen  Otten  um  dieselbe  Zeit  beim  J 
Publicum  wenig  (ieschmack  fand.  Xu  derselben  Zeit,  wo  in 
Herlin  und  anderen  growen  Städten  «Ick  ileuiWlien  Meiches  die 
höhere  Itiotriiineutalmuvik  ml  einer  blossen  lleigabo  hei  den 
Virtutwenvnrtrilgcn  herabzusinken  drohte,  ling  mini  in  Leipzig 
.in,   mit  Im  Minderem  Stnlx  auf  die  Vorträge  de«  Orchester» 

/.ii  hlicken.  ur.il  während  man  anderwärts  die  gr  n  instrn- 

iiietitulen  Tunwcike  zerstückelt  brachte  iiml  rein  wie  M  diT 


Wenn  die  liew.inilliansconeerte  für  die  deutliche  Orchester- 
miiHik  von  allererster  Bedeutung  g»>worden  lind,  no  war  des- 
halb die  Tendenz  ihrer  Programme  keine  einseitige.  Sie 
schlo«*  andere  (iuttiingcn  nicht  aus.  her  rhorge*ang  war  auch 
m  hon  in  ilen  alten  musikalischen  (»legten  und  im  Durch- 
schnitt erträglich  gepflegt,  worden.  Mit  dem  Sologesang  scheint 
<-  aber  in  Leipzig  wenigstens,  wo  keine  Italiener  gehalten 
werden  konnten,  sehr  kläglich  gestanden  Jiu  haben.  KeichardU 
der  iM-kanute  Compnnist  und  Schriftsteller  (f  1814),  macht  eine 


Da>>  (jenandhaus  zu  l.elp/.lr. 


Zufall  anheimgab,  erzog  man  in  Leipzig  systematisch  ein 
Publicum  lür  die  .Symphonien.  _l;nser  Publicum  gewinht  sie 
immer  mehr  lieb"  hcisst  es  in  einer  „Allgemeinen  Musikalischen 
Zeitung"  aiiH  den  ersten  Jahren  den  Jahrhundert*,  „es  hat  »eine 
l.iet.lingswerke,  und  die  Iiiret  tion  lä>-t  »ic  Uten  wiederbringen.*1 
Man  kann  da«  au  den  Programmen  selbst  deutlich  verfolgen. 
|)ie  Ctliir-Svmpiiouie  ib. piler)  von  Mozart  z.  H.  war  ho  ein 
l.ichlingswerk.  Bis  in  die  Zeit,  wo  Kietz  UaMUoMMar  war,  vor- 
geht kein  Jahr,  wo  «je  nicht  aiifgclührt  wird.  Werke,  die  bei 
ihrer  ersten  Aulbihi  iug  sich  schwierig  erwiesen  oiler  im  (iegen- 
Ihcil  sofort  lebli.tfter  gelielen,  wunlen  in  dermflbwi  Saison 
gleich  wiederholt.  St>  gab  mau  |!eethoven,n  Nennte  drei  Mal  iiml 
ilie  Mehrzahl  Keiner  Symphonien  beim  ersten  Kr-cheinen  wenig- 
■ti  ii-  zwei  Mal.  Aiu-b  Namen,  die  fiir  die  (iegenwarl  minder 
wirblig  erschienen,  widerfuhr  diese  Khre.  So  Wilm-,  Andrea« 
Homberg,  Hoffinewtet, 


.rln  i  I  -i  hilil.'ntng  von  Dem,  was  in  dieser  Beziehung 
in  <h  n  Leipziger  I SonCWrtoH  gegen  Aufgang  der  secbiizi(fer  Jahre 
den  vorigen  Jahrhundert«  geleistet  wurde.  Man  hatte  „nie 
meiere  .Singer  gehabt,  al»  wenn  einer  von  der  Bratache  oder 
Violine  vortrat  und  mit  einer  kreischenden  Falsettstinime  dem 
BaUmhfiii*)  eine  Arie  na«  hsingen  wollte,  die  er  obendrein  nicht 
recht  h  -i  ii  konnte."  K*  war  nun  Hitler'«  (den  ernten  Dirigenten 
im  licwatilhnusci  eifrigstes  RmHioIhiii.  den  Sologesang  auf  eine 

1  ere  Stufe  zu  erheben,    Cnd  dies  gelang  ihm  auch.  Hiller 

war  der  er-t<-  l  i.ut-i  he,  der  ein  i  o>.inginstitut  in  I  leiitxlibind 
errichtete.  Di.  -e.  Ku  h  war  vorher  ausschliesslich  DomlUie  tler 
Italiener  gewesen.  Aus  diesem  ging  die  Corona  Schröter  her- 
vor, die  längere  Zeil  im  (icwandhaiuie  den  Sologesang  vertrat 

*)  Siilimlieni  fl712— 17fil)  war  «.in  l<  ruhmter  italienischer  S  , 
prauist  (Custrut). 
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Neben  ihr  wirkte  die  Gertrud  Bchmchling,  die  ul*  naebherige 
Muni  für  eine  der  ersten  Sängerinnen  Europa*  galt.  Auch  nie 
wurde  Inn  Zeit  für  eine  Schülerin  Hiller'«  gehalten.  In  ihreu 
Meuiuiren  hut  sie  jedoch  dagegen  protestirt.  Heute  wechselt! 
im  Gewaudhause,  wie  in  allen  ähnlichen  Concertinstititteu  die 
Solisten:  in  diesem  Concerte  tritt  Der,  in  deni  nächsten  ein 
Anderer  »iif.  F.*  lag  in  den  alten  Verkebrsverhältnisscn,  du«« 
die  frühere  Zeit  stabiler  Vertreter  der  verschiedenen  Solofächer 
bedurfte.  Man  war  auf  die  einheimischen  Kräfte  angewiesen. 
So  finden  wir  auch  in  den  Guwundhausconcerten  für  uen  Solo- 
gesang bestimmte-  Künstler  auf  lange  Zeit  eugugut.  Es  g-.ib 
den  besondeien  Posten  einer  Coneertsüngerin.  Zuweilen  traten 
/.ii  einer  ernten  Concertsängerin  noch  eine  zweite,  für  die  Alt- 
soli wurde  gewöhnlich  ein  Thomaner  bestimmt,  für  die  Tenur- 
und  Itasspaitieti  behalf  man  «ich  mit  Studenten,  spater  engngirte 
man  Mitglieder  der  Leimiger  Oper.  Der  Posten  einer  ernten 
Conccrtsängi-riu  hat  noch  bis  in  die  Zeit  Mendelssohn'«  bestan- 
den, die  Schw  ester  de«  heute  noch  thätigen  Violoncellisten  Andreas 
Grabau  war  eine  der  letzten  unter  den  glänzenden  Inhabern 
desselben.  Sehr  lange  behauptete  «ich  auch  auf  demselben 
und  in  der  Gunst  de«  Leipziger  Publicum«  Sophie  Schlos«,  die 
namentlich  am  Rheine  gefeierte  Sängerin.  Auch  zwei  Eng- 
I.Inderinnen  haben  denselben  unter  der  Mendelssohn  sehen 
Direction  abwechselnd  bekleidet:  Mr«.  Shaw  mit  einer  ge- 
waltigen und  schönen  Altstimme  und  Mi«*  Novello.  Die 
Letztere  trug  besonders  lländei'sche  Arien  so  gut  vor,  das« 
«ich  die  Leipziger  erstaunt  fragten:  .Ist  da«  Händel 'f- 
( Fortsetzung  folgt. ) 


Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

Berlin,  2.  Deeember. 

Zwei  der  grössten  Ereignisse  der  gegenwärtigen  musikali- 
schen Saison  machen  es  nothwendig,  ausnahmsweise  heute 
schon  wieder  einen  kurzen  Hencht  einzusenden:  Das  zweite 
Requiem  in  Asdur  von  Friedrich  Kiel  und  , Tristan  und  Isolde" 
von  Richard  Wagner. 

Auf  Kiel'«  Reijuiem  war  natürlich  alle  Welt  im  höchsten 
Grade  gespannt.  So  überraschend  die  Thatsache  an  sich  war, 
das»  ein  Meister  wie  Kiel  dem  ersten  Requiem ,  «las  seinen 
Namen  vornehmlich  berühmt  gemacht  hat,  noch  ein  zweite» 
folgen  lies«,  so  begierig  war  Jeder,  die  viellach  veutilirte  Krage 
wegen  der  Gründe  dafür  womöglich  durch  das  Werk  scllot  be- 
antwortet zu  hören.  Nur  war  die  eine  Vermuthung  genügend, 
dass  dem  im  Laufe  der  Jahre  *o  hoch  gereiften  Meister  das 
erste  Requiem  für  den  vollen  Ausdruck  der  grandiosen  Todten- 
ines.se  wohl  nicht  mehr  ganz  genügt  haben  mochte,  und  ich 
theile  die  Ansicht  Vieler,  dass  die  neue  Arbeit  die  ölten-  weit 
überragt.  Kiel  hat  seit  jener  Zeit  unendliche  Erfahrungen 
sowohl  auf  dem  Gebiete  der  Kirchenmusik .  als  auch  auf  dem 
der  Instrumentalmusik  gesammelt,  und  da«  Alles  ist  dieser 
neuen  Tödtenuie-se  zu  (Jute  gekommen.  Auf  da«  Werk 
speciell  einzugehen,  verbietet  der  Raum  einer  einfachen  Corre- 
spondunz,  das  müssen  Sie  ja  auch  so  wie  so  einer  kritischen 
Besprechung  der  bei  Bote  &  Bock  bereits  erschienenen  Parti- 
tur vorbehalten;  hier  »ei  nur  Consta tirt .  dass  das  Requiem 
einen  ganz  ausserordentlichen  Kindruck  gemacht  hat.  Ks  ent- 
hält die  sänimtlichen  Nummern  der  1  odten  messe,  die  aber 
sanimtlich  mehr  oder  weniger  in  einander  fibergehen,  sodass 
nur  mit  dem  Offertorium  eine  grössere  Pause  eintritt.  Ks  ist 
durchweg  für  Chor  oder  vier  resp.  fünf  Solo-timmen  geschrieben 
nur  einmal,  im  .Benedictu»",  hebt  «ich  eine  einzelne  Sopran- 
stimme  au«  dem  Chore  heraus  —  selbstverständlich  in  streng 
contrapum  tischen!  Stil,  welcher  aber  derart  von  dem  polyphon- 
melodischen  Element  beherrscht  wiril.  das..  nur  der  Eingeweihte 
die  eontmpunetischen  Formen  heraushört.  Das  ist  der  eine 
gewaltige  Fortschritt,  den  Kiel  über  «ein  bisheriges  Selbst 
hinaus  gemacht  bat,  «la  i-t  Alles  Bewegung  und  Leben,  uirgends 


ein  Stillstund,  nirgends  eine  Trockenheit  und  deshalb  auch 
nirgend«  ein  Zeichen  von  Abspannung  auf  dem  Gesicht  der 
Hörer.  Jede  Nummer  bringt  dazu  ein  vollständig  Neues,  die 
coutrapunetischo  Mache  ist  gänzlich  verschwunden.  Empfin- 
dung und  Erfindung  quellen  unerschöpflich  wie  ein  Born.  Der 
zweite  Fortschritt  liegt  in  der  ausserordentlichen  Knappheit 
und  Prägnanz  des  Ausdrucks  in  streng  geschlossener  Form. 
Die  Musik  spricht  genau  aus,  was  der  gewaltige  Text  enthalt, 
ohne  sich  in  jene  unendlichen  Wiederholungen  einzulassen, 
welche  von  den  kanonischen  und  fugaten  Formen  sonst  so  un- 
zertrennlich erscheinen,  das»  sie  fast  —  und  Tausenden  von 
geistlosen  Coraponisten  wirklich  —  als  nothwendigo  Charakter- 
eigenschaft der  Kirchenmusik  gelten.  Der  dritte  Fortschritt 
endlich  ist  die  überraschend  meisterhafte  Ileliandluiig  lies 
Orchesters,  das  gleichfalls  nur  zur  prägnanten  Wiedergabe  cler 
im  Teure  liegenden  Empfindungen  verwendet  wird,  eine  Be- 
handlung, die  sich  mit  Worten  nur  schwer  würde  klar  machen 
lassen,  die  mau  hören  muss,  um  den  ausserordentlichen  Ein- 
druck *u  begreifeu  und  zu  verstehen.  Mit  Einem  Worte:  Da« 
neue  Requiem  von  Friedrich  Kiel  ist  ein  Werk,  welches  alle 
seine  Vorgänger  überragt  und  dies  ohne  Frage  bald  genug 
überall  bestätigen  wird,  wo  die  Kunstmittel  vorhanden  sind, 
um  derartige  Werke  aufzuführen.  K«  gereicht  unserer  Sing- 
akademie doppelt  zur  Ehre,  das«  sie  es  gerade  war,  welche  die 
erste  Aufführung  vermittelte,  da  sie  sich  bis  jetzt  nicht  nur 
gegen  Novitäten,  sondern  überhaupt  gegen  die  Neuzeit  streng 
verschlossen  gezeigt  hat;  und  dem  Professor  B 1  u  in  n  e  r  gebührt 
dafür  der  Dank  aller  Kunstfreunde,  wie  auch  das  höchste  Lob 
für  die  allseitig  so  hochgelungene  Aufführung. 

Das  zweite  grosse  Eieigniss,  und  für  unser  königl.  ( »pern- 
haus  gewiss  das  nrösste  des  ganzen  Winters,  war  die  Wieder- 
belebung von  „Tristan  und  Isolde",  seit  fünf  Jahren  nicht 
mehr  gegeben  und  jetzt  in  derselben  Besetzung  wie  damals. 
Nur  in  den  Strichen  war  man  diesmal  noch  etwas  freigebiger 
gewesen.  Hatte  damals  schon  Held  Tristan  sowohl  in  der 
Liehesnaclif  de-  /.weiten  Act--,  wie  im  dritten  auf  dem  Sie-  I, 
bett  einige  kühne  Striche  angebracht,  welche  auch  jetzt  beibe- 
halten wurden,  so  hatte  ihm  nun  auch  Frau  Isolde  im  ersten 
Acte  nachgeahmt,  wenngleich  nicht  ganz  so  glücklich,  denn  sie 
traf  einige  Stellen,  die  eigentlich  Kar  nicht  fehlen  können. 
Indessen  mag«  darum  sein,  wir  können  schon  zufrieden  sein, 
da.«  Beide,  Albert  Niemann  und  Vilma  von  V  og  gen  hu  b  er- 
Krolop,  überhaupt  den  Math  gehabt  haben,  <la»  Werk  end- 
lich einmal  wieder  aus  Licht  zu  bringen,  denn  ohne  sie  wäre 
es  ja  nicht  möglich  gewesen.  Niemann'«  Tristan  ist  eine  der 
genialsten  Leistungen,  die  auf  der  Buhne  existiren;  zu  be- 
dauern bleibt  ja  freilich,  da««  die,  Stimme  stellenweis  nicht 
mehr  den  sinnlichen  Klang  hat,  wie  er  z.  B.  für  die  Liebe»- 
nacht  nothwendig  wäre,  aber  seine  unvergleichlich«  Dar- 
stellung gleicht  das  mehr  als  genügend  aus.  .schade,  das-  nicht 
ein  Theil  davon  auf  Frau  Isolde  übergegangen  ist,  die  dafür 
indessen  die  Gesnngspartic  bis  zur  letzten  Note  mit  beispiel- 
loser Fri«che  dunanUlta.  Dass  die  Brangäne  kaum  irgendwo 
«o  in  jeder  Beziehung  genial  wiedergegeben  wird,  wie  hier 
durch  Marianne  Brandt,  wie  auch  König  Marke  durch  Franz 
Uetz,  braucht  kaum  besonders  hervorgehoben  zu  werden. 
Kurwenal  =  Hr.  Schmidt,  Melot  —  Hr.Oberhanser,  Hirt  und 
Steuermann «=  die  IUI.  Juni  k  und  Michaeli«  thaten  ihr  Beste-, 
um  den  Koloss  ohne  Gefahr  durchzubringen,  und  das  begeisterte 
Publicum  traf  das  Richtige,  duss  es  mit  den  Darstellern  auch 
den  Capellmeister  Rad  ecke  immer  wieder  vor  dem  Vorhang 
zu  sehen  verlangte.  Nach  dem  ersten  und  zweiten  Act  niussten 
die  Künstler  je  vier,  nach  dem  dritten  Acte  «ognr  sechs  Mal 
erscheinen,  nud  da-  Auditorium  schien  daran  noch  kaum  ffnUM 
zu  haben.  Es  ist  ganz  merkwürdig,  wie  schnell  das  Verständ- 
nis» für  diese  Art  von  Musik  während  dieser  fünf  Jahre  ge. 
wachsen  ist.  Vor  fünf  Jahren  war  nicht  entfernt  die  Keile  von 
Begeisterung,  kühl  bis  au«  Herz  hinan  nahmen  die  Berliner 
das  Werk  in  «ich  auf,  und  M  war  sehr  wohl  zu  unterscheiden, 
wie  die  Auszeichnungen  im  Grunde  nur  den  Hauptdarstellern 
galten;  und  jetzt?  —  Wir  dürfen  wohl  annehmen,  da.«  da  die 
„Nibelungen*  tapfer  geholfen  luiben,  nun  auch  dem  „Tristan- 
freiere  Bahn  zu  schatten,  und  es  kann  kaum  einem  Zweifel 
unterliegen",  dass  er  mit  Niemann  nun  auch  dem  Repertoire 
erhalten  bleibt,  denn  eine  so  wahrhaft  begeisterte  Aufnahme, 
wie  der  Aliend  des  "28.  November  gesehen,  hat  wohl  auch  die 
kühnsten  Erwartungen  der  «peciellen  Verehrer  des  Meisters 
übertrottcu.  —  i  — 
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-Atala".  Oper  in  fünf  Auflügen  von  Fron«  Schmier. 
Text  von  Prof  Anton  Viradv.    Aufgeführt  im  Blldu- 
pestcr  N ationnl thea ter  om  ti.  Nov.  1881. 

So  hoisst  das  Erstlingswerk  des  kaum  fünfundzwanzigjäli- 
rigen  Paukenisten  unserer  Nationaloper,  welches  liier  buiber 
drei  Hui  stet*  mit  durchschlagendem  Erfolgt'  aufgeführt  wurde. 
Viele«  hut  zu  die«era  Krfolge  boigetragtn,  das  Geschick  und 
grosse  BühnenkenntnisH  bekundende  Libretto ,  die  glänzende 
Ausstattung,  die  ganz  ausgezeichnete  Aufführung,  die  farben- 
reiche Instrumentation,  da«  dramatische  Feuer,  welches  das 
Werk  fast  durchgehend«  durchglüht,  und  die  packenden  Mo- 
tive, ilie  dasselbe  an  vielen  Stellen  aufzuweisen  hat.  l>nch  seien 
wir  aufrichtig!  I>er  Effect  der  Oper  ist  nicht  in  allen  Thcilen 
ein  rein  künstlerischer;  wir  treffen  zu  unserem  grossen  Erstau- 
nen einige  ganz  überraschende  Fiorituren,  welche  natürlich 
einen  dankbaren  Applaus  der  oberen  Hegionen  hervorrufen,  wir 
treffen  neben  sehr  hübschen  ''hören  auch  solche,  in  welchen 
Sopran  und  Tenor  sich  unisono  italienischen  Kcmiuisccuzcn  über- 
lassen, ja  wir  treffen  auch  eine  gar  nicht  reizendu  Balletmusik 
mit  einem  sentimentalen  Mittelsatz  und  einem  blechernen 
Scbluss-Prestisjiimo.  T>och  all  Dies  verzeihen  wir  dem  (Kompo- 
nisten gern.  War  es  ihm  ja  vor  Allem  darum  zu  thun,  einen 
Erfolg  zu  erlangen  und  hierdurch  sich  eine  rompositorische 
Zukunft  zu  gründen.  Auch  Mozart  gefiel  sich  in  Itiliani.mieu 
und  Wugnerschlägt  noch  im  „Kienzi*  den  MeyerbeerVehen 
Ton  an.  Der  Erfolg  ist  nicht  ausgeblieben,  ein  tüchtige*  und 
vielversprechendes  Talent  hat  denselben  erlangt,  und  er  sei  ihm 
von  ganzem  Herzen  gegönnt  ! 

Eine  sehr  distinguirt  gehaltene  Introduction  bringt  zwei 
hüBsehe  Themen,  welche  in  der  Oper  als  etwas  verschämte 
Iasitmotive  dos  Oefteren  sich  wiederholen.  Wir  sehen  das  luxu- 
riös ausgestattete  Gemach  des  spanischen  Etilen  Lopez  in  Peru, 
eine  offene  Halle,  welche  die  freie  Aussieht  auf  die  Praineu 
und  das  Horligebirge  gestattet.  Ein  unsichtbarer  Chor  singt  ein 
nettes  Abcudlied,  Lipez  denkt  vergangener  Tage,  seiner  früh 
heimgegnngeiien  Gattin  und  der  gelaunten  Tochter.  Marianna 
surht  iüu  mit  einer  etwas  gekünstelt  klingenden  maurischen 
Ballade  zu  erheitern,  doch  Lope/,  verlangt  heitere  Weisen;  da 
erscheint  Shaktas,  ein  junger  ludier,  dem  einst  im  Schlachten- 
gewfihl  Lopez  dus  Leben  gerettet,  und  singt  ein  charakteristi- 
sches und  effectvoll  instrumeiitirte*  I .freilich  etwas  an  die  „Atri- 
kanerin'-  erinnerndes)  Kampflied.  Den  jungen  ludier  hat  das 
Heimweh  erfusst;  in  einer  bewegten  Arie  voll  Gluth  und  Leben 
schildert  er  die  in  seinem  Innern  erwachte  Vaterlandsliebe  und 
Sehnsucht  und  bittet  Uipez,  ihn  ziehen  zu  lassen.  Ungern  liisst 
ihn  Lopez  scheiden,  und  zum  Abschied  bebt  er  den  Schleier 
vom  Bild  der  verlorenen  Tochter.  Im  hellen  Lichte  erglänzt 
das  ßild  Atala's,  vor  dein  Kreuze  des  Erlösers  knieend,  und  Alle 
sind  hingerissen  von  dem  Zauber  der  Erscheinung.  In  einem 
Liede  voll  melodischen  Schmelzes  und  feurigen  Schwunges  ver- 
spricht Sliukta*,  die  verlorene  Muid  aufzusuchen,  und  der  Vater, 
sein  Vorhallen  segnend,  verspricht  sie  ihm  zur  liebenden  Gattin. 
Kin  lebhafter  Abschiedschor  beschliesst  den  Act. 

Ein  farbensattes  Tropenbild  ergötzt  unser  Auge.  Im  Hinter- 
grund wälzt  der  Auiazonenstrom  seine  trägen  Wogen,  am  jen- 
seitigen Ufer  aber  grünen  Palmenliaine;  nichts  erhebt  sich  der 
Sonnentempel  und  vor  demselben  der  heilige  Sonnennitar. 
Atala  l>egrilsst  mit  einem  seelenvollen  Liede  den  Morgen  und 
erzählt  dann  ihrer  Genossin  Mira  ein  uiorgenländisehes  Märchen 
vom  Morgenroth.  Heizende  und  höchst  originelle  Melodik  eha- 
rakterisirt  diese  Lieder,  ja  fast  die  ganze,  mit  beson  derer  Vor- 
liebe behandelte  Partie  der  Atala.  Auch  der  <  Irchesterpart  ist 
hier  mit  einer  ltoutine  und  einer  Kennerschaft  behandelt,  die 
bei  der  Jugend  des  ( Yuii|M;uiisteii  wohl  erstaunlich  genannt 
werden  kann.  Auch  Mira  ist  in  dieser  Scene  gut  bedacht  wor- 
den; »ie  hat  ein  ganz  allerliebstes,  delieat  begleitetes  Liedehen 
lebhaften  Genres  zu  singen,  welches  wohl  ein  wenig  mit  der 
ganz  ausgezeichneten  Gdoratur  der  Sängerin  (unserer  vortreff- 
lichen Frau  Nuday)  kokettirt.  die  Urenxen  de»  Gestatteten 
•bat  nicht  überschreitet  und  dem  Charakter  dieser  gutherzigen 
Halbwilden  ganz  gut  entspricht. 

Atala,  von  Mira  verlassen,  lässt  ihre  Sehnsucht  nach  dem 
verlorenen  Kitemhausc  in  wehmüthigen  Liedern  ausklingen. 
!•»  erscheint  Stinkt**;  freudig  begrüsst  er  sein  (ieburtsland, 
erblickt  Atala',  das  Original  des  bei  Lopez  erschauten  Bildes, 
und  die  beiden  jungen  Herzen  schliessen  einen  innigen  Liebes- 
hund. Der  We'chselgesang  der  Heiden  bietet  des  Schönen 
viel;  kraftvolle  Weisen  wechseln  mit  zarten,  und  der  Oden 
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einer  morgeuländisrhen  Sinnenglutli  beseelt,  da*  Ganze.  Leider 
ist  der  Setiluss  der  hochpnetisch  durchgeführten  Scene  nicht 
ganz  im  Einklänge  mit  dem  Vorhergenenden:  ein  itulienisiren- 
der  Unisonogesang  dei  Beiden,  eine  einschmeichelnde,  aber  gar 
zu  leicht  geschürzte  Melodie,  von  zarten  Harfen-  und  Geigen- 
aecordeu  begleitet. 

Börner  erklingen  und  verscheuchen  Atala;  es  naht  der  Ober- 
priester mit  ssinen  Gläubigen,  und  da  sie  einen  Fremdling  den 
Sonnenaltar  berührend  und  hiermit  entheiligend  erblicken,  so 
wallt  der  Zorn  in  ihnen  auf.  und  sie  nöthigen  Shaktas,  »ich 
zu  rechtfertigen.  Der  Chor  der  Wilden,  in  Meyerbeer'seher 
Manier  effectvoll  geschrieben,  das  plötzliche  Erscheinen  Atala's, 
welche  den  Fremdling  vom  plötzlichen  Tode  rettet,  und  der 
Sihlussehor  der  erbosten  Indier  bilden  ein  wirkungsvolles  En- 
semble, welches  den  Act  schliesst. 

Im  nächsten  Act  sehen  wir  Shaktas  gefesselt  und  von  iu- 
d lachen  Wächtern  umgeben.  Im  Hintergrunde  erglänzt  der 
AiuazoueutluKS  von  den  Flammen  der  brennenden  Scheiterhaufen. 
Kine  feierlich  religiöse  Scene  spielt  sieh  vor  unseren  Augen  ab. 
At.ila,  Mira  und  undere  Mädchen,  denen  der  arme  Verurtheilte 
Mitleiden  einfiösst,  beschenken  ihn  mit  Blumen;  Mira  tröstet 
ihn  mit  einem  originellen  und  jiikant  rhythmisirten  Liede;  dann 
kommen  die  Kämpfer  und  Priester  mit  dem  Oberpriester  uud 
rufen  den  Zorn  der  grossen  Geister  auf  den  Frevler  herab.  Der 
Chorgesang  ist  höchst  charakteristisch,  das  dein  furchterwecken- 
den  grossen  Geiste,  dem  Vater  des  Schreckens  geweihte  Gebet 
ist  originell  und  treffend,  ein  inniges  Stück  ist  auch  die  lol- 
gende  Anrufung  des  Gottes  um  Vergebung  des  Frevels  und 
Schutz  und  Gedeihen.  Die  Wagner- Keminiscenzen,  welche  die 
Fortsetzung  dieser  gelungenen  Scene  bilden,  seien  dem  Coinpo- 
nisten  verziehen,  da  er  ihnen  ein  sehr  hübsche«  kanonisch  frei 
durchgearbeitetes  Duett  Atala's  und  Shaktas'  folgen  lä'st,  eine 
weihevolle  Musik  voll  frischer  origineller  Ideen.  Sehr  hübsch 
ist  auch  die  folgende  Befreiungsscene:  Atala  löst  die  Fesseln 
Shaktas',  und  Mira  langt  zu  rechter  Zeit  mit  einem  Canoe  au, 
um  Shaktas  zur  Flucht  zu  verhelfen.  Im  Dreivierteltakt  und 
in  ganz  eigentlnlnilich  verwendeten  Synkopen  erklingt  hier  eine 
höchst  sinnige  Musik  und  schlieft  —  das  Plätscherndes  Wassers 
imitireud  —  mit  einer  zart  erklingenden  Oboeucantilene  über 
leise  erklingenden  Quinten. 

Im  vorletzten  Acte  sehen  wir  Atala  und  Shaktas  bei  Sturm 
und  Hegen  da«  Waldesdunkel  durcheilen.  Atala  sieht  im  Ge- 
witter die  warnende  Stimme  des  Himmels  und  entsinnt  sich 
des  Gelübdes  ihrer  Mutter,  welche  sie  einem  heiligen  Le- 
benswandel weihete,  Dun  Gewitter  und  ein  niederschlagender 
Blitz  bieten  dein  Coiiinonisteu  Gelegenheit,  eine  Orchestrations- 
kunst  in  den  mannichfaltigsten  Tonmischuugen  zu  erproben. 
Doch  scheint  es  nur,  als  ob  ihm  dies  mehr  äusserlich,  als  mu- 
sikalisch correcl  gelungen  wäre.  Das  Gewitter  verzieht  sich, 
und  ein  Eremit  bietet  dem  Paare  Unterkunft  und  dem  ihr  Leid 
und  ihre  Seelenpein  klagenden  Mädchen  Absolution  vom  mütter- 
lichen Gelübde.  Die  Holle  des  Kreniiten  ist  mehr  dankbar  und 
wirkungsvoll,  als  künstlerisch  entsprechend  ausgestattet;  was 
111»  übrigens  nicht  Wunder  nimmt,  denn  dieser  seltsame  Hei- 
lige ist  vom  Dichter  so  armselig  bedacht,  das*  er  kaum  unsere 
f-ympathie  zu  erregen  vermag.  Atala's  Gewissen  findet  trotz- 
dem keine  Kühe,  und  da  mau  sie  zur  Hochzeitsfeier  schmückt, 
beschliesst  sie  den  todbringenden  Duft  Blume 
einzuhauchen. 

Wie  richtig  wühlt  doch  Wagner  seine  Operntexte  aus  der 
Sagenwelt,  um  dem  Wunderbaren  dioGlaubwürdigkeit  zu  retten! 
Wen  rührte  nicht  das  —  freilich  poetisch  wunderbar  schön 
luotivirte  —  gezwungene  Betragen  LohengrinV? 

Und  wer  wird  ein  thatkräftiges  Mädchen,  wie  es  Atala  bis- 
her war,  dessen  filhigenichten.  dasses  dem  mütterlichen  Gelübde 
zu  Folge  —  nicht  den  Schleier  nimmt,  sondern  zur  Selbstmörderin 
wird,  das  hei»*t.  um  kein  Gelübde  zu  brechen,  bezüglich  dessen 
•M-  der  I  liener  Gottes  übe'  I  ies  m  .  b  frei  pr  ich  .  citn  nach  der 
christlichen  Glaubenslehre  noch  strafbarere  Sünde,  einen  Selbst- 
mord, begeht!  Dii-se  Kaivetät  stammt  bekannter  Weise  nicht 
von  Chateaubriand  her;  Hr.  Prof.  Vurady  hielt  es  für  nöthig, 
seinem  Textbuch  diese  bühnenwirksame  Wendung  zu  sichern. 

Meine  Iteferentenpflicht  verhindert  mich  leider,  zu  ver- 
schweigen, daRs  der  vierte  Act  mit  einem  glänzenden  Ballet 
lieginnt,  wobei  wir  glitzernde  Blumen  mit  samiuetweichen 
Schmetterlingen  eine  unglaubliche  Fusstechnik  entwickeln  sehen 
Die  Musik  dieses  Ballets  habe  ich  schon  oben  charakterisirt. 

Der  Schlussact  lieginnt  mit  einem  reizend  schwebenden, 
zart  begleiteten  Frauenchor,  dem  Atala's  traurige  Gesänge  folgen. 
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Die  Vorbereitungen  zur  Trauung  nehmen  ihren  Kortgan.;  doch 
<la  die  Braut  dem  Bräutigam  /um  Allur  folgen  »oll,  ixt  sie  den 
Tode»  Braut,  und  ihre  Seele  entschwebt,  um  der  Mutter  Kufe 
in  ein  Jenseits  zu  folgen.  Auch  hier  treffen  wir  liehen  einigen 
auffälligen  „Lohengrin"-Thcmen,  von  denen  besonder»  Eines 


dem  Compouistcn  stark  ans  Her/,  gewachsen  ist,  ««  hone  und 
originelle  Motive. 

Schmier  wein»  treffend  musikalisch  zu  malen  und  die  dra- 
matische Situation  zu  chamkteriHireu.  .Seine  Musik  ist  durch- 
weg dramatisch.  Im  Detail  freilich  findet  »ich  manche  Cnebcn- 
heit.  Das  architektonische  Kbeiimuas«  de«  mnsikal  ischon 
Periodcnbuues,  welchen  Wagner  nur  einem  höheren  Zwecke,  der 
treuen  orchestralen  Wiedergabe  den  in  Musik  gesetzten  Worte« 
H  Liebe  tönt,  int  oft  ohne  Nothwemligkc.it  gestört,  die  mu  i- 
kulische  Phrasiruug  des  Oeftereu  regelwidrig,  die  Verwendung 
der  Leitmotive  beschränkt  und  schwerfällig,  ja  im  wahren  Sinne 
de«  Worte«  gibt  es  in  der  Oper  gur  keine  Leitmotive,  sondern 
nur  charaktcrisircudu  Arien,  und  neben  musikalisch  er- 
habenen Stellen  spreizen  «ich  gar  oft  Banalitäten.  Auch  die 
Instrumentation,  so  <  eschiekt  und  effeetvoll  nie  im  tian/.en  i«t, 
zeigt  dennoch  hie  und  da  Härten.  Kbeoso  Boden  «ich  Harten 
in  der  im  Grossen  gelungenen  Harmonisirung,  diu  bei  einiger 
Sorgfalt  leicht  hätten  vermieden  werden  können;  auch  sind  die 
Modulationen  im  Itecitutiv  oft  schwankend.  All  Dies  «ind 
Kleinigkeiten,  welche  bei  einem  Anfänger  faxt  seibstversfänd- 
lich  erscheinen;  der  Hauptsache  nach  kann  mau  wohl  mit  der 
neuen  Oper  zufrieden  sein:  ohne  ein  Meisterwerk  zu  wein,  ja 
ohne  »ich  auf  du«  Niveau  eine«  echten  Musikdrumu»  zu  erheben, 
ist  die  Oper  doch  voll  interessanter,  ja  packender  llctail»  und 
von  einer  nicht  zu  unterschätzenden  grossen  Bühnenwirksamkeit. 

Dr.  Aurel  Wachtel. 


Leipzig.  Als  reguläre  Omeerte  <|er  letzten  Woche  sind  je 
Kine*  der  „Euterpe"  und  de»  GewandliHiise«  zu  rogistriren  ;  die- 
sen folgte  als  weitere  nennenswerthe  Aufführung  dos.  bezeich- 
neten Zeitabschnittes  am  ,'J.  d.  Mt*.  eine  Produrtiuu  de»  (Quar- 
tett-Verein».  Uni  »er  dem  Euterpe- Abend  waltete,  was  den  in- 
strumentalen Theil  anhingt,  kein  glück  lieber  Stein.  Da«  Con- 
cert  lies»  gleich  in  «einer  Anfuiigxuitiiiiner,  der  „Anakrooii"- 
•  hiverture  von  Chernbiiii,  keine  rechte  Hoffnung  auf  «einen 
übrigen  Verlauf  aufkommen;  dem  Streicherchor  fühlte  diu 
Führerschaft  —  Hr.  Concert  meistor  Kaub  fungirte  au  dem  her. 
Abend  nl«  Solist  und  spielte  deshalb  nicht  mit  —  und  infolge 
dessen  der  rechte  Zusammenhang,  und  unter  den  Bläsern  wollte 
6t  ebenfalls  zu  keiner  befriedigenden  Harmonie,  die  namentlich 
von  der  1.  Oboe  stark  befehdet  wurde,  kommen.  Aehnliches  lie- 
schick  widorluhr —  besonder«  in  ihrem  Blasorchestertheil —  Jndas- 
sohn's  Serenade  in  vier  Kanon«  <  »p.  Wir  sagten  »neben,  da«« 
da«  Auftreten  des  Ilm.  lfaab  als  Solist  indirect  zum  Naehtlioil 
der  Ouvertüre  ausgefallen  »ei,  leider  aber  auch,  wie  wir  hinzu- 
fügen müssen,  nicht  zu  seineui  eigenen  Vortheil,  denn  »ein  Vor- 
trag des  7.  Concert  es  von  Spobr  und  zweier  Sätze  iMinuctto 
und  Moto  perpetuo)  aus  der  Suite  Op,  IX)  von  Haft  stand  ent- 
weder unter  einem  »ehr  ungünstigen  Stern  oder  aber  Hr.  Kaub 
ist,  was  wir  jedoc  h  nicht  annehmen  möchten,  in  seiner  Ligen 
schaft  »In  Soli»!  auffällig  zurückgegangen,  infolge  -eine«  an- 
strengenden Orcbesterdieustes  in  Theater  und  Concert,  wie  mau 
in  letzterem  Kall  bedauernd  motiviren  dürfte.  Sei  es  wie  es 
«ei,  es  wird  kein  Kleines  für  Hrn.  Itaabsein,  bei  einem  späte«« 
solistischeri  Auftreten  die  letzte  Scharte  wieder  niisxnwet/en. 
Gelungener  gaben  »ich  die  ferneren  Soli,  die  Wieilergabe  der 
Schubert'schen  Lieder  „Oer  Wanderer",  „Dt  Lindenl>»iiiii''  und 
„ LiebeHbofcnchaft"  durch  Hrn.  Hildach  aus  Dresden,  wenn  es 
uns  auch  erscheinen  wollte,  als  sei  der  geschützte  Sänger  mehr 
verständig,  als  innerlich  animirt  bei  der  Suche  gewesen.  Hecht 
tapfer  hielt  er  sich  dagegen  in  dem  Solo  von  Bruch'-  ..Nor 
uianrienzug",  dessen  chorischer  Theil,  wie  die  Männerchöre  „Ks 
ist  ein  Schnitter"  von  Alb.  Becker,  „JohauuisnuchC  von  Rhein- 
berger und  ein  Madrigal  von  Morley  in  sehr  vorzüglicher  Wei-e 
durch  den  akademischen  Gesangverein  „Arion*  zur  Ausführung 


gelangten.  Kine  freundliche,  stimmungsvolle  ComiK.»it>on  ist 
Rheinberger'»  „Juhuiiiiisnacbt",  während  musikalische  Zutlmt^l 
und  Ausdrucksmittcl  der  Beeker'achen  Chorinitiimer  nicht  iyjr^^ 
rechten  Verhältnis«  zu  dem  bescheidenen  Wesen  de»  Textes 
stehen.  —  Wird.diu  Exclusivität  der  Orchesterthaten  im  Gewaud- 
liuu»  seit  Langem  als  etwas  Selbstverständliches  hingenommen, 
*o  ist  e»  dagegen  noch  nicht  gelungen,  dem  »olintischen  Aus- 
schmuck  der  Ahonnementeoueertedasolbst  eine  gleiche  |MTmaneute 
Kindrucksfähigkeit.  zu  sichern,  und  so  wählerisch  auch  die  ver- 
ehrl.  Direction  in  dieser  Beziehung  stet«  ist,  «o  gelingt  tu  ihr 
doch  nicht  immer,  mit  den  üblichen  beiden  Solisten  eines  und 
desselben  Abends  eine  gleiche  Befriedigung  bei  dem  Auditorium 
zu  erregen,  wie  im  letzten  Concert  mit  der  Sängerin  Frau 
Lissmann-Gutzscubucb  au«  Bremen  und  Hrn.  Coiiccrt- 
meister  William  Kes  uu»  Amsterdam.  Leber  Frau  Lissmanu- 
Gutzschbach  dürfen  in  diesem  Blatte  die  Acten  geschlossen 
bleiben,  denn  dessen  Leser  kunnen  dieselbe  längst  als  eine  un- 
serer trefflichsten  Opern-  und  Licdersängerinnen,  und  bei  ihrem 
neuesten  Auftreten  im  Gewandhaus  hat  sie  Nicht«  begangen, 
was  die  Sympathien  für  sie  vermindert  hätte,  im  Gegentheil 
eutzügelten  iure  Vorträge  wieder  die  wärmsten  Ovationen, 
Kine  neue  Kunst lererscheiniiiig  trat  uns  in  Hrn.  Kea  entgegen, 
und  zwar,  wie  gleich  hinzugefügt  werden  soll,  eine  höchst  er- 
freuliche und  als  solche  auch  vom  Publicum  bewillkommnet«. 
Vor  Allein  begrüsseii  wir  in  ihm  einen  Violinisten,  der  «ich  mit 
dem  besten  seiner  deutschen  Coilegeu  messen  kann,  denn,  ob- 
gleich Holländer  von  Geburt,  ist  er  doch  nach  Auffassung,  Ton 
und  Bogenstrich  ganz  zur  deutschen  Violinisteuschnle,  die  er 
ftictwch  auch  unter  David  und  Joachim  absolvirt  hat,  zu  rech 
neu  Sein  violinistischer  Erfolg  an  dieser  Stelle  war  umso  bedeu- 
tungsvoller, als  wenige  Tage  vorher  sein  grosser  Lehrer  Joachim 
Alles  mit  seinem  Spiel  in  Enthusiasmus  versetzt  hatte  Hr.  Ke* 
iutereiwirte  in  gewissem  Grade  gleichzeitig  noch  als  Componist 
des  von  ihm  vorgetrageneu  Concoite».  K»  zeugt  dieses  Werk 
zweifellos  von  nicht  üblem  Compo»ition»talent.  welches  bei  ge- 
deihlicher, iL  h.  unter  strenge  Selbstkritik  gestellter  Weiter- 
entwickelung  »pecioll  der  Violitilittcratur  noch  manche  hübsch© 
Fnicht  zuführen  dürfte.  In  dem  her.  Concert  wird  der  einheit- 
liche Idcengang  noch  zu  oft  von  rein  violinistischen  Kinfällen 
unterbrochen,  was  heutzutage  nicht  mehr  gutzuheisson  ist,  zu- 
mal wenn  man,  wie  bei  Hrn.  Ke».  die  Anlüge  zu  Besserem,  als 
Schablonenarbeit,  vorhanden  findet.  —  Die  Orchesterstücke  de» 
Concert p»  waren,  um  dien  schliesslich  nicht  zu  vergessen,  Weber'* 
lange  an  diesem  Ort«  nicht  gehörte  „Freischütz**-Ouverturc  und 
Beethoven'«  11  ilur-Sy mphonie.  Sie  zählen  zu  den  „selbstver- 
ständlich" untadelichen  Leistungen  der  Capelle,  auch  wenn,  wie 
an  diesem  Abend,  einmal  ein  kleines  Malheur  mit  unterlaufen 
sollte.  -  Das  obenerwähnte  Concert  des  unter  Leitung  des  Hrn. 
Aug.  liiedel  stehenden  (Quartett  Vereins,  der  in  Wirklichkeit 
ein  bis  auf  den  Alt  recht  stattlich  besetzter  Chorverein  ist, 
wurde  unterstützt  von  der  Bücbner'»ehen  Capelle  uud  dein  Ge- 
»an^solistentrio  Frl.  Alwine  Bacher  und  1111.  Dierich  und 
Liepe  und  bot  Mendelssohn'»  .. A»!nilia',-Ouverturo.  Jadassohn's 
Concertstück  „Vergebung'"  (für  Chor,  Sojiranssdo  und  Orche»t«r) 
und  Gude's  „Kreuzfahrer",  süniintlich  hier  besten»  aecreditirte 
Werke.  Kine  recht  lobenswerthe  Ausführung  durch  den  Verein, 
weniger  durch,  die  Solistin,  erfuhr  Judassolurs  Compositioti,  der 
ehori.-che  Theil  lies«  allenthalben  bis  m  du«  geringfügigste 
fechuisclie  Detail  hinein  gewissenhafte  Vorbereitung  erkennen, 
und  »teilte  die-e  Leistung  die  Bestrebungen  des  Vereins  und 
seine«  Dirigenten  in  ein  helle:,  Licht.  Schade,  da»»  die  Ausfüh- 
rung der  Ii.  No.  die-en  günst  igen  Eindruck  mehr  und  ine hr  ver- 
wischte. Erstens  »»»»  im  Chor  nicht  Alles  so  fest  und  sicher,  wie 
im  vorbeigehenden  Stück,  und  zweitens  litt  das  ganze  Ensemble» 
also  Orche-tcr  und  Solisten  mit  inbegriffen,  ganz  bedeutend. 


ja  stellenweise  bis  zum  leidigen  Schwanken  und  NichUusuliiiiicii 
«hen unter ileniWagnivsde- Hrn.  Hiedel,beideCoiu|Mj»itionenohno 
Zuhilfenahme  der  betr.  Partituren  zu  leiten.  Derartige  Exjieri 
uiente  »ollte  nicht  Jeder  vornehmen  wollen,  es  gehört  hiena 
mehr  als  landläufiges  musikalische»  Talent,  denn  da«  Bischen 
Tu kt«ch lagen  thut  e»  doch  wahrlich  nicht  allein.  Wenn  Hr.  Itiedel 
sicher  auch  den  Chortheil  desGade'schen  Werkes  tüchtig  im  Ge 
dächtnis»  hatte,  »ci reichte  diesdoeh  hinge  nicht  aus,  um.  nach  eii 
paar  Proben  mit  dem  Orchester  und  den  Solisten,  eine  derar 
tige  Composition  in  ihrer  originalen  Gestalt  öffentlich  frei  st, 
dirigiren.    Mochte  Hr.  Riedel  es  mit  diesem  missglückten  Ver 
such,   in  seinem  eigenen  Interesse,  wie  dem  der  gefährdete- 
Werke,  bewenden  lassen.  Von  den  Solisten  hat  uns  am  beste 
Hr.  Dierich  mit  seinem  sympathischen  Organ  uud  «einem  e» 
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wärmenden  Vortrug»  gefallen.  Hr.  Liepe  stund  ihm  in  beide« 
Beziehungen,  so  correct  er  im  Allgemeinen  auch  *ang,  muh, 
und  filier  Krl.  Itiu-her  können  wir  Weiler  Nichts  sagen,  alsdann 
wir  liuber  eine  andere  Sopranistin  an  ihrer  Stoib»  gehört  hatten, 
ihr  Auftreten  erschien  im»  endlich  Kanx  verlieht. 


i,  21.  NOTOmber.  Wie  diu  Loser  die»«««.  Blattes 
bereit*  wissen,  sind  hier  vor  Kurzem  —  um  Sl.  N'ovemher  —  die 
„Meistersinger"  von  Richard  Wagner  zum  ersten  Male  in  Sccne 
gegangen.  Schwerin  war  eine  der  ernten  Bühnen,  die  Keiner 
Zeit  den  „Taiinhauser*'  brachten,  mich  mehr:  auch  mit  dem 
„Hing  den  Nibelungen"  stand  eis  mu  h  Zeit  und  Leistung  in  erster 
Reihe.  Wenn  die  „Meistersinger"  etwa.s  langer  warfen  Hessen. 
mi  lag  das  in  äusseren  Gründen.  Nun  sind  sie  aber  da  und 
werden  ldeiben.  Halls  von  Wolzogen  hat  sie  f(ir  da*  „Lieb- 
lingswerk"  Wagner'«  erklärt*»,  sie  scheinen  dien  nuch  für  da*, 
hiesige  Publicum  bereit«  zu  sein.  Schreiber  Dienen  wuhnte  der 
dritten  AuHühning  bei  und  fand  ein  vollen  Haus,  das  seinen 
Autheil  «riederholt  in  stürmischen  Ausbrüchen  des  Hoifalls 
äusserte  und  vom  Anfang  bis  zu  Kude  mit  jener  verstand  ni»*- 
vollen  und  feinen  Aufmerksamkeit  folgte,  welche  auf  ein  herz- 
liche* Verhältnis*  des  Publicum«  zum  Kunstwerke  deutet.  Nicht 
blos  das*  man  lachte  und  lächelte;  auch  von  den  versteckten 
Wendungen  eines  überlegenen  Humors  schien  hier  Nicht*  zu 
entgehen,  und  ersichtlich  genoss  man  das  ganze  anheimelnde 
llild  altdeutschen  liürgerlebens,  welches  in  diesem  Werke  ent- 
faltet ist,  -mit  dem  freudigen  Behagen,  in  dem  tu  der  Autor 
schuf.  Der  Ausführung,  welche  das  Werk  fand,  gebührt  an 
diesem  Krfolge  ein  grosses  Verdienst.  Sie  war  in  jenem  stil- 
vollen üei»te  gehalten,  den  Alle  zu  schätzen  wissen,  welche 
Schweriner  Opernauffilhrungen  kennen  gelernt  haben.  Einem 
Zuviel  des  Ausdruck*  erschien  hier  sorglältig  vorgebeugt  zu 
sein,  und  damit  waren  die  beiden  Kiemente  glücklich  KUMTS- 
Schlüssen,  da*  Tragische  und  das  Possenhafte,  welche  sich  bei 
Aufführungen  der  „Meistersinger"  zum  Schaden  den  Ganzen 
häufig  eindrängen.  Der  buchte,  heitere  Oesamnitton  kunii  nicht 
besser  getroffen  werden,  als  hier.  Auch  an  Kirutelheiteu  scetii- 
scher  und  musikalischer  Natur  bot  die  .Schweriner  Auflühninif 


manchen  lehrreich' 


Zug.    Nur  Kilver  sei  hier  erwähl 


Auffassung  des  Motivs,  mit  welchem  Beckmesser  bei  der  Krei- 
ling sich  nach  dem  Stuhl  des  Merkers  aufmacht: 


Da«  hört  man  so  oft  mit  einiger  Heftigkeit  und  Scharfe  vor- 
getragen. In  Schwerin  spielt  man  es  ruhig  und  gedehnt.  Das 
klingt  so  träge  und  missututhig.  wie  Wagner  es  —  seinen  An- 
deutungen nach  —  wahrscheinlich  gewollt  hat.  Denn  aus  dem 
lfcc.kmes.ser  soll  viel  weniger  der  JJitz-  als  vielmehr  der  faule 
Dummkopf  sprechen.  Man  konnte  aus  dem  Orchester  der 
Schweriner  „Meistersinger"  noch  von  mancher  Roleber  Nuance 
berichten,  die  alle  aus  derselben  höchsten  Art.  der  Pietät  gegen 
die  Intentionen  des  t'omponisteii  flionscn,  welche  den  grössten 
KiiIhii  eines  Dirigenten  bildet.  Wenn  die  Virtuosen  1  der 
Schweriner  llofcupelle  bei  der  Aufführung  der  ..Meistersinger* 
Alle  das  Iteste  thalin.  so  verdienen  doch  die  Holzbläser  und 
Horner  ein  besonderes  Itravo  für  die  Leichtigkeit  und  Klustici 
tat,  mit  web  her  sie  ihre  Sätze  durchführten,  Ganz  Besonderes 
wurde  auch  von  den  Chören  geleistet.  Von  ihrer  Sicherheit 
gar  nicht  zu  reden,  aber  Mas-eiiTenen,  "0  schwierige,  so 
lebendig  und  so  natflrlieh  dargestellt  zu  sehen  —  «Ina  ist  eine 
grosse  Seltenheit!  I  m  Leipziger  Lesern  einen  Anhalt  zu  bieten, 
muss  man  schon  an  die  „Coriolan"-Auffiibrui>gen  der  Laube'- 
sehen  Zeit  erinnern:  Andere  mögen  an  die  Meininger  denken. 
In  der  "per  kommt  so  Ktwas  nicht  häufig  vor!  Dank  dieser 
Ausführung  nahm  man  die  berüchtigte  Prügelscene ,  wie  sie 
gemeint   ist.  als  derben   Spucl    und  ohm     \n  Inn.  I'eni 

ietzten  Ilornstuss  des  Nachtwächters  folgte  im  Zuschauerraum 
ein  Jubel,  der  da»  Orchester  zwang,  das  Nachspiel  kurzerhand 
abzubrechen.  Als  IteckmeKser  auf  der  Kestwiese  sein  l'reislied 
unstmimt.  hörte  man  es,  wie  im  Hintergrund,  wie  halblaut 
und  vereinzelt  „Scheint  mir  nicht  der  Hechte»,  lind 


♦)  Ia 


ein.:m  vortn  tflichrn 


den  die  „Mecklenburg™  Ii«  r. 


ullmühlig  und  sachgeniüs* .  wie  dies  bei  Volksfesten  hergeht- 
entwickelte  sich  diu  aus  eine  spöttische  Krolilü'hkett ,  die  zum 
Schills«  bis  in  diu  l'arterrebänke  ansteckend  um  sich  gritt. 
Die  singenden  Zünftler  de-  drillen  Actes  entwickelten  »chliewi- 
lich  ein«  Wucht  und  Kruft,  die  in  Krstuunen  setzte.  Gleich 
gut  oder  besser  gesagt  unübertrefflich  war  auch  der  Chor  der 

l/chrhnhe     Kii  «olene»  MiUpielen,  to  RRtontof  und  dock  m 

wenig  aufdringlich,  wie  es  hier  d«>r  Chor  während  der  Kreiling 
ausübte,  ist  der  grösste  Trium]ph  «ler  Regie.  Den  UOirbuheu 
ging  allerdings  so  anfeuernd  wie  möglich  David  voran,  den 
Hr.  Weher  darstellte.  Kr  ist  wirklich  der  beste  David,  den 
man  sehen  kann,  voreilig,  treuherzig,  liebenswürdig  und  «o 
ganz  und  gar  Keucr  und  Klamme  in  seiner  Partie,  du*»  man 
sich  freut,  wenn  er  nur  aultritt.  Die  andere  komische  Kigur 
des  Wirke»,  den  Beckmesser,  führte  Hr.  v.  Willem  durch, 
frei  von  der  Carricutur,  jenen  Cngetsi-rdigkeitcu  und  schlechten 
Tönen,  mit.  denen  die  I'artie  in  «ler  Regel  gegeben  wird.  Sic 
scheint  durch  das  hier  zur  Verwendung  gebrachte  Mau**,  von 
Decen*  nur  zu  gewinnen  und  damit  da«  ganze  Werk,  voraus- 
gesetzt, das*  der  Charakter  nun  nicht  etwa  in  ilas  andere  K»x- 
trem  des  Schläfrigen  gezogen  wird.  Die«  vermied  Hr.  von 
Willem  sehr  gewandt.  Obschon  er  «las  Ständchen  mit  schöner 
weicher  Stimme  sang,  war  doch  aus  jedem  Tone  der  Aerger 
über  die  bereiteten  Störungen  zu  hören.  Im  Kluge  schoss 
er  die  fürchterlichsten  Blicke  auf  Sachs  unil  mit  den  heftig 
nach  rückwärt«  wehrenden  Händen  vollendete  er  «las  ergötz- 
lichste llild  der  aufgeregten  Hilflosigkeit  Von  den  übrigen 
Darstellern  ist  besonders  noch  Hr.  Hill  zu  nennen,  der  in  dem 
Hans  Sachs  nicht,  blos  eine  Musterleistung  gab.  wie  sie  von 
ihm  zu  erwarten  war,  sondern  auch  noch  durch  die  eigenthüm- 
liche  Behandlung  der  Partie  besonders  fesselte.  Kr  nimmt 
seinen  Poeten  etwas  leichter,  als  mau  in  der  Hegel  .sieht,  selbst 
in  dem  Monologe  vom  „Wahn1'  ohne  eigentlich  schwer»  und 
puthetische  Accente.  Das  stimmt  einmal  mit  «ler  Ge*ammtbe- 
Immllung,  welche  die  „Meistersinger'  in  Schwerin  erfahren  und 
setzt  zum  Anderen  auch  die  geistige  Ueborlegenheit  des  Hau« 
Sachs  in  das  bequemste  Licht,  erhöht  seine  natürlich« 
Würde  und  fügt  ihr  einen  neuen  Theil  von  Aninuth  und 
Liebenswürdigkeit  hinzu.  In  der  Absicht,  nur  du»,  was  au  der 
Schweriner  Aufführung  «ler  „Meistersinger"  als  ungewohnt  und 
abweichend  erscheint,  hervorzuheben,  versagen  wir  uns,  bei  den 
übrigen  Darstellern  besonder*  zu  verweilen.  Die  weiteren 
Huuptiiiirtii'ii  (Kva  —  Krl.  Gulfy,  Magdalena  —  Krl.  Köpp- 
ler,  Walther  —  Hr.  v.  Witt,  I'ogner  —  Hr.  Drewe», 
Kothner  —  Hr.  Profti  wurdeu  de*  grtWten  Beifalls  würdig 
durchgeführt.  Krl.  Köppler,  eine  junge  Sängerin,  deren  Fort- 
schritte viele  Hoffnungen  erwecken,  hielt  die  Magdalena  unge 
wohnlich  jugendlich. 

Die  dritte  Aufführung  der  „Meistersinger",  welche  am 
20.  November  stattfand,  trug  noch  einen  besonders  festlichen 
Charakter  dadurch,  •  um  an  diesem  Abende  «las  fiinfuudzwiinzig- 
jährige  Amfsjiihiläuiii  de»  Hofciipelliueisteis  Schmitt  im  Theater 
geleiert  wurde.  Als  er  das  Dirigentenpult  lx-trnt,  bewillkomm- 
neten ihn  die  Lorbeerkränze  in  Menge.  Am  vorhergehenden 
Tage  hatten  Feierlichkeiten*)  stattgefunden :  in  Kestge»chcnken, 
Adressen,  Telegrammen  und  lleglückwüiischungsschreiben  hatte 
die  Theilnahme  an  dem  Ke-ste  einen  Ausdruck  gefunden,  der 
ebenso  rührend  als  grossartig  war.  Der  Jubilar  sprach  vordem 
Beginn  der  Ouvertüre  seinen  Dank  aus  in  einer  Ansprache,  die 
mit  einem  Hoch  auf  den  unwcaemlou  Grussherzog,  einen  der 
hochherzigsten  Förderer  und  liöuner  der  Kunst  unter  «Untschen 
Kürsten,  schlo»*.  Schwerin  ntid  mit  ihm  Mecklenburg  hat  Grund. 
AloisSchmitt  dankbar  zu  verehren.  Au  seinen  Namen  knüpft  «ich 
dort  das  Aufblühen  der  Musik.  Was  jetzt  und  wie  es  g.-leistet 
wird,  ist  zum  grossen  Theil  die  Schöpfung  dieses  Künstlers,  «ler 
von  vornherein  seine  Aufgabe  im  grossen  Stile  erlasate.  Man 
müsste  eine  breite  Schilderung  der  musikalischen  Zustände  ent- 
werfen, welche  Schmitt  iu  Schwerin  vorfand,  um  die  Iiedeu- 
dcutiing  seiner  Reorganisationen  zu  verdeutlichen.  Heute  ist 
du*  Schweriner  Musikleben  hoch  bed  entern! ,  die  Hofcaindle 
steht  m  gleicher  Reihe  mit  den  ersten  Deutschlands,  und  die 
Leistungen  der  Oper  würden  als  Muster  gerade  so  bewundert 
werden  wie  die  des  Meiniiiger  Schauspiels,  «renn  sie  Gelegenheit 
hätten,  so  bekannt  zu  sein.  Di.'  öffentliche  MusikiiHcge  Deutsch- 
land» dankt  dem  Schweriner  Hofcapollmeister  da*  Dasein  und 
die  erfreuliche  Entwickelung  der  Mecklenburgischen  Musikfestc. 


')  Bei  einer  kuni  eine 
zur  Ausführung,  die  »ehr  j 
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Ks  gehört  fi'lr  einen  Künstler  von  der  conipositorischen  Be- 
gabung und  der  piunistischen  Brillanz  Schmitt'*  ein  hoher 
Grad  von  Kntsagung  dazu,  seine  Kräfte  uur  dem  en^en  Kreise 
localer  Thätigkcit  zu  opft»ru.  Des  Danke«  für  solche  Selbst- 
losigkeit und  solche  Verdienste  kann  nicht  genug  sein!    H.  K. 


Concertumschau. 

Altonhiirtr.  Gr.  Kxtniconc,  de»  Musikeorps  de»  7.  Thflr. 
Inf.-Kcg.  No.  9fi  (Schulz)  um  25.  Nov.:  Ouvertüren  von  (Jade 
(„Im  Hochland*)  und  Luiden  (Beethoven-Ouvert.),  Sluv,  Tun/. 
So.  6  v.  Dvorük.  Solovorträge  des  Khepuure»  Rappoldi  au« 
Dresden  rViol.  u.  Clav.,  u.  A.  ,Au  l>ord  d'une  source*  D.  4.  Un- 
gar. Khups,  v.  Liszt). 

Altona.  WoblthBtigkeitsconc.  der  Uli.  .1.  Bdie  u.  C.  von 
Holten  unt.  Mitwirk,  de-  Krl.  J.  zur  Kieden  u.  «ler  IUI.  Gowa, 
Deinme.  8chlee,  Grimm  u.  Michaelis  am  2*.  Nov.:  Septett  für 
Clav.,  Streichinstrumente  a.  Tromp.  v.  Sai  n  t- Sa  eu  s,  Clavier- 
trio  v.  Sude,  Ungar.  Tanze  f.  Clav,  m  Tier  Händen  v.  Brak  ms, 
Soli  f.  Ges.  iu,  A.  „Meine  Liebe  ist  grün"  v.  Brahma)  0.  für 
Violone. 

Anger».  Grand  Festival  zu  Khren  des  Hrn.  Victorin  .Ton- 
cieres  am  20.  Nov.  (Joncieres  u.  Lelong):  Musik  zum  Drama 
„Chatterton"  v.  J.  Bordier,  „Leu  Nubiennes",  Orchestersuite, 
Ballet  a,  „Dimitri",  Marsch  a.  „1a  Keine  Berthe"  u.  Cavatine 
a.  „Ilernier  jour  de  l'ompe'i  <ge».  v.  Frl.  Bressolle»)  v.  V,  Jon- 
cieres, Arie  a.  „Truviata"  v.  Verdi  (Frl.  Ures-solles). 

Basel.  4.  Abonn.-Conc.  dur  Allgemeinen  Musikgesellschaft 
(Volklaud):  Bdur-Svmph.  v.  Huvdn,  Ouvertüren  v.  t.'luck  („Iphi- 
genie in  Aulis"  m.  Wagner'«  Senium)  u.  Beethoven  iNo.  3  zu 
.I^onore"),  Solovorträge  der  Frau  Otto-Alvsleben  a.  Dresden 
((Je*.,  n.  A.  „Kuglein  im  Traum*  v.  G.  Scharfe  u.  „Die  Be- 
kehrte" v.  Volkmann)  und  de»  Hrn.  Kaimt  (Violone,  1.  Satz, 
eines  Draoll-Conc  eig.  Comp  ). 

Berlin.  30.  Auffülir.  der  k.  Hochschule  i  Prof.  Joachim): 
Umoll-Messe  v.  S.  Bach.  (Solisten:  Frl».  E.  Gimbel  n.  H.  Hildo- 
bnindt  u.  HH.  v.  der  Medeu  IL  P.  Hanne.)  —  (Jone  de*  Ton- 
küustlerver.  um  24.  Nov.:  „Nero",  dramat.  Symphonie  v.  Kdgar 
Munzinger,  Festouvert.  Op.  43  v.  Ph.  Scharwenka,  2.11a- 
vierconc.  v.  X  Scharwenka  (der  Comp.l,  fünf  Tennrlieder  u. 
dem  „Rattenfänger  von  Haiueln"  x.  Alb.  Becker  (Hr.  Sturm). 
—  1.  Conc,  des  Seilfert'schen  Gesungvcr.  (Seiff'ert):  Chorlieder 
v.  L  Lechner,  11.  Isauc,  F.  v.  Holstein  („Am  alten  Zwin- 
gergruben"), R«.b.  Franz  („Norwegische  Frühlingsnaoht") 
Joh.  Brahms  („Dein  Herzlein  mild"),  1J,  Seiffert  („Ab- 
schied am  Rhein"),  K.  K.  Taubert  („Die  Sonne  sauk"), 
A.  Dietrich  (.Weit,  weit  aus  ferner  Zeit")  u.  J.  Kheinber- 
ger  („All  meine  Gedanken'').  Solovortrilge  des  Frl.  K.  Schultze 
(Lieder  „Hube,  Sfisslicbchen"  v.  Brahms.  „Liebchen  ist  du" 
v.  Franz,  „Keine  Sortr  um  den  Weg"  v.  Kaff  u.  A.)  und  des 
Hrn.  X.  Scharwenka  (Clav.,  Therna  u.  Variat.  Op.  48  eig.  Comp., 
Scherzo  Op.  20  v.  Chopin  u.  Edur-l'olon.  v.  Liszt). 

Cassel.  1.  Kamnienniisik  des  Hrn.  Wipplinger:  Clar.-Qaint, 
v.  Mozart,  Streichi|iiartette  v.  Havdu  i'Op.  t>4,  No.  51  u.  K  tibi  li- 
ste in  (Op.  17). 

Celle.  2.  Syiiipli.-(Abonn.-)Conc.  der  Cup.  des  2.  Hannov. 
Inf.  Reg  No.  77  i  Reichert):  Symphonien  v.  Schubert  <Hmoll) 
u.  Dietrich  (Dinoll),  „Lorelev'-\ orspiel  v.  Bruch.  Walzer  f. 
Streichorch.  v.  F.  Kiel. 

Chemnitz.  Am  18.  Nov.  Aufführ.  v.  K  u b ins t  e  in  's  Das 
verlorene  Paradies"  durch  die  Singakud.  unt.  Leit.  des  Hrn. 
Schneider,  u.  solist.  Mitwirk,  der  Frau  Brandt-Scheuerlein  a. 
Magdeburg  u.  der  IUI.  Iluuptstein  a.  Berlin  und  Gutzselibach  a. 
Dresden. 

Christiania.  2.  Conc.  der  Musikforeiiingens:  Streichquinl 
v.  Beethoven.  Cinoll-Claviei'trio  v.  Mendelssohn,  Adagio  für 
Streichrpiart.  v.  Kubinstein,  Clavierttoli  v.  Chopin  und  Schu- 
mann. (Ausführende:  Frau  Ag.  Backer-liroendithl  |Cluv.|  und 
HH.  Boehn.  Solberg.  Sveudsen,  Zapfte  u.  Heunutu  [Streiche]].) 

Darmsladl.  2.  Ka.nmennusikal.end  der  IUI.  «le  Haan.  We- 
ber. Helmer,  l'etr  u.  Reit/  unt.  Mitwirk,  des  Violoncellisten 
Hrn.  A.  Hayn:  Streit  lujuint.  Op  Uüi  v.  Schubert.  Cluvieronart. 
Op.  41  x.  Saint-Saen»,  Adur-CInv.-VioloncellKonate  v.  Beet- 
hoven. 

Genf.  1.  Abonn.-Conc.  de  Forchertro  «le  la  Tille  de  Ge- 
növo  (de  Sengerl:  6.  Svmph.  v.  Beethoven,  „Les  Preludes* 
v.  Liszt,  „Maufred"-Ouvert.  v.  Schumann.  Melodram»  a.  „Pic- 


coliuo"  V.  Ouiraud  (Soloviol.:  Hr.  RegrX  Gesungvnrtrage  des 
Hrn.  Sernn. 

Graz.  1.  l'roduction  de»  Musik-Club»;  Streichsextett  von 
Dvorak.  Streichipiart.  Op.  HL  No.  1,  v  Beethoven,  Streich- 
quurtettsätze  v.  Cherubini  n.  Veit  f Variat. i,  Lieder  v.  Rubin- 
stein  (.Neig,  schötie  Knospe"),  Schubert,  Ad.  Jensen  („Die 
Frühlingsnacht-i,  Grosse  (.Hin  Gleiches")  und  Gounod  („La 

Sriere  du  soir").  (Ausführende:  Frl  L  Brandesky  u.  IUI.  H  u. 
«id.  Casper,   Dr.  Grosse,   Köhler,  Jerul  u,  Scharwenka.)  — 

2.  Mitglietlercouc  des  Steiermark.  Musikver.  (Thieriot)  unter 
MitwirK.  des  Frl.  Jeanue  u.  der  HH.  Jean  u.  Hugo  Becker  am 
Mannheim:  Cdur-Symph.  v  .Mozart.  Tripelconc.  v.  Beethoven, 
Soli  f.  Clav.  v.  Raff  (Caprice)  n.  A.,  f.  Vlol  v.  J.  Becker 
(Gavtdte  Ii.  „Humoreske")  u.  f.  Violone.  v.  Hetzol  (Conc). 

ilnmbnrg.    1.  Abonn.-Conc.  des  Caecilien-Ver.  (Spenge!): 

3.  Svmph.  v.  Beethoven,  Ouvertüre  zum  Märchen  „l*cr  blonde 
Kckbert"  u.  „Gesang  an  die  Sterne"  f.  Chor  u.  Orch  v.  K.  Kn 
dorff,  Schicksals] lud  v.  Brahms,  „Gott  in  der  Natur"  v.  Schu- 
bert, Chöre  a  cap.  v.  Ha»ler.  Spengol  („Die  Kinzige"  u.  „Ge 
novefa")  u.  Schumann.  —  Tonkün»tlerver  am  16.  u.  22.  Nov.: 
Ciaviertrios  v.  Rheinberger  (Op.  121,  Clav.:  Frl.  D.  Schir- 
macher  a.  Liverpool),  Adagio  f.  Viol.  v.  Alb.  Becker  (llr.'Ko- 
perkv),  Caprice  f.  Clav.  v.  Brahms,  Lied  „Von  allen  schonen 
Kindern"  v.  H.  Riedel  etc.  —  1.  Soiree  der  (juart,- Ver.  der 
HH.  Marwege,  Oberdßrffer,  Sehmahl  u.  Kiietz:  Streichquartette 
v.  Haydn  (Op.  7»Vi,  Geinsheim  (Op.  31)  u.  Beethoven  (Op.  1«, 
No.  5) 

Hameln.  Conc.  des  (iemeinnfitz.  Ver.  f.  Kunst  u.  Wissen- 
schaft, ausgeführt  von  Frl.  A.  Hundoegger  (Ges.)  u. den  HH.  I'etri 
u.  Kehbock  an«  Hannover  um  31.  Ott.:  Fdur-Cliiv.-Violin*ou. 
v.  Grieg,  Soli  f.  Ge».  (u.  A.  „Verlust"  v.  Kubinstein  u.  „Kr 
ist  gekominen"  vi  Frnn»),  f.  Clav.  n.  f.  Viol.  (Komanze  von 
Kubinstein.  Capriccio  v.  Metzdorff  u.  Ungar.  Tanze  von 
Brahms-Jouchim). 

Heilbronn.  1.  Popul.  Vonc  de»  »Singkranzes":  1.  Satz  a. 
der  2.  Symphonie  v.  Beethoven,  „Don  Juun"-Ouvert  v.  Mozart, 
Männerc'hdre  v.  Zimmermann  (Hurfners  Lied),  Koschat  u. 
Kreutzer,  SolovortrBge  der  Pianistin  Frau  Oros*ler-Heim  aus 
Stutt^jart  (u.  A  „Venezia  e  Napoli"  v.  F.  Li»zt)  und  de*  Vio- 
linisten Hrn.  M.  Kossi  a.  Wien  (I.  Conc.  v.  Bruch,  Romanze  v. 
Riew  etc.). 

llermaiiniitailt  I.  S.    Com-,  des  Henuantistä'lter  Musik>er. 
(Bella)  am  1K.  Nov.:    1.  Svmph.  v.  Ikvthoven,  Ks ilur-Coiicert. 
nuvert    v.  I-  L,  Bell  ...  „/ion"  f  Ch.   ,  Baritonsolo  u.  I  >r  t  * 
Gade,   Chorgesilntre  v.   M.    Hauptmann   u.   .1.  Mai  er  «„Ach 
Khdein-). 

Jena.  2.  Akadem. Conc.  uiiHgef.v.  den  Frauen  KlutVky  (Ges.) 
u.  Fichtner- Krtlmannsdörfcr  (Clav.)  u.  Hrn.  Schradieck  (Viol.t 
a.  Leipzig:  Krcutzor-Son.  v.  Bt^cthoven,  Soli  f,  lies,  v,  Schumann 
i  „Frauenliebe  und  -lieben),  f.  Clav.  v.  K  äff  (Landler  u.  Meniiett), 
Liszt  („Au  Inird  d'une  source").  v.  Bülow  („Laeerta"».  Ad 
Jensen  („Galntea"),  Silas  (Gignm  u.  M.  Krd  man  nsdörf  er 
(Chunt  d  aniour  IL  Capriccio  a  la  Polka)  u.  f.  Viol.  v.  Buch 
(Chaconne)  u.  Vieuxtemii»  (Hallade  u.  Poloiiaine). 

li.usbruek.  Ausserorifeiitl.  Coric,  tlc>  Musikver.  (  IVmbaur): 
1.  Symph.  v.  Beethoven.  Trauerspiel-Ouvert,  v.  K.  Tschiderer, 
Scherzo  u.  der  „Somiiiemacht*tniuin"- Musik  von  MendeUvihn , 
Solovortrilge  des  Frl.  Z.ihlflci<ch  (Ges.,  .Gretcli.-naniSpiiinr.nle" 
u.  „Unter  der  Mater  dolorem"  v.  M.  Zenger)  IL  des  Hrn.  Ebner 
a.  München  (Violone.,  Conc.  eig.  Comp.,  Lurghetto  v.  Nardiui 
u.  liavotte  v.  Poppen 

Klei.  1.  Conc.  des  Kieler  Gesttngver.  (Stange»:  8.  Syrujih. 
V.  Beethoven,  „Oberon"-!  'uvert.  v.  WcdM^r,  Solovorträge  der  Fmu 
Sclnuidt-Köhne  (Ges.,  u.  A.  Jtnhe,  Süssliehchen"  v.  Brahmi 
u.  „Mein  bolder  Schutz"  v.  Hiller)  u.  de»  Frl.  Cl.  Hemuann 
u.  Lübeck  (Clav.,  Gnioll  Couc.  v.  Mendelssohn  etc.).— 21.  M uni- 
kal. Ahetnliiutcruftlt.  tles  Dilett.  Orcln-sterver.:  Compositionen  f. 
Streichorch.  v.  Hilndet  (Fdur-Conc.)  u.  Volkmaun  (I.Seren.), 
sowie  zwei  lsläud.  Melotlien  ti.  Norweg.  Melodie,  bearlscitot  v. 
Sveudsen,  Trio  f.  Clav.,  Viol.  u.  Viola  v.  Mozart,  „Isolden* 
Liebestod"  f.  Clav.  v.  Wagncr-Liszt  dir.  Keller). 

konig»berv  1.  Pr.  3.  Börsenconc.  (Schwulm):  5. Symph.  v. 
Beethoven.  Ouvert.  zur  „Braut  von  Messina"  v.  Schumann,  Solo- 
vortrilge der  Frau  Charles- Hirsch  (Ge».,  Arie  von  Donizetti  |!J, 
„Die  Bekehrte"  v.  Volkmann  u.  Kcholied  v.  Kckert). 

Leipzig.  Com  .  des  „Sangerkreise*"  .  Newder)  am  13.  Nov  : 
„Kurvaiitlie-  Onvert.  v.  Weber.  Ilorbzeitsniarsch  u.  dem  „Ratten- 
fänger von  Hameln"  v.  Nessler.  „Frithjof"  v.  Bruch,  Festge- 
suug  an  die  Künstler"  v.  Mendelssohn,  Chorlieder  v.  S«  humajin 
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(„Bist  du  im  Wald  gewandert",  m.  Hornbegleituog)  u.  Sileher. 
Solotjuurt.  „Frühlingsabond"  v.  Ne»sler,  SopranlK-der  „Godu 
Nacht",  ,.lui  Volkston-'  u.  „Der  Mtillerlmrxfh'"  v.  Jndassohn. 

—  (Jone,  des  Chorver.  „Touiea"  am  24.  Nov.:  Gem.  Chöre  von 
Hauptmann,  C.  Zöllner,  Liszt  L.Aehreubekrauzte  Göttin"),  Men- 
del*»olm  n.  Mohr  („Der  Liebe  Dauer";,  Männer-  u.  Frauenchöre 
(u.  A.  „Nun  ist  der  Tag  geschieden''  v.  W agner-Pot pesc h- 
nigg,  Lieder  f.  Bariton  v.  Cl.  Söhre ibe r  l „Krater  Verlust")  u. 
A  Horn  („Abschied")  u.  f.  Ha*»  v.  Schubert  u.  A.  Horn  („Die 
Mühle"),  ClaviervortrUge  des  Hrn.  Schreiber  (Cismoll-Sonate  v. 
Beethoven  u.  Braut  fest- Polon.  eig.  Comp.).' -  Auffuhr,  des  Quar- 
tettver.  (Riedel)  unt.  aolist.  Mitwirk.des  Frl.  Ilucher  u.  der  HH. 
Dieriih  u.  Liepe  um  3.  Dec.:  „Athalia" -Ouvert.  v.  Mendelssohn, 
„Die  Kreuzfahrer"  v.  Gaile,  „Vergebung"  v.  Jadassohn.  — 
Am  (!.  Dec,  Aufführ,  der  Cantate  „Oedipus  auf  Kolono»"  fflr 
Soli,  Chor  u.  Oreh.  T.Th.  Gouvy  unt.  Leit.  de»  Comp.  u.  *oli«t. 
Mitwirk,  der  Frau  Schreiber  u.  iler  HH.  Bronlik,  Dr.  Busch  u. 
Wieguud.  —  Am  7.  Dee.  Schubert-Abend  de»  Hrn.  G. Walter  a. 
Wien  (Gen.)  uut.  Mitwirk,  de«  rianisten  Hrn.  Rückauf  v.  eben- 
daher: Müllerlieder  u.  Claviersoli  Op.  142,  53  etc.  v.  Schubert 

—  2.  Symph.  Conc.  der  Büchner' sehen  Cap.  (Bfichner):  Syniph. 
nun  Lustspiel  „Der  Zerstreute*  v.  J.  Haydu,  Ouvert.  zur  Oper 
„Die  Nebenbuhler"  v.  W.  Freudenberg  (unt.  Leit.  de»  Comp.), 
Solovorträge  der  HH.  J.  Bott  a.  Magdeburg  (VioL)  u.  Dr.  Har- 
tban  v.  ebendaher  (Clav.,  Suite  v.  Haff  u.  Poln.  Tanzweisen  v. 
l'h.  Scharwcnka).  —  9.  Gewandhauscone.  iKeinecke):  Cdnr- 
Symph.  v.  Schubert,  Tragische  Ouvert.  v.  Brahms,  Suite  für 
Kl.  u.  Streieborch.  v.  S.  Bach,  Claviervorträge  de»  Hrn.  F.  Rom- 
mel a.  Brüssel  (Amoll-Conc.  v.  Kdv.  Grieg.  Gavotte  v.  C.  Rei- 
necke etc.j 

Leisnlg.  1.  Abonu.-Conc.  de«  Hrn.  Wemer:  4.  Symph.  v. 
tiude,  Ouvertüren  v.  Klughardt  („Sophouisbe")  und"  Nicolai, 
Gesangvnrträge  der  Frau  Schreiber  u.  Leipzig. 

Linx.  2.  Cime  den  Musikvcr.  (Brava):  5.  Suite  t.  Lach- 
uer,  „Peter  Schmoll"  Ouvert.  v.  Weber,  9.  Violinconc.  v.  Spohr 
(Hr.  Nowak). 

Loudon.  Soiree  music  des  Pianisten  Hrn.  Ed.  Dannreuther 
unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  A.  William»  u.  der  Streichqnar- 
tetti«teu  HH.  Holmes,  Gihson,  Jung  u.  Lasserre  um  17.  Nov.: 
G  moll-Cluvieri|iukrt.  v.  Ilrah m >,  G  tuoll-Streichi|uart.  v.  Grieg, 
Soli  f.  Gen.  v.  lirahm.H  („Mass  ea  eine  Trennung  geben"  und 
„Mainacht")  u.  K.  D.  („Orpheus  with  bis  Lute")  u.  f.  Ciavier  v. 
Beethoven  (Variat.  Op.  120). 

Lübeck.  2.  Kainmermusikabeud  des  Frl.  Cl.  Herrmann 
unt.  Mitwirk,  der  HH.  Bargheer,  Vietxen  u.  Gowa  a.  Hamburg 
u.  Lüber  v.  hier:  Ciavierquint.  Op.  74  v.  Hummel,  Gmoll-Cla- 
vierquart  v.  Brah m»,  G  dur-Streichtrio  v.  Beethoven,  Lietler  v. 
Biahins  (Wiegenlied),  Schumann  u.  Raff  („Keine  Sorg  um 
■  teil  Weg"). 

Magdeburg.    2.  Logemonc.  (Behling):  2.  Symph.  v.  Uaai 

Ii.,'.-.!.  „Sonimemu.  ht»trauni"-Ouvert    •..  M.n.l  im.  Solovor- 

träge  dei  Sängerin  Frl.  Brönicke  ( Arie  a.  „Rieuzi"  v.  W  ag nur, 
„Der  Nordsturm  braust"  v.  Berg  er,  „All  meine  Herzgedanken" 
v.  Kleffei  u.  „Fliege,  Vogel"  v.  H oidi ngs f eld)  u.  der  Pia- 
nixtin Frl.  Reiumert  a.  Weimar  (Phunt.  üb.  Motive  au»  Beetho- 
ven'» „Ruinen  von  Athen"  v.  Li»zt  etc.). 

Oldenburg.  2.  Abonn.-Couc.  der  Hofcaii. (Dietrich):  2. Sym- 
phonie v.  Brahms,  „Maiifro,l"-Ouvert.  v.  Schumann,  „1  ri'thling»- 
MtDcbaft*  v.  Gade,  „Rheinmorgen*  f.  Chor  u.  Orch.  v.  A.  Diet- 
rich. Violoneellconc.  v.  Golternuinn  (Hr.  Kufferath). 

Paris.  6,  Popul.  Conc.  (Pasdeloup):  La  damnation  de 
Faust-  v.  II.  Berlioz.  (Soli:  Frau  Caron,  HH.  Unwer»,  Lherie 
ii  Lab«».)  -  tt  Chatelet-Conc  (Colonne):  „Le  Beiert",  Ode- 
Symph.  v.  Fei.  David  i.lteclam.:  Frl.  Ruiisseil,  Gesangsolo:  Hr 
Bosquio),  Ouvert.,  Vetnisberg-Scene,  Sentnor  u.  Finale  Je»  letzten 
Art-,  Lied  au  den  Abeudstcrn,  Marsch  u.  Chor  u.  „Tannhäuser" 
v.  Wagner  (Soli:  HH.  Bosquin,  Montariol,  Body,  Auguex,  La- 
farge,  Dethurens  u.  Crepaux).  —  Nouveaux  Concert«  (Lamou- 
r<-ux)  am  20.  Nov.:  Fdur-Symph.  v.  G ou vy,  Uuvert.  zum  „Flie- 
genden Holländer"  v.  Wagner,  Divertissement  a,  „Krinnyes" 
v.  J.  Massenet,  „La  Madeleine  au  Desert"  v.  B.  Beyer  (Hr. 
Heuchling),  Arie  v.  I.otti  (Frl.  Coyon-Hervix),  .Kol  Nidrei»  T. 
Bruch  (Hr.  A.  Fischen. 

Stuttgart.  Familienabend  des  Tonkünstlerver.  am  25.  Nov.: 
Solovortrilge  iler  Pianistinnen  Frauen  Grössler  Heim  (Morceaux 
de  genre  v.W.  Speidel)  u.  Klinckerfus»  ( Variat.  üb.  ein  Hän- 
del sehe»  Thema  v.  Braams)  u.  der  HH.  llromada  {Lieder  „Auf 
der  Haide".  .Am  Brunnen",  »Mädchen  von  Athen",  „Waldein 
Arm"   und  „Nuu  giess  mir  ein*  vou 


Lüstncr): 
t  !  „Nord 


R.  v.  Hornstein)  u.  Wien  (Ddur-Suite  f.  Violine  v.  L.  Hol- 
laender). 

Wiesbaden.  3  u.  4.  Conc.  de«  sbldt.  Curorch. 
Symidionien  v.  Raff  („Zur  Herbstzeit")  u.  .1.  deSwert 
Beefahrt",  1. — 3.  Satz,  unt.  Leit.  de«  Comp.),  Ouvertüren  v.  Men- 
delssohn („Meeresstille  und  glückliche  Fahrt")  u.  Goldmark 
(„Sakuntala"),  Finale  a.  „Die  Geschöpfe  de»  Prometheus*  von 
Beethoven,  Balletmusik  a.  „Paris  und  Heleua*  v.  Gluck,  Solo- 
vorträKe  der  Frau  l'Allemand  a.  Frankfurt  a.  M.  (Ges  .  u.  A. 
.Der  Kranz*  u.  .Triftiger  Grund"  v.  F.rlanger  u.  „Die  Klfe" 
v.  Biet*)  u.  des  Hm.  .1.  de  Swert  (Violone.,  u.  A.  Conc.  in  Form 
einer  Gesangwene  eig.  Comp.). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 

Altenburg.  In  dem  1.  Syiuphouieeoncert  der  in  Halle  ti.  S. 
preisgekrönten  Militärkapelle  unter  Leitung  des  Hrn.  Schulz 
produeirte  «ich  da»  berühmte  Künstlerpaar  Itappoldi  au» 
Dresden  mit  Vortrügen  exeju*ivster  Art  Man  weiss  diesen 
beiden  Kunst  lereapucitäten  gegenüber  wirklich  nicht,  mit 
welchen  Worten  man  der  Bezeichnung  de»  Umdrucks  bei- 
kommen soll,  den  ihre  Reproductionen  classischer  und  mo- 
derner Conipositioneu  bei  dem  Zuhörer  hinterlassen.  -  Der- 
pat.  Mit  vielem  Glück  ut  kürzlich  Frl.  Aline  Friede,  eine 
auf  dem  Stern'schen  Conservatorium  zu  Berlin  ausgebildete 
Sängerin,  in  unserer  Stadt  aufgetreten  und  hat  »ich  nament- 
lich als  Liedersängerin  reiche  lyorbeeren  ersungen.  Line  wei- 
tere jugendliche  Sängerin,  Frl.  Anna  Smith  au«  Christiania, 
berührte  auf  einer  Tour  durch  die  Ostaeeprovinzen  ebenfalls 
unsere  Stadt  und  erntete  auch  hier  wie  überall  enormen  Bei- 
fall mit  ihren  besonder»  in  der  Coloratur  exquisiten  Vorträgen. 

Lissabon.  Als  Ophelia  erregte  Frl.  Donadio  im  k.  Theater 
Stürme  nicht  enden  wollenden  Beifalls.  Der  Baritonist  Kasch- 
mnnn,  welcher  den  Hamlet  zum  ersten  Male  sang,  hatte  be- 
deutenden Krfolg.  —  Madrid.  Bei  der  ersten  Aufführung  von 
Thomas'  „Hamlet*  im  kgl.  Theater  genossen  Frau  Vitali  (Ophe- 
liaiund  Hr.  Pandolfini  (Hamlet)  die  Hauptehren.  Frau  Ber- 
nau (Königin)  und  Hr.  Üetam  waren  lobenswertli.  ebenso 
Chor  und  Orchester  unter  Leitung  des  Maestro  Goula.  — 
Magdeburg.  Hohen  künstlerischen  Genuiw  verschallte  un»  ein 
von  Hrn.  Bernhard  Schröder  aus  Leipzig  unt.*  Hinzuziehung 
dreier  musikalischen  Gröwsen  von  dort  am  29.  November  im 
Hofjäger  veranstaltete»  Concert  mit  Orchester  (der  vorzüglichen 
Capelle  des  hier  domicilirenden  27.  Inf.-Keg.).  was  Sie  uns  glauben 
werden,  wenn  wir  bemerken,  duss  zwei  Meisterwerke  für  Or- 
chester von  Beethoven  auf  dem  Programm  standen,  das».  Hr. 
Hofcapellineister  Erdmaunsdörfer  den  Dirigentenstab  führte 
und  da»»  seine  geniale  Gattin,  sowie  die  ausgezeichnete  Sängerin 
Frau  Sachse-Hofmeister  die  solistische  Würze  I ^sorgten. 
Von  diesen  beiden  Damen  hat  nun  besonders  die  Kr«tere  mit 
ihren  Vortragen  das  Publicum  wirklich  hingerissen,  trotzdem 
»ie  infolge  de»  wider  Versprechen  «iwbleibenden  Blüthner- 
Flügels  auf  einem  ihr  völlig  fremden  Instrument  spielen  miis>te. 
—  Markneuklreheu.  Kitten  für  hier  seltenen  Kunstgeniws 
boten  uns  neulich  die  HH.  Pianist  Lockwood  au»  Hamburg, 
Violinist  Mühl  mann  von  ebendaher  und  Violoncellist 
A.  Schröder  aus  Leipzig  sowohl  im  Zusammenspiel,  als  in 
verschiedenen  einzelnen  Solo-.tücken.  —  Marseille.  Im  Grand 
The'fttre  hat  der  Bariton  Hr.  Maurice  Devrics  in  Ikwsini's 
„Teil"  einen  grossen  Krfolg  gehabt.  -  New-York.  Frl,  Marie 
Vachot  ist  in  der  Akademie  of  naisic  als  Rosine  im  .Barbier 
von  Sevilla"  Gegenstand  leuriger  Ovationen  gewesen,  hat  »ie 
doch  zwanzig  Hervorrufe  erlebt.  —  Mzxa.  Am  26.  December 
wird  Impresario  Bologniui  die  italienische  Saison  mit  „Saffo" 
von  Pacini  eröffnen.  Die  ßiancolini  ist  bis  Fnde  .laniuir 
engagirt,  um  in  „Romeo  und  Julia"  von  Bellini,  in  „Ceneren- 
toia"  und  in.  „Barbiei  t,.n  SeviMa"  zu  singCX  Da-  Lr.g.ui-- 
ment  der  Damen  llernaseoni  und  Nevada  steht  bevor.  — 
NUrnberg.  I>er  ungarische  Violinvirtuo»  Hr.  T.  Nachez.  von 
welchem  in  die»eni  Blatte  in  voriger  Saison  oft  rühmeml  die 
Rede  war,  veranstaltete  vor  Kurzem  hier  ein  Concert,  in 
welchem  er  nicht  blo»  die  erstaunlichsten  Proben  einer  unfehl- 
baren Technik  darbot,  sondern  sich  auch  als  warmblütiger 
Sänger  aur  «eh  cm  Instrument  zu  erkennen  gab.  -  Rostock. 
Allgemeine  Indignation  erregt  St,  das»  den  Opernmitgliederu 
de»  hie».  Theater»  zum  1.  .Inn.  die  Contracte  gekündigt  wurden. 
I«t  diese  Maa*.nahnie  auch  mehr  ein  Act  der  Sellwdhilfe  inso- 
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spiel*  und  der  Oper  nicht.  gestattet,  ho  h..tte  «ich  die  Directum 
doch  schon  vor  der  Saison  du-!*  Ueberzeugnng  verschaffen  können 
und  gleich  von  vornherein  auf  Oiwruvorstellnngen  verzichten 
«ollen,  »tatt  nun  das  l.etr  Personal  ipiasi  im  die  Luft  zu  setzen, 
de»"  kuum  anders  läsat  «ich  eine  Kündigung  mitten  in  der 


Theorie  dt 


rhen  Rhythmik 


Bach.  - 


Kirchenmusik. 

Leipzig.  Thnmuskirchc:  3.  IJec.  „Jesus,  iitt  kommen,  Ol  und 
ewiger  Freuden".  Weibmu  htslied  v.  V.  Schurig.  „Kr  ist  gewal- 
tig und  ntiirk".  Weihnaehtsmotette  v.  |{.  Volkmann. 

ar  Wir  Mttm  .Ii.  IUI   KltThnuHulMiRclor»,  Ckomg»«!«!  elc .  «n,  In  .1« 
VrnnlUUn.ll.-m«  ,.,r.t,l,,,>,l,r  K„l,„k  dw'h  dlnc«««».!»«.  Mu.h,.lU,,g,. 

Ü.  IW 


Opernaufföhrungen. 

November. 

Uoftheater:   2.  Kuryanthe.    2.1.  I>er  IWI-- 
bubwf. 

('arlsrnhc.  lloftheater:  4.  Troubadour.  6.  Kurvanthe 
10.  Martha  13.  Aida.  15.  Des  Teufel»  Aiithcil.  18.  Die  weisse 
I  tarne,  21.  ii.  27.  Per  Dorfburbier.  24.  Joseph  und  seine  Brüder. 

München,  lloftheater:  5.  Iler  Wasserträger.  6.  Martha, 
9.  Der  Barbier  von  Sevilla.  11.  Joseph  in  Krypten.  14.,  10.  n. 
2i.  <  >l>eron.  1H.  (  iirmeii.  2t).  Der  Bergkönig.  25.  Iphigenia  auf 
Tuuris.    27.  Robert  der  Teufel.   29.  L'tidine. 

Weimar,  lloftheater:  2.  u.  ß.  Kurvanthe.  9.  IWillon  von 
Lonjumeau.  13  Lucin  von  Lummermoor.  15.  Xorma.  17.  Fidelio 
23  Teufels  Anthcil.   27.  Iphigenie  in  Tauri*. 

Journalschau. 

Allncmeitte  Musikalische  Zeitung  No.  48.  Mozarts  Tänze.  — 
In  Sachen  Leporello's.  ■ —  Berichte. 

Angers- fterue  No.  30.  L'education  musical.  Nach  dem 
„Musikal.  Wochenbl."  frei  übersetzt  von  Hermann  Ritter.  — 
llne  pige  de  Klima  Roumestan.  —  Wagner  et  lex  Parisien». 
(Aus  <leiu  „Voltaire".)  Von  Leon  Kernt,  —  La  danac  de«  dervi- 
che».    Von  Bourgaiilt-Uucoudr-.iv.  —    Berichte,  Nachrichten  n. 

Notizen. 

Ungreuther  Hhiiler,  10  u.  11.  Stück.  Zum  ersten  Lustrum. 
Von  II.  v.  Stein.  -  Heiträge  cur  Charakteristik  der  Zeit:  X. 
Lichtblicke  au*  der  Zeitgenossen«chuft.  Vorwort.  —  I.  K.  Liirat. 
Von  H.Porges.'l.  —  Uebcr  die  Tragöilie.  EineSkizze  v.  F.  Leinmer- 
meyer.  -  Geschieht! icher  Theil:  Stimmen  ans  der  Vergangen- 
heit: Luther.  —  Mittheilungen  aus  der  Gegenwart,  —Geschäft- 
Iii  her  Theil  :  Hühnenfcstspiclc  in  Bayreuth. 

Oer  l'lnrier- Lehrer  No  23.  Bucher  und  Musikalien  für  den 
Weihnachtstisch.  Empfohlen  von  K.  Breshiur.  —  Meinungsaus- 
tausch: Eine  rührende  Geschieht*  vom  F-  und  <i -Schlüsse).  Von 
Klise  Saeger.  —  Berichte,    Nachrichten  und  Notizen. 

Ileutsche  Musiker- Zeitimg  No.  48.  Das  Gewandhau«  in  Leip- 
zig. —  Knie  Ehrenrettung.  -  Berichte  (u.  A.  Kmer  über  die 
Berliner  Aufführung  ilc«  2.  Requiem«,  von  F.Kiel),  Nachrichten 
und  Notizen.  —  Litterntur. 

Wiegende  Hlätler  für  katholische  Kirchenmusik  No.  11. 
Actenstücke  ans  den  Jahren  1838  und  18.19.  A.  Erlas«  gegen 
den  Misshruiich  in  den  Kirchen,  Thcutermusik  uuf/.ufülircn. 
B.  Bericht  über  die  Kefurm  der  Kirchenmusik  von  Kitter  Caspar 
Spontini.  —  Die  Leistungen  der  Chorregenten  und  ihre  Stolne- 
züge  in  Altbaycrn.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Im  Itenaissance  musknie  No.  39.  Berichte,  Nachrichten 
und  Notizen. 

Le  t.ui-le  musirnl  No.  48.  Besprechungen.  -  Berichte, 
Nachrichten  it.  Notizen. 

/..-  Meueslrel  No  52.    Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Musik- II  eil  No.  59  Eine  fraglich,.  Stelle  in  Mozart'«  „Don 
Giovanni".  Von  G.  Nntteliolnu.  -  Ihi*  KKijiihr.  Jubiläum  der 
Leipziger  Gewandhuusconcerte.  —  Ein  Wort  Beethoven1«  ülier 
Mozart.  Von  Ii.  Nottebohm  —  Berichte.  Nachrichten  u.  Notizen. 

A.w  Bei  litter  Musikzeitnng  No.  48.  Berichte  (n.  A.  Kiner 
Bbet  die  Berliner  Autführ,  des  2.  Beninern«  v.  F.  Kiel),  Nach- 
richten n.  Notizen.  —  Feuilleton:  F.  Liazt  im  Jahre  1838. 

Seue  Zeitschrift  fxr  Musik  No.  49.     Besprechungen  über 

ositiouon  von  II.  Beuberger  ,u.  B.  Westphul'«  Allgemeine 


richte,  Nachrichten  und  Notizen.  —  Kritischer  Anzeiger. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  Unsere  in  No.  25  d.  IHK  bei  Gelegenheit  der  Mitt hei  hing 
über  Ernennung  des  Uru.  Dr.  Gunther  zum  Diroctor  de*  Leip- 
ziger k.  Con«ervatoriums  ausgesprochene  Hoffnung  auf  Reformen 
in  dem  gen.  Institut  geht  nach  und  nach  in  Erfüllung.  Nach 
dem  bereit«  seit  Michaelis  der  Lehrplan  auch  auf  die  Unter- 
weisung im  Coutrubassspiol  ausgedehnt  worden  ist,  wird  mit 
(Mern  1  82  eine  vollständige  0  rc  bester  seh  u  I  e  ins  Leben 
treten.  In  unseren  vortrefflichen  Gewandhausbläsern  sind  die 
besten  Lehrkiäfte  für  die  verschiedenen  Instrumente  gefunden 
worden,  und  zwar  die  HH.  Barge  (Flöte),  Hinke  (Oboe), 
Landgraf  (Clarinette),  Weisrienborn  (Fagott),  Ouinbert 
(Horn),  VV  einsehen  k  (Trompete)  und  M  il  1  ler(  Posaune).  Micha- 
elis 1882  wird  auch  noch  der  Unterricht  im  Harfenspicl  hinzu- 
treten. Eine  glückliche  Neuerung  ist  auch  die,  da«s  das  Direc- 
torium  verss.  hie  Jene  hoehangeschene  Professoren  der  Universität 
dazu  gcwoiiucu  hat,  hin  und  wider  Vortrüge  im  Saale  de«  Cori- 
«ervatoriuins  für  die  Angehörigen  des  Institut«  zu  halten.  Als 
zunächst  l«-vurstehund  werden  Vorträge  der  HH.  Staatsrath 
Prot  Strümpell  und  Geh.  llofrath  Dr.  Ludwig  angesagt  Mit 
Freuden  zu  liegnU-en  ist  ferner  die  neue  Einrichtung,  da™ 
denjenigen  Schülern  der  Anstalt,  welche  zu  den  im  rrühiahr 
stnttiindcnden  öffentlichen  Prüfungen  Orchesterwerke  einreichen, 
schon  im  Februar  und  März  der  Gewamlhaiuwaal,  sowie  ein 
tolles  Orchester  zur  Verfügung  stehen  wird,  damit  die  jungen 
Künstler  bei  Zeiten  die  ihnen  nach  dem  Anhören  ihrer  Erst- 
lingswerke noch  uöthig  scheinenden  Aenderungen  vornehmen 
können.  Des  Weiteren  sind  die  grossen  Sommerferieu  auf  die 
Dauer  von  sechs  (statt  bisher  vier)  Wochen  verlängert  worden. 

*  Die  französischen  Miisikzeitungen  begrüssen  mit.  Freude 
die  soeben  angeordnete  Bildung  eine«  Ministeriums  der 
Künste.  Das  Fach  der  Künste  war  im  Laufe  der  Zeiten  bald 
dem  Ministerium  der  öffentlichen  Bauten,  bald  dem  des  Innern, 
später  dem  de«  Handels  und  der  öffentlichen  Arbeiten,  dann 
wieder  der  Direktion  der  Natioualintiseen .  unter  dem  zweiton 
Kaiserreich  dem  Ministerium  des  kaiserl.  Hauses  unterstellt, 
wurde  dann  wieder  einem  selbständigen  Minister  der  Schönen 
Künste,  aber  nur  für  kurze  Zeit,  zugeiheilt,  um  dann  im  August 
1870  dem  Minister  für  öffentlichen  Unterricht  zuzufallen.  Ilas 
.ler  Initiative  Oambetta  s  zu  verdankende  neue  Ministerium  wird 
ausser  der  Sorge  für  die  Schönen  Künste  noch  die  für  die  Civil- 
und  kirchlichen  Bauten  haben,  welche  dem  Gebiete  der  Kunst 
gleichfalls  angehören.  Ferner  wird  dasselbe  den  Unterricht  an 
den  Conservatorien,  den  Kunst-  und  Gewerbeschulen,  sowie  den 
Zeichenunterricht  in  den  Schulen  zu  ülicrwachen  haben.  Mit 
diesem  Ministerportcfemlle  ist  Hr.  Antonin  Proust,  bisher  Prä- 
sident der  i "omniissioii  der  historischen  Denkmale,  ausgestattet 
wonlen,  welchem  mau  Erfahrung,  Geist  und  feinen  Ge*chmack 
nachrühmt. 

*  Die  Pariser  Association  des  artistes  musiciens  feiert  jähr- 
lich den  Tag  ihrer  Schutzpatroniii,  der  heil  Cuecilia,  mit  der 
Aullüiirung  einer  Grossen  Messe  für  Soli,  Chor  und  Orchester. 
Bei  dieser  Gelegenheit  wird  für  die  Pensionscasse  dieser  Ge- 
sellschaft eine  Sammlung  veranstaltet.  Diesmal  kam  in  der  St. 
Eustache-Kirche  die  Fdur-(Caecilien-)Messe  von  Cherubini  zur 
Aiitlührung.  Da>  Resultat  der  Almosensammlung,  welchem  Amte 
sich  directe  Nachkommen  Cherubim'*  und  sonstige  Kunstcele- 
britäteu  unterzogen  hatten,  war  die  Summe  von  —  12,0011  Frc*. 

*  Auf  den  Programmen  der  ersten  Cuncerte,  welche  in  dieser 
Saison  ilie  beiden  l*?deutendsteu  Orchestervcreine  von  New- 
Vork  veranstalteten,  stunden  die  beiden  B  ra  hm  «'sehen  Ouver- 
türen: Die  Akademische  Festouverturo  führte  Dr.  |iamro*ch 
in  der  Symphonie  Gesellschaft  auf  und  die  Tragische  hatte  sich 
Th.  Thomas  für  die  Philharmonische  Gesellschaft  erwählt. 

*  In  Düsseldorf  hat  sich  nach  dem  Vorgänge  Berlins  eil 
Verein  der  MusiklOhrer  und  -Lehrerinnen  zu  Düssel- 
dorf gebildet,  deren  Hauptzweck  die  Gründung  einer  Krankeii- 
eveut.  PensiotiscBMe  ist. 

*  Am  29.  Januar  1882  soll  in  der  Komischen  Oper  zu  Paris 
der   hundertjährige  Geburtstag   Aubor's  feierlich 
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•  Du*  nächst  e  (59.)  Nicderrheini»clie  MnnikfestwW 
in  Aachen  stattfinden.  Hie  Dircctiun  de»)»eUn?n  wird  in  den 
gewiegten  Händen  dee  Dresdener  Hofcnpellmeister»  Prof.  Dr. 
Wöllner  liegen. 

*  I>en  vom  St.  Petersburger  Verein  für  Kammermusik  ».  7,. 
ausgeschriebenen  Preis,  für  Ausarbeitung  de»  Thema«  „Die  ge- 
schichtliche Entwicklung  der  Kammermusik  und  ihre  Bedeu- 
tung für  den  Musiker"  bat  sich  flr.  Prof.  Dr.  Ludw.  N ob  1  ver- 
dient.   So  viel  wir  uns  erinnern,  waren  im  Ganzen  nur  zwei 


•  Von  Adoli.he  Jullien  ist  bei  Chavamy  freres  in  Pari»  eine 
Biographie  Ifector  Berlioz'  erschienen. 

•  Der  Stadtrath  von  Marseille  hat  den  Unternehmern  der 
Populären  Uoncerte  eine  Subvention  von  lOX'UO  Fro.  gewahrt. 

•  Der  Erfolg  der  Vennberg- Musik  au»  Wagner'»  „TklU- 
häuser"  in  einem  der  Concerte  de»  Hm.  Colonne  in  Parin  er- 
muthigte  diesen  verdienten  Dirigenten  zur  Aufführung  weiterer 
Bruchstücke  dieser  Oper  im  6.  Conrertc.  Da«  Unternehmen  war 
vom  be»ten  Erfolge  gekrönt,  der  Beifall  ein  durch  keinen  Miss- 
ton  gestörter  einmüthiger.  „Me"ne»trel",  dem  wir  die»?  Notiz 
entlehnen,  hofft,  diu*  diese»  Resultat  ein  definitive«  »ein  werde. 

•  Im  jüngsten  Concert  de»  Hrn  Pasdeloup  wurde  Wug- 
ner'i  ,.Lnhengrin*-Voi-Hpiel  lebhaft  applaudirt  und  musste 
wiederholt  werden. 

•  Auf  dem  k.  Theater  zn  Cassel  fand  Sehn  bert  R  „Alfon» 
und  Estrella*  lebhaften  Erfolg. 

•  Da»  Leipziger  Stedttheater  wird  am  II.  d.  Mt*.  erstmalig 
Kessler'»  neue  Oper  „Der  wilde  Jager"  zur  Aufführung  brin- 
gen. Wird  die»*»  Werk  dusselbeGlück  machen,  wie  der  „Ratten- 
fänger von  Hameln"?  Letztere  Oper  i»t  nunmehr  auch  dem 
Dresdener  Publicum  nicht  mehr  unbekannt ,  denn  vor.  Woche 
hielt  sie  in  Klbtlorenz  ihren  Einzug.  Sehr  gerühmt  winl  von 
den  Darstellern  Hr.  Bul»s  in  <ler  Titelpurtie. 

•  Wie  die  Zeitungen  melden,  beabsichtigt  Hr.  Director  .luhu 
»eine  kaum  angetretene  Wiener  Stellung  »ebon  wieder  uufzu 
geben. 


*  Kniest  Beyer'»  Oper  ..La  Statue"  fährt  fort,  im  Rrüs- 
»eler  Mounaie-Theater  volle  Ilauser  zu  maehen 

*  In  liegensburg  sind,  wie  man  in  den  Zeitungen  liest,  neu- 
lich die  „Hugenotten"  ohne  letzten  Act  gegeben  worden.  Ob 
dieses  Vundalisimi»  dürfte  »ich  '1er  Componist  im  Grabe  uin- 
gedreht  haben! 

*  Wir  tind  im  Irrthum  gewesen,  wenn  wir  berichteten,  dorn 
Brahma  »ein  2.  Cla v i erco n cor t  in  Vehlingen  in  di- Oeffent- 
lichkcit  eingeführt  habe.  Der»elbe  hatte  die  ( '(iiiipo-ilion  vor- 
her »clion  in  Budapest  und  Stuttgart  öffentlich  vorgetragen. 

*  Die  Königin  Olga  von  Württemberg  hat  Krau  Kl  viril 
Müller- BerghaiiM  zu  ihrer  Kammersängerin  und  die  Pianistin 
Frl.  Jeanne  Becker  zu  ihrer  Kammervirtuo»in  ernannt. 

*  Der Gros» herzog  von  Mecklenburg  bat  Hrn.  David  Popper 
da»  Ritterkreuz  des  Orden»  der  wendmehen  Krone  und  »einem 
l  »pellmeister  Hrn.  AI.  Schmitt  anllUdieh  dessen  3T>)ährigen 
Amt*jubil;iuui»  die  gro-»e  Meduillu  für  Wissenschaft  und  Kunst 
verliehen.  Her  Letztgenannte  wurde  außerdem  auch  noch  vom 
Herzog  von  Coburg  durch  Verleihung  der  Verdienstmedaille  für 
Kunst  und  Wissensc  haft  ausgezeichnet. 

*  Die  HB.  Gailhard  und  Doudoure»<|iie  von  der  Pa- 
lirosseu  0|ML'r  haben  die  akademischen  Palmen  erhalten. 

*  Der  Pariser  Haritonist  Hr.  Fanre  hut  die  ln»ignicu  eine* 
IVimmandeur»  de»  spanischen  Orden»  Carl'»  III.  erhalten. 

Todtenllste.  Bracht«  Bagugiolo,  berühmter  Baritonist, 
t  am  1<>  Nov..  41  Jahre  alt.  auf  seiner  Villa  bei  Itdluno.  - 
Agostino  Dodero,  ohemal.  Opernsänger,  f.  5r2  .lahre  alt,  in 
(ienua.  -  Jame»  Owen,  Clariuetten-  und  Pianofortelehrer,  f  am 
5.  Nov.,  52  Jahre  alt,  in  Urightnn.  —  Von  der  Osten,  ehe- 
mal» renonimirter  Liedersiinger  und  als  »olcher  im  In-  und  Aus- 
land berühmt  gewesen,  t  kürzlich  in  Berlin,  wo  er  »eine  letzten 
Lebensjahre  als  Schreiber  fristete.  -  Theodor  Böhm,  pernio- 
nirter  Hofmusiker  in  München,  der  »ich  durch  »eine  Verbesse- 
rung der  Flöte  einen  Weltruf  geschaffen  hat.  f,  SS  Jahre  alt, 
in  München.  —  Rudolph  llial,  früher  Musikdirektor  am  Wall- 
ner-  und  Kroll-Theafer  zu  Berlin,  seit  einigen  Jahren  in  New- 
York  thätig  gewesen,  t  47  Jahre  alt,  daselbst  am  Ü3.  Nov. 


Briefkaaten. 


6". 


Sl  in  C  Sie  müssen  un«  Ihre  rrojrrnmmmittbciluiiKeu  reeht- 
(las  letzte  Mal,  mnrhen,  damit  Sie  sicherer  auf  Hcriick- 
»irbtiirunK  rechnen  können.  Bei  der  jetzigen  Concirtiluth  dürfen  wir 
kaum  Monate  larifc  zurtirkgreifen. 

F.  O.  in  (.'.  Wir  wohnten  der  feierlichen  Vorfiihrunjr  de»  ersten 
Con«rtflüjrcl«  nicht  bei  und  haben  nur  als  verlasaiich  vernommen, 
da»*  mit  diesem  Inrtnimcnl  eine  neu«  Epoche  de»  Klugelbaue»  nicht 
hereinirelirochen  «ei,  im  Gegcnthcil ! 

M  Ii.  in  Fr.  Pas  Grieg'schc  Stnicht|0«rti  tt  können  Sie  durch 
Ihren  dort.  Musikalienhändler  leicht  zur  Ansicht  beziehen.  Wenn 


Ihnen  die 


Grien'»  Iii 
Quartett  sicher  Ihren  Beifall  ti 


W.  in  F.  Kin 
Instninu  ntcnbuu' 


Inserat 
dürfte 


der  hier 
ehesten 


G. 

schrift  für 
folg  haben. 

J.  W.  M.  v.  i;  in  C. 
Verfasser  erregt  erst  Interesse,  wenn  man  G«hgc 
Studium  der  Partitar  oder  öffentliche  Aufführui 
weshalb  die  erbetene  Notizgabo  keinen 


den  %v 


sind,  so  wird 

enden  „Zcit- 
w  anschien  Er- 


Einc    Oper  von 


einem 
nie  it 


tlnd-t,  sie 


1  n  z  e  i  g  e  ii. 


erschien: 


Rumpelstilzchen. 


Märclicndichtnng  von  Clara  Fechner-Leyde.  Ftlr  Sopran, 
Mezzosopran-  u.  Alt-Solo,  weiblichen  dreistimmigen  Chor, 
Pianoforte-Begleitung   and   Declamation    componirt  von 


Ferdinand  Hummel 

Op.  25. 

Clavieranss!ug8^  Solostimmen  1  Jk  Chorstiminen(a50 ,\\) 
1  .*  50  4  Vollständiger  Text  n.  60  4    Text  der  Ge; 
sänge  n.  10  4> 


[fW7  | 


Verlag  von  C.  F.  W.  Siegt'l's  Musikhdlg. 
(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 


„€s  \tanb  im  öüftven  UXtlfccsraum", 

Gedicht  von  Joser  Well, 

für  Declamation  mit  Pianoforte-Begleitung 

componirt  von 

Heinrich  Proch. 

Preis  Jd  1,50.  («74  ] 

Verlag  von  C.  F.  W.  Siegel's  Knsikalienhandlnng 

(R.  Linnemann)  in  Leipzig. 
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Für  den  Weihnachtstisch !  o,,7. 


Hfl  L  Op.  19. 15  Lieder.  1 2:50.  Heft  2.  Op,  33. 20  Lieder.  M.  3,03. 

Gessmmtausga&e  in  eleg.  (weichen)  Leinwandband. 
M.  4.  — . 


[«TO.] 


In  demselben  Verlage  erschien: 


CfyristFinblem. 

3u»ci  ^Urilptad|t0lirbrr  für  rtnr  Stngfttmmr 
mit  |)tanafort( 

gl.  Ilttcnl>ofcr. 

JL  1.  20. 


Op.  42. 


Op.   7.   Nachtmusik  lilr  Streichorchester.  Part.  Jfi&) 
Stimmen:  Viol.  1..  U.  ft  JL  1,  Via.  Vcell.  a  Ji  Qtli, 

Bus-  7;>       Cur  Pianoforte  zu  4  Mkada  I   CoMpO 

nisten  JL  3. 

i  Op.  8  Vier  Münnerchörc.  No.  1.  .Herr  Schmied,  Herr 
Schmied',  von  K.  tb-ibel.  Partitur  und  Stiuiraeu 
.JL  1.50. 

No  2.    „Ks  fliegt  manch  Vitgluin",  von  K.  QeibtL 

Partitur  und  Stimmen  75 
No.  3.  ..Komm,  o  Nacht",  von  J.  Sturm.  (Künf*tim- 

mig.)    Partitur  und  Stimmen  75  -\j 
No.  4.  Stiinilchcn:  „('er  Sternenhimmel  lacht",  mit 
Benutzung  einer  WalesVhen  Melodie  nach  Prof. 
A.  KissnerV  Sammlung    (Sohxjuartett  und  Chor.l 
l'artitnr  und  .Stimmen  JL  1 
|>I>.  9.     Fflnf  Lieder  fi'ir  eine  Singstimme  mit  Piano- 
Zwei  Stenn':    „Zwei  .Sterne   machen  mich 
jung  und  alt",  von  Jul.  Wölfl'.  75 
„Steig«»  auf,  du  goldne  Sonne",  von  .lulm» 
Woltf    75  ^ 

Stündchen:    ..Weisse  Moiide«nel»-l  schwim- 
men*, vivri  'I  ii.  Storni.     1  c, 
Willeklimm:  „l'nd  halie  icli  gestern  zu  viel 
getrunken",  von  Jul.  Woltf.  l 
Kin  lu»tig  Zechen:    „Wirth,  hast  du  nicht 
ein  volle*  Kii»>» V**  von  Jul.  Woltf.    75  \, 
Zwei  Mi'innerchöre  :  No.  1    l>er  fahrende  .Mim 
kant:  ,.1'a»  Waldhorn  an  der  Seite",  von  Ludw.  Pfau. 
No.  2.  Herbst:   „Wenn  im  Porjuirscbein",  1.  Strophe 
von  Und.  Banmbach,  2.  Strophe  von  Jos.  Widmann. 
Partitur  und  Stimmen  1  .H 
Op,  11.    Variationen  Aber  <  "n  Thema  von  Franz  Schu- 
bert für  Orchester.    Partitur  6  .A 
<l,<  he-ter-timmen  11  .iL- 

fl>.i|ilir«timmen:  Viol.  I  ,  M.  1.25,  Vi.d.  It.,  Via  je 
Jt.  1,00,  Vcell.  JL.  1,25,  Bau«  75  ^) 
Clavieniusziig  M  vier  Händen   vom  Compouisten. 
JL.  4,60. 

Op.  12.    l>Tei  Lieder  nach  Gedichten  aus  f!eibel-Hev*e'» 
„Spanischem  Liederbuch"   für  eine  Singstinime  mit 
Piunoforte.    No.  1.    .Wandern  geht  mein  Liebster", 
von  Pedro  Ana»  Perex,  deutsch  von  K.  (Jeibcl.  — 
No.  2.    Marinilla:    „Wohl  dem,  der  erfunden",  von 
Pedro  di  Padilhi.  deutsch  von  Paul  Hey»*?.  —  No  3. 
..Komm,  oTod,  von  Nacht  umgeben*,  von  Comendadnr 
Kscriva,  deutsch  von  K  Oeil>el.    JL  1,50. 
Kin  lustig  Zechen:  .Wirth,  h.i  -t  du  nicht  •■in  volle* 
Füm?*  von  JÖL  Wolff.     Lied    für  Miinnerchor  und 
Orchester  oder    Piunoforte.     (Nach  <>p.  9,   No.  5.1 
Partitur  M.  1.50. 
Or<  he.t'  .  -t  mni'-n  .4L.  2.1". 

(Duplirstimmeri:  Vi«d.  L  u.  II.  zus.  15  ^j.  VUu,  VcIL, 
Buh«  ja  15 

fhorstiinmen  (je  15  ,\y  60  aj 

l'lnvier.iuHzng.    60  «4  1676.] 

Verlag  von  Fr.  Kistner  in  Leipzig. 


Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

Adolf  Wiilln  öfter. 

Ausgewählte  Lieder  und  Balladen  für  eine  Sing- 
stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

Or.  R».   Ckrtoiinirt,  JL  4  50.  n.   BIcg.gvbund.  Jt  6.  n. 
(Mit  Genehm';;  mg  der  iiriginulvurlegcr.)    [677  ] 

Wallnöfcr'«  Lieder  und  Balladen  zeichnen  sich  durch 
iinmuthende  Frische  und  Natürlichkeit  vor  vielen  All- 
iieren vortheilhaft  au».  Vorstehende»  Album  enthält 
die  beliebtesten  Gesiknge  des  talentvollen  Compouisten 
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1*7*1  Neue  Musikalien. 

Vorlag  von  Breitkopf  A  Härtel  in  Leipzig. 

Becker,  Albert,  l »p-  6.  Kerb*  Lieder  für  ein«  Singstimmo  mit 
I"  u  •  -'  .  Ii.'  •>•  -  l'un  i  forte  K  2.50. 
No.  1,  Geber  Herg  und  Thal,  „kb  man  «■  nbn".— S.N»«h 
Norden.  „Vöglein,  wohin  *o  schnell?"  —  .'1.  Purpurrose 
.Geistern  noch  welch  ein  Tändeln  und  Gekose".  — 
4.  „Wohl  waren  e»  Tage  iler  Sonne".  —  5.  Kommen  lind 
Scheiden.  „So  oft  sie  kam".  -  6.  Im  Wahle.  „Im  Walde 
hör  ich  schullen1*. 

—  Up.  7.   Fünf  Lieder  für  eine  mit« lere  Siiigstinime  mit  Be- 
gleitung de«  Pianoforte.  M..  1,75. 

No.  1.  LiebesgJüek.  „Da  icb  an  deine  Hni*t  geschmieget". 

2.  Verlorne«  Glück.    „Oft  ist  nur  wie  im  Traume".  — 

3.  „Sie  hüben  mich  gequälet —  4.  Am  Kreuzweg.  „Am 
Kreuzweg  ward  begraben".  —  6.  Das  Knde  vom  i.ied. 
„Der  Mond  »theint  auf  die  Strafe". 

Glück,  August,  Op.  6.  Sechs  Bnette  für  Sopran  und  Alt  mit 
Clavierbegleitung.  .M  3,50. 

No.  1.   Fruhlingsuhming.    „Wenn  e«  wieder  will  Frühling 
werden*.    —    2.  M.lrz.  „Ks  ist  ein  Schnee  gefallen".  — 
3.  ..Grüns  Gott,  du  lieber  Frühliugswind".   —  4.  Nwcbt- 
lied.    „t'ebor  allen  Gipfeln  i>t  Kuh".    —    5.  Lilien  und 
Hosen     „Lilien  weiw*  und  Konen  roth".    —    6.  Maifeier. 
„MHlengiöcklcin  läuten'*. 
Jiidassuhn,  8»,  Op.  Gl.  Serenade  (Marciii,  Notturno.  Interiiteuo 
und  Finale)  für  l'iano  zu  vier  Händen  für  seine  Kinder  comp. 
M  3,25. 

<••>.  06.  Menuett  für  da*  Pianoforte.  .H.  2,(!0 
Jngeildbibllothek   für  diu.   Pianoforte  zu  vier  Händen.  F.in 
.welndienschntx  nun  Werken  alter  und  neuer  Meister  gesam- 
melt  und    zum  Gebrauch   heim  Unterricht   bearbeitet  von 
Anton  Krause. 
Heft  V.   .1.  S.  Bach  und  G.  F.  Händel.  300. 
Heft  VI.    W.  A.  Mozart.  M  3.<K>. 
Llszt,  Fr.,  S\  niphoiiUchr  Dicht  iiiigen  für  großes  Orchester. 
Stimmen. 

No.  i.  Tusso.  Lamento  e  Trioufo.  13,75. 
Mo/art.  W.  A.,  Clavler-t'nneerte.  Aufgabe  f.  zwei  Pianoforte 
von  Louis  Mau«  mit  Beibehaltung  der  von  Carl  Hei- 
uecke  zum  Gebranch  beim  Conservatorium  der  Musik  iu 
Leipzig  genau  bezeichneten  On'ginul-Piauuforte-Stimuien  al» 
erstes  Pianoforte. 

No.  23  Adur  C  (Köch.  Verz.  No.  488).  .*  0,25. 

No.  24.  Cmoll  »•'.  (Köch.- Verz.  No.  491  .  .*  0.25. 

—  Serenade  No.  7.  Ddur  (Köch.-Ver/..  No.  250)  f.  2  Violinen, 
Viola.  Hass,  2  Oboen  (2  Finten),  2  Fagotte,  2  Horner  und  2 
Troiuiieten.  Arrangement  f.  das  Pianoforte  zu  vier  Händen 
von  Ernst  Naumann.  .Ä  9.00. 

Prrfall.  l'arl,  Kalmondln.   Oper  in  fünf  Aufzogen.  Dichtung 
von  Hermann  Schmidt.   Voibtilndiger  flavieraiiszug  mit  Text 
vom  t"o!upoui»ten  Gr.  H°  fürt.  u.  .M  12.—.  Textbuch  50  .*> 
Reinrebe,  t'arl,  Lieder  fi'ir  eine  Sing*timm«!  mit  Begleitung 
des  Piunofortc.  Kinzelausgabe: 
No.  13.  Hinein  in  da«  blühende  Land.  „Nun  schwirren  die 
Schwalben".    Op.  81.  No.  1.    50  ,«4 
14.  Begegnung.    .Sie  süss  am  Rcbonfen 


No. 


No.  2.   50  ... 


Rebenfenster-'.    Op.  81, 


No.  15,  Intermezzo.  .Loser,  leichter,  luftger  Wind",  Op.  81, 
No.  3.  75  Vj 

No.  16.  Willst  du  kommen,  mein  Lieb?    „Willst  kommen 

zur  Laube".  ()p.  81,  No.  4.    50  -tj 
No.  17.  Erfüllung.  .Die  Stunde  sei  gesegnet".  Op.81.Nn.fi. 

50  ^ 

No.  18  Herbst.  „Das  gelbe  Laub  erzittert».  0p.  81.  No.  6. 
75  x, 

No.  19.  Der  Entschlafenen,  .1  ml  könnt  ich  auch  erwecken 

dich".  0p.  81,  No.  7.  50  ai 
No.  20.  Leb  wohl,  du  liebliche  Liebe.  „Ks  war  dort  unter 
ilem  Lindenbaum-.  Op.  81.  No.  8.  50  y» 
Schumann,  Uob.,  <  ip.  2!),  No.  3.    Zltreiiiicrlrhrit  dir  kleinen 
t'hor,  mit  Begleitung  de«  Pianoforte     Für  dreistimmigen 
Frauenehor  mit  Piunofortebegleitung  eingerichtet  von  F.  H  u  m- 
mel.    Ciavierauszug  und  Singstimmen  .M  2,50. 
—  Op.  44.  Quintett  I. Pianoforte,  2  Violinen,  Viola  n.  Violoncell. 
Ksdur.    l'ebertragung  für  Pianoforte  allein  von  L.  Stark. 
Zweiter  Satz  von  K.  Bauer.  Jt  0,00. 
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Stetthelmer.  LonU,  Zwei  Mnzurken  für  das  Pfle.  .H  t.50. 
Wullnöfrr,  Adolf,  Ausgewählte  Lieder  und  Balladen  für  eine 

Singstirume  mit  Begleitung  de»  Ptte  Gr. 8".  fort.  n.  .M  4  50. 

Da**elbo  elcg.  geb.  n.  ./L  ft,00. 

Mendelssohn**  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Gesamnitausgabe. 
iin/riiui«;iiiir.  —  Partitur. 

Serie  XV.  No.  123     Loreley.  Unvollendete  Oucr.  Op.  !H. 
Finale  .4£  6,40.   Ave  Maria  45  ^    Winznrchor  !M)  4 

Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Oe snmintansprabe. 
IWtaMMtWlC.  Partitur. 

Serie  X.    Marsche,  Syiuphoalesatze  und  kleinere  StUeke  fflr 
Orchester.  (Auch  für  Harmonika  und  Orgclwalze.)   No.  1 

bis  14.  .H  5,85. 

Einzeln.  u*ga  he.  —  Partitur. 

Serie  XXIII.   Sonaten  Dir  mehrere  Instrumente  mit  Orccl. 

So.  1     15     PartUur  a  30       bis  .*  1.05. 


Volksausgabe. 


No. 

473    Clement!,   Senaten  für  das   Pianofort.'.     Dritter  Hand. 
JL  8.1«) 

479.    Der  Improvisator.    Phnutaslc  n  und  Variationen  für  das 

Pfte.    Krst-  Reihe,  .M  5.00. 

Ver/eirlinlsH  drr  inu.Hikalhelieu  Schriften  1N->»  1S8I. 
Weihmichtsverzeichnisse:  (  lassische  und  moderne  Musikwerke. 
Verzeii  hnis«e:   Auswahl  eliiHsischer  u.  moderuer  I'lnnoforte- 
werke. 

Prospecte:  Answalil  irediegener  Musikwerke  von  Comiionisten 
der  tiejennart.  -    Iwlkal Ische  Jiigendblbllothek. 

»LSngHt  bewährt;  wir  ziehen  nie  der  von 
Urbach  vor."*) 

Allg.  Thüiing.  Schulzeitung. 

Banini,  Clavierschnlennd  Melodienschatz,  27.  Aurlage, 4  H 
rebniiirsbueh,  76kleine  Ktudenvon  Karl,  Kiel  u.  A..6.  Auflage,4.« 
Weg  xur  Kunstfertigkeit.  120  grössere  F.tuden.  5.  Auflage.  6  K. 

|6791  .] 


Steingräber  Verlag,  Hannover. 


Hermine  Vogt, 

Coneertsa'iiijeriii  (Alt  und  Mezzo-Sonran). 

[6801  Halle  a.  8.,  Zinksgarten  9. 


Carl  Dierich, 


Concertsänger  (Tenor). 

hfi/izir/,  Curolinenstrasse  14.  [681J.1 


Den  geehrten  C'oncertdirectionen  emiifiehlt  sich  als 
Concertsänger 

Fritz  Mevi 

(Bass  und  Hariton). 

|682  .1 

Adlerflychtstrasse  5.  Frankfurt  a.  M. 
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im  lUnnHCtf\rointriufrrinr 

Kind  soeben  erxchieneri  und  durch  jede  Mu*ikulien-  oder  Buch- 
handlung zu  beziehen: 

Lieder-Perlen  aus  der  Deutschen  Sänger- 
halle. Auswahl  von  Compositionen  für  vier- 
stimmigen   Männergesang.     Herausgegeben  von 

Franz  Abt.  In  Taschenformat. 

Zweite»  Holt,  eiithiiltend :  30  uimcrlesene  M linncrchöre  und 
(Jimrtette  von  Kranz  Abt,  J.  BcschnHt ,  Julius  Dllrrncr, 
K,  S.  Kovelsberg,  Niels  \>.  (>ade,  Moritz  Hauptmann,  Carl 
tob  Perfall,  Carl  Reiaecke,  Robert  Schumann,  F.d.  Taunit/., 
W.  II.  Veit  tt.  A. 

Partitur  M  1.50.   Jede  der  vier  Siugatiuimeii  nur  SO  ^ 

„Kin  wahren  Krhat/küstlein  der  prächtigsten  Mimm-rehrne". 

(Wiener  llluntrirteit  KxtrablutL) 


Lustige  Männerchöre. 


In  Taschenformat. 


II'  It    I.    August  HchJirerN  ausgewählte  komische  Münnerchore. 
Dritt«'  Auflage. 
Partitur  Ji  1,50.  Jede  der  vier  Singstimnicn  nurfiO/\^ 

lieft.  II.  M  komische  und  launige  Mäiuierchflro  von  Franz 
Abt,  ('.  F.  Adaiu,  J.  IMIrrncr,  Thomas  Kose  hat, 
Heinrieh  Marschncr,  Frunz  und  Julius  Otto,  <  an 
von  Perrall,  A.  F.  Riccins,  C  F.  Zelter  u.  A.  Urirte 
Auf  läge. 

i'urtitur  JL  l.fiO.  Jede  iler  vier  Singwtinimeii  nur  SO  ai 
Heft  III.  Sil  heitere  und  komische  Mfinncrehöre  von  Heinrich 
Dorn,  J<>»ef  II. min,  F.  (Justav  Jansen,  Thomas  Ko- 
seliat,  Louis  Liebe,  Heinrieh  Marschncr,  W.  A.  Mo- 
zart,  Julius  Otto,  Josef  Peinbaur,  \\  II h.  Spcidcl, 
Eduard  Tanmitx,  W.  II.  Veit,  c.nl  Zöllner  u.  A. 
I'urtitur  JL  1.50.  Jede  der  vier  Siiig»tiniiiien  SU  ^ 

-Rine  ebeneo  glücklich  getroffene,  nix  brauchbare  Auswahl 
von  hinter  guten  Stücken  älterer  und  neuerer  Meister  fflr  lu- 
Btige  Sungexbrüdi  r."  <:  Hamburger  Nachrichten.) 

N  <['  Vrrfrlrhnlsx  der  lll.iinerrliori  und  -Qu«r- 
lelli»  wird  auf  Wun-rli  (rHll>  und  franeo  versandt. 

[IJH3.1 

Leipzig,  F.  E.  C.  Leuekart. 

Im  Verlage  von  Julius  Hainauer,  kgl.  Hofmnsikalien- 
liandlnng  in  Breslau,  Bind  erschienen:  [684.] 

Lieder  von  Eduard  Lassen, 

für  IManofortc 

frei  übertragen  und  bearbeitet  von 

€*n*fuv  .Lange 

I.  Serie.   Op.  286.   No.  1-12. 

In    höchst  eleganter  Ausstattung. 

JL 


No.    1.  Vorsatz  i„lch  will  dir«  niuimer  sagen"  } 

„     2.  Oer  Frühling  und  die  Liebe. 

3.  I*er  Singer. 

„     4.  Da*  alte  Lied. 

n     5.  O  wir  ich  du. 

„     6.  I»u  meiner  Seele  SfifcAmtOt  Traum. 

"     7.  Zigciinerlmh  im  Norden. 

„     8.  IW  Gaitt  de«  Herrn. 

„     9.  Wenn  ich  dich  »eh  so  lieb  und  hold. 

.    10.  Iiornrocrheu. 

m    IL  Lieben»t«tionen. 

„    12.  Frühliugxiied. 

Diese  Sammlung  wird  fortgesetzt. 


1.76. 
1,50. 
1,50. 
1.25. 
l  .■-'."». 
1.2S. 
1,75. 
1.75. 
1,7S. 
1.7S. 
1.76. 
1,7». 


Neue  bedeutende  Werke 

im   Verlage  von    B.   Schott's  Söhne,  Mainz. 

[886a.] 

Dupont,  A.,  Op.  4i>.    Concerto  (en  Fa-min.)  arr.  ponr  2 

PianoB  par  l'Autenr.    M.  8,50. 
Goltermann,  G..  Op.  100.  Concerto  pour  Violoncelle  avec 

acc.   d'Orchestre  on  de  Piano.    Avec  acc.  de  Piano. 

IL  5,  . 

Lalo,  E.,  Op.  29.  Concerto  rosse  pour  Violon  avec  acc 
d'Orchestre.  M.  17,—.    Avec  acc.  de  Piano.  M.  7,-. 

Sgambati,  G.,  Op.  15.  Concerto  pour  Piano  et  Orehestre, 
1/ Arrangement  ponr  2  Pianos.    M.  10. — . 

Volkmann,  R.,  Op.  73.  Zwirn  henactsmusik  zu  Shake- 
speare'« „Richard  III."  Partitur  M.  15,—.  Orcheater- 
■tüun«l  M.  30,— .  Verbindende  Dichtung  netto  IC.  1,50. 

Wagner,  R.,  „Götterdämmerung",  Musikdrama,  Clavier- 
auBZUg.  Erleichterte  Bearbeitung  von  R.  Kleinmichel. 
Netto  M.  15,—. 


Ein   Hausschatz   für  jede  Familie! 
der  beliebtesten 

lDetynad)teiicbcr 

mit  leichter  Clavierbegleitung  eingerichtet 

von 

Preis  .  .H.  50  y\  n. 

Zu  beliehen  durch  jede  Buch-  und  Musikalieulmml- 
luug  oder  gegen  Einsendung  des  IIctrag<K  ilireet  franeo 
vom  Verleger  |68C.  I 

F.  \V.  Haake  in  Bremen. 


4- 


Werthvolles  Festiieselienk! 

[887.1        RICHARD  WAGNER, 

Gesammelte  Schriften  und  Dichtungen. 

Krün  Bünde. 

Broehirt  JL  36,-  .  gebunden  JL  45,  •  . 
gaV  Diese  niedrige  Berechnung  hat  nur  noch  bis  Kndc 
il.s  I.  Jahres  (Hltlgkcit,  spater  treten  die  ursprüng- 
lichen Preise  (M.  42,20.,  resp.  M.  .VI,   .)  wieder  In  Kraft. 

Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  In  Leipzig. 


„Sclir  werth volles  Ktmlen -Material!"*) 

her  llavier- Lehrer.    Berlin,  1.  IlM.  IKH1. 

*)  G.  Damm,  (iaOcrsrhulc  und  Melndlcusohatx,27.  Auflage,}!  h 
Pebungsbueh,  76  kleine  Ktiulen  von  Kaff,  Kiel  a.  A.,8.  Aul  läge.  4  .M. 
Weg  *ur  Kunstfertigkeit,  12»)  grossere  Ktudcn,  5.  Auflage.  6  .4L. 


[688b.] 


Steingraber  Verlag,  Hannover. 


Hierzu  eine  lleilage  von 


l>r»ck  »«o  C.  G.  RWor  In  i^iiiitl«. 

Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 
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Leipzig,  am  15.  December  1881. 


knk  slnllicke  Back-,  bat-  Fir  iu  ImitivU  Vidiei^iU 

ui  Mtsiktlitobmilainrn,  sotn  -  s*iliU  Ivniwitt  vti  u 

^^^►y        für  Musiker  und  Musikfreunde.  ^yV< 

Verantwortlicher  Redacteur  und  Verleger:  ^jjß 


E.  W.  Fritzsch, 

Leipzig,  Königsstrasse  24. 


Das  MmtiValinrho  Wochenblatt  erscheint  jährlich  in  fS3  Nummern     Der  Abonnements  betrag 
für  diu  Quartal  von  13  Nummern  ist  ->  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig« .  Bei 
•  i   i        n     direkter  frankirter  Kreuibandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  AbonnetnenC*prei»e        •        -  | 

\||,  JÜlirff.  I     in  Kr»ft    2JI»rkM>Pf.  für  da*  Deutsche  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere     l\0,  Ol, 
®        Länder  des  Allgi>mi  *»•--»»  Postvereins.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 

vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet 
Die  Insertionsgobiihren  für  den  Raum  einer  gespaltenen  PettUeile  betragen  30  Pfennige, 


Inhalt:  Beethoven's  letzte  Quartette.  Von  Theodor  Helm.  (Fortsetaung.)  —  Die  Ocwsndbausconcrrte  in  Leipzig.  (Korteetsung.)  — 
Feuilleton-  Auflösung  des  in  Nn  41  entlialtenen  lUthselkanons  von  A.  D.  —  Tagosgeschiehte:  Musikbrief»  aus  München,  St.  Pe- 
tersburg und  Zürich.  —  Berichte.  —  Concertumne.hau.  —  Engagements  und  G««te  in  Oper  und  Concert.  —  Kirehenmusik.  — 
Opernauffühningen.  —  Aufgeführte  Novitäten.  —  Journalsehau,  —  Vermischte  Mitteilungen  und  Notiz'.n.  —  Briefkasten.  — 
A  nieigen. 

An  die  geehrten  Abonnenten. 

Das  „Musikalisclu-  Wochenblatt1  wird,  unter  stutzt  von  den  bewährtesten  seitherigen*  sowie  mehreren 
neugewonnenen  gediegenen  Mitat  beitern,  am  Jg.  December  d.  J.  seinen 

dreizehnten  Jahrgang 

beghown.  Tendenz  und  Reiclthaltigkeit,  semie  äussere  Ausstattung  und  Abounetneiitspreis  rverden  keine  Aenderung 
erfahren.  Der  bnt er  zeichnete  erbittet  auch  für  den  neuen  Jahrgang  seines  Blattes  die  Gunst  des  musikalischen 
Publicums  und  sieht  zaldreielten  gefälligen  Abonnementsbestellungen,  die  »um  möglichst  bald  anbringen  möge, 
zuversichtlich  entgegen. 

Die  geeltrten  Isser,  welche  das  .Musikalische  Wochenblatt'  durch  Postabonnement  beziehe»,  werde»  im 
Besonderen  darauf  aufmerksam  gemacht,  dass  es  zum  tmunterbroehene»  und  vollständigen  Bezug  der  Nummern 
ihrer  zuvorigen  ausdrücklichen  Erklärung  und  der  Vorausbezahlung  des  Abonnementbetrages  bedarf , 
und  dass  bei  späterer,  sclum  m  das  begonnene  Quartal  fallender  Bestellung  die  bereits  erschienenen  Summern, 
urweit  sie  noch  zu  beseliaffen  sind,  mir  auf  ausdrückliches  Verlangen  und  gegen  eine  Bestellgebühr  von 
10  Pfennigen  von  der  Kaiser Helten  Post  nachgeliefert  werden.  K  W.  FRITZSCH. 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Fortsetzung..) 

Das  Presto  schloss  auf  dem  Edur  Preiklang,  aber 
nach  einer  etwas  langer  auszuhallenden  Halbunu&e  Clären 
drei  Schlüge  auf  (üb  noch  im  Takt  und  Tempo  des 
Scherzo  unmittelbar  (Fattacca")  in  die  langsame  Intro- 


•  duetion  des  letzten  Satzes.  Das  landläufige  da  Capo  des 
Edor-Prestos  —  wie  es  die  Qaartettisten  als  Concession 
an  das  Publicum  und  an  ihren  eigenen  Rnlim  so  gerne  ge- 
währen lag  also  keineswegs  in  des  Meisters  Sinn,  der 
vielmehr  gerade  in  dem  so  wunderbar  einheitlich  gedachten 

'  Cismoll-Quartett  dessen  fünf  (oder  mit  den  Einleitungen: 
sieben)  Sätze  möglichst  ohne  irgend  welche  Unterbrech- 
ungen, in  Einem  Zuge  vorgetragen  wissen  wollte. 

Hören  wir,  was  Richard  Wagner,  der  sich  bereits 
so  sinnig  und  bedeutsam  Aber  die  bisherigen  Salze  des 
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(  is  moll-Qnartettes  anasprach,  Uber  die  Einleitung  und  den 
Hauptsatz  des  Finale*  sagt. 

„Er  (der  Meister)  schaut  dem  Leben  zu  (im  Kdnr- 
Presto  nlmlich)  und  scheint  sich  (kurzes  Adagio,  ',«)  zu 
beginnen,  wie  er  es  anfinge,  diesem  Leben  selbst  zum 
Tanze  aufzuspielen:  ein  kurzes,  aber  trSbes  Nachsinnen, 
als  versenke  er  sich  in  den  tiefen  Traum  seiner  Seele. 
Ein  Blick  hat  ihm  wieder  das  Innere  der  Welt  gezeigt: 
er  erwacht  und  streicht  nun  in  die  Saiten  zu  einem  Tanz- 
anfspiele,  wie  es  die  Welt  noch  nie  gehört  (Allegro  finale). 
Das  ist  der  Tanz  der  Welt  selbst:  wilde  Lust,  schmerz- 
liche Klage,  Lieberem  zücken,  höchste  Wonne,  Jammer, 
Rasen,  Wollust  und  Leid;  da  zuckt  et  wie  Blitze,  Wetter 
grollen:  und  (Hier  Allem  der  ungeheuere  Spielmann,  der 
Alles  zwingt  und  bannt,  stolz  nnd  sicher  vom  Wirbel 
zum  Strudel,  zum  Abgrund  geleitet;  er  lächelt  8ber 
sich  selbst,  da  ihm  dieses  Zaubern  doch  nur  ein 
Spiel  war.  —  So  winkt  ihm  die  Nacht.  Sein  Tag  ist 
vollbracht."  — 

Ein  aufmerksamer  Verfolg  der  Partitur  überzeugt 
uns,  wie  tief  auch  hier  wieder  der  geniale  Beethoven- 
Interpret  geblickt 

Diese  knrze.  so 


Adagio  qtiati  im  poco  Andantt- 
0*t 


ii.  der  Viola.) 


beginnende  Introduction  wirkt  schon  als  trüber  Gegensatz 
zu  dem  brausenden  Jubel  des  Ednr- Presto*  wahrhaft  er- 
greifend, das  ist  in  der  That  ein  tiefes  sich- Versenken 
in  das  Innere,  und  wie  spricht  das  Klagemotiv,  das  im 
5.  Takt  des  eben  citirten  Beispieles  auftaucht,  wie  dröhnt 
es  aus  der  Viola  heraus! 

Die  Melodieführung  wird  in  die  Primgeige  verlegt 
(mit  der  tief  bedeutsamen  Anflösung  des  im  5.  Takte 
vorkommenden  Ais  in  A),  dann  entwickelt  sich  ein  Dialog 
zwischen  dieaer  und  der  Viola,  weiter  nimmt  auch  die 
2.  Violine  das  Wort,  und  Alles  ist  auf  das  Klagemotiv 
basirt.  Di«  Klage  weicht  momentan  lindem,  tröstendem 
Zuspruch  (die  Modulationen  nach  Hdur),  aber  immer 
wieder  kehrt  sie,  kehrt  Moll  zurück,  eindringlicher,  heisser, 
inbrünstiger,  als  zuvor:  man  sehe  in  der  Partitur,  wie 
sich  in  den  Takten  14  und  22  die  Stimmen  förmlich  die 
„Worte"  von  den  „Lippen"  nehmen,  und  man  beachte  in 
den  Takten  1«;  und  24  das  gleich  einem  Aufschrei  der 
beklemmten  Seele  wirkende  sforzato  auf  dem  schlechten 
Takttheil,  nach  welchem  dann  die  Klagemelodie  in  dem 
je  anschliessenden  Takte  doppelt  weichschmerzlich,  er- 
gebungsvoll erscheint. 

Es  gibt  kein  ausdrucksvolleres  Lied  der  Resignation, 
als  es  hier  Beethoven  in  den  28  Takten  dieser  entschie- 
den recitativisch  verklingenden  Einleitung  gesungen. 

Aber  nun  tritt  der  „ungeheuere  Spielmann"  in  Sicht. 
Er  führt  sich  mit  einem  Motiv  des  Trotzes  ein, 


Alleqro. 


(Alle 


) 


wie  es  frappanter,  herausfordernder  gar  nicht  erdacht 
werden  konnte.  Dann  erst  streicht  er  machtvoll  in  die 
Saiten 


UVM. 


(Begleitung  durchw  eg  in  allen  Stimmen  rhythmweh  gleich 
flfr  I  ?  t  $  f  1  t  1  ma"",ist'mi'> 

zu  einem  echt  Beethoven'schen  Marsch  und  Stnrmliede. 
das  sich  über  16  Takte  verbreitet  (In  den  vier  letzten 
Takten  plötzlich  piano  intonirt),  sodann  aber  einer  tief 
fchmerzlichen  Klage 


I.TM 


I- 


Platz  macht,  dessen  Motiv  auffallend  an  jenes  de»  erst*« 
Satzes  des  Cismoll-Qnartettes  erinnert  (man  brancht  nur 
die  Halbnoten  anders  zu  stellen ,  so  hat  man  genau  die 
erste  Hälfte  jenes  Fugatomotivs):  soll  etwa  die  dortige 
schwermüthlgste  Stimmung  wiederkehren?  Fast  hat  es 
den  Anschein,  denn  das  neue  Klagemotiv  gräbt  sich  tief 
und  tiefer  ein  (erst  die  Halbnoten  imitatorisch  von  den 
Unter-  in  die  Oberstimmen  verlegt,  dann  auch  die  Viertel, 
die  hier  gleichsam  Etwa«  zu  „suchen"  scheinen  und  eres- 
cendirend  aufwärts  drängen)',  da  schneidet  ihm  der 
stramme,  scharf  markirte  Rhythmus  der  Begleitung  des 
Hauptthemas  (zu  selber  die  Trotzligur  des  Anfangt»  jäh 
hineinreissend)  das  Wort  ab,  und  das  Hauptthema  selbst 
—  oder  vielmehr  die  zweite  Hälfte  desselben  —  erhebt  von 
Neuem  seinen  Sturmgesang,  aber  piano,  wie  mit  verhal- 
tener Leidenschaft. 

Als  diese  nun  mit  den  /-Einsätzen  der  Unteratim- 
men  recht  losbrechen  will,  da  ists,  als  öffne  sich  plötzlich 
der  Himmel  und  der  wunderbare  Spielmann  sehe  in  über- 
irdischer Verklärung  etwas  unsäglich  Holdes,  Berückendes, 
dessen  musikalischen  Reflex  er  auf  den  Saiten  seiner 
Zaubergeige  festzuhalten  sucht.  So  —  als  ein  ans  dem 
Innersten  der  tief  beglückten  Seele  dringender  Anaruf 
des  Entzückens  —  hat  auf  uns  immer  der  hier  in  Edur 
anhebende  Gesang  der  ersten  Violine  gewirkt,  von  dessen 
völlig  visionärem  Charakter  freilich  ein  Notenbeispi»! : 
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_  /wir«  riten 

9  crne. 
(Begleitung:  Im  1.  Takt  ein  Oktavensprung  Gis  -  diu  der 
Secoudgeigc,  sonst  durchweg  aushallende  Ganz- Noten,  von 
Tukt  1  zu  Takt  2  um)  Tnkt  3-4  gebunden.) 

Dem .  der  das  Quartett  nicht  im  Original  gehört,  keine 
Vorstellung  zu  geben  vermag. 

Die  himmlische  Phrase  wird  nnn  von  der  Viola,  von 
der  zweiten  Violine  gesungen,  stets  inniger  and  inniger, 
während  sich  die  Primgeige  in  ätherische  Regionen  auf- 
schwingt, dann  aber  selbst  wieder  den  Gesang  übernimmt, 
nnd  zwar,  indem  jetzt  der  erste  Takt  ihrer  Melodie  mit 
dem  dritten  der  Melodie  der  Secondvioline  zusammenfallt, 
gleichsam  mit  dieser  einen  idealen  seligen  Liebesverein 
darstellend. 

(Fortsetzung  folgt  . 


(rorUeteung.) 

Neben  den  l'oncert.»uugeriuuen  aus  d*r  älteren  Zeit  de«  Leipziger 
Gewandhauses  sind  ul«  allgemein  bekannte  Berühmtheiten  die 
Neuiunnn  Sessi  und  die  Demoiselle  Hä*er  zu  erwähnen.  Letz- 
tere war  die  Tochter  des  Concertmeisters  Höser.  der  dem  In- 
«titnte  37  Jahn»  lang  treue  Dienste  leistete  In  der  Besetzung 
der  genannten  Stelle  macht  Hich  in  der  ernten  Zeit  eiu  patri- 
archalisch familiärer  Zug  bemerkbar.  Schicht,  der  Nach- 
folger Hiller'«,  «ah  nacheinander  seiiie  Frau  und  ►eine  Tochter 
iil«  Concertsängerin  des  Gewandhauses,  Cumpagnuli's,  des  Cou- 
eertmeister«  Hiller's,  beide  Töchter  wurden  gleichfalls  für  dieses 
Amt  berücksichtigt.  Wir  sind  heute  so  daran  gewöhnt,  einen 
Hnuptreiz  aller  solistischen  Leistungen  in  der  Individualität 
de«  Ausführenden  zu  finden,  da»*  «s  uns  fast  befremdet,  auf  den 
alten  Programmen  de*  Gewandhauses  immer  wieder  bei  den- 
selben Fächern  deuselhen  Namen  zu  begegnen.  So  spielte  bi» 
zum  Jahre  1810  viele  Jahre  hindurch  Krau  Mflller  fast  sämnit- 
liche  vorkommende  Oluviercoiicerte.  Ihr  Gatte,  der  Musik- 
director  nnd  Thomascntitor  C.  F.  Müller,  blies  alle  Flötencon- 
certe.  Un<l  er  mus«  sie  sehr  gut  gespielt  haben.  Denn  e*  er- 
eignete sich,  dam  er  Woche  mich  Woche  hervortrat,  auch  mit  dem 
gleichen  Werke  mehrere  Male  in  der  Saison.  Diese  Flötencoiieerte 
waren  Müller'*  eigene  Cotupositionen ,  wie  denn  die  Mehrzahl 
■ler  Instrunientiilsolisten  Sachen  vortrugen,  welche  sie  sich 
selbst  geschrieben  hatten.  Man  merkt  auf  diesem  Felde  in  der 
ersten  Periode  der  Gewnmlhausconcerte  mich  die  Zeit,  wo  Com- 
positioti  und  Improvisation  identische  Begriffe  bildeten.  Du« 
Institut  busos«  in  seinen  < trchestermitgliedern  auch  in  der 
ersten  Zeil  eine  Anzahl  vorzüglicher  Solisten,  und  nach 
dem  damaligen  Krauch  hatten  diese  reichlich  Gelegenheit,  «ich 
von  dem  Publicum  prüfen  zu  lassen.  Von  der  Menge  Soli, 
welche  innerhalb  einer  Saison  auf  Blasinstrumenten  vorge- 
tragen wurden,  hat  der  heutige  Concertfiound  keine  Ahnung. 
Auf  der  Violine  zeichneten  sich  Jahrzehente  lang  Compagnoli 
und  Matthai  au«.  Letzteren  hatte  die  Direction  in  Paris  bei 
Baillnt  und  Kreutzer  ausbilden  lassen.  Er  dankte  dem  Institute 
durch  eine  fast  dreissigjährige  ausgezeichnete  Wirksamkeit. 
Die  Kammermusikabende  des  Gewandnauses  sind  seine  Einrich- 
tung. Der  ausgezeichnetste  Vertreter  de«  Vi. dum -oll*  war  in 
der  älteren  Zeit  Dotznuer.  Auch  ihm  hatte  die  Vorstehcrschaft 
auf  eigene  Kosten  Unterricht  gelseu  lassen,  bei  Bernhard  Rom- 
berg in  Berlin.  Der  Gesellschaft  der  österreichischen  Musik- 
freunde waren  bei  der  Gründung  die  Mittel  gleich  so  reich 
zugemessen,  das«  sie  mit  einem  Coiiservatorium  beginnen 
konnte.  Die  Vorstehersclmft  des  Gewandhauses  hat  damit 
warten  müssen,  aber  es  muxs  ihr  zur  besonderen  Ehre  nachge- 
rühmt werden,  dam  sie  in  bescheideneren  Grenzen  gleichfall. 
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von  vornherein  der  Ausbildung  junger  Talente  ihr  Augenmerk 
zugerichtet  hat.  Trotz  der  virtuosen  Kräfte,  welche  dem  Ge- 
wandhuusorchester  von  Anfang  an  zur  Verfügung  standen, 
zählte  dasselbe  doch  nicht  zu  den  ersten.  Denn  es  enthielt 
noch  aus  der  Zeit  des  musikalischen  Collegs  her  einen  starken 
Beisatz  dilettantischer  Elemente,  die  da«  Ensemble  ungleich 
machten,  auch  einzelne  Instrumente  fehlten  wohl  ganz.  Posaunen 
kamen  erst  im  Jahre  1803  hinzu  durch  die  Liberalität  des 
Stadtraths,  der  das  Stadtmusikcorps  mit  dieser  zeitgemäesen  Er- 
gänzung versah.  Sie  traten  in  'Mozart'«  Requiem  zum  ersten 
Male  hervor.  Selche  Lücken  auszufüllen  und  dos  alte  Lieb- 
haberorchester  in  eine  vollständige  Kfinstlercorporation  umzu- 
gestalten, lies»  sich  die  Vorsteherschaft  des  Gewandhauses  mit 
einer  Umsicht  angelegen  sein,  die  Ober  alles  Lob  geht.  Was 
das  Gewandhaus  geleistet  hat,  wo*  es  für  die  öffentliche  Musik- 
pflege  Deutschland»  geworden  ist,  dankt  es  dieser  Vorsteherschaft. 

Die  Verdienste  der  Vorsteherschaft  um  das  Emporblühen 
der  Gewandhuusconcerte  liegen  offen  dar.  Wie  sehr  das  In- 
stitut durch  die  Theilmihme  und  das  Verständniss  von  Leipzigs 
städtischen  Behörden  gefördert  worden  ist,  lässt  sich  bis  Jetzt 
nur  andeuten  und  vermuthen.  Hoffen  wir,  das*  der  zweite  Theil 
der  Festschrift,  welche  der  Custos  der  Leipziger  Stadtbibliothelc 
im  Auftrage  der  Gewandhausdirection  zum  Jubiläum  des  In- 
stitute venasst  hat,  in  den  Stand  gesetzt  sei,  darüber  acten- 
mäsaige  Auskunft  zu  ertheilen.  Der  Anblick  einer  kunstsinnigen 
Stadtverwaltung  will  in  der  neuesten  Zeit  so  selten  werden, 
das»  man  darnach  lechzt. 

Neben  dem  Einfluss,  welchen  die  Vorsteherschaft  des  Ge- 
wandhauses auf  das  Gedeihen  des  Instituts  gehabt  hat.  erscheint 
derjenige  der  eigentlichen  Dirigenten  allerdings  nur  als  ein 
untergeordneter.  Sie  gleichen  nur  den  Zeigern  der  Uhr,  du« 
Triebwerk  und  die  erhaltende  Kraft  lag  in  der  Vorsteherschaft. 
Mendelssohn'«  gewaltige  Persönlichkeit  macht  allerdings  eine 
unbestreitbare  Ausnahme,  und  in  einigen  Spuren  haben  auch 
die  diesem  Meister  vorhergehenden  und  nachfolgenden  Musik- 
directoren  ihre  Individualität  den  Programmen  aulgedrückt. 
Am  deutlichsten  Schicht,  unter  dessen  Leitung  die  Gewandhaus- 
concerte  eine  Epoche  häufiger  und  stattlicher  Choraufföhrungeu 
durchlebten.  In  dieser  Zeit  zogen  die  beiden  Uaydn'nchen  Ora- 
torien zuerst  ins  Gewandhaus  ein.  Als  Cnriosum  mag  es  be- 
merkt werden,  dass  sich  die  Direction  nicht  getraute,  den 
„Herbst*  aus  den  „Jahreszeiten"  (1807)  ihrem  Publicum  zu 
bieten.  Man  brachte  in  drei  Wochen  nacheinander  den  „Früh- 
ling", den  »Sommer"  und  den  „Winter",  die  dritte  Abtheilung 
mit  ihren  derben  Volksscenen  von  niederländischer  Ungenirt- 
heit  hielt  man  für  uustössig.  Erst  in  der  nächsten  Saison  er- 
schien dos  Werk  vollständig.  Ueberhaupt  ist  die  Thutsache 
bemerkbar,  dam  man  den  Haydn'schen  Oratorien  in  Leipzig  mit 
einer  Besonnenheit  gegenüberstand,  die  von  dem  überschäumen- 
den Enthusiasmus,  den  namentlich  die  „Schöpfung"  anderwärts 
erregte,  sehr  verschieden  war.  Von  letzterem  Werke  wurden 
im  Gowandhause  nach  der  ersten  Aufführung  (1803)  einzelne 
Nummern  häufig  wiederholt,  mit  Dank  und  Lob  entgegenge- 
nommen, aber  nie  —  scheint  es  nach  den  Berichten  der  da- 
maligen „Allgemeinen  Musikalischen  Zeitung'  — ,  ohne  dabei 
auch  der  Schwächen  des  Werkes  zu  gedenken.  Von  Uaydn's 
Chorwerken  kamen  unter  Schicht  auch  die  Messen  an  die  Reihe, 
wiederholt  auch  die  „Sieben  Worte",  einmal  auch  sein  Oratorium 
„II  Ritorno  di  Tobia".  Von  kleinereu  Chorsätzen  auch  manche 
aus  des  Meister»  Opern,  häufig  „Der  Sturm  ',  keiner  aber  öfter, 
als  die  herrliche  Motette  „Tnsanae  vnuoe  enrae".  Eines  der 
plastischsten  Kunstwerke,  welches  in  Musik  ausgeführt  wor- 
den ist. 

Schiebt's  Vorgänger,  Johann  Adam  Hiller,  welcher  die  Ge- 
wandbaiuconeerte  nur  bis  zum  Juhre  1780  dirigirte,  hatte  sein 
Augenmerk  vorzüglich  auf  den  Sologesang  gerichtet,  und  dass 
er  diese  Kunstgattung  im  Gewandhaus  zuerst  auf  eine  würdige 
Stufe  hob,  bildet  das  Hauptverdienst,  welches  er  sich  um  das 
Institut  erwarb.  Unter  Schicht'«  Nachfolger  Johann  Christian 
Philipp  Schulz,  der  den  Posten  des  Musikdirector*  von  1810 
bis  1837  inne  hatte,  traten  die  selbständigen  und  originellen 
Chorwerke  mehr  hinter  Ensembles  und  Soloscenen  aus  Opern 
zurück.  Man  trifft  überhaupt  in  den  wöchentlichen  Concerten 
der  älteren  Zeit  einen  grossen  Theil  Opernrousik.  Die  Theater 
der  mittleren  Städte  konnten  diese  nicht  in  einer  dem  Bedürf- 
nisse genügenden  Weise  bieten.  Da  verlangte  man  sie  denn  im 
Concertsaale.  Da«  stehende  Winterconcert  der  Stadt  Zürich 
wurde  statuteniiiämig  in  jeder  Saison  mit  der  Aufführung  einer 
vollständigen  Oper  eröffnet.    Aehnliches  kam  auch  in  Le=pzig 
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vor.  Wenn  nicht  an  Einem  Abend,  »o  doch  anf  mehrere 
Abende  vertheilt  wurden  mehrere  MozartVhe  Opern  dem  Oe- 
wandhauspnblicum  vollständig  vorgefahrt:  „Hie  Zauberflöte*, 
„Idomeneo".  Der  Brauch  hat  sich  bi*  in  die  neueste  Zeit  im 
Gewandhaus  fort  erhalten.  Unter  Mendelssohn'*  Directum 
finden  wir  Webern  ..Kuryanthe"  mit  dem  ersten  und  zweiten 
Finale,  manche  der  Spolir'schen  Ojiern  mit  einem  ganzen  Act, 
mit  Iudntduction  und  grossen  Scenen  vertreten.  Noch  unter 
Kietz  komiiit  Wugner's  „Lohengrin"  mit  dem  Vorspiel  und  dem 
ernten  Finale  zwei  Mal  direct  hintereinander  in  das  Gewand- 
haus.  Neben  Mozart  sind  es  zwei  deutsche  Italiener,  die  als 
Opcrncompoiiisteu  am  häufigsten  auf  den  Gewundhausprogriun- 
men  genannt  werden:  Paer  und  Winter.  De«  Letzteren  „Unter- 
brochenes Opferfest"  zählte  zu  den  Lieblingswerken  der  Ge- 
wand hanseoncerte.  Ueber  alle  Opern  bevorzugt  erscheint  Rig- 
hini's  „Jerxusalemc  liberata".  Von  1WÜ9  bis  1832  ist  wohl  kaum 
eine  Sai«on  vergangen ,  ohne  mehrere  Theile  oder  doch  ein  j 
Fragment  dieses  Werke«  zu  bringen.  Auffällig  ist  es,  wie  lauge 
Beethovens  „Fidelio"  auf  sich  warten  Hess,  bis  zum  Jahre  1827,  I 
auffällig  deshalb,  weil  das  Gewandhaus  um  Beethoven'»  Instru-  j 
mentalcorapositiorien  sich  in  einer  gar  nicht  genug  zu  rühmen- 
den Weise  verdient  gemacht  und  deren  Popularität  erkämpft 
und  ertrotzt  hat  Eine  chronologische  Aufzählung  der  im  Ge- 
wandhaus aufgeführten  Opernnummern  würde  zugleich  als 
Geschichte  des  »riege*  dienen  künnen,  welcher  zwischen  ita- 
lienischer und  deutscher  Musik  Jahrzehente  hing  geführt  worden 
ist  und  jetzt  »einen  scheinbaren  Abschluss  in  der  Besiegung 
der  Enteren  gofunden  hat  In  den  ersteu  zwanzig  Jahrgängen 
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der  Concerte  überwiegen  die  italienischen  Namen,  dann  lisfi 
die  deutschen  mit  neben  her,  verlöschen  wieder  gegen  <k 
Glanz  neuer  wälscher  Gestirne,  italienischer  Componirte»  nt 
Rossini  und  italienisch  gebildeter  Sängerinnen  wie  der  Line 
Sonntag  und  Anderer  —  bis  mit  der  Wagner'schen  Zeit  ir. 
deutsche  (ieist  die  Komposition  wie  die  Gesangskuast  ffa  «! 
ausschliesslich  in  Anspruch  nimmt. 

Unter  den  Dirigenten  der  Zeit  vor  Mendelssohn  ist  t>x\ 
Christian  August  Pohlenz  übrig,  der  als  Musikdirector  toi 
1827  bis  1835  fungirte.  Wie  seine  drei  Vorgänger  war  auch  « 
ein  alter  Student.  Bis  in  unser  Jahrhundert  hinein  kanen  oV 
Musiker,  welche  hervorragende  Posten  bekleiden  wollten,  all 
von  der  Universität  Die  Alumneijchöre  der  Lateinischen  Schult« 
gaben  den  jungen  Leuten  Gelegenheit,  ihre  wissenschsftlicbt 
Ausbildung  mit  reicher  musikalischer  Uebung  zu  rsrliin'iti 
Die  Natur  der  Uuiversitätastudien  gestattete  eine  Fortstant 
dieser  Verbindung,  sodass  damals  die  Thesis  aufgestellt  wtriei 
konnte,  „ein  Komponist  müsse  studirt  haben".  Zwei  unter  itt 
vier  genannten  Idusikdirectoren  des  Gewandhauses.  Hiller  ad 
Schicht,  genossen  einen  über  Leipzig  und  Sachsen  hinausgehet 
den  Ruf.  Hiller's  Operetten  sind  im  Jahre  1857  in  Leipzig  unä 
IVesden  mit  Glück  wieder  aus  den  Archiven  vor  die  Linon 
gebracht  worden,  von  Schicht  dürfte  vielleicht  noch  beute 
mancher  Chor  seiner  vielsätzigen  und  in  den  Arien  »chwitt« 
Motetten  sich  wirksam  erweisen.  Die  Thätigkeit  von  Schill 
und  Pohlenz  hielt  sich  mehr  in  localen  Grenzen. 

(Fortsetzung  folgt.) 


Feuilleton. 
Auflösung  des  in  No.  41  enthaltenen  Räthselkanons  von  A.  D., 

eingegangen  am  8.  Oct.  von  Hrn.  Gerichtsassessor  Bering  in  Berlin,  am  8.  OcL  von  Hrn.  Gustav  Hech  t  in Cammin  in  Pocnere. 
am  11.  Oct.  von  Hrn.  Fugen  Drobisch  in  Osnabrück,  am  12.  Oct.  von  Hrn.  Carl  Sarnaus  in  Goes,  am  18.  Ott  to«  Bn 
G.  Neu tw ig  in  Reinerz  und  am  20.  Oct.  von  Fr.  Link  in  Friedberg  in  Hessen. 
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Wann  er  -  klingt  dienäch-ste  Stin 


mich  be     -     glei  -  ten 


wird?   Wann  er  -  klingt     die  nächste  '  Stirn  -  me,  die    mich  be-  gleiten  wird?  Wann' 


wird?  Wann  er  -  klingt      die  nächste  Stirn     -     me,  die         luich"^   be-  glei  -  ten  wirf?  Wnt1 
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mich  be 


glei  -  ten  wirdV 
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Tagesgeschichte. 

Musikbrief. 

München,  November  1881. 
Die  Concertsaison  ist  diesmal  durch  Franz  Liszt'»  Orato- 


Hie  heilige  Elisabeth"  eröffnet  worden,  ein  Werk,  da« 
jedenfalls  in  »einen  Vorzügen  wie  in  seinen  Schwachen  diu»  In- 
teresse der  Mitwelt  herausfordert  und  verdient.  Schon  in  der 
Instrumentaleinleitung.  wie  so  häufig  in  Listt's  Orchestercom- 
positioneu,  begegnet  uns  »eine  französische  Hyperromuntik, 
jene  Empnndelei,  die  dem  deutschen  einfacheren  Empfinden 
süsslich  und  unwahr  erscheint,  vielleicht  blos,  weil  sie  ihm 
fremd  ist.  Geht  man  so  viel  als  möglich  darüber  hinweg,  er- 
wartet man  andererseits  nicht  den  einheitlichen  Aurbau  und  die 
plastische  Durchsichtigkeit  des  Oratoriums,  wie  e»  durch 
Haydn,  Handel  und  Mendelssohn  bisher  bekannt  war,  räumt 
man  demselben  die  grössere  Beweglichkeit  und  Freiheit  der 
Form  ein,  wie  sie  in  rolge  der  grossen  musikalischen  Reformen 
der  Neuzeit  auch  mir  diesem  Gebiete  Plate  greifen  raussten, 
laset  man  sich  vollends  die  sentimentale  Ausgestaltung  der 
Legende  gefallen  an  Stelle  des  kurzen,  inhaltechweren  Worte« 
der  heiligen  Schrift:  so  wird  man  in  Liszt'«  „Heiliger  Elisabeth* 
sich  wahrhaft  erfreuen  können  un  der  grossen  Fülle  melodischer 
und  poetischer  Momente.  Dieselben  sind  nun  aber  nicht  tu 
einem  einheitlichen  Ganzen  verschmolzen,  sondern  es  ist  viel- 
mehr, als  oh  eine  Anzahl  böbacher  und  fesselnder  Novellen  zu 
Einem  liande  vereinigt  und  ein  gewisser  Zusammenhang  unter 
denselben  manchmal  ziemlich  mühsam  hergestellt  wäre.  Aehn 
lieh  wie  von  Liazt's  Schriften,  so  Hesse  sich  auch  von  seiner 
Musik  sagen:  das»  sie  aus  einer  Menge  feinempfnndener  und 
geistreicher  Apercu«  bestehe,  die  nur  leider  meistens  sehr  kurz- 
wthmig  und  oft  sehr  lose  untereinander  verknüpft  sind,  durch 
ermüdende  und  phrasenhafte  Langen  auseinander  gehalten. 
Ks  ist  kaum  anzunehmen,  das«  das  vorliegende  Werk  au«  einer 
grossen  Empfindung  hervorgegangen  sei,  überzeugend  und 
spontan  wie  die  Wirklichkeit,  sondern  man  sieht  ordentlich  den 
Meister,  wie  er  jede  einzelne  Falte  ordnet,  joden  Licbteffect 
studirt,  wie  er  überall  ordnet  und  glättet,  verbindet  oder  Con- 
t raste  entstehen  lösst,  Gruppen  einfügt  und  sie  durch  zahl- 
reiche motivische  Ausarbeitungen  und  Wiederholungen  unter- 
einander vorkettet.  Ein  Anlehnen  an  Richard  Wagner  wäre 
schon  in  der  jedesmaligen  Wiederkehr  bestimmter  Motive  für 
bestimmte  Persönlichkeiten  unverkennbar,  auch  wenn  es  nicht 
in  directen  Anklangen  an  „Taunhäuser",  .Lohengrin"  und 
.Tristan"  noch  deutlicher  würde.  Die  Charakteristik  der  Per- 
sönlichkeiten ist  übrigens  eine  sehr  vorzügliche,  und  sie  kt 
vollständig  subjectiv  gehalten  im  Vergleich  zu  der  lndividuali- 
tätelosigkcit  *.  B.  Handel'scher  oder  Bach'scher  Evangelisten. 
Als  die  hervorragendsten  Nummern  in  dem  Werke  dürften  da« 
frische  Jagdlied  des  Landgrafen  Ludwig,  dessen  herrliches 
Duett  mit  Elisabeth  mit  der  gleichzeitigen  Begleitung  de« 
Chors  nach  dem  Rosenwunder  zu  bezeichnen  sein ,  dann  die 
Chöre  der  Kreuzfahrer  und  der  Engel ,  in  welchen  eine  unge- 
wöhnlich schöne  Klangwirkung  herrscht.  Die  ganze  Partie  der 
Elisabeth  ist  edel  und  poesievoll  gestaltet,  insbesondere  ihre 
schöne  Arie  in  der  zweiten  Abtneilung  „Beruhigt  ist  das 
Toben",  von  Frau  Wekerlin  mit  unvergleichlicher  Anmuth, 
Wärrae  und  Feinheit  der  Empfindung  ganz 
tragen.    Die  drei  Bassisten  Siehr,  Fuchs 


Bausewein 

wetteiferten  in  der  Entfaltung  ihrer  prächtigen  Stimmen,  und 
Frl.  Blank  leistete  Vorzügliches  in  der  charakteristischen  und 
effectvollen  Purtie  der  Landgrüfin  Sophie.  Liszt'«  längstbe- 
kanntes  Geschick  in  der  Instrumentation  erweist  sich  auch  hier, 
obgleich  dieselbe  gegen  seine  Gewohnheit  zuweilen  fast  allzu 
knapp  gehalten  ist,  wohl  mit  Rücksicht  auf  den  Gesang.  Das 
Oratorium,  wie  es  ist,  wird  noch  oft  als  ein  interessante«  und 
odiegenes  Werk  erfreuen  und  entzücken;  aber  bewahre  uns 
uer  Himmel  vor  der  falsch  verstandenen  Pietät  einer  In- 
scenirung  desselben,  die  dessen  Mängel  vollends  klar  an  den 
Tag  legen  und  seinen  Schönheiten  nur  ihren  Reiz  nehmen 
könnte!  Da«  Publicum,  dem  Werk  zu  Anfang  recht  kühl 
.  hat  sich  allmählig,  zusehends  erwärmt  und 
den  Chören,  sowie  auch  rrau  Wekerlin  reichen  Bei- 


I 


fall  gezollt. 
Das  « 


«weite  Concert  der  Musikalischen  Akademie  (1.  Abonne- 

;  vor 


weg«  hinter  die  eigensinnigen  Vorurtheile 
verschanzt,  in  der  er  doch  die  langst«  und 
seine»  Lebens  verbrachte,  sondern  vielmehr 


Allem  war  es  eine  neue  Suite,  die  siebente  unseres  vielver- 
ehrten General mnsikdirertors  Frans  Lachner,  die  ein  unge- 
wöhnlich zahlreiche«  Publicum  herangelockt  hatte.  Ist  es 
schon  eine  seltene  Erscheinung,  da«*  ein  Greis  von  78  Jahren 
in  ungebrochener  Schaffensfreudigkeit  ein  Werk  von  solcher 
Bedeutung  ins  Leben  zu  rufen  vermag,  so  ist  es  um  so  merk- 
würdiger und  um  so  erfreulicher,  wenn  dieser  Mann  sich  Weinen- 
der alten  Schule 
izendste  Zeit 
sich  fortge- 

staltenden  Zeitgeiste  Kechnung  trügt  und  mit  offenem  Auge 
und  Uhr  für  Alle.«  Neue  und  Schöne  demselben  »eine  Aner- 
kennung zollt,  indem  er  es  seinem  Schaffen,  soweit  das  mit  der 
Form  desselben  vereinbar  ist,  assimilirt.  Neben  der  tadellosen 
Formvollendung,  der  theoretischen  Meisterschaft  und  den  be- 
deutenden Kenntnissen  in  der  Instrumentation,  wie  sie  Franz 
Lachner'*  Werken  stets  innewohnten,  ist  diese  neueste  Suite 
ausgezeichnet  durch  eine  Frische  und  Spontaneität  der  Empfin- 
dung, wie  sie  kaum  seinen  Werken  in  jüngeren  Jahren  eigen 
waren,  und  die  wohl  aus  de«  liebenswürdigen  Meisters  allzeit 
lebhafter  Theilnahme  an  allem  Interexsanten  und  Schönen  ent- 
springen mögen.  -  Der  erste  Satz,  Ouvertüre,  dürfte  als  der 
bedeutendste  anzusehen  sein,  sowohl  vermöge  seine«  musikali- 
schen Inhaltes,  als  wegen  seiner  ernsten,  fast  tragischen  Hecita- 
tive.  Der  dritte  Satz,  Intermezzo,  erinnert  an  den  ersten.  IHe 
geistreiche  Durchführung  entschädigt  für  den  geringeren  Heich- 
thum  an  Ideen.  I  »inzwischen  liegt  ein  sehr  niedliches,  frische« 
Scherzo,  in  welchem  besonder«  das  Trio  hervorzuheben  ist. 
Den  Schluss  leitet  eine  mächtige  Cbaconne  ein,  die  doch  bald 
von  einer  prachtvollen ,  breitentworfenen  und  kunstvoll  ausge- 
arbeiteten Doppelfuge  verdrängt  wird.  Der  Eindruck,  den  eine 
Fuge  hervorbringt,  wenn  sie  von  den  verschiedenen  Instrumenten 
eines  Orchesters  ausgeführt  wird,  ist  doch  immer  wieder  über- 
wältigend, und  unter  demselben  stand  wohl  die  ganze  Ver- 


lilnng,  sodass  sich  ein  wahrhaft  begeisterter  Applaus  er- 
hob, und  das  Publicum  schien  gar  nicht  glauben  zu  wollen, 
dass  sein  langjähriger,  verehrnngswflrdiger  Liebling  es  ver- 
schmähte, sich  seinen  Huldigungen  persönlich  darzubieten. 

Ebenso  wie  die  Suite  waren  anch  die  übrigen  Leistungen 
unseres  Orchesters  an  diesem  Abend  mustergiltig.  Die.Hebriden"- 
Ouverture,  eines  jener  seltenen  Werke  Mendelssohn'«,  die 
immer  fesselnd  und  reizvoll  bleiben,  haben  wir  noch  selten  so 
vollendet,  so  fein  nuancirt  und  in  so  geistreicher  Auffassung  zu 
hören  bekommen.  In  Beethoven's  C  moll-Symphonie  war  be- 
sonders der  zweite  Satz  hervorragend  durch  das  innige  Ver- 
ständnis«, die  Weihe,  in  der  er  wiedergegeben  wurde,  sowie  der 
letzt«  Säte  durch  da«  wahrhaft  utheinversetzende  Tempo,  in 
welchem  doch  nlle  Figuren  zu  tadelloser  Klarheit  und  Prftcision 
hervorkamen.  Die  prächtige  Arie  ans  Beethoven's  .Ruinen  von 
Athen-  wurde  von  Hru.  Siehr,  dem  neugewonnenen  Mitglied 
unserer  kgl.  Hofbühne,  mit  mächtiger  Stimme  und  richtigem 
musikalischen  Verständnis«,  wenn  auch  ohne  besondere  inner- 
liche Antheilnahme  gesungen.  Die  An«  ist  doch  sehr  ernsthaft, 
ja  beinahe  etwas  zu  einförmig  für  den  Concertvortrag,  wenig- 


r,  den  £}.  November  1881. 
Herr  Fritesch! 

Die  Coneerte  und  Unartcttabonde  unserer  Musikalischen 
Gesellschaft  nehmen  ohne  Unterbrechung  Fortgang:  an  jedem 
Dienstag  ist  Quartett  und  an  jedem  Sonnabend  Concert.  Es 
sollen  im  Ganzen  zehn  Coneerte  während  des  Winters  statt- 
finden, und  schon  stehen  wir  jetzt  vor  dem  sechsten.  Eine 
Rolche  üebemtflrziing  gereicht  nur  zum  Nachtheil  des  mu«ik- 
liebenden  Publicum«,  denn  selbstverständlich  kann  von  einer 
guten  Ausführung  keine  Hede  sein,  wenn  man  jede  Woche  etwas 
Neues,  meist  lange  nicht  Gespielte«,  bringen  und  «ich  dazu  mit 
zwei  Proben  begnügen  muss,  denn  öfter  zu  probiren  ist  wohl 
nicht  gut  möglich,  da  das  Operuorehester,  welches  an  diesen 
Concerten  Theil  nimmt,  viel  zu  beschäftigt  in  der  Oper  selbst 
ist.  So  kommt  es  denn,  dass  wir,  im  Besitz  eines  sehr  tüchtigen 
Orchesters,  gewöhnlich  nur  mittelmassige  Aufführungen  in 
dieser  Saison  haben.  Diese  Hast  hat  au 
Einflnss  auf  die  Wahl  der 


viele  schöne  Werke  zurückgelegt 


einen  sehr  grossen 


welche 
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einigermaassen  grössere  Schwierigkeiten  Uttel.  Stet»  dessen 
bringt  man  entweder  oft  und  oft  Gehörte«  oder,  wenn  einmal 
etwas  Neue«  gebracht  wird.  so  ist  en  meinten«  ton  der 
schwächeren,  dafür  aber  leichteren  Sorte.  Wenden  wir  uns  in 
den  itwei  letzten  Concerten.  so  werden  wir  hierfitr  gleich  den 
Bewein  haben.  Da«  vierte  Concert  brachte  als  Novität  Bizet'« 
Suite  „Rom",  oin  Werk,  welche«  viel  besser  hätte  unaufgeführt 
bleiben  müssen.  Darauf  folgte  da«  neunte  Violinconcert  von 
Spohr,  von  Hrn.  iialkin  gespielt,  einem  früheren  Schüler  de« 
hiesigen  Conservatoriums  aus  der  Clane  de«  Prof.  Auer.  Zu  den 
besten  Hoffnungen  beim  Schluas  «einer  Lehrjahre  berechtigtend, 
bewie«  Hr.  (talkin  mit  «einem  Spiel,  das«  er  seit  jener  Zeit  gar 
keine  Fortschritte  gemacht  hat,  und  ist  uns  »ein  Auftreten  in 
diesem  Concert  vollkommen  unerklärlich.  Die  andere  Hälfte 
des  Abends  wurde  mit  Bruchstücken  ans  der  Oper  „Judith"  von 
Saeroff  ausgefüllt.  Es  ist  ganz  unverständlich,  wie  man  eine 
solche  Wahl  treffen  konnte.  Sseroff  war  einer  unserer  bedeu- 
tendsten Oiterncotunonisten :  ein  schwärmerischer  Anhänger 
Wagner"«,  dessen  Werke  durch  ihn  bei  uns  eingeführt  worden 
sind,  ist  er  gerade  von  dem  genialen  Schöpfer  von  „Tristen  und 
Isolde"  nicht  unbeeinflußt  geblieben,  obgleich  es  sich  bei  ihm 
nirgends  um  Nachahmung,  sondern  um  durchwegs  individuelle 
und  originale  Schöpfungen  handelt,  welche  den  durchschlagend- 
sten, von  Jahr  zu  Jahr  immer  mehr  zunehmenden  Erfolg  haben. 
Da  die  Erscheinung  jeder  Oper  von  Sseroff  von  der  gehässig 
sten  Kritik  begleitet  wurde,  so  ist  der  Erfolg  seiner  Werke 
nur  der  glänzendste  Beweis  ihre«  wirklichen  Werthes.  Trotz- 
ist die   Aufführung  von  Bruchstücken  in  Concerten  ein 


liedener  Missgriff,  denn  die  Oper  gehört  in«  Theater  und 
in  den  Concertsaal.  Freilich  ist  „Judith"  seit  ein  paar 
Jahren  vom  Repertoire  verschwunden,  aber  sie  kann  zu  jeder 
Zeit  wieder  vorgenommen  werden.  Wenn  man  schon  gewillt 
war.  Auszüge  au«  Opern  zu  bringen,  so  hätte  man  eine  andere 
Wahl  treffen  können,  und  würden  sich  dazu  solche  Opern 
selbstverständlich  ani  besten  eignen,  welche  wir  bei  un«  noch 
nie  gehört  haben,  und  deren  gibt  e«,  leider!  eine  ganze  Zahl. 
Es  wäre  ein  grosse«  Verdienst,  wenn  man  z.  B.  Etwas  au«  dem 
.Ring  de«  Nibelungen"  gebracht  hätte,  welcher  dem  grösseren 
Publicum  wenig  bekannt  ist.  Aber  freilich,  dazu  gehört  etwas 
mehr  nl«  zwei  Proben,  und  da  bietet  „Judith"  eben  den  Vor- 
zug, das«  es  Allen  noch  im  Gedächtnisse  liegt  und,  wenn  es 
«ein  mus»,  auch  ohne  Probe  aufgeführt  werden  kann!  Wozu 
also  »ich  mit  dem  Einstudiren  plagen/1  Concurrenz  gibt  es 
fllr  die  Concerte  in  dieser  Saison  noch  keine,  der  Saal  i»t 
immer  voll,  was  braucht  man  mehr?  Aufführende  waren:  die 
Damen  Raab  und  Bitschurina  von  der  Russischen  Oper  und 
der  Damen-Chor  der  tiesei  Im:  halt ;  der  Letztere  sang  den  Chor 
der  Udalisken  mit  bezauberndem  Schmelz  und  grosser  Schönheit. 
Frau  Raab  sang  die  schwere  Partie  der  Judith  ganz  ■BMC 
zeichnet,  mit  gewohnter  merkwürdiger  Reinheit  der  Intonation 
und  feiner  Phrasirung,  wenn  auch  nicht  mit  wünscheuswertber 
Wärme.  Es  ist  sehr  zu  bedauern,  das*  die  Stimme  etwas  in 
ihrer  Stärke  abgenommen  hat,  aber  trotzdem  ist  Frau  Raab  die 
einzige  Künstlerin  (Sopran)  an  unserer  Oper,  welche  diesen 
Namen  wirklich  verdient  Sic  sang  die  herrliche  Scene  und 
da«  Duett  aus  dem  zweiten  Aufzuge,  in  denen  Judith  zum  Ent- 
srhlus«  kommt,  zu  Holoferne«  zu  gehen.  Frl.  Bitschurina 
(Alt)  ist  im  Besitz  einer  schönen  Stimme,  eignet  sich  aber 
ihrem  Naturell  nach  viel  mehr  zur  Wiedergabe  drastischer 
nationaler  Volkstypen,  als  zur  Partie  der  Genossin  Judith'«,  und 
stand  daher  die  gebotene  Leistung  in  keinem  Verhältnis«  zu 
derjenigen  der  Frau  Raab.  Den  Schluiw  bildete  der  Marsch 
Holoferne«',  in  welchem  das  Orchester  Vorzügliches  leistete. 
Im  fünften  Concert  hörten  wir  die  dritte  Symphonie  von 
A.  Hubinsteiii,  Op.  ,v>  in  Adur,  welche  matt  und  ohne  jed 
Schwung  eben  nur  heruntergespielt  wurde.  Die  zweite 
mer  de*  Concerte«  bildeten  Rccitativ  und  Arie  der  Leonore  aus 
„Fidelio",  vorgetragen  von  Frl.  Welinski.  einem  Mitglied 
unserer  Oper,  welche  ausserdem  noch  ein  Lied  von  TschaT- 
kowski  und  die  Serenade  von  Schumann  sang.  Es  waren 
durchaus  verfehlte  Leistungen,  dank  der  unreinen  Intonation 
und  dem  Mangel  des  musikalischen  Verständnisses,  welche  die 
stetigen  Begleiter  dieser  Sängerin  sind.  Und  trotzdem  wirkte 
die  liebliche  Serenade  dermaassen,  da««  sie  wiederholt  werden 
musste.  Das  Interesse  des  Abends  concentrirte  «ich  aut  Frl. 
Monika  Terminski,  die  unlängst  eine  kleine  Tournee  in 
Deutschland  gemacht  und  verdiente  Lorbeeren  erworben  hat  Du 
ihr  Spiel  auch  in  Ihrenf  geschätzten  Blatt  mehrmals  besprochen 
wurde,  so  wollen  wir  nur  hervorheben,  das»  die  begabte 


t  jeden 
)  Num- 


Küustlcrin  in  stetem ,  rüstigem  Vorschreiten  hrgriffen  ist,  wa» 
»ie  besonders  mit  der  meisterhaften,  äusserst  poetischen  Wie- 
dergabc des  Schumann'schen  Clavierconcerte»  bewies.  Ausser- 
dem spielte  sie  ein  Chant  polonais  von  Chopin-Lisxt  (Nocturne) 
und  die  12.  Ungarische  Rhapsodie  von  Lisxt  und  erntete  solchen 
Beifall,  das«  sie  noch  die  Barcarulle  von  Kubiristeiii  und  die 
H  moll-Mazurka  Op.  33,  Nn.  4,  von  Chopin  zum  Besten  geben 
musste.  Als  Novität  hörten  wir  C.  Cui'«  Eröffhungsniarsch  zu 
der  Ausstellung,  welche  dieses  Jahr  in  Moskau  stattfinden 
sollte.  Ich  bin  leider  nicht  in  der  Lage,  ausführlich  über 
diese«  jedenfalls  interessante  Werk  zu  schreiben,  da  es  noch 
im  Druck  ist,  die  Ausführung  aber  eine  augenscheinlich 
verunstaltende  war,  was  nur  durch  den  leider  hier  wie  aneb  an 
anderen  Orten  herrschenden  Parteijre^t  zu  erklären  i«t.  Diesem 
letzteren  Cinstaud  ist  es  auch  nur  zuzuschreiben,  da«,  »1»  der 
Componist  gerufen  wurde,  eine  unliebsame  Opposition  «ich 
geltend  machte. 

Wenn  ich  mich  oben  iilspr  die  Prognimmaufstellung  be 
klagte,  io  war  e*  besonder«  wohlthuend,  al«  im  sechsten  Con- 
cert die  Svraphonie  funte«ti<|ue  Op.  14,  No.  1,  Cdur,  von  Her 
lioz  zu  Genör  kam  und  besser  von  Statten  ging,  al«  man  nach 
den  üblichen  zwei  Proben  erwarten  konnte.  Nach  allen  von 
uns  gehörten  Bizet'»  und  Ma*»cnet'»  wirkte  das  genial  ango 
hauchte  Werk  geradezu  erfrischend  und  belebend.  Als  eine 
besonders  gelungene  Leistung  wollen  wir  gleich  hier  die  Wie- 
dergabe der  dritten  Scene  au»  dem  ersten  Act  der  „Alceste'- 
von  Gluck  bezeichnen,  und  können  wir,  obgleich  wir  vorge- 
zogen hätten,  dieselbe  im  Theater  zu  hören,  nur  unseren  Dank 
aussprechen,  da*s  man  uns  Gelegenheit  1«ot  «lieser  erhebenden 
Musik  nach  langen,  langen  Jahren  zu  hinsehen.  AI-  Interpretern 
fungirten.  ausser  dem  Chor,  welcher  ausnahmsweise  «eine  !  «achc 
»ehr  gut  machte.  Frl.  Mukarnw  und  Hr.  Melnikow,  unser 
unvergleichlicher  Baritonist  von  der  Oper.  Frl.  Makarow.  auch 
ein  Mitglied  der  Oper,  ist  im  Besitz  einer  unzulänglichen, 
schon  ermüdeten  Stimme,  gab  sich  aber  so  viel  Mühe,  das* 
man  ihr  Lob  nicht  versagen  kann.  Ausserdem  wirkte  an  dem 
Abend  Hr.  Kotek  aus  Berlin  mit.  In  dieser  Saison  wuchert 
die  Violine:  Hr.  Kotek  ist  der  dritte,  welcher  in  den  heurigen 
Concerten  spielte,  lun  nächsten  Abend  spielt  Sauret,  Sarusate 
gibt  sein  zweite«  Concert.  Herr  Kotek  hatte  einen  schweren 
Stand,  denn  nur  vor  zwei  Tagen  hörten  wir  Sarasute;  trotzdem 
hatte  der  Künstler  wegen  «eine«  schönen  Tons  und  «einer 
Fertigkeit  einen   bedeutenden  Erfolg    welcher  noch 


grösser  gewesen  wäre,  hätte  er  eine  bessere  Wahl  getroffen. 
Er  spielte  das  Dmoll-Coticert  von  Vicuxtcmps,  die  Romanze 
von  Iteinecke  und  die  A  dur- Polonaise  von  \\  ieniawsky,  lauter 
Werke,  welche  nur  die  technische  Seite  hervorkehren,  und  man 
musH  elien  Sara-sate  sein,  um  mit  solchen  Sachen  das  Publicum 
zu  enthusiasmiren. 

Hm.  Sarusate  gelang  dies  auch  in  «einem  am  5.  d.  M,  gl'- 
gelienen  Concert;  obgleich  er  die  Phantasie  über  schottische 
Themen  von  Bruch,  die  Fautaisie  apjMisnionat«  von  Vieuxtemps 
und  »eine  neuen  «panischen  Tänze  —  ein  Programm,  welches 
kein  Anderer  aufzustellen  wagen  sollte  -  spielte,  elektrisirte  er 
das  Auditorium  dermaassen.  da«  der  Beifallssturm  gar  nicht 
nachlassen  wollte  und  er  noch  fünf,  sage  fünf  Piccen.  zugehen 
musste,  worunter  selbstverständlich  das  unvermeidliche  Es  dur- 
Nocturne  von  Chopin  und  Zapateado  vom  Concertgeber  sich 
I  efandeu.  Trotz  der  hoben  Preise  war  der  mächtige  Saal  bis 
auf  den  letzten  Platz  besetzt.  Das  Orchester,  geleitet  von  Hrn. 
David  off.  spielte  die  .Eginout"-Ouyerture ziemlich  mittel mässi-j 
und  begleitete  Bruch'«  Phantasie  viel  zu  laut 

Am  8.  d.  M.  fand  die  erste  Matinee  der  Schüler  des  Coli- 
servatorium«  zum  Besten  ihrer  unbemittelten  College»  unter 
der  Leituug  de»  Direetors  Hrn.  Davidoff  statt.  Das  Programm 
war  Folgende«:  A dur-Syiiiphonio  von  Beethoven,  Duett  au« 
.Moses*  von  Kosoini  (die  HH.  M os chk o w i tsch  und  Firer*. 
„Gesangsscene"  von  Spohr  <  Hr.  Rvb),  erster  Satz  aus  dem  H  moll- 
Clavierconcert  von  Litolff  (Frl.  Lewitzki),  Arie  (welche?!  au« 
den  „Hugenotten"  .  Frl.  Sse  r  n  o ■  Sso  lo  w  je  w  i  tsch)  und  die 
„Ohcron"-Ouverture.  Ich  war  verhindert,  dieser  Matinee  beim« 
wohnen,  da  zu  derselben  Stunde  eine  Andere  stattfand,  welcher 
der  Vorzug  gebührte.  Es  oxistirt  nämlich  bei  uns  oin  Peters- 
burger Verein  von  Liebhabern  der  Musik  unter  Leitung  des 
Hrn.  Ljadow,  eines  jungen  und  talentvollen  Musikers.  Dieser 
Verein  veranstaltete  nun  eine  Matinee  zur  Erinnerung  an  den 
unlängst  verstorbenen  Coinpnnisten  Modest  Mussorgski ,  über 
welchen  ich  schon  Gelegenheit,  Ihnen  zu  schreiben,  hatte.  Die 
Hälfte  de*  Eintrittsgeldes  fliesst  als  Beitrug  zu  dem  zu  errich- 
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wohnlich,  durch  allem  Loh  spottende,  höchst  dramatische 
dcrgnbe  einer  Ballade,  nach  einer  Dichtung  des  Grafen  < 
nistsehew-Kutusow  und  de»  Mephisto-Lieder  („Es  war  cinmo 


enden  Orshdenkmal  den  Verewigten.  Hai"  Programm  bestand 
ausschliesslich  au«  Ompnsitionen  des  Genannten;  im  Saal  stand 
unter  Palmen  und  Sträuchern  ein  Ilild  de«  viel  zu  früh  (V 
storbenen  [ >n  die  Mitwirkenden,  mit  Ausnahme  von  Frau 
Leonowa,  lauter  Liebhaber  waren,  überhaupt  auch  das  Ganze 
einell  *ehr  vertrauten  Charakter  hatte,  so  wollen  wir  nur 
erwähnen,  du*»  Hr.  lljinski  ganz  Vorzügliche*  in  einigen 
Nutinnalstücken  für  Gesang  leistete  und  Frau  Leonowa,  wiege- 

"  I  Wie- 
Oole- 
•  einmal  ein 

König")  Alles  mit  «ich  fort  ri*s.  Di  diene  Künstlerin  in  diesem 
.lahre  ihr  dreißigjährige*  Wirken  zu  feiern  gedenkt,  »o  werde 
irh  noch  Gelegenheit  haben,  über  wie  ausführlicher  zu  sprechen. 
Irh  kann  aber  nicht  umhin,  dem  Verein  volle*  Lob  angedeihen 
n  Innsen,  dm«  derselbe  den  ehrenden  Oedanken  fasste,  diese 
Matinee  zu  veranstalten.  Wir  siud  wahrlich  nicht  überreich  an 
Talenten,  und  von  diesen  war  Mumorgtiki  eines  der  bedeutend- 
sten: desto  bitterer  ist  es,  erleben  zu  mOfwen,  da&s  unsere  Rus- 
sische Musikalische  Gesellschaft  nach  seinem  im  Marz  d.  J.  er- 
folgten Abielten  ihn  nicht  einmal  durch  eine  Aufführung 
irgend  einer  »einer  (.'ompositionen  geehrt  hat,  obgleich  dien 
Pflicht  und  Schuldigkeit  de*  Institut*  gewesen  wäre.  Aber  da 
producirt  mau  Werke  von  ausländischen  Cuuipunistcn  zweiten 
und  dritten  Range*  und  erinnert  sich  nicht  einmal  de»  in  der 
kalten  Knie  liegenden,  wirklich  bedeutenden  einheimischen 
.Musikers! 

In  der  ersten  Quart  ettsoirec  der  zweiten  Serie  wirkten  wie 
trüber  die  Uli.  Auer.  Pickel  und  Weikmann  mit,  nur  das 
Violoncell  wur  in  den  Händen  Meister  Davidoff's  anders 
besetzt.  Die  l'lavierpartie  im  l.'dur-Quintett  von  Schubert 
spielte  Hr.  Werjbilowitsch.  Der  erste  Sate  diese»  Werkes 
wurde  sehr  schön  gespielt,  ebenso  das  Scherzo;  dagegen  war  da« 
Tempo  de«  Adagios  viel  zu  schnell  und  das  Allegretto  auch 
übertrieben  und  fiel  viel  schwächer  aus.  Als  eine  sehr  unbe- 
friedigende Leistung  müssen  wir  die  Wiedergabe  des  Fdur- 
Quurtett*  aus  Op  41  von  Schumann  bezeichnen.  Ausserdem 
hörten  wir  noch  ein  neues  Claviertrio  in  Craoll  von  Wissendorf, 
ein  vollkommen  schwaches  Opus,  von  dem  wir  gar  nicht  be- 
greifen können,  wie  man  es  in  die  sorgfältig  zusammengestellten 
Quartettabendc  unseres  Conservatormms  aufnehmen  konnte. 
Am  (-'lavier  sass  der  Componist.  Noch  eine  kleine  Bemerkung: 
Im  Schlusssat*  des  Schumann'schen  Quartette»  müssen  ein  paar 
Partitursuiten  wiederholt  werden;  die  Herren  fanden  es  aber 
beejuemer,  weiter  zu  spielen.  Ebenso  verfuhr  man  mit  dem 
Quintett:  keine  einzige  Heplica  wurde  gemacht;  selbst  nicht  im 
Scherzo!  Nun  sitzen  im  Saal  recht  viele  Schülerinnen  und 
Schiller  des  t'onservatoriums.  um  zu  hören  und  —  zu  lernen. 
Wenn  aber  die  Herren  Professoren  sich  solche  Willkürlich- 
keiteu  erlauben,  so  kann  es  auch  Niemand  Wunder  nehmen, 
wem,  sich  die  Kleven  an  Pietät  losigkeit  gewöhnen. 

Meinen  heutigen  Brief  mögen  einige  Zeilen  über  das  Con- 
eert  der  Frau  B  e  rtenson  -  W  orone  t  z  tauch  liefen.  Die  be- 
gabte Pianistin  spielte  das  SchuuiannVhe  Concert,  die  Emoll- 
Sonate  Op.  !K)  von  Beethoven  und  diverse  Stöcke  von 
Chopin,  Schumann,  Ruhinstein  und  Mendelssohn.  Im  Grossen 
und  (ianzen  waren  ihre  Leistungen  sehr  gut,  aber  nach 
dem  ueulichen  Auftreten  in  dem  Symphonieconcert  war 
ein  uiif  eigene  nand  arrungirtes  Concert  etwas  verfrüht, 
und  es  vermochte  dit  talentvolle  Künstlerin  nicht,  die  Auf- 
merksamkeit des  Publicum*  gleichmässig  den  ganzen  Abend 
zu  fesseln.  Ihr  Spiel  war  etwas  unruhig,  besonder»  im 
ersten  und  zweiten  Satz  du»  Clavierconeerte»,  welches  kurz  vor- 
her so  schön  von  Frl.  Terminski  interpretirt  worden  war.  Am 
besten  gelang  das  Spinnerlied  von  Mendelssohn,  welches,  wie 
die  „Grillen14  von  Schumann,  Wir  von  der  Dame  bei  ihrem 
ersten  Auftreten  gehört  hatten;  auch  war  es  ein  Missgriff, 
die  erwähnten  Pit'cen  zu  wiederholen  und  das  hier  vielgemar- 
terte  Schumnnn'sche  Coucert  zu  wählen.  Oer  Beifall  war  ein 
ziemlich  massiger.  Das  Orchester  unter  DavidotTs  Leitung  spielte 
die  Ouvertüren  zu  ..Kuryunthc"  von  Weber  und  zu  „Russlan  und 
Ijudinila"  von  Glinka.  Ks  wirkte  noch  Hr.  Marcani  von  der 
Italienischen  Oper  mit  nnd  produrirte  drei  nichtssagende  ita- 
lienische Stücke,  welche  freilich  seinen  herrlichen  Tenor  in 
allem  Glänze  erscheinen  Hessen. 

Nachschrift.  In  No.  45,  S.  536,  Ihres  geschätzten  Blattes 
geben  Sie  eine  Mittheilnng  über  unsere  Sommerconcerte,  welche 
eine  kleine  Berichtigung  erlordert.  Die  Direction  der  Eisen- 
bahn von  Zarskoe--S«elo  unterhält  seit  zwanzig  Jahren  in  Paw- 


lowsk  ein  Orchester,  welches  jeden  Tag  von  April  bis  Oetober 
spielt.  In  früheren  Jahren  spielte  Jon.  Straiiss,  and  war  da» 
die  Glanzperiode  des  Varnhalts.    Darauf  kamen  Bitte,  Manns- 


feldt,  Puffhold,  unter  walchen  das  Institut  von  Stufe  zu  Stufe 
fiel.  Jetzt  bat  die  Eisenbahngesellschaft  eine  neue  Direction, 
und  wollen  wir  wünschen,  da»s  dies«  früher  so  sehr  beliebten 
Musikabende  wieder  ihren  früheren  Aufschwung  nehmen.  Das 
Entree  ist  für  alle  Bewohner  Pawlowsk's  frei,  undvon  St.  Peters- 
burg aus  braucht  man  nur  diu«  Eiseobahnbillet  zu  bezahlen. 
Etwas  anders  ist  es  in  Onerki,  welche  an  der  Finnischen  Eisen- 
bahn liegt  und  Privatbesitz  einer  Gesellschaft  ist,  welche  50  Kop. 
Entree  erhebt.  Dort  spielt  im  Sommer  Hr.  Fliege,  leistet 
nichts  Besonderes,  nimmt  aber  stet«  willig  und  zuvorkommend 
Compositionen  russischer  Componisten  in  sein  Programm  auf, 
wofür  man  ihm  nur  Dank  wissen  kann.  Sehr  schöne  Säle  in 
beiden  Orten  geben  die  Möglichkeit,  auch  bei  schlechter  Wit- 
terung die  Coneerte  abzuhalten. 


Die  Vertretung,  welche  Zürich  in  den  letzten  Jahren  durch 
regelmässige  Bericht«  in  den  Spalten  dieser  geschätzten  Fach- 
zeitung  gefunden  hat,  blieb  nicht  ohne  belebende  Wirkung  für 
die  hiesigen  Verhältnisse  und  stellte  dieselben  auch  in  die 
richtige  Beleuchtung,  um  selbst  ftlr  die  Ferne  erkennbar  zu 
werden  und  die  Aufmerksamkeit  und  das  Interesse  eines  grossen 
Leserkreises  auf  sich  zu  lenken.  Dabei  mögen  viele  nicht 
wenig  überrascht  gewesen  sein,  zu  sehen ,  dass  „hinter  den 
Bergen"  eine  Pflanzstätte  der  Kunst  erblüht,  deren  culturf&higer 
Boden  die  seit  dem  persönlichen  Wirken  Richard  Wagner'* 
gelegten  Keime  überraschend  M-hnell  zu  Blflthen  und  Früchten 
gedeihen  Iii»»  und  Zürich  zu  einer  Bedeutung  erhob,  die  diese 
schnell  aufblühende  Stadt  würdig  erscheinen  lasst,  eine  Stelle 
in  den  ersten  Reihen  der  durch  Intelligenz  und  Kunst leistungen 
hervorragenden  Städte  einzunehmen.  Damit  sagen  wir  nun 
freilich  nicht,  dass  Alles  schon  seine  Vollkommenheit  seinen 
fertigen  Abschlus*  erreicht  habe;  im  Gcgentheil,  je  aufrichtiger, 
ie  scharfer  wir  in  derBeurtheiluug  der  Entwicklung  der  hiesigen 
Musikverhältnisse  näher  treten,  desto  mehr  finden  wir  noch 
Mängel,  die  bei  einem  unverkennbar  überhasteten  Aufbau  in 
natürlicher  Weise  sich  einstellen  mussten  und  ihrer  Beseitigung 
noch  entgegenharren;  auch  diese  klar  zu  legen,  halten  wir  für 
nnsen-  Pflicht,  wozu  uns  im  Ferneren  Gelegenheit  geboten 
sein  wird. 

In  Anbetracht  der  diesjährigen,  seit  Mitte  des  Oetober  zu 
neuem  Lehen  erwachten  Saison  haben  wir  »chon  Genüsse  der 
allerbesten  Art  zu  verzeichnen.  Wir  erwähnen  zuerst  des  am 
18.  Oetober  veranstalteten  Benefizconcertes  des  Herrn  Concert- 
meisters  O.  Kahl,  welcher  nach  glücklicher  Heilang  einer 
Verstauchung  eines  Fingers  der  linken  Hand  nach  fast  ein- 
jähriger, unfreiwilliger  Ruhe  zum  ersten  Mal  wieder  als 
Solist  vor  das  Publicum  trat.  Zu  allgemeiner  Freude  erwiesen 
sich  die  Befürchtungen  über  die  Tragweite  des  erlittenen  lTn- 
falls  als  unbegründet,  und  der  allgemeine  und  aufrichtige 
Wunsch,  diesen  schtttzonswerthen  Geiger  seiner  Thätigkeit  er- 
halten zu  sehen,  dürfte  sich  erfüllen.  Hr.  Kahl  spielte  da» 
Concert  in  Ddur  von  Fr.  Hegur,  ein  Werk,  dessen  wir  schon 
bei  früheren  Gelegenheiten  eingehender  gedacht  haben  und 
dessen  Wiederbegegnung  unser  Urtheil  aufs  Neue  bestätigte: 
dass  es  ein  an  Bedeutung  hervorragendes  Werk  in  der  Violin- 
litteratur  der  Neuzeit  ist,  aus  innerem  Schaffensdrange  hervor- 
gegangen, als  eine  tüchtige  Arbeit  in  Bezug  auf  die  Ver- 
wendung der  hübsch  erfundenen  Themen  und  der  meisterhaften 
Instrumentation  und,  ohne  mit  Schwierigkeiten  überladen  zu 
sein,  als  ein  dankbares,  wirkungsvolles  Tonstflck  für  den 
Spieler  sich  gestaltet.  Die  Legende  und  Polonaise  No.  1  von 
Henry  Wieniawsky  trat  als  eine  mit  klaren  Wasserfarben 
dünn  colorirte  Gelegenheitscomposition  gegen  das  noble,  om- 
pfinduugsvolle  Werk  Hegar's  in  tiefen  Schatten :  une  causerie 
qui  ne  dit  rien.  Itas  Orchester,  dessen  Stamm  die  tüchtige,  aus 
32  Mann  bestehende  Concert-  und  Theatercapelle  bildet,  und 
welches  durch  Heranziehen  hiesiger  Musiker  und  Dilettanten  flBr 
die  Abonnementsconcerte  auf  eine  Starke  von  etwa  52  bis  55 
Mitwirkenden  gebracht  wird,  spielte  iu  guter  Ausführung  die 
prächtige  Ouvertüre  zu  .König  Stephan",  die  einzige  Nummer 
des  für  die  Eröffnung  des  Pestcr  Theaters  im  Jahre  1812  von 
August  von  Koteebue  gedichteten,  von  Beethoven  componirten 
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Melodram«,  welche  der  Vergesu  nheit  glücklicherweise  ent- 
zogen worden  int  Weniger  gelungen  erschien  <lie  Roproduction 
einer  Composition  „Symphonische«  Tonwerk  in  Form  einer 
Ouvertüre",  neu,  von  Georg  Ruucbciieckcr,  Mu«ikdtrector  in 
Wintcrthur.  Der  durch  hervorragende  Arbeiten  vortheilhaft 
bekannt  gewordene  Componist  liebt  zur  Ausführung  reiner 
musikalischen  Bilder  kräftige  Conturen  und  reichet  Colorit. 
Das  Werk  verratb  geniale  Züge,  wie  e»  auch  diu  «ichere  Hand 
in  Beherrschung  des  technischen  Apparate«  erkennen  U«t, 
kann  aber  von  einer  gewissen  Schwülstigkeit  und  Breite  nicht 
freigesprochen  werdon,  welche  dem  unstreitig  sehr  wirkungs- 
vollen, durch  dynamische  und  rhythmische  Effecte  reich  aus- 
gestatteten Werke  etwas  zum  Schaden  gereicht  Sollte  das- 
selbe jemals  als  Ouvertüre  zur  Verwendung  kommen,  so  wird 
es  nur  als  Rahmen  eine»  Dramas  passen,  welches  eine  Idee  wie 
die  des  „Manfred"  oder  .Kaust"  zum  Vorwurf  hat.  dabei  aber 
ohne  Zweifel  nähere  Bekanntschaft  mit  dem  Rothstift  zu 
machen  haben. 

Unterstützt  wurde  das  Concert  von  Frl.  Olga  Hlotnitzki 
aus  Kern,  Innere  Dichter  haben  olt  die  Wirkungen  besungen, 
welche  sich  in  einer  ersten  Begegnung  durch  diu  Macht  eines 
beseelten  und  herzgewinnenden  Gesanges  geltend  machen 
können.  Von  diesem  Zauber  haben  wir  bei  den  Vorträgen  der 
jungen  Dame  Nicht»  empfinden  können,  welche  dagegen  für 
ihre,  mit  einer  gewissen  Glätte  und  Sauberkeit  ausgeführten 
Productionen  sich  eines  wohlverdienten  Beifalls  zu  erfreuen 

folgt.) 


Budapest,  Ende  November.  Einegrosse  Auszeichnung  wurde 
uns  zu  Tin  I  uns  ward  es  gestattet,  zu  allererst  Brahms'  neues 
Clavierconcert  gemessen  zu  dürfen,  und  zwar  vom  Meister  selbst 
gespielt.  Das  Concert  ist  eigentlich  richtiger  eine  Symphonie 
mit  Ciavier;  Ciavier  und  Orchester  führen  Zwiegespräche,  wie 
sie  eben  nur  Brahms  dichtet  Ich  halte  das  neue  Concert  für 
Eine»  der  enbulckendsteu  Werke  de«  so  fruchtbaren  Tonsetzers. 
BachVher  Ernst  und  BeethovenVhe  Tiefe  und  all  der  Reiz 
Einer  von  Schumann  entdeckten  romantischen  Zauber  weit  paaren 
sich  mit  einer  Originalität  der  musikalischen  Intention,  die  wir, 
R.  Wagner  ausgenommen,  kaum  noch  bei  Einem  unserer  leben- 
den Musikkoryphäen  finden.  Im  ersten  Satze  glauben  wir  das 
Grollen  de*  Meere«  zu  hören;  in  gewaltigen  Passagen  stürmt  es 
im  Orchester  und  baut  »ich  ein  praeiudiuinartiges  Tongebftude  auf, 
welches  in  imposanter  Weise  auf  die  folgenden  Sätze  aufmerk- 
sam macht  Dann  folgt  ein  höchst  eigehthümlich  rhytluuisirter 
•/»-Takt  ein  Lächeln  unter  Thränen,  wie  man  es  sich  hin- 
reisaender  nicht  vorstellen  kann,  und  ein  ergreifender  langsamer 
Satz:  e»  ist  wie  ein  spannender  Roman  voll  poetischer  Wärme 
und  doch  lebenswuhr  und  eben  deshalb  ergreifend,  der  an  uns 
vorbeizieht.  Am  packendsten  aber  ist  derSchlusssatz,  ein  reich- 
gestaltctes  Rondo,  in  dem  sich  die  reizendsten  Themen  in  ver- 
schwenderischer Folge  ablösen.  Ein  alter  Prakticus  hätte  aus 
den  hier  aufgespeicherten  Ideen  eine  den  ganzen  Abend  füllende 
Oper  zusammengestellt.  Und  nicht  umsonst  hat  Bruhius  unga- 
rische Tänze  ftlr  Ciavier  bearbeitet:  die  Gewalt  derselben  hat 
es  ihm  angethan;  unter  den  Themen  finden  wir  Eines,  das  den 
schönsten  ungarischen  Volksliedern  ebenbürtig  zur  Seile  gestellt 
werden  kann:  der  tiefsinnige  Deutsche  weiss  auch  ungarisch  zu 
comiioniren;  um  sich  aber  vor  übler  Nachrede  zu  sichern, 
cht  er  es  so,  das«  e«  ihm  gewiss  Niemand  nachmachen  kann. 
Am  selben  Abende  hörten  wir  die  Akademische  Ouvertüre, 


ein  Werk,  für  da«  hier,  wo  sich  das  deutsche  Burschentreiben 
nie  einbürgern  konnte,  das  rechte  Verständnis«  mangelt,  und 
für  welche«  auch  ich  mich  —  aufrichtig  gestunden  —  nicht  be- 
»onders  erwärmen  konnte,  wobei  aber  wohl  nur  an  mir  selbst 
die  Schuld  liegt  Den  Schluss  de«  genußreichen  Abends  bildete 
die  hier  zum  ersten  Male  aufgeführte  (.'  moll-Sympbonie  des- 
selben Meisters,  dieser  ergreifende  Klagegesang  mit  dem  fa- 
mosen Schlusssatz,  der  jüngeren  Schwester  vom  Finale  der 
9.  ( D  raoll-)Symphonie  Beethoven'».  Nie  bewunderte  ich  die 
geniale  Schaffenskraft  Brahms*  mehr,  als  bei  Anhörung 
dieses  Finales;  nie  hörte  ich  eine  musikalische  Idee,  wo  sieht- 
barlich  einer  Anderen  nachgeahmt  und  dabei  so  volksthümlich- 
klar,  so  schön,  so  eigentümlich.  Ja,  die  beiden  Themen  sind 
Schwestern,  »o  ähnlich  und  doch  so  verschieden! 


Sie  sehen,  das  er-tc  Philharmonische  Concert,  welche»  i 
den  drei  BrahmsVhen  Compositionen  noch  Cherubim'*  „Medea"- 
Ouvorturc  brachte,  war  vollständig  geeignet,  auch  die  böchoten 
Anforderungen  zu  befriedigen;  selbst  der  hier  gewesene  Hans- 
lick  konnte  nicht,  umhin,  die  erhebendu  Wirkung  dieses  Musik- 
abends anzuerkennen ,  doch  :-t  er  klug  genug,  die  InlerioriUt 
unrcro»  Orchester«  dem  der  Wiener  Philharmoniker  vi«  a  m 
zu  butonen,  und  diu  grössere  Wirkung  nicht  dar  übrigens  uucli 
von  ihm  als  tadellos  anerkannten  Exemtion  zuzueignen,  sondern 
—  —  dem  abendlichen  Lampenlichte!  Die  Verbissenheit  der 
Herren  Wiener  uns  armen  Ungarn  gegenüber  ist  eben  eine  nn 
heilbare  Krankheit. 

Im  nächsten  Philharmonischen  Conccrte  spielte  Rob.  Freund 
Schumann  s  hier  schon  lange  nicht  gehörte*  A  moll-Coucert  und 
winkte  sich  mit  seinem  distinguirteu,  feinst  nuuncirteu  Vortrage 
allsogleich  die  Gunst  unseres  Publicum*  zu  eriingcu.  Volkmuun'« 
bekannte  Dinoll-Serenade  mit  dem  Violoncellsolo,  das  Hr.  Ku 
hoff  ganz  vorzüglich  spielte,  machte  diesmal  gros«/*  Furore. 
Es  ist  auch  rührend,  den  alten  Herrn  zu  sehen,  und  dabei  i 
Haydn'schr  Tonspielerei  zu  hören;  das  traurige  Solo 


malint  Einen  unwillkürlich  an  den  einsam  lebenden  greisen  Ton 
dichter,  während  da«  lustig  polterndo  Ensemble  an  eine  au» 
gelassene,  trennte  Kinderschaar  erinnert,  die  den  Meister  au« 

derb  trabt  der  Refrain 


darein.  Die  Philharmoniker  nmssten  die  Serenade  von  vorne 
beginnen.  Trotzdem  spielten  sie  mich  Beethoven'*  A  dar  Sym- 
phonie mit  der  Vollendung  und  dem  Feuer,  wie  wir  e*  von 
ihnen  gewöhnt  sind. 

Von  den  übrigen  Concerten  ein  anderes  Mal. 

Dr.  Aurel  Wachtel. 


Hamburft  1-  Dcc  Im  verflossenen  Monat  November  war 
der  Opurnsegen  an  den  Pollini'scben  Bühnen  in  Hamburg  um! 
Altona  ein  noch  reicherer,  als  gewöhnlich,  und  war  das  l<eintungs- 
vermögen  des  Instituts  und  »einer  Mitglieder  in  ausserordent- 
licher Weise  in  Anspruch  genommen.  Martin  Röders  . Vers" 
erschien  im  Ganzen  zwei  Mal,  zuerst  in  der  bereit«  geschilderten 
Premiere  und  daranl  in  veränderter  und  gekürzter  Ue»talt, 
ohne  aber  die  anfänglich  gefasste  und  nicht  gerade  gün-tiitv 
Meinung  für  das  Werk  erheblich  umzustimmen ;  die  Röder '»che 
Oper  wird  mit  diesen  beiden  Aufführungen  wohl  abgethan  »eia 
An  zwei  Abenden  wurde  H.  Goctz'  lange  nicht  mehr  gesehene 
.Der  Widerspänstigen  Zähmung"  gegeben  und  fand  mit  (iura 
als  Petrucchio  und  Frau  Sucher  als  Katharina  vielen  Beifall. 
Ein  hervorragender  Moment  in  diesem  Opeiniuonat  war  d»nn 
ein  die  vier  Werke  „Freischütz",  „Kuryanthe",  „Oberon"  und 
„Preciosu"  umfassender  Weber-Cyklu»,  der  *ich  in  der  Ictiten 
November-Woche  unter  ziemlich  lebhafter  Theilnahm«  des 
Hamburger  Publicum*  abspielte.  Ausserdem  standen  auf  dem 
Repertoire:  Wagner'«  „Lohengrin"  und  „Meistersinger",  Mozart'» 
..Figaro'*  Hochzeit" und „Za  iberflöte",  Hulevv's  „Blitz",  Kreutzer« 
Nachtlager  von  Granada",  Flotow's  „Martha"  und  „St  radeil»*, 
Bizefs  .Carmen",  N essler'*  „Rattenfänger  von  Hameln"  und 
Meyerbeer'*  . Afrikunerin".  — t— t 


Concortu  m  schau. 

Angers.  6.  Conc.  popul,  (Le)ong):  G  moll-Sywph.  v.  Mo- 
zart,  Ouvert.  zu  .  Princes»e  Jaune"  v.  .Sa  i  n  t  -  Sa  t'u «.  zwei  Stärk* 
aus  „Tasse"  v  B.  Godard,  Ciaviervorträge  de«  Hrn.  A.  N.  T'1 
band  tu.  A.  4.  Claviercouc.  v.  A.  Rubinstein). 

Altona.  1.  Conc.  der  Altonaer  Singakad.  unt.  Mitwirk,  de« 
Frl.  Scheel  a.  Hamburg  (Ges.»  u.  des  Hrn.  Reinecke  a  LcipiiK 
(Clav.):  „Friedensieier-Ouvert,  „Snmmertagsbilder"  t.  gern. 
Chor  u.  Orch.,  Conccrtstück  Op.  33  u.  Variat.  Op.  02  f.  Clav,  a 
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Linter  „ihr  Schelm",  „AboudiciLu"  und  „U  affar*  Mutter"  ton 
C.  Bei  ueck  o. 

Baden-Raden.  2.  Alxinn.-Conc.  de»  »ladt.  Ctirorch.  (Kocn- 
hi'tniuiti .:  „Friedensfeier-Ouvert.  v.  Reiuecke,  Fcstpolon.  f. 
Orth.  v.  Lassen,  Solovorträge  dos  Frl.  Basteln  v.  hier  (Ge*.) 
h.  de»  Hin  B  Roth  a  Frankfurt  a.  M.  (Clav.). 

Bayreuth.  100.  Conc.  de»  Musik  Dilctt.-Ver.  (Humpcrdink): 
Andante  u  Schohso  a.  der  Cdttr-Syniph.  v.  Schüben,  Ouvertüren 
V.  Beethoven  („Ztir  Weihe  de«  Häu>u»'-)  u.  Mendelssohn  (Trom- 
peten-). Gesangvoitrage  de*  Frl.  F.  Keller  a  Frankfurt  u.  M. 
hl.  A.  „Wer  nie  Bein  llrod  mit  Thräueö  ass* ».  l'orges  rr.  „Ich 
liehe  dich"  v.  Grieg). 

Bergen.  1.  Kammermusik-Soiree:  Adur-Clavicrnuartett  v. 
Btahrus,  Cmoll-Rtreirhterwtt  v.  Beethoven,  Clav.-Violinsuite 
v.  Gnidmurk.  (Ausführende:  Frl.  A  Lindberg  rr.  HU.  A.Frie», 
J.  liriojr  ii.  ('.  Habe.)  —  3.  Conc.  der  „Harmonien"  iGrieg), 
gleichzeitig  2frjnhrigeM  Jubiläum:  Prolog  v.  O.  Lofthus.  2.Syuipb. 
v.  Svendsen,  Finziig  der  Gaste  nuf  Wartburg  a.  „Tannhäuscr 
v.  Wagner.  Nord.  Volksniclodic,  f.  Streichorch.  bearbeitet  v. 
Svendsen,  A  moH-Claviercouc.  v.  K<lv.  lirieg  (Frl.  Lindberg). 

Bonn.  K.  Heckmarin'*  if.  Soiree  f.  Kammermusik:  Streich- 
quartett« v.  Schumann  (Fdur)  u.  Beethoven  (Op.  135).  Ksdur- 
Divertimento  f.  Viol  ,  Viola  ri.  Violone.  r.  Mozart.  (Ausführende: 
HB.  Beckmann.  U  Forberg.  Allekotte  n.  Heitmann».  Cölna.  Rb.i 

C-asel.  2.  Abonn.-Conc.  de«  k  I.  Theaterorch.  (Treiber): 
1.  Symph.  v  Schumann,  Ouvert  Op.  124  v.  Beethoven,  Solovor- 
»rfige  rfe  Frl.  Biruur.i  iGes,  u.  A.  „Schlaf,  mein  Kind*  v.  Wag- 
ner u.  „Liebestreu"  v.  Brahms)  u.  de»  Hm.  Prot  Joachim  a. 
Berlin  (Viol.,  Conc.  v  Brahm»  etc.). 

COln  a.  Rh.  3.  Giirzcnichconc,  (Dr.  v.  Hiller):  1.  Symph. 
v.  Schumann,  Tragische  Ouvert.  v.  Brahm»,  Solovortrllge  «1er 
Frau  Meysenheim-Stübcl  a.  Carlsrnhe  (Ges.,  n.  A.  „Liebesglück" 
v.  C.  Böttchern  u.  de»  Hrn.  C.  Heymann  a,  Frankfurt  a.  M. 
(Clav.,  n.  A.  „Klfehspiel"  eig.  Comp.  u.  2.  Khap».  v.  Liszt).  — 
Cnncert  di»  Conccrtmeister»  Bin.  Henri  Herold  unt.  Mitwirk.de» 
Frl.  Ottiker  (Ges.)  u.  der  HB.  Kwast  iClav.),  Japba  .Viol.)  und 
Kbert  (Violone.):  Bdur  Olaviertrio  v.  Hubinstein,  Largo  nu> 
dem  DmollConc.  f.  zwei  Violinen  v.  Spohr,  Lieder  v.  Brahm» 
(,,Wie  bist  du,  meine  Königin*  und  „Sonnkig"!.  Lassen  („Ich 
hatte  einst")  u.  A.,  Solovortrllge  de»  Hrn.  Kwast  und  de»  Hrn. 
Concertgcbers  (Conc.  v.  Mendelssohn  u  Ballade  u.  Polonaise  v. 
Vienxtemps).  (Von  Hrn.  Harold  wird  in  un»  vorliegenden 
Hefemten  gesagt,  das»  er  ein  stilvoller  Spieler  mit  schöner  Vor- 
tragsweise, grossem  Ton  und  sicherer  Technik  sei,  er  spiele  mit 
einer  den  rrefflichen  Virtuosen  kennzeichnenden  technischen 
Vollendung  und  habe  »armen  und  verdienten  Beifall  ffir  seine 
Leistungen  gefunden.) 

Barmstedt.  2.  Kummcnnusikubend  des  Hrn.  Wallenstein 
(Clav.)  nuf.  Mitwirk,  des  Frl  M.  Bock  ir.  Frankfurt  a.  M.  (Oes  i 
ii.  de»  Hrn.  Ehrhardt  a.  Bremen  (Viol.):  Clav.- Violinsonaten 
Op,  30,  No.  3,  v.Beethoven  rr.  No.  2  v.  R  u  bi  n» tei n ,  Lieder 
,.lH»»  Veilchen"  v.  Liszt  n.  „Frühlingsgrnss*  v.  Lassen  etc. 

Borpat.  Conc.  der  Mnsikal.  <Je.-ell»cbi<ft  am  27.  Nov.: 
1.  Symph.  v.  Beethoven.  Ouvertüren  v.  Mozart  („Don  Juan")  n 
Beethoven  („Prometheus*;,  0  moll-Claviercoiic.  v.  Mendelttsohn. 

Dresden.  1.  Soiree  f.  Kainniermusik  der  HH.  Lauterbach, 
Hüllweck,  Höring  n.  Orfltimacher :  Streichquartette  v.  Volk- 
nrann  fGmoll),  Beethoven  (Op.  69.  No.  1)  u.  Haydn  (Odur). 

Elberfeld.  2.  Conc.  des  Instrumentalver.  (Powe.:  4  Symph. 
v.  Schnmann,  Ouvertüren  v.  Chcrubini  (..Lodoiska")  u.  Nicolai, 
HalletnuiKik  a.  „Ferumors"  v.  Rrrbinstein,  Claviervortrflge  de» 
Frl.  K.  Kmery  a.  Leipzig  (Esdnr-Conc  v.  Beethoven,  „Kigan- 
den"  v.  Kurf  etc.). 

Frankfurt  a.  M.  Kirchenconc.  des  Chorrer.  (Gelhaar)  nm 
25.  Nov.:  Chorcompositionen  v  Mendelssohn.  Hauptmann  und 
H.  Buch  (('antäte  „Krene  dich,  erlöste  Schaar),  Solovortrilge  des 
Frl.  Spohr  (Oes.)  n.  der  HH.  Müller  (Ges.),  Gelhaur  (6  Org.-Son. 
v.  Mendelssohn),  Kberhardt  a.  Bremen  (Viol. In  Riedel  <  Violone  ). 

Freibnrg  I.  Br.  1.  Abonn.-Conc.  des  l'hillmrmun.  Vereins 
(Dimmler):  H moll-Marsch  f.Orch.  v.  Schubert -Liszt,  Chorphant. 
<hi.  80  v.  Beethoven  (Clav  :  Hr.  C.  Heymann  a.  Frankfurt a.  M.), 
„Lnreley4*.Finale  v. >lendels*ohn(Sopmnsolo:  Frl.För»t>.  „Nacht- 
ge»ang  im  Walde"  v.  Schubert,  Solovortröge  des  Frl.  Först  („Du 
rothe  Hone"  v.  Lessinann,  „Die  Forelle"  v.  v.  Vollborth  u. 
„Biondina"  v.  Gounod)  n.  der  HH.  Hevmann  (n.  A.  „Klfen- 
•piel»  eig.  Comp.  u.  Rhaps  (welche?]  v.*Lis*t)  und  Schapitz 
(Violine). 

Gr.  Glogatl.  1.  Almnn.-Conc.  der  Singakad.  (Heidingsfeld) 
m.  Cherubim'»  Dmoll-Missa  »olenrni»  unt.  sollst.  Mitwirk,  der 


Frau  Müller  Ronnebrirger,  de.  Frl  Ad.  Asmanri  n.  der  HH. 
Holdgriln  rr.  Fei.  Schmidt  a.  Berlin. 

Grell.  3.  Abonn.-Conc.  des  Miwikver.,  anagef.  vom  Her- 
furthVhen  Mnsikcorps  a.  Gera  u.  Hrn.  Harfenisten  l'oenita  a. 
Berlin:  3.  Symph.  v.  MendeUsohn,  „Der  Rattenfänger  von  Hn- 
meln"  v.  F.  Gei»ler,  Ouvertüren  v.  F.  Lachner  '„Die  vier 
Men»cheiiulte)")  u.  Wagner  („TnnnhilUBef  •),  Solovortrilge  de» 
Hrn.  Poenitx  (Ballade  u.  Noct.  eig.  Comp.  u.  Skandin.  Volks- 
weisen). 

Halle  a.  Si  1 .  Kannnermusiknbend  ileaHawiler'when  Ver.,  au»- 
geffihrt  von  den  HH  Schradieck,  Bollund,  Thdmer  n.  Schröder 
ä.  Leipzig:  Streichquartette  v.  Haydn  (Fdur),  Mozart  (Odur)  n. 
Beethoven  (Op  69,  No.  3». 

Illraehberf  I.  Sehl»  Conc.  des  Hrn.  O.  Drönewolf  unter 
Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  K.  Schulz  u.  de»  Viuloncelli»ten  Hrn. 
Luda  a.  GörÜt«  am  4.  Nov.:  „Die  Flucht  der  hei!.  Familie'*  v. 
Bruch.  „Vor  der  Klosterpforte"  f.  Solostimmen,  Frtnicnchor  u. 
Orcb.  v.  K'dv.  G  rieg.  „Zigeunerleben"  v.  Schnmann,  Chorheder 
v.  Mendelssohn.  Adagio  f  Violone.  v.  Bargiel,  Liexler  „Liebe«- 
treu"  v.  Brahms,  „Ks  mos»  ein  Wunderbares  sein"  v.  Li»»t 
u.  „O  «fisse  Mutter*  v.  Reinecke. 

Jena.  1.  Akad.  Conc.  (Brot  Naumann):  ö.  Symphonie  v. 
Becthoveu,  „l<es  I'nMudes"  v.  K.  Liaat,  Solovortrilge  de»  Frl. 
I,.  Schiirnack  a.  Weimar  (Ges.,  „Dünkel,  wie  dunkel  v.  Brahm», 
„Wieder  niöcht  ich  dir  begegnen"  u.  „Du  rothe  Ro»"  v.  Less- 
mann und  „Du  liebliches  Thal*  v.  Reinecke)  und  de«  Hrn. 
L.  CirützmnchiT  v.  ebendaher  (Violone,  Conc.  v.  Raff,  Melodie 
v.  .1.  Huber  u.  Mazurka  v.  Popper). 

Lelpilg.  60.  AuffOhr  des  Leipz.  Zweigver.  de»  Allgem. 
deutlichen  Mnsikver.  m.  Compo»itionen  v.  F.Liszt:  „Mazeppa" 
u.  Conc.  pathe't.  f.  zwei  Claviere,  Soli  f.  Ge».  („Mignon")  u.V lol. 
(..Benedictu.'.'*  u  „LesClöches  de  Gcnfive*>,  „Lenore",  melodra- 
mati-rb  in.  Clav.  (Ausführende :  Frauen  A.  Mflller-8wiatlow»ki 
a.  Moskau  |Ges.J,  Fichtner- Krdmannsdörfer [Clav. |n.  Hildebrandt- 
von  der  Oten  fDeclam  |  B.  HH.  Krdmannsdörfer  [Clav.]  und 
Schradieck  [Viol.].)  —  1.  Kirchenconc.  des  BBch-Ver.  (v,  Her- 
zogenberg) unt.  Mitwirk,  der  Sangerinnen  Frls.  Fil lunger  au» 
Frankfurt  a.  M.  n.  J.  Schutze  aus  Berlin  und  der  HH.  rtewist. 
L*annenberg  a.  Hamburg  u.  Organist  Degenhardt:  Cantaten  „Die 
Himmel  erzählen"  u.  „Ich  hatte  viel  Bekflmmerniss'-,  Eingimg«- 
chor  zur  Cantat«  „Herr  Christ,  der  einge  Gottessohn"  u.  Orgel- 
chural „Wer  nur  den  lieben  Gott  Uliwt  walten"  v.  J.  S.  Bach. 
—  109.  Aufführung  de»  Dilett.-Orch.- Ver.  (Kleane):  llmoll- 
Symphonie  von  Schubert.  Ouvertüren  von  Cherubini  („Lo- 
d'oi»ka")  und  Weber  („Oberon"),  Solovortrage  der  Frau 
Payne-Muhlknecht  iGos.)  und  des  Frl.  Petzaeh  (Ksdur-Cla- 
vierconc.  v.  Beethoven).  —  Mnsikabend  de»  Ver.  „Syraphonia" 
am  12.  Dt&l  Clavierqnart.  v.  A.  Hungert  (HH.  Haynes,  v.  Da- 
rneck, Bopp  u.  Novacekl,  „Am  Rhein",  Skizzen  f.  Clav,  zu  vier 
Hunden  v.  H.  Hofmann  (HH.  Havne»  u.  Anacker).  Solovortriue 
der  HH.  Wollersen  (Lieder  „Auf  dem  Teich",  „Drüb  n  geht  die 
Sonne  scheiden*,  „Tnlbe  wird*"  und  „Auf  geheimem  Waldea- 
nfade"  v  W.  Claussen.  „Abschied"  v.  Kteirzl,  „Junger 
Wunsch"  v.  Henschel  u.  „Seh  ich  deine  zarten  Füseehen"  v. 
Grfln  berger>,  Ansorge  (Kondo  trionfante  f.  Clav.  v.  UQrgeli 
u.  Novärek  (Polonaise  v.  Popper).  —  Abendunterhalt,  im  k. 
Conservat.  der  Musik  am  2.  Dec:  Clavierqnart.  v.  Schumann  — 
HH.  Weingartuer-Gruz.  Lehmann-Brooklyn,  Stiehler- Annaberg 
n.  Franz-Triebes,  Ddur-Clavierson.  v.  Beethoven  ~»  Hr.  Schach- 
leitcr-Mainz,  drei  Sopranlimler  v.  Hess,  Schüler  der  Anstalt  = 
Frl.  Kutfcha-Bresiau,  Ciavierduo  Op  78  v.  Chopin  —  Frl.  Dai- 
ches -Wilna  u.  Philipp-Leipzig.  „l>er  Renegat"  v.  Doniaetti  — 
Hr.  Liepe- Danzig,  drei  Pnreludien  u.  Fugen  f.  Clav.  v.  Judas- 
sohn  —  Hr.  Hess-Basel,  Gavotte  f.  zwei  (  laviere  v.  Reinucke 
=  HH.  Tschiiy-Solothum  u.  Kracke-Humburg,  G  moll-Toccata 
v.  S.  Bach  =  Frl.  Üillrance-Dubugue.  Romanze  a.  dem  „IBlns- 
lichen  Krieg-"  v.  Schubert  »«  Frl.  IHrvid-Sangerhaasen.  — 
5.  Kuterpeconc  (Klengel):  Esdnr-Symph.  v,  Schumann.'.Hebri- 
den"-Ouvert.  v.  Xiendelsnobn ,  zwei  Melodien  f.  Streichorch.  v. 
Kdv.  Grieg,  Solovortröge  der  Frls.  A.  Köhler  v.  hier  (Lieder 
„Liebestreu"  v.  .1.  Brahms  u.  A.)  u.  M.  Bemmert  ».  Weimar 
(Clav.,  F>dur-Conc.  v.  Liszt  u  Polon.  brrll.  v. Weber- Lrszt).  — 
3.  Kammermusik  im  Gewandhaus:  Ciavierquint,  v.  Schumann, 
Streichtrio  Op.  9  v.  Beethoven,  Clav.- Violoncellson.  Op.  58  von 
Mendelssohn.  (Ausführende:  HH.  Reinecke  [(;lav.|,  Röntgen, 
Holland,  Thflmer  n.  Klengel  [Streicher].)  —  10.  Gewandhaus- 
conc.  ( Heinecke):  Jupiteraymph.  v.  Mozart,  „.SommertagsbildBr'- 
f.  Chor  u.  Orch.  v.  Reinecke,  „Kvrie"  a.  der  Fadul -Messe  v. 
F.  Schubert. 


Digitized  by  Google 


618 


Magdeburg.  !•  Casinoeonc. :  4.  Svmph.  v.  Heethovpn,  ,,Lp» 
Prcludes"  v.  Liizt,  Solovortrage  der  Frls,  M.  Boetticher  ».  Leip- 
wg  (Oes.,  u.A.  „Abendreihii"  v.  Hemerke  u.  Wiegenlied  von 
Taubert)  ii.  M.  Uemmcrt  (Cluv.,  u.  A.  Phmit.  üb.  ungur.  Volkx- 
melodicn  v.  Liszt).  -  Conc.  de»  Kirchengesangver.  (Kebling) 
unt.  solist,  .Mitwirk,  der  Frls.  K.  (Jose  o.  A.  Brönicke  und  der 
HH.  Vogt  b.  Dessau  u.  Dannenberg  ;i.  Hamburg  um  20.  Nov.: 
.  Gottes  Tieit  i»t  die  allerboste  Zeit"  v.  .1.  S.  Dach.  Ungar.  Krfi- 
nungxmex*e  v.  Liszt. 

Markneuklrckea.  Conc  der  HH.  J.  Lockwooda.  Humburg 
Clav.).  E.  Mühlmanu  v.  ebendaher  (Viol.)  u.  A.  Schröder  aus 
-einzig  (Violonc.):  Bdnr-Claviertrio  v.  Kubinxtein,  gr.  Dm 
de  Conc.  f.  Violonc.  u.  Viol.  v.  Servais  u.  Leonard,  Soli  f.  Clav, 
v.  Liszt  (Rhap*.  hongr.  [welche?]),  Chopin  und  Huhin-tein 
(Dmoll-Tocc  i,  f.  Viol.  v.  Chopin- Wilhelmi  (Noct.),  Sarasate 
(Span.  Tanz).  Raff  (Cavatine)  u  Nachez  (zwei  Zig  eunerweisen'l 
u.  f.  Violonc  v.  Servaiit,  Keinecke  (Romanze),  Popper  (Ga- 
votte) u.  C.  Schröder  (Scherzo). 

Marseille.  7  Conc.  nopul.  (Raynaud):  „Roma"  v.  Bizct, 
„Bilder  aus  Osten"  f.  Orcn.  v.  Schumann  -Reineckt  .  Ouvertüren 
v.  Weber  („Kuryanthe")  und  Beethoven  („Fidelio"),  „Etienne 
Marcel",  Air»  de  Ballet  v.  Sai ut- SaS n«,  „Fete«  d'H^be"  für 
Orch,  v.  Rameau-Wekerlin.  —  8.  Conc.  ]>opul.  iReynaiid): 
2.  Symph.  v.  Beethoven,  .Phneton"  v.  Saint-Saen«,  «Carna- 
val  roroain"  v.  Berlioz,  V'iuliiivortruge  des  Hrn.  Casella 

Heitlingen,  i.  Aboun.-Conc.  der  Hofcapelle  mit  Compo- 
xitionun  von  Mendelssohn:  3  Symph.,  Ouvertüren  zu  „Meeres- 
stille und  glückliche  Fahrt-,  „Melusine"  und  „Fingulshöhle" 
Violinconc.  (Hr.  Fleischhauer),  Capriccio  brill  Op.  22  ftlr  Clav. 
(Hr.  Hatton).  -  3.  Abonu -Conc.  der  Hofcapelle  mit  Coniponi- 
tionen  von  Mozart:  Symphonien  in  Ddur  (ohne  Scherzo)  u.  in 
Gmoll,  Ouvertüren  zu  „Don  Juan"  u.  »Zauucrflöte",  Concert  f.' 
Viol.  u.  Bratsche  (HH.  Fleischhauer  u.  H.  Ritter  a.  Würzburg)! 

—  4.  Abonn.-Conc.  der  Hofcap.  in.  Conipositionen  v.  Brahmx: 
1. Symph  ,Tragi«cheOnvert.,  Akudem.  Festouvert  ,Orch»st«rvaria- 
tionen  flb.  ein  flaydn'aches  Thema,  2.  Clavierconc  i  der  Comp.). 

—  Gr.  Vocal-  u.  Instrotnentalcnnc.  der  Hofcap.  f.  ihren  Privat- 
Wittwen-  u.  Waisenfonds  unt.  Mitwirk,  den  Frl.  Tiedemann,  des 
Hrn.  Schubart  n.  de»  Hilpert'iichen  Chorgesaugver.  am  20.  Nov.: 
Ein  dentachei  Requiem  v.  Brahmx,  5.  Symph.  v.  Beethoven. 

NeastrellU.  2.  Symph.-Conc.  der  Hofcapelle  (Klughardt): 
2.  Symph.  v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Wober  („Der  Beherr- 
scher der  Geinter*)  u.  0  oldmurk  („Sakuntala"),  Streiehorche- 
sterstücke:  Norweg.  Volkslied,  urr.  v.  Svendsen,  u.  »iebeslied 
v.  Taubert,  Solovortrage  der  HH.  Bergfuld  (Dmoll-Violinconc. 
v.  David)  u.  Lehmann  (Romanze  f.  Fl.  v.  S  u  1 n  1  -SaPn  »). 

Nürnberg.  1.  u  2.  Conc.  de»  l'rivatmusikver. :  Swnphonien 
v.  C.  Ph.  Em.  Bach  (Ddur)  und  Beethoven  (Ddur),  „Oberon*- 
Ouvert.  v.  Weber,  Vorspiel  zur  „Königin  von  Saba*  v.  Gold- 
mark,  Solovortrage  der  Frls.  F.  Hahn  a.  Frankfurt  a.  M.  (Gen., 
ii.  A.  „Ei«  blinkt  der  Thau*  v.  Rubinsteiu  u.  „Meine  Lieb  ixt 
grün*  v.  Brahmx)  u.  M.  Krebs  a.  Dreaden  (Clav.,  4.  Conc.  v. 
Beethoven,  Barcarole  v.  Kubinxtein,  4  Rhaps.  v.  LiBzt  etc.) 
n.  der  HH.  Marwick  a  Pari»  (Viol.,  4.  Conc.  v.  Vieuxtemps, 
Adagio  u.  Scheraando  v.  Mar« ick  u.  Danae  hongr.  v.  Sara- 
sate) u.  F.  Mevi  a.  Fruukfurt  a.  M.  (Ges..  u.  A.  „Waldwge- 
sprach*  u.  „Frühlingsnacht"  v.  Ad.  Jensen). 

Paria.  Grandsconccrt«(Brouxtet)ani20.  Nov.:  Symph.  gothi- 
que  v.  B.  Godard,  „Rienzi"-Ouvert.  v. Wagner,  Marxen  a.  dem 
„Somroernachtstraiim"  v.  Mendelssohn,  Arien  a,  „Armida"  von 
(Huck  u.  a.  dem  „Freischütz"  v.  Weber  (Frl.  Jenny  Howe»,  Vio- 
linconc. v.  Bruch  (Hr.  Remy),  Phant  f.  Clav.  u.  Orch.  v.  Schu- 
bert-Liszt  (Cluv.:  Hr.  Breitner),  Trio  f.  zwei  Flöten  u.  Harfen. 
„Enfance  uti  Christ"  v.  Berlioz  (HH.  Meuret,  Goujon  it.  Bous- 
xagol).  —  &.  Conc.  popul.  (Pusdeloup):  8.  Symph.  v.  Beetho- 
ven. „Frei»chüt»"-Ouvert  v.  Weber.  „Lohengrin  -Vorspiel  von 
Wagner,  „Somroernachtidrauiii'-Muaik  v.  Mendelmohn,  Solo- 
vortrage des  Violinisten  Hrn.  Waldemar  Meyer  (Conc  v.  Raff) 
u.  der  Sängerin  Frau  Beloc«.  —  5.  Chätelet-Conc  (Colonne): 
„Lc  Deoert",  OdeSvmpb.  v.  Fei  David,  „Ulio  ou  le  retour  ä 
la  vie"  v.  H.  Berlioz  (Soli:  HH.  Bosqiiin  u.  Augnez  [Ges.]  u. 
Saint-SaSn»  u.  Diemer  [Clav.]),  Ouvertüre  zur  „Wallfahrt  nach 
PloSrmel"  v.  Meyerbeer. 

Quedlinburg.  Conc.  de»  KohlVchen  Gesangver.  (Dr.  Kohl) 
unt.  Mitwirk,  der  Frau  J.  Herrmanu  am  26.  Nov. :  „Die  Kreuz- 
fahrer" v.  G  ade,  Chorliedur  v.  G»de  („Im  Herbst'  u.  „Morgen - 
Wanderung*)  u.  A.  Kohl  („Was  ist  gexchehn"),  Lieder  f.  Sopr. 
v.  Linzt  Lrrendvoll  und  leidvoll"»,  Rubinxtein  („Du  bist  wie 
eine  Blume"  u.  „Ex  blinkt  der  Tbau*),  A.  Kohl  („La«»  mich 


dir  sagen")  «.  Franz  f„Er  i*t  gekommen").  Claviermoli  r.  Beet- 
hoven (Son  Up.  10,  No.  3)  u.  A. 

Rotterdam.  Conc.  dp. ( >rrhe»rerver.  „Symphonia"  (Blumen- 
tritt)  am  17.  Nov.:  Cdur  Symph.  v.  Bargiel,  Ouvertüren  von 
Brambach  („Taaxo")  u  N.  Burgm  iil  ler  (Fdur),  Solovortriige 
einer  ungen.  Sängerin  (Scene  u.  Lied  a.  dem  „Haidevcbucbt"  v. 
F.  v.  Holstein,  „Nur  wer  die  SehiiHiicht  kennt"  v.  Txchai- 
ko*sky  ii.  „Liebestreu"  v.  Brahmsi  und  des  Pianisten  Hrn. 
M.  van  de  Sandt  (2.  Conc.  v.  X.  Schar  wen  ka.  „Auf  dem  See" 
u.  „Frühlingswonne"  eig.  Comp.  n.  „Elfenspiel"  v.  Hey  mann). 

Weimar.  1.  n. 2.  Abonn.-Conc  im  Hoftheuler:  Symphonien 
v.  Beethoven  i  No  5)  H.  Schumann  (No.  2',  Ouvertüren  v.  Rei- 
necke („König  Manfrpd")  u.  (ioldmark  („Sakuntala"),  Solo- 
vnrtrage  de»  Frl.  Scharnaek  (Ge.i..  „Da«  Himlumädcbi'u"  von 
Keinecke)  u,  der  HH.  Scheiilemanrel  (Ges.,  u.  A.  Monolog  a. 
„Aeinehen  von  Thar.ui"  v.  H.  Hofi.iann),  R."»el  (Viol.),  In- 
spruiker  (Harfei  u.  Dingeldey  (Wanderer  Phant  f.  Ciavier  v. 
Schubert-Liszt). 

Wlnterthnr.  1.  Abonn.-Conc. d<>a  Miuikcol legitim«:  8.  Sympb. 
v.  Beethoven,  „Freischütz"  Ouvert.  v.  Weber.  Solovorträge  der 
Pianistin  Frl.  H.  Herheck  a.  Zürich  ( D moll-Conc.  w.  A.  Rubin- 
xtein ttc.)  u.  de«  Siingcrv  Hrn.  M.  Friedlünder  a.  London  („Be- 
schwörung der  Irrlichter"  u.  Seren,  des  Mephisto  aus  „Faust"» 
Verdammung"  v.  Berlioz,  „SchliesM!  mir  die  Augen  Imide"  v. 
H.  Goet/.,  „Sonntag"  v.  Brahmx  etc.i. 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert. 

Angern.  Der  Pianist  Hr.  nJpboonc  Tili  ba  nd  hat  im  6.  Po- 
pulären  Concert  sich  als  Künstler  der  modernen  Schule  im  Be- 
sitzt! einer  bedeutenden  Technik  und  hervorragenden  Kraft  l>e- 
wiexeu,  wozu  ihm  das  Dmoll-Concert  von  Rubinstein  hinreichende 
Gelegenheit  gab.  -  Aschaffcnbunr.  1'n.serem  musikalischen 
Piiblicttiii  klingt  noch  das  Ohr  nacli  von  den  Geigenklangen, 
mit  denen  im  letzten  Concert  de»  hiesigen  Allgemeinen  Musik- 
vereins Hr.  Concertmeister  Hohlfeld  aus  Darmstadt  danAudito- 
rium  gefangen  nahm.  Der  junge  Künstler  hat  wie  überall  so  auch 
hier  mit  seinen  gediegenen,  seelenvollen  Vortagen  Jung  und  Alt 
begeistert.  Avigilen.  Der  Pianist  Hr.  Bonn  et  und  derViolinixt 
Hr.  Dumont.  Beide  Lehrer  am  hies.  Conxervatoriuni,  haiK?n 
eine  Gesellschaft  zum  Zweck  der  Aufführung  clas»i»cher  Werke 
unter  dem  Namen  „Chatubre  inuxicale"  in»  Leben  gerufen.  — 
Bielefeld.  Linter  den  Solisten,  die  hier  am  30.  v.  M.  in  einer 
Aufführung  von  Haydn'.  .Schfipfiing"  mitwirkten,  erhielt  na- 
mentlich Frl.  Schot el  aus  Hannover,  eine  Sängerin,  die  mit 
vorzüglicher  technischer  Ausbildung  prächtigen  Vortrag  ver- 
bindet, rauschenden  Beifall.  —  Isarmstadt.  Als  ein  technisch 
durchaus  sattelfester,  dabei  aber  auch  ungemein  feinfühliger 
Geiger  führte  »ich  Hr.  Conrertrueister  Ebernardt  au«  Bremen 
hier  gelegentlich  seiner  Mitwirkung  in  der  2.  Soiree  des  Hrn. 
Wallenstein  ein.  Man  wird  diesen  Künstler  in  ehrendem  An 
denken  behalten.  —  Elberfeld.  |Zu  den  hervorragendsten  Pia- 
nistinnen der  jüngrten  Kunstperiode  zählt  unser  Publicum  seit 
dem  letzten  Concert  de*  Instrumentalvereins  Frl.  Emmy  Entery. 
Diese  Dame  hat  in  ihren  Darbietungen ,  unter  denen  die  de* 
Beethoven'schen  Esdur-Concerte»  wirklich  iuioonirte,  durchweg 
eine  in  sich  fertige,  dabei  feinbesaitete  Künstlernatur  und  auch 
in  technischer  Hinxicht  eine  ungewöhnliche  Meisterschaft  do- 
cutnentirt,  sodass  die  Huldigtingen,  welche  man  ihr  allseitig 
entgegenbrachte,  vollauf  verdient  waren.  —  Labeck.  Da  Ihnen 
von  anderer  Seite  keine  Mittheilung  über  das  unter  so  groasem 
künstlerischen  Erfolg  Wgonnene  Gastspiel  de»  Hrn.  v.  Witt 
aux  Schwerin  an  unserer  Bühne  zugegangen  zu  sein  scheint,  so 
erlaube  ich  mir,  Ihnen  dieselbe,  wenn  auch  etwas  nachträglich, 
hiermit  zu  machen.  Der  Genannte  hat  zwar  schon  wiederholt 
hier  gastirt,  aber  so  auf  der  Höhe  der  Situation,  wie  das  neueste 
Mal,  ist  er  noch  nicht  l«efunden  worden.  Vor  Allem  hervor- 
zuheben ixt  sein  Tannhftuser,  eine  wahre  Musterleistung.  Hr. 
v.  Witt  wird  im  Ganzen  an  zehn  Abenden  auftreten.  -  8t, 
Petersburg.  In  «einem  letzten  Concert  hat  Hr.  Surasate  einen 
derartigen  Enthusiasmus  erregt,  das»  er  dem  unersättlichen 
Publicum  Zugabe  um  Zugabe  spenden  musste,  sodass  da»  Con- 
cert um  eine  Stunde  verlängert  wurde.  —  Prag-  Hr.  Carl  Hey- 
mann, hier  bisher  nur  Wenigen  bekunnt,  hat  mit  seinem  Cht- 
vierspiel,  von  welchem  er  in  zwei  eigenen  Concerten  die  viel- 
seitigsten Proben  gab,  den  höchsten  Enthusiasmus  erregt.  Da* 
Pubficum  geriet»  förmlich  in  Verzückung  und  jubelte  den  ge- 
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nialen  Kun»tler  nach  jedem  Vortrat;  immer  un<)  immer  wieder 
hervor,  und  die  Presse  erwchöpft  sieh  in  Superlativen,  sie  meint, 
da«»  seit  Liszt  keim-  ähnliche  phänomenale  Krschciniing  auf  dem 
tiehiete  de»  Clavierspiel*  dagewesen  sei.  Der  junge  Claviertitan 
wir«l  in  < Österreich  noch  bis  zum  15.  Januar  bleiben  und  später 
in  Frankreich  und  Husstand  concertiren  —  Tilult.  Das  zweite 
Ahoiinementconcert  erhielt  durch  die  Mitwirkung  de*  Pianisten 
Hrn.  Carl  He y  mann,  welcher  als  Hauptniimuior  Beethoven'» 
F.*dur-Concert  interpretirte.  einen  ganz  seltenen  Glanz  Man 
schwelgte  förmlich  in  den  Tonaellen,  die  der  grosse  Künstler 
in  den  mannigfachsten  Nuaneen  »einem  Instrumente  entlockte, 
und  Niemand  wollte  «ich  erinnern,  je  ähnlich  ('lavier  spielen 
gehört  in  haben.  --  Turin.  Die  für  die  l>evoi»tehende  Cume- 
val-  und  Fastenzeit  übliche  Saison  de»  kgl.  Theater!'  wird  nl* 
Kröffnung*oper  .  («ioconda  von  Ponchielli ,  sodann  „Macbeth" 
von  Verdi,  da.«  Hallet  .F.xcelsior"  von  Manzotti  und  „11  tributo 
.Ii  Zamora*  von  Uounod  bringen.   Die  eng..girten  Künstler  sind 


.lie  Schwestern  Mariaui,  Krau  t! i un t i- Harber»,  Frl.  Cor 
tini  und  die  Uli.  Urti-i.  Vilmant  etc. 


Leipzig.  Thomaskirche:  10.  Dec.  „Singet  dem  Herrn  ein 
neues  Lied",  Motette  in  zwei  Theilen  v.  J.  S.  Bach 

Chemnitz.  St  Jacobikirche:  20.  Nov.:  Sehluiwchor  a.  der 
Matthäus-Passion  v.  S.  Bach.  27.  Nov.  .Die  Himmel  erzählen" 
v.  Haydn.  4.  Dec.  WeibnachMied  „Ihr  »ie.tirn,  ihr  hohen 
Lüfte".  St.  Johanniskirche:  20.  Nov.  Choral  von  Anackei, 
27.  Nov.  „Macht  hoch  die  Thür"  v.  M.  Hauptmann.  St.  Pauli- 
kirche:  20.  Nov  Trauergesang  v.  Mendelssohn.  27.  Nov.  „Hoch 
thtit  euch  auf"  v.  F.  Möbring.  4.  Dec.  „Hoch  thut  euch  auP' 
v.  Gluck.  Schloßkirche:  20.  Nov.  .Siehe  da.  eine  Hütt«!  Gottes" 
v.  (.{.  Flügel.  27.  Nov.  „Freuet  euch  in  dem  Herrn  allerwege" 
v.  Monde. 

Wir  billrn  die  Uli.  Klrrh«umiuiki|imlnr*n,  Cb.>ri*i;i;iilim  sie  .  uns  In  rf*r 

— 1  »c~" 


OpernaufTührungen. 

September. 

('Sin  a.  Kb.  Stadttheater,  i.  u.  II.  Loheinrio.  4.  n.  15. 
Hugenotten  6.  u.  22.  Jüdin.  8.  Margarethe.  9.  Fidelio.  13.  n. 
18.  Tannhäu«er.  16.  n  29.  Die  weisse  Dame.  20.  Troubadour, 
•JH..  25.  u.  28.  Der  Widerspän-tigen  Zähmung  (fioetx).  30  Der 
l*  reisehütz. 

Getober. 

I Uli.  a.  Rh.  Stadttheater:  2.  u.  12.  Hubert  der  Teufel. 
5.  u.  9.  Zaubcrfiote  7.  Der  Widersiianatigen  Zähmung,  8.,  14. 
u.  1»  Johann  von  Paris  13  u.  22.  Margarethe.  16.  Afrikanerin. 
21..  23.  u.  27.  (ienovefa.  16.  Die  luftigen  Weiber  von  Windsor. 
29.  Der  Freischütz.    30.  Der  fliegende  Holländer. 

November. 

C5ln  ».  Hb.  Stadttbeater:  1.,  18.  u.  27.  üenovefa.  3  u. 
19  Martha.  5.  Fidelio.  6.  u.  10  Rien/.i.  9,  u.  12.  Mai  irer  und 
Schlosser.  13.  u.  23.  1>oii  Juan.  16.  I»er  Widerspanstigen  Zäh- 
mung. 17.  Die  lustigen  Weilwr  von  Windsor.  20.  Lohengrin. 
24.  Der  Freischütz.    26.  Johann  von  Paris.    30.  Der  Vampvr. 

Irrenden.  Hoftheater:  1.  Robert  der  Teufel.  3.  u.  24.  Trou- 
badoiir.  5..  8.  u.  27.  Armida.  6.  n.  13.  Die  lustigen  Weiber  von 
Windnor.  10.  Zar  und  Zimmermann.  12.  n.  20.  Kuryanthe 
15.  Kigoletto.  17.  Der  Freischütz.  19.  Wilhelm  Teil.  22.  Die 
Königin  von  Saba.  26.  Alesnandro  Stnulclla. 


urgeTunrte  Novitäten. 

Abert  (J.  J.).  „Columbus,,-Symph.  (Zeitz,  1.  Aufführ.  (5.  Cyk- 

lim]  den  l'oncertver.) 
Bargiel  (W.),  „Medea" -Ouvert.    (Leipzig,  3.  Kuterpeeonc> 
Berlioz  (H.),  „Carnavul  romuin".    (Angern,  2.  Conc.  popul. ( 
 „Vehmrichter"-Ouvert  (Zeitz,  1.  Aufführ.  15.  Cvklus]  des 

Concertver.) 

-       ..Fest  bei  Capulet"  au»  „Romeo  und  Julie".  (Ca»el. 
1.  Abonn, -Conc.  den  k.  Thcateroreh.) 


Bo ii  rga u 1 1  -  Dnco udray ,  „Ire  Carnaval  d'Athenes"  f.  Grrh. 

(Anger*,  4.  Conc.  popul.) 
Itrali ms  (,!.).  Andante  a.  der  1.  Syuiph.    (Güttingen,  l.  Akad. 

Coric.) 

 Akademische  Festouvcrt.     (Hamburg,  Symph.-Conc.  des 

1.  Thür.  Inf.-Reg.  No.  31  am  3.  Nov.   Wi.  - 
Conc.  am  4  Nov.) 


Wiesbaden,  Essipoff- 


Bruch  (M.),  1.  Violineouc.  (Augsburg.  Conc.  im  St*dttheater 
um29.0ct.  Bergen,  1.  Conc.  3er  „Harmonien".  Magdeburg, 
l.  Logencouc.   Speyer,  Com-,  des  Orcb.-Ver.  am  3.  Nov.) 


Vinn.     i,,.n     'MWU.->V1.     Ml»    \J-  1WI.J 

.FrTthjor  auf  seines  Vaters  Grabhügel".  (Bergen,  1. Conc. 
der  „Harmonien".) 
David  (Fel  l,  „Die  Wüste".    (Paris,  3  Chätclet-Conc.) 
Del  i  bes  iL.),  „Sylvia".  Suite  f.  Dreh.  (Angers,  4.  Conc.  popul.) 
im  (II.),  „Hamlet",  symph.  Dicht.  (Hamburg,  Svmph.-Conc. 
de*  1.  Thür.  Inf.-Re'g.  No.  31  am  3.  Nov.) 


Gen *s  (II.),  „Hamlet",  symph.  Dicht.  (Hnmhu 

de*  1.  Thür.  Inf.-Re'g.  No,  31  am  3.  Nov.. 
Goldmark  (C  >,   Clav.-Violin»uite      (Linn.  1. 

prod.  de*  Musikver.) 
Jadassohn  |S.),  2.  Orch.  Seren.  (Berlin,  Conc.  de*  Hrn.  Laube 

am  24.  Nov.. 

Jensen  (Ad.).  „Adoiiis"- Feier"  f.  Sopransolo.  Chor  und  Clav. 
(Leipzig,  Conc.  de*  ,,» hwian"  am  2.  Nov.) 

Kau  ff  mann  (F.).  Ciaviertrio  Op.  9.  (Berlin,  1.  Soiree  f.  Kam- 
mermusik der  HH.  Barth  u  ()en.i 

Kiel  (F.),  Ciaviertrio  Up.  22.  (Frankfurt  a.  M.,  Tonkünstlerver. 
„Leyerkaxten".) 

Klengel  (J  ).  Kuioll-Violoncellconc.  (Leipzig,  3  Kutorpecone.) 
Klughardt  (A),   Concertstück  f.  Oboe  m.  Orch.  (Wnrehurg, 

1.  Conc.  der  k.  Musikschule.) 
Liszt  (F.),  „Lea  Prelude»"  u.  Adagio  f.  Orth.  m.  oblig.  Viol. 

(Magdeburg,  1.  Logencouc.) 

—  —  „Legende  von  der  heil.  Elisabeth*.    (München,  Aufführ. 

durch  die  Muxikal,  Akad.  am  1.  Nov.) 

—  —  l'ngar.  I'liant  f.  Clav.  u.  Orch.  (Paris,  (ir.  Conc.  im  Cir 

qiie  de»  Champs-Klysees.) 

—  —  H  uioll-ClavierMon.  (Carlsruhe,  Soiree  de*  Hrn.  F.d.  Reu»« 

am  22.  Uct.) 

Massenet  (J.),  „Fete  boheme".  (Marseille,  4.  Conc.  popul.) 

—  —  .Scene»  pittoresque*".  (Fbenda«elbst.) 

—  —  „Le  dernier  sommeil  de  la  vierge".    ( Pari»,  3.  Conc.  I \u>- 

deloup.) 

Parlow  rKdm.),  Claviertrio  Op.  16     (Fraukfurt  a.  M.,  Ton- 

kflnutlerver.  „Leyerka»ten".) 
R  auchenecker  (G.).  Hinoll-Syiuph.    (Conetanz,   1.  Abonn.- 

Synndi.-Conc.  de*  Hrn.  Handloser.) 
Reinecke  (C.j,  Ouvert.  zu  „König  Manfred"  u.  Fiamoll-Cla- 

vierconc.    (Würzburg,  1.  Conc.  der  k  Musikschule.) 
Reyer  (F.),  Ouvert  zu  „Sigurd".    (Paris,  Gr.  Conc.  im  Cirrpie 

des  Cbamps-KlysecH.) 
Rheinberger  (.1.),  A diir-Claviertrio.    (Magdeburg,  Kammer- 

musiksoiree  des  Musik :nstit  am  19.  Oct.) 
Rubinstein  (A.),  5.  Symidi.     (Huinburg,  2.  Philharin.  Conc.) 
 Ciavierquartett  Op.  66.    (Linz,  1.  hammermusikprod.  des 

MnsikverJ 

—  —  Claviertrio  Op.  52.  (Coblenz,  Knustlerconc.  de*  Hrn.  Spa- 

nuth  ».  Bremen  am  29.  Oct.) 
Saint-  Saen*  (C),  Vorspiel  zur  „Sflndfluth".  (Wiesbaden,  Ksai- 
poff-Coiic.  am  4.  Nov.) 

—  —  2.  Clnvierconc.    (Marseille  4.  Conc  popul.) 

—  —  A  moll-Violoncellconc.    (Baden-Baden.  Symph.-Conc.  des 

städt.  Orch.  am  4.  Nov.) 

—  —  Cluvierqiiart.  Op.  41.    (München,  1.  Kainiucrimunkabond 

der  HU.  H.  Buiwmeyer  u.  Gen.) 
Sgambati  (G.),  Clavierquint  Op.  5,  «London,  Musikal.  Soiree 

de*  Hrn.  Rd.  Dannreuther  am  2.  Nov  ) 
Svendsen  (.1.  S.l,  1.  Svmph.   (I/eipzig,  3.  Euterpeconc.) 
 „Norwcgiicher  Kiin«tlercarneval"  f.  Orcheater.  (CarUruhe, 

1  Abonn.-Conc.  de*  Hoforch.) 
 Streichquint.  Op.  5.    (Frankfurt  a.  M.,  Tonbünttlerver. 

„Leyerkanten".) 

Win  ding  (A.).  Clavierquitrt.  Op.  17.  i  Magdeburg,  Tonkönatler- 
ver.  am  5.  Nov.) 

W  agner  (R),  Siegfriede  Tod  u.  Trauermamch  a.  der  ..Götter- 
dämmerung". (Oraz.  1.  Mitgliederconc  des  Steiermark. 
Musikver.) 

 Venu»berg-Scene  a.  „Taunhäuser".     (Paris.  3.  Chatelet- 

Conc.) 
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Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  49.  Einschwaries  Blatt 
in  der  Geschieht«  der  Musik.  (Ca*tration.)  Von  Dr.  med.  J.  Mi- 
chnel.  —  Festschrift  zur  100jährigen  Jubelfeier  der  Gewand- 
hnHKConccrte  in  Leipzig  v.  A.  Dörffel.  —  Berichte. 

Angers- Revue  Ho.  37.  Notice  explicative.  —  Biogr.  Skiz- 
zen -  L'eVIucation  musieale.  II.  Contre  la  Musinue,  pur  Vic- 
tor de  Lnprade.    Von  Loni«  de  Komain.  —  Bericht«. 

Caecilia  No.  23.  Kritische  Ankündigungen  (Nederlandsche 
Zung»tukken  met  klnvicrbcglciding,  uitgcg,  door  hot  Willen«- 
fond»  tc  Gent).  -  Berichto,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Peulsche  Musiker- Zeitung  No.  49.  Besprechung  üb.  W.  Baum- 
ker'» „Zur  Geschichte  d:'r  Tonkunst  in  Deutschland".  —  Beet 
hören'»  Begräbnis».  —  Berichte,  Nachrichten  und  Notizen. 

l*ie  Tonkunst  No.  5.  Fröhliche  Weihnachten.  Kin  Festgrus« 
von  A.  Frnntz.  —  Beflprecbiingen  —  Berichte,  Nachrichten  u 
Notizen.  —  Feuilleton:  Shakespeare'»  Verhältnis  zur  Mimik. 

Gregarius- Blatt  No.  12.  Die  Gloekengiesserfamilie  von  Trier 
in  Aachen.  Von  II.  Bockeler.  —  Litterurische*.  —  Berichte, 
Nachrichten  und  Notizen. 

La  Renaissance  musicale  No.  40.  Discours  du  minintre  des 
art».  —  Be»|>rechung.  —  Berirhte,  Nachrichten  und  Notizen. 

Le  tiuiäe  musicul  No.  49.  Besprechungen  (Iber  Werke  v. 
Ii.  S.  Silvestri  (Rossini- Biogr ),  Sir  .1.  Benedict  (Weber- Biogr.) 
etc.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Le  Mc'neslrel  No.  1.  Mdlodie«  populuire«  de  la  Bretagne. 
Ein  Vortrag  von  L.  A.  Bourgaulf-Diieoudruy.  —  Convention  lit- 
teraire,  artistiiiuc  et  indunlrielle  frnnco-belge.  —  Berichte, 
Nachrichten  und  Notizen. 

Musica  sacra  No.  12.  Der  hochheilige  Chri»tb«g.  —  Be- 
richte, Nachrichten  u.  Notizen. 

Musik- fi  elt  No.  GO.  Das  Zuitmaa»»  de»  Menuett.  Ein  Auf- 
ruf an  Orchester- und  Quartettleiter.  Von  II.  Ehrlich.  —  Berichte 
(u.  A.  Einer  über  die  Hamburger  Aufführ.  v.  L.  Meinardus' 
Orator.  „Simon  Petrus"),  Nachrichten  o.  Notizen. 

Seite  Berliner  Musikzeitiing  No.  49.  Recensinnen  üb.  CVim- 
positinnen  v.  P.  (ieinler  (.Till  Eulenspiegel"),  W.  Fritze  (.Erin- 
nerungen") u.  A.  —  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 

Seue  feilschet/ 1  für  Musik  No.  50.  lieber  die  zu  geringe 
Concurrenz  auf  dem  Gebiete  de*  Kunst  gelange*.  Von  Dr.  Ii.  Zopff. 
—  Berichte,  Nachrichten  u.  Notizen. 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

*  In  Budapest  ist  kürzlich  unter  dem  Namen  „Harmo- 
nia,  Actiengesellschaft  ungarischer  Tonkünstler" 
eine  Firma  in»  Leben  getreten,  deren  Hauptzweck  die  Druck- 
legung von  CnmiKwitiouen  aufstrebender  Talente,  »owie  bereit» 
anerkannter  einheimischer  Musiker  »ein  soll.  Daneben  »ollen 
Mnnikaliensortiment  und  Commissioushnndel  mit  Musikinstru- 
menten, Oelgemüldcn  und  Sculptureu  getrieben,  eine  eigene 
Zeitschrift  gegründet  und  eine  Conceriagentur  in«  Leben  ge- 
rufen werden.  Präsident  der  „Harmonia"  ist  der  Director  des 
National-ConservatnriumH  zn  Budapest,  Hr.  Ed.  Von  Burtav. 

*  Der  entsetzlichste  Thoaterbrand  aller  Zeiten  ist  wohl  die 
Einäscherung  de«  Wiener  Ringtheatere  am  8.  d.  Mt». 
Noch  nie  sind  bei  einem  ähnlichen  Unglück  so  viele  Menschen- 
leben wie  hier,  wo  die  Zahl  der  Verunglückten  re»p.  Vermi»sten 
bereit«  an  die  1000  reicht,  zn  beklagen  gewesen,  selten  acheinen 
aber  auch  die  nttthigiten  Vorsichtsmaassregeln  zur  Verhütung 
derartiger  fürchterlichen  Katastrophen  «o  aus  den  Augen  ge- 
setzt gewesen  zu  »ein,  wie  in  diesem  neuesten  Fall.  —  Da*»  das 
1874  al»  Komische  Oper  mit  günstigen  Auspicien  eröffnete  Ring- 
theater »eit  seinem  Bestände  für  seine  Directionen  kein  Haus 
de»  Glücks  war,  i*t  allgemein  bekannt,  wer  hätte  aber  geahnt, 
das»  e»  schliesslich  noch  zu  einem  »o  grauenvollen,  Tuusende 
von  Menseben  in  tiefste  Bekümmernis»  vernetzenden  und  die 
ganze  civili«irte  Welt  erschütternden  Endo  kommen  würde! 

*  Der  Musikverein  „Harmonien"  n  Bergen,  gegenwar- 
tig unter  Leitung  Ed*.  Grieg'»  stehend,  beging  am  1.  d.  Mt*. 
da«  25jährige  Jubilatim  »eine»  Bestehen»  durch  ein  Festcoucert. 

*  Hr.  Albert  Vizentini,  wie  bekannt  ein  tüchtiger  Or- 
chesterdirigent, gedenkt  diesen  Winter  in  St.  Petersburg 
eine  Reihe  von  Concerten  zu  geben,  deren  erster  Theil  di 


russische,  der  zweite  die  französische  Musik  berücksichti- 
gen soll. 

*  Du»  Museum  der  Grossen  Oper  in  Pari«  erhielt  von  Hrn. 
Bigottini,  einem  Freunde  Rossini'«,  ein  von  Louis  Rom  nach 
dem  Leben  gezeichnete»  Portrait  Kossini's,  welche»  wenige 
Stunden  vor  dem  Tode  de»  Componbten  aufgenommen  wor- 
den ist. 

*  Der  Stadtrath  von  Brüssel  hat  dem  M o nnai e-Th eate r 
eine  Ehrliche  Subvention  von  115,000  Freu,  gewährt,  ob- 
gleich ein  Mitglied  de«  Colloginm»  darauf  hinwies,  da«»  die  Di- 
rection  Stoumon-Calabre»i  nicht  alle  Bedingungen  ihres  Con- 
tracte»  erfülle,  namentlich  nicht  Sorge  trage,  die  Lücken  im 
Personalbestände  würdig  auszufüllen. 

*  Auch  die  2.  Berliner  Aufführung  von  ..Tristan 
und  Isolde"  um  4.  d.  Mt».  hat  kolosxalen  Beifall  gefunden 
trotz  den  Bemühungen,  welche  gewisse  Pressomkler  nach  der 
1.  Aufführung  anstrengten,  da»  Werk  zu  discreditiren.  Wollten 
wir  die  bezüglichen  absurden  Aeusseriingen  an  den  Pranger 
stellen,  so  könnten  wir  bequem  eine  ganz.«  Nummer  unsere».  Bit», 
füllen,  zum  Ma»cnabdruck  derartigen  Gewäsche«  ist  un»  aber 
der  Raum  zu  kontbar. 

*  Hr.  Director  A.  Neumaun  in  Leipzig  hat  Vorbereitun- 
gen getroffen,  da»»  die  von  ihm  projectirten  Pariser  „Lohen- 
grin"-Aufführungen  schon  im  Februar  n.  .1.  stattfinden.  Mit- 
wirkende werden  u.  A.  Hr.  und  Frau  Vogl  au»  München 
(Lobengrin  und  Elsa),  Frau  Reicher-Kindermann  au«  Leipzig 
(Ortnid)  und  Hr.  Scaria  au»  Wien  (Heinrich  der  Vogler)  »ein. 

*  V.  E.  Nessler»  Oper  „Der  wilde  Jäger"  hat  bei  ihrer 
ersten  Leipziger  Aufführung,  dio  überhaupt  als  Premiere  gelten 
darf,  lebhaften  Erfolg  gehabt,  da»  Gleiche  wird  in  Betreff  der 
C.  Reinthaler'schen  Preisoper  „(las  Kiithchen  von  Heilbronn" 
aus  Frankfurt  a.  M.  gemeldet,  wo  diese  Novität  am  8.,  statt, 
wie  er»t  augesezt  war,  am  1.,  erstmalig  in  Scene  ging.  Wir 
behalten  un»  näberu  Berichte  für  später  vor. 

*  Nach  der  ..Italic-  soll  die  Eröffnungsoper  de»  A  nollo- 
Theater«  in  Rom  die  posthume  Oper  Donizetti's  „U  dnea 
d'Alba"  sein.  Maestro  Salvi  arbeitet  soeben  an  der  Vollendung 
der  Instrumentation  und  der  unfertig  hinterlawenen  Recitative. 

*  Im  Bellini-Theuter  zu  Neapel  wurde  diu  neue  Oper  von 
Fornari,  „Zuma"  betitelt,  nicht  ungünstig  aufgenommen  Nach 
der  „Italic"  scheint  es,  als  ob  auch  in  Italien  »ich  bereits  die 
Sehnsucht  darnach  ausspräche,  die  ausgetretenen  Geleise  der 
abgeschlossenen  Arieu,  Duetten,  Terzetten  u.  «.  w.  verla»»en 
und  an  deren  Stelle  eine  dramatisch  mehr  befriedigende  Knt- 
wickelung  treten  zu  sehen. 

*  Da»  Ehepaar  Vogl  au«  München  hat  sein  Ga»t«piel  auf 
dem  Stadttheatcr  zu  Königsberg  i.  Pr.  mit  sensationellem  Er- 
folg in  Wagner'»  „Lohengrin"  eröffnet  Für  den  10.,  12.  und 
14.  Dec  ist  „Tristan  und  Isolde"  mit  diesen  genialen  Kiinntlern 
augesetzt  Da»  dortige  Theater  unter  Directum  de»  Hrn.  Gold- 
berg  ist  die  erste  Stadtbühne,  welchu  »ich  an  das  gewaltige 
Meisterwerk  herauwagt. 

*  Der  Piuni»t  Hr.  Eng.  Pirani  hat  vom  König  von  Italien 
das  Ritterkreuz  der  italienischen  Krone  verliehen  erhalten. 

*  Der  Kaiser  von  Oesterreich  hat  Hrn.  Musikdirector  Ant 
Nedved  in  Laibnch  und  Hrn.  Musikalienhändler  J.  N.  Dunkl 
in  Budapest  das  goldene  Verdienstkreuz  verliehen. 

Todtenliste.  Giuseppe  Albane»!,  Pianist  und  Componist. 
t  in  Neapel.  —  Giovanni  Pnrmisini,  Tenorist,  f.  43  Jahre  alt, 
in  Mailand.  —  Giistavo  Kossuri,  Prof.  am  Conservatcirium,  t. 
54  Jahre  alt,  in  Mailand.  —  Gaet*no  Testa,  ehem.  Tenorist 
t,  31  Jahie  alt,  in  Avelino. 
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50 


iu  «Uro  verspäteten 


F.  J.  in  L 
r»eelro«*»ijr  bei 
bist  du,  meine  Königin"),  wo 
nicht  vergessen  i«t. 

I>  .  >),.  i„  E. 
Abdrurk. 

L.  h'.  in  ft  Du  d'-ltrlrriti  d<T  „Muriner  Zeit.",  dea«m  Ver- 
fu*«r  sirti  in  leinen  Aeusserungen  iWr  Brahma  DeuUehes  Requiem 
und  RaeVs  lidur-Orehestertuite  al«  einen  ebenso  traurigen  Musiker 
wie  arroganten  Schwätzer  kennzeichnet.  Ut  Kiner  der  vielen  Beweine 
von  der  l«eirhtfertigkeit,  mit  welcher  die  meisten  Tageablatter  bei  der 


Brlefkaaten. 

len  wir  f«t 
a^Komm. 


Wahl  ihrer  musikalischen  Berichterstatter  iu  Werke  gehen.  Glliek 
licherweis«  können  derartige  Schmcisafliegen  den  von  ihnen  be- 
•rbmuUU'ii  Werken  selbst  keinen  Schaden  thun. 

L.  B.  in  Ii.  liei  der  jetzigen  Hochfluth  von  Concerten  ist  et 
un«  beim  be«len  Willen  nirht  möglich,  allen  Wünschen  um  Abdruck 
eingesandter  Programme  zu  entsprechen,  nenn  wir  auch  stetsfort  das 
Möglichste  in  dieser  Beziehung;  thun  werden. 

//.  A .  in  H.  Da  un«  dna  Hiemann'ache  Lexikon  m>eh  nicht  iu 
Gesicht  gekommen  ist,  an  können  wir  leider  aui'h  noch  nicht  den 
grwülischten  Vergleich  zwischen  demselben  und  den  bezeichneten 
iibnlirhen  Handbüchern  ziehen  und  Ihnen  milthrilrn. 


Anzeige 


Neue  Musikalien. 

(Nova  VI,  1881) 
im  Verlage  von  Fr.  Kintner  in  Leipzig. 


Casrnpasrnoll,  H.,  Etndes  de«  double  Cordes.  2  Pr*-|ude« 
Ht  Fugues  pour  Violon,  trnnacrit«  pour  Violoncelle  par  Ro- 
bert Emil  Bockmühl.   Jt.  1.25. 

Furt»,  Robert,  Up.  30.  Neue  Improvisationen  für  Plano- 
forte. 

Heft  1.  (No.  1-8.)   JL  2,-. 
Heft  II.  (No.  4—7.)  Jt  2,—. 
CJtsde,  Meli,  n    Op.  57.  Aquarellen.  (Neue  Folge.)  Kleine 
Tunbildcr  für  Pianoforte.    No.  1.  Humoreske.  (Im  Volkston.) 
No.  2.  Notturno.     No.  3.  Scherzo.    No.  4.  Romanze.    No.  5. 
Capriccio.    (3.  Heft  der  Aquarellen.)    Jt.  2.50. 
tirlbke,  Johanne«,  Op.  16.   2  Manncrrhüre. 

No.  1.  Heimkehr  von  K.  Schimpke,    Part.  u.  Stimmen  65  ^ 
No.  2.  Heldenfeier  von  .lul.  Sturm.    Part  u.  Stimmen  85 
Kirchner.  Fr  Iis,  Op.  81  Tanzstudleu.  4  instruetive  Cla- 
vierstfleke  in  leichter  Spielart.  (Suppl.  zu  den  6  Tatuwtudien 
Op.  78.) 

Polonaise.  75 

Kheinlrmdische  Polka.    75  ^ 
Mazurka.   75  ^ 
Czardas.  75 

Un.,  Op.  115.    Le*  Contrasles.   Orand  l>tio 
M  a  8  i 


No.  t 
No.  2. 
No.  3. 
No  4. 


pour  2  Piano» 


-  par  August  Horn.    .M.  5.50. 
.,  O-Lar,  Op.  1,  No.  1.  Nach  Jahren 


Arrangement  pour  2  Pianos  a  4 


Die  Mutter  lehnt 
Lied  für  eine  Sing- 


am  schuttigen  Thor",  von  A.  Böttger. 
stimme  mit  Pianoforte.  75 
Hrlriliold.  tluajo,  Op.  28.  3  Impromptu*  für  Pianoforte. 

No.  1.   JL.  1.60. 
No.  2.   Ulf.  1,50. 
No.  3.   JL  1,50. 
Khelnkerser,  J  <.-.  f,  Op.  108.   „Am  Strome".   G  Oe- 

aänge  für  gemischten  vierstimmigen  t'nor.  Einzeln: 

No.  1  Der  Strom  von  H.  Keinick.  Part.  u.  Stimmen  JL  1,66. 
No.  2.  Wiegenlied,  von  R.  Reinick  Part.  u.  Stimmen  05  ^ 
No.  3.  Bete  auch  du,  von  Ph.  Spitta.  Part,  u,  St.  Jt.  \,~. 
No.  4.  Falsch«?  Bliiue,  von  K.  Ke'nick.  Part  u.  Rt  Jt.  1,-. 
No.  5.  Zwei  Liebchen,  von  E  Moriko  Part  u.  St.  Jt.  1,10. 
No.  C.  DerTodeaeugel,  von  l.udw.  Pfau.  Part  n.St.  Jt.  1,—. 
Mehumann,  Honerv,  4  Lieder  au«  „Mjrthen4*  (Op.  25) 
für  gemischten  Chor  gesetzt,  von  Friedrich  lliiunifelder. 


(Op.  25,  No.  10.) 


So.  1.  Die  Lotoablume,  von  Heitie.  (Op.  25.  No.  7.)  Parti- 

tur  und  Stimmeu  65  ^ 
No.  2.  Widmung,  von  Rückert   (Op.  25,  No,  1.)  Partitur 

und  Stimmen  1  Jt. 
No.  3.  Weit,  weit!,  von  Burn«.  (Op.  25,  No.  20.)  Partitur 

und  Stimmen  65  \\ 
No.  4.  Die  Hochländer- Witiwe,  VC 

Partitur  und  Stimmen  1  Jt. 
NirMf,  Ci.  T.,  Op.  6    t  Charakterstücke  Mr  (  lavier. 
No.  1.  Pastorale.    Nu.  2.  Pu«torale.    No.  3.  Ekloge.    No.  4. 
Idylle.    No.  5.  Pastorale.   JL  2#). 


..Sehr  werth volle»  Etüden-Material !"*) 

Der  t'lavier-Lehrer.    Berlin,  1.  D««c.  1881. 


Weg  nur 

[690a.] 


hat«,  27.  Aullage.  4 .4L 
slu.A.,C.Auflage,4.4L 


76kleine  Etüden  vou  Kuff,  Kiel  i 

120  grossere  Ktuden,  ö.  Auflage,  6  JL. 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 


Carl  Dierich, 

CortcertsÄng-er  (Tenor). 

14.  [681c.) 


Den  geehrten  Concertdirectioncn  empflel.lt  sich  als 
ConcerUHnger 

Fritz  Mevi 

(Bass  und  Bariton). 

(692—.) 

AdlerflychtstrassB  5.  Frankfurt  a.  M. 


[693— .1    Den  geehrten  Concertdirectioncn  empfiehlt  «ich 
Concertiulngerin  (Sopran) 

Aii(\u«;.tc  flöljlrr, 

<6cfan0lebrcriu. 

Leipzig.   «Juerstrüsse  »4,  I. 

Der  Pianist 

Herr  Franz  Rummel 

hat  mir  die  Leitung  seiner  Concertangelcgenheitei 
tragen;  Engagcment*anträge  bitte  ich  an  mich  M  adressiren : 

[694.] 

Berlin,  Hermann  Wolff, 

Am  CarUbad  *0.  Con  eert- Agentur. 

„Lünsst  bewlilirt;  wir  ziehen  sie  der  von 
Urbach  vor."*) 

Allg.  Thdring.  Schulxeaung. 

•1  (J.  Damm,  ClavierM'liule  und  Nelodienax-liaU,  27.  Auflage,4  Jt. 
l'ebumrsbueh,  76  kleine  Ktuden  von  Ralf,  Kiel  U.A.,  6.  Auflage,  4JI. 
Weg  /ur  Kunstfertigkeit,  120  grossere  Ktuden.  6.  Auflage,  <äJt. 

|696a.]  Stemgräbcr  Verlag,  Hannover. 

[696.]         Verlag  von  E.  W.  Fritzseh  in  Leipzig: 

Piutti.  Carl,  8ieben  kleine  Clavievatücke,  Op.  12.  2  JL. 
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Verlag  von  Gebrüder  Hu  ff  in  Zürich. 

100  Original-Corapositionen  und  Arrangements 

von 

Andre,  Carl  Attenhofen  W.  Kauuirartner,  V.  E.  Becker,  L.  t.  Beethoven,  Arathon  Mlleter,  Erast  H prior  xn  Sachsen, 
Euren  Drobtsrh,  Joh.  Uelbke,  Klch.  Hellberger,  Hob.  v.  Hornstein,  Eusebius  Kastln,  Bernhard  Klein,  Ed.  Kremser. 
('.  Kreutzer,  Franz  Im.  Antonio  Lottl,  (i.  A.  Lortxlng,  Menerall,  F.  MendeK>uhn- Hart holdj,  Ed.  Mertke,  Carl  Hunzinger, 
H.  G.  Mio-Ii.  Wllh.  Petersen,  Tb.  Potbertsky,  (iottf.  Preyer,  Carl  Relnerke,  Vltieeuto  RulTo,  C.  Jul.  Schmidt,  F.  Schaherl, 
Wilh.  Speldel,  J.  tt.  E.  Stehle,  M.  Storch,  Wllh.  »tiirm,  W.  Tsrhirch,  Abbe  G.  J.  Yogier,  C  M.  r.  Weber,  NmUt  Weber. 

SäT    IM«  in  der  Sammlung  enthaltenen  Lieder  «ind  mit  wenigen  Amnahmen  In 
keiner  anderen  Lledemammlung  enthalten. 

Die  Auswahl  der  Lieder  ist  derart,  das»  dieselben  grösstenteils  auch  von  kleineren  Vereinen  gesungen 
werden  können.  [G97a.] 

Partiepreis:  Brochirt  .  t  1,40.    Halbleinwand,  geb.  Ji  1,60.    Ganzleinwand  (weich)  geb.  .  *  1,95. 


Bei  Durchsicht  des  Liederbuchex  für  Männerchor  von 
C.  Attenhofer  drängt  sich  dein  Kenner  die  Gediegenheit  der 
Sammlung,  welche  neben  dem  weltlichen  auch  da«  geistliche 
Lied  umfuitst,  sofort  auf.  Den  claasischen  Vertretern  de«  Männer- 
gesanges  wie  Nägelt,  Kreutzer,  Mendelssohn  u.  s.w.  ist, 
neben  so  mancher  modernen  l'erle,  welche  die  Sammlung  ent- 
hält, ebenfalls  Itechnung  getragen,  sodass  das  handliche  Büch- 
lein, welches  100  meist  leichte  Com  Positionen  fflr  Männerchor 
enthält,  allen  Vereinen  auf  das  Wärmst«  empfohlen  zu  werden 
verdient 

Stuttgart,  September  1881.  Prof.  W.  Speldel. 

Das  Liederbuch  für  Mannerchor  von  C.  Attenhofer  ge- 
hört nach  meiner  Meinung  sirher  zu  den  allerbesten  Sammel- 
werken dieser  Art.  Anerkannte  Liederperlen  aus  claasischer 
und  neuerer  Zeit  neben  zahlreichen  neuesten  Originalcomposi- 
tionen bietend,  beweist  diese  Sammlung  einerseits  den  gnten 
Ueschmack  des  Herausgebers,  wie  andererseits  die  genaueste 
Kenntnis*  des  Männersnngwesens,  welchem  der  fiberall  bekannte 
und  beliebte  Componiat  ja  seit  Langem  in  vorzüglicher  Weise 
dient  „Möglichst  viel  Gutes  und  Neues  und  keinen  Ballast"  — 
das  dürfte  in  kurzen  Worten  das  Signalement  des  trefflichen 
Buches  sein. 

St.  Gallen.  J.  G.  E.  Stehle. 


Der  Werth  der  vorliegenden  Sammlung  scheint  mir  vor 
Allem  in  dem  ernsteren  Sinne  zu  liegen,  mit  welchem  dieselbe 
angelegt  wurde;  sie  enthält  eine  Reine  von  älteren  geistlichen 
und  weltlichen  Liedern,  welche  zu  den  Zierden  der  Hannerge- 
sangslittemtur  gehören,  und  von  manchen  der  neupren  darin 
enthaltenen  kann  man  voraussagen,  das»  diese  eine  Zukunft  vor 
sich  haben. 

Es  ist  der  besseren  Musik  —  und  dies  ist  bei  der  Qualität 
der  meisten  neu  erscheinenden  Männerchorwerke  »ehr  schwer 
—  ein  Feld  eingeräumt,  das  Nichtsnutzige  ist  ausgeschlossen 
worden. 

Attenhofer'»  eigene  Beiträge,  sowie  seine  Auswahl,  kenn- 
zeichnen ihn  als  tüchtigen,  geschmackvollen  Künstler. 
München,  October  1881.  Richard  Hellberger. 


Die  Liedersammlung  von  C.  Attenhofer  vereinigt  aof» 
Beste  ältere  Compositionen  von  berühmten  Meistern  mit  gedie- 
genen, theilweise  eigens  für  die  Sammlung  verfnssten  Originnl- 
couipositionen  oder  Arrangements  aus  neuerer  und  neuester 
Zeit  nnd  ist  deshalb,  sowie  auch  wegen  ihrer  »lies  l'nedle  aus- 
schließenden Tendenz  den  Männergesangvereinen  angelegent- 
lich zu  empfehlen. 

Osnabrück,  September  1881.  Kuren  Breblsch. 


[698a.]     Soeben  erschien  in  meinem  Verlage  und  ist  durch  jede  Musikalienhandlung  zu  bezieben: 

Jofeaa  S*  Svendsea, 
Romanze  für  Violine  mit  Orchesterbegleitung 

(oder  auch  nur  Streichorchester). 

Partitur  2  M.   Orchesterstimnien  4  M.    Streichorchesterstimmen  2,50  M. 
Für  Violine  and  Piano  (Clavierauszng)  2  M. 

Mit  grösstem  Succes  in  mehreren  Concerten  gespielt  vom  polnischen  Violinvirtuosen  Stanislaus  Barcewicz. 


Lager  vorrät h  ig  bei  den  HH.  Edm.  S toi  1,  Leipzig  —  Aug.  Cranz,  Hamburg  —  Gebr.  Hug,  Zürich  — 
C.  A.  Spina,  Wien,  —  Durand,  Schoenewerk  &  Co.,  PariB  —  B.  Zozaga,  Madrid  -  Novello,  Ewer  <&.  Co., 
London  —  Jilrgenson,  Moskau  und  Petersburg  —  Schirmer,  New-York. 

Carl  11  arm  ii  Iii.  4  Ii  ri^  Ii  an  in. 

königl.  Hof-Musikalienhändler. 
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|690.|   Soeben  ersehien  fllr  Pianoforte: 

Alfred  Grünfeld. 

Op,  14    Maiurlw  No.  2.  


Op.  1.0. 


V«l«e  ouhllrr 


in  1!  nrlin. 


.  .  I'r.  .M  1,50. 
.   .    I'r.  .Ä  2.—. 


Franz  Liszt. 


I'r.  .*  2.  --. 


Philipp  Scharwenka. 

nf  (  U.ler.tiifUf 


41.  FUrir 

No.  1.  Albumblutt    .    M  1,-  No.  :j.  Nottnrn  *  1.  . 

No.  2.  Muwirk»    .    .  No.  4,  Caprireiotto .   .H  1.50. 

No.  5.  Melodie  .   .   .*  I,-. 

Xaver  Scharwenka. 

•  ip.  57.  YurlsUlonrn  Ober  ein  Thema  von  C.  H.  IV  M.  2,80' 


B.  Sc  hott 's  Söhne,  Mainz,  versenden  Mitte  December: 

Musikalische  Bilder 

R.  Wagner's  „Parsifal" 

für  Pianoforte  von 

Josef  Rubinstein. 

/.  Jii/d:    /'irst'fti/  und  die  Zauber  miidc hen. 
|700n.)  "Pr.JI.i-. 

Z  //  r   V  (i  s  v  U  i  n  (j  s  x  e  i  t  ! 

Auswahlsendungen 

meine«  n-it  hhnltigen  Verlage»  von 

komischen  Quartetten,  Seenen,  Operetten, 
Dnetten  etc. 

kti'hen  den  verehrt,  Gesangvereinen  nnd  Dirigenten  jederzeit 
gi-rn  7ii  Diensten. 

Mein  Yerlug  enthält  unter  Anderem  z.  H.  die  bebten  Sachen 
von  Urnee,  lleanig,  Koch  ton  Langentreu,  Kuntie,  Srhäffer, 
Suppe  etc.  [701.| 

LEIPZIG.  C.  F.  W.  Sieoel'8  Musikalienhandlung 

(K,  1. 1  n  nein  u n  n). 

Verlag  von  Kd.  Bote  A  U.  Bock  in  Berlin. 
Ausgewählte 

Lieder  ohne  Worte 

von 

Felix  Mendelssohn  -Bartholdy 


bearbeitet  für 

Violine  nnd  Pianoforte 

von 

Emile  Sauret. 

Zwei  Hefte  I  M.  3,0»». 


[702. 


[7<ö.] 


Dttkkj  pon  f.  <£.  €.  Xrurnart  in  £eipsi,j. 


Eoschat-Album. 


Auswahl  der  beliebtesten  Kärntner-Lieder. 

ContptTitlrt  ran 

Thomas  KoHchat. 

A»*ynhr  A  A'iaquhr  It 

Fi'lr  1  8ing»timmc  mit  Pianoforte.     Kür  Pianofort«  m  2  Händen. 
I'rei-:  .*  3  netto.  Prem:  ,4t  2  netto. 

Album  anserleseuer  Tänze 

für   Pianoforte  von 

Aug.  Conrarti.  Philipp  Fahrbach,  Carl  Faust,  Otto 
Heyer,  Franz  und  Josef  Lanner,  Fritz  Spindler. 
Johann  Strauss  (Vater  nnd  Sohn)  u.  A. 
Bisher  erschienen  6  atarke  Hefte  ü  I'/t  A.  netto. 

I>cr  ftlrtnr  jptamöt 

124  Stücke 

in  leicht  ansteigender  Schwierigkeit 

um  h  den  beliebtesten  l jedem,  Openmtelodien  etc. 

für  Pianoforte  von 
OiiMtav  Zog  bau  in. 

In  *wei  »tarkeu  Banden. (Bund  I.  No.l—  60.  Bund  II.  No.  61  124.1 
gr,  B*.    In   illmtnrtcn  furbigen  Uiii«chlag  cartonuirt.  Jeder 
Bund  nur  1'/,  Mark  netto. 

IM»  hüb»«h  umgestaltete  Werk  enthOlt  auwerordentlich 
n-ii  hhaltigen,  durchweg  amipreehenden  Stoff  nowobl  zur  Bele- 
bung undForderung  des  Unterricht»,  ul»  auch  zur  Unterhaltung 
und  Anregung  für  Mindergeilbte.  Der  zweckinSiwige  Kingernat/. 
wird  nach  »Hen  Seiten  willkommen  »ein.  |699.| 


Verlag  von  L  W.  FHtoadl  In  Leipzig. 
OttO     Seebs  Phantasiestucke  für  Pianoforte  und 

Weber,  vioUne,  op.  3.  Heft  1.,  11. 1 3  m.  Ii«*! 

„Wem  an  einer  gründlichen  nnd  da- 
bei anregenden  Bildung  im  Clavtersplel 
gelegen  ist .  dem  empfehlen  wir  das  Damm'- 
sche  Werk  auf  das  Dringendste;  wir  sind 
überzeugt,  dass  es  eine  grosse  Zukunft 
hat,"*) 

Musikalische*  Wochen blutt,  Leipzig. 

*i  «.  Uhimim,  Clavlerschale  und  Melodieaaehatz,  27.  Anf- 
luge. 4  Mark. 

leblinga.lich,  76  kleine  Etudeu  von  Huff,  Kiel  n.  A.. 

6.  Auflage,  4  Mark. 
Weg  nur  Kunstfertigkeit  120  growwre  Ktuden,  5.  Auf- 


lage, 6  Mark. 


[705.] 


Steingräber  Verlag,  Hannover. 
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Verlag  von  E.  W.  Fritznch  in  Leipzig. 

Musikalien-Nova  No.  II  von  181 


Mozart,  W.  A.,   Claviersonaten  mit  frei  hinaucomponirter  Regleitnng  eine«  zweiten  Clavier*  von  Edvard 

Na  2.    Cmoll  mit  vorausgehender  Phantasie  .A  6.  — . 
No  3.    Cdur.  Jk  2.  — .  1 

No.  4.    Gdur.  .*  3.  — . 

Potpourri   Hb   Olavier  jsn  vier  Minden  über  Motive  ans  August  Klughardt'»  Oper  „Iweiir.    .M.  2.  -. 
Höckendorf,  Alois,  Op.  4.    Sieben  Lieder  für  eine  Baritonstimme  mit  KegleitunK  des  Pianoforte 

Heft  I.  Jl  t  - 
Heft  II.    .4.  2.  - 

Rheinberger,  JOMef,  Op.  13.    Tarantella  für  Pianoforte  zu  vier  Hftnden.    Bearbeitung  für  zwei  Pfa» 

forte  zu  acht  Hftnden  von  Alois  Reckendorf.    .4  2.  25. 
Wagner,  Richard,  ah  tum b latt  für  das  Ciavier. 

F.  Gumbert    Partitur  Jk  1.  50.    Stimmen  .A 


Bearbeitung  flfar  Horn  mit  Hegleitung  de»  OrchesUw  m 

3.  -.  [7*] 


Weihnachtsgeschenk ! 


[707  ]      Soeben  erschien  in 


Verlage  und  ist  durch  alle  Buch-  und  Musikalienhandlungen  zu  beziehet» : 


Mirza-Schaffy- Album. 

13  Lieder  des  Mirza-Schaffy. 

Iii   Musik   gesetzt  (fBr  eine  Singsti  mme   mit   Ciavier  begleit  ung)  von 

Hau*  II  Ii  Ihm-. 

Elegant  gebunden  M.  6.  40,,  brorhirt  M.  4.  HO. 
l>er  vorliegende  Lieder-Cykhm  de*  rOhtnlioM  bekannten  Ctimp«ni*tfn  bildet  ein  ebeni-o  eigenartige* ,  al» 
volle»  Weihnachtsgeschenk  und  dürfen  wir  da-aelbe  .lern  nnsikaliitchcn  l'nhlicum  bebten«  empfehlen. 

BASEL.  Heimo  Schwabe,  v« 


Im  Verlage  von  Julius  Hajnauer,  kgl.  Hofinusikalien- 
handlung  in  Breslau,  ist  erschienen:  [709.1 


Op.  5«. 

vT  Hefte  (i  2  M. 

Inhalt:  llelt  1.  Fnililinjp-gruNH.  faprice. 

H.-ft  2.  Xnvellette,  Lied. 

lieft  8.  Tamlied.  Hunioretdte. 

Heft  4.  Kluge.    Freundliche*  Krinnern. 
 Heft  fi.  Vnlfe  m^lnticMli(|iii'.    Hin  Svlv,i«t<'rlie<l 

|ltävdjru^rltaltrn. 

16  kleine  Phaiitasiestiicke  f.  das  Planoforte 

von  |70&] 

CarJ  Reinecke. 

Op.  147.  Pnb  3  Mark. 

Verlag  von  ('.  F.  W.  Sieg«!'»  Musikhdlg. 
(R,  Linnemann)  in  Leipr.iir. 

Ul.c*  >uu  C  It. 


„Wir  kennen  keine  bessere, 

lusterreRendere  und  lusterhaltindere.] 
Lust  und  Fleiss  steigerndem  Schule/ 

Signale  fflr  die  musik.  Welt.  Leiptfl 

*)       Ii  um  in,  Clavierschule  und  MeIodieii*rhatc,  27 

hiM,  4  Muik. 
l'ebung*bneh,  76  kleine  Ktuden  von  Raff,  Kiel  -  I 

6.  Auflage,  4  Mark. 
Weg:  zur  Kunstfeiiirkelt,  l:J0  gWJwere  Ktuden.  i 

läge,  G  Mark. 

Steingräber  Verlag,  Hannov 

Werthvolles  Festgesclienk ! 

[7...,        RICHARD  WAGNER, 

Gesammelte  Schriften  und  Dichtungen. 

\eiin  HhiiiIc. 

Urochirt  .*  30,  -  .  gebunden       i;>,  . 
BV  Wiese  nledrlgre  Bereelinnmr  hat  nur  »roh  bk  I 
den  I.  Jahre«  liiltitf  ke.t,  HpäJer  Ireteii  die  .n-i" 
liehen  Preise  (M.  42,20.,  reap.  II.  *4,    .)  Wieder  i»l 

Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  in  Lei p «ig. 
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Leipzig,  am  22.  December  1881. 


Kurii  slmtflkk  Bach-,  linst- 
im*  Vuikiliakutimgti ,  Mite 
iure!  tlle  PosUittr  n  beiititt 


Für  i»  Mttiltlwke  WicknliltU 

STD<  U 


Redactcur  und 

E.  W.  Fritzsch, 


24. 


XII.  Jahrg.] 


Dt»  Musikalische  Wochenblatt  erscheint  jahrlich  In  61  Xunmiern  ]>cr  Abonnementsbitrag 
für  das  Quartal  von  13  Nummern  ist  2  Mark;  eine  einzelne  Nummer  kostet  40  Pfennig'.  Bei 
directer  frankirtor  Kreuzbandsendung  treten  nachstehende  vierteljährliche  Abonncmen'^preia« 
in  Kraft:  2  Mark  SO  Pf.  für  daa  DeuUchc  Reich  und  Oesterreich.  —  2  Mark  75  Pf.  für  weitere 
Länder  des  Allgemeinen  Postverein«.  —  Jahresabonnements  werden  unter  Zugrundelegung 
vorstehender  Bezugsbedingungen  berechnet. 
Die  Insortionsgebühron  für  den  Kaum  einer  gespaltenen  PetiUeile  betragen  30  Pfennig«. 


[\o.  5». 


Inhalt: 


F.  O. 


lebte   Quartette.     Von  Theodor  Helm.     (ForUetiung.)    —   Die  Qewandhiiuseoiieerte 
Berieht«.  —  Coneertumsehau.  —  Enjraj(rm<iit»  und  Gaste  in  Oper  und  Coneert.  — 
Vemueht^Mitihiilungen  und  Notixen.  - 


in    Leipzig.    iSohlu««.)  — 
Kirchenmusik.  —  Jourual- 
F.  Thooft,  .'ob.  N  Cavallo. 


ie  mehreren 


An  die  geehrten  Abonnenten. 

Das  „Musikalisch  Wochenblatt'  -wird,  imter  stützt  von  den  bnvähr testen  seitherigen, 
neugewonnenen  gediegenen  Mitat  beittrn,  am  29.  December  d.  J.  seinen 

dr eizehnten  Jahrgang 

beginnen.  Tendenz  und  Reichhaltigkeit,  sowie  äussere  Ausstaftimg  und  Aboimemenispreis  werden  heim  Aenderung 
erfahren.  Der  Unterzeichnete  erbittet  auch  fitr  den  neuen  Jaltrgatig  seities  Blattes  die  Gunst  des  musikalisclwn 
Publicums  und  sie/it  sa/dreichen  gefälligen  Abomiementsbestelltmgen,  die  man  möglichst  bald  anbringen  möge, 
zuversichtlich  entgegen. 

Die  geehrten  User,  welche  das  „Musikalische  \Yochniblatr  durch  Postabonnement  beziehen,  wt-rden  im 
Besonderen  darauf  aufmerksam  gemacht,  dass  es  zum  ununterbrochenen  und  vollständigen  liezug  der  Nummern 
ihrer  zuvorigen  ausdrücklichen  Erklärung  utul  der  l'orausbczahlnng  des  Abonnementbetrages  bedarf , 
mu/  dass  bei  späterer,  schon  in  das  begonnene  Quartal  fallender  Hestet/img  die  bereits  erschienenen  Xummern, 
so-weit  sie  noch  zu  beschaffen  sind,  nur  auf  ausdrückliches  Verlangen  und  gegen  eine  Bestellgebühr  von 
10  Pfennigen  von  der  Kaiserliclien  Post  nachgeliefert  werden.  Ii.  W.  FRITZSCH. 


Beethoven's  letzte  Quartette. 

Von  Theodor  Helm. 

(Kortaetxung.) 

Ein  unbeschreiblich  wohlthuender,  erquickender  Her- 
zensfriede verbreitet  sich  von  Stimme  zn  Stimme  Uber 
den  ganzen  Tonsatz,  da  verschwindet  diese  wundervolle 
Episode  des  Trostes  und  der  Beglückung  (oder,  wie  Wag- 
ner sagl:  des  Llebesentzuckens)  urplötzlich  auf  büheres 


Geheiss:  Die  in  finsterster  Energie  hereinbrechende  Trotz- 
flgur  ist  es,  die  das  Werk  der  Vernichtung  vollbringt 
und,  zugleich  Ois  als  Dominante  von  Fismoll  nehmend, 
durch  die  Modulation  nach  letzterer  Tonart  den  Satz 
seinem  eigentlichen  Duchführungstheil  zuwendet  —  wenn 
Überhaupt  bei  dieser  —  zwar  allen  Gesetzen  musikalischer 
Logik  entsprechenden,  durchwegs  organischen  und  klaren, 
aber  Individuell  freiesten  —  Form  noch  von  einem 
Durehfllhiungstheile  im  Sinne  der  Sonate  die  Rede  (ein 
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Leider  fehlt  es  an  Kaum,  der  überwältigenden  Ent- 
wicklung so  detaillirt  zu  folgen,  wie  bisher. 

Nor  auf  einige  llühepuncte  dieses  wohl  großartigsten 
aller  (Juartetttinale*  die  Leser  aufmerksam  zu  machen, 
können  wir  uns  nicht  versagen. 

Die  Durchführung  vom  Eintritt  des  Fismoll  an  be- 
ruht namentlich  darauf,  dass  der  Melodie  des  zwischen 
die  verschiedenen  Stimmen  wechselvoll  vertheilten  Haupt- 
themas  felsenhart«  Ganznoten  der  jeweiligen  Partner 
gegenübergestellt  werden:  hierbei  Modulation  nach  II  um  11, 
Emoll  und  Hmoll  zurück.  Nun  verändert  sich  mit  Wie- 
dereinlritt  der  Trotzfigur  und  Modulation  derselben  narh 
Ddnr  mit  einem  Male  die  Physiognomie  des  Tonsatzes 
vollständig.*)  Sie  wird  tändelnd,  spielend,  indem  ein 
Bruchstück  des  Trotzmotives: 

tr-,  mm 

mit  einer  neu  gefundenen  Achtelfigur  combinirt  wird; 
aber  ans  diesem  momentan  bo  harmlosen  Tonspiel  wird 
alsbald  ernste  Ereiferung  und  endlich  kampfbereites, 
finsteres  Grollen.  Bei  Wiedereintritt  des  ('ismoll  glaubt 
man  in  der  bisher  so  enprieeiitsen  Figur  des  eben  citirten 
Fragmentes  fahle  Pütze  aufzucken  zu  sehen  und  bei  der 
mit  „Ritmo  di  Ire  balntte"  überschriebenen  Stelle: 


P- 


fernen  Donner  zu  vernehmen. 

Die  unheimlich  monotone  SenindenfiKur  wächst  vom 
Pianisvimo  bis  zu  furchtbarer  Tonsilirke  an,  anf  dem 
Gipfel  der  Letzteren  angelangt,  bleibt  sie  aber  nur  in  der 
Primgeige,  und  zwar  um  eine  Octave  hoher,  als  im  vor- 
stehenden Beispiel  notirt,  haften  und  wird  nun  zum  gellend 
schrillen  Accompagnement  des  Trotzmotives,  das  in  den 
Miltelstimmen,  vom  Meister  genial  umgeformt, 


m  TT*  i  U 

//+■  0 


rtc. 


kühn  wie  ein  Held  heranftanzl.  —  (Man  weiss  übrigens 
aus  R.  Wagners  „Walkürenritt",  wie  in  hochpathetisch 
wild-erregten  Tonsätzen  die  kleine  Secnnde  in  der  Ober- 


•)  Diese  Figur  w.'rkt  bei  ihrem  jedesmaligen  Ersrheinen  wie 
derliunnaprnch  eine»  allmächtigen  Zauberer«:  fiestnlten  tain  lim 
auf,  vewhwinden,  erceheinen  wieder  —  Alles  beugt  »ich  willcu- 
loo  der  mugixchcii  Formel  den  GeUterfBinten.  Und  ixt  Beet- 
hoven niebt  eiu  »olchcr,  int  or  nicht  gerade  in  dienen  feinen 
letzten  Werken  mehr  uln  je  der  uniinmohrilnkte  Herr  und  Ge- 
bieter de»  gelieimniwvollen  Geiaterreiche»  der  Ituitrumentil- 
muniVV! 


stimme  als  continuirliche  Begleitunpsfigur  eines  markant.!: 
Bassthemas  wirkt.)  Noch  einmal  taucht  im  Verlaufe  un- 
seres Finales  '  S.  und  40  der  Partitur)  die  entzückend. 
Trost-  und  VerklBrungsepisode  auf  —  in  D,  dann  in  Ci*- 
dur,  nnnmehr  noch  viel  weihevoller  und  ergreifender 
weil  aoeh  ungleich  weiter  ausgeführt:  bei  ihrem  erst*: 
Auftreten  war  diese  Partie  über  21,  jetzt  ist  sie  (ein- 
schliesslich des  tief  ernst  contemplativen  Nachspieles  von 
Halbnoten)  über  4(1  Takte  verbreitet:  das  Beseligendr, 
Erhebende  des  Eindruckes  ist  nicht  zu  beschreiben. 

Was  auf  diesen  wahrhaft  göttlichen  Moment  in  der 
Partitur  noch  folgt,  ist  gigantisch  entfesselte  Leidenschaft 
der  Meister  bringt  einen  Kampf  mit  feindlichen  Schick- 
salsdämonen zum  Ausdruck,  wie  ein  solcher  bisher  in  der 
Quartettmusik  —  so  grossartig-Erschülterndes  Beethoven 
diesfalls  in  einzelnen  Sätzen  seiner  Werke  E  moll  und 
Cdur  Op.  59,  Esdur  Op.  74  (Scherzo)  und  Fmoll  ge- 
schaffen —  noch  nicht  erhört  gewesen. 

Aber  dabei  ist  es  fast  unglaublich,  wie  der  jetzt  ert: 
wahrhaft  „ungeheuere"  Spielmann  immer  neue  Steigerun; 
errindet,  wie  sich  die  Motive  seinem  gebietenden  Zauber- 
wort fügen  müssen,  dass  sie  sammt  und  sonders  den  flu- 
rakter  heroisch  unwiderstehlicher  Energie  erlanget. 

Das  Trotzmotiv  wird  (S.  40,  letztes  System  der  Par- 
titur) so  gesteigert 

L-^P P  ■  \if  .1-  % 


-  %  -i* 


et«. 


(Die  drei  Oberstimmen  unisono,  Viol-incelh  einzelne  SchlSgr 
auf  »elilerhteiu  Tukttheil.) 

spater  (S.  41:  zwei  letzte  Systeme  der  Partitur)  so: 


I.VI 


(Melodie  in  der  Priiugeige  nllein.  die  (Ihrigen  Stimmen 
li;iniinui»cher  Unterbau,  dabei  Takt  für  Takt  durch  Vorbalte 
verbunden,  welche  die  ohnehin  genug  erregte  Oberstimme  ßrni- 
lieb  mit  gewultigen  Hucken  vorwärts  drängen  ) 

übrigens  lag  ja  hier  ein  entschlossener,  leidenschaftlicher 
Charakter  im  Motive  selbst. 

Aber,  wie  der  Meister  so  kurz  vor  dieser  letzten 
Steigerung  sogar  das  wehmüthig  resfguirte  Klajremotiv 
(siehe  3.  Notenbeispiel  aus  diesem  Allegro)  zn  einer  be- 
feuernden Kampfesmelodie  umzubilden  und  —  als  könnte 
es  gar  nicht  anders  sein  —  in  den  sieghaften  Rhythmus 
des  Hanptthemus  übergehen  zu  lassen  weiss: 


-  P  ff 


{ Alle»  iiiii-ono  ) 
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dies  konnte  beim  ersten  Eintritt  des  Themas  Niemand 
vorhersehen,  war  er  auch  noch  so  sehr  aus  anderweitiger 

'*     Erfahrung  von  Beethoven  s  Genialltat  überzeugt. 

Höchst  merkwürdig  ist  sodann  (S.  42  der  Partitur) 
die  von  unisonen  Tonicaachteln  der  Unterstimmen  begleitete, 
mit  „non  ligato*  überschriebene  Pianissimo-Ddur-Scala 
der  Primgeige,  durch  zwei  nachgeschickte  Crescendotakte 

*  sofort  wieder  nach  Cisraoll  zurückgewendet:  ein  mit  der 
sonstigen  thematischen  Construction  dieses  Finales  gar 
nicht  zusammenhangendes  phantastisches  Einschiebsel,  das 
»ich  in  den  nächsten  vier  Takten  nochmals  wiederholt. 
Der  Tonsatz  scheint  hier  vor  höchster  innerer  Erregung 
fast  ausser  Rand  und  Band  zu  gerathcn.  Um  so  be- 
stimmter, unwiderstehlicher  stellt  sich  nach  dieser  letzten 
überraschenden  Episode  der  Sieg  des  Meisters  fest:  Das 
triumphirende  Hauptthema 


erscheint  nun  einfach-grossartig  nur  auf  den  zwei  Haupt- 
aecorden  von  ('ismoll  ruhend:  selbst  die  spielende  Achtel- 
tigur  ans  der  I)  dur-EpiBode  muss  als  rollendes  Accom- 
pagnement  der  Mittelstimmen  herbei,  den  glorreichen  Aus- 
gang zu  verherrlichen. 

Was  noch  erübrigt,  ist  nur  mehr  die  letzte  völlige 
Reinigung  und  Befreiung  der  aus  der  Sturmesnacht  des 
heisaesten  Kingens  siegreich  hervorgegangenen  Seele  von 
allen  ihr  etwa  noch  wie  schwarze  Schlacken  anklebenden 
trüben  Vorstellungen  und  —  der  Abschied  des  Meisters, 
des  hehren  Zauberers  vom  holden  Saitenspiel,  durch  das 
er  uns  in  diesem  Werke  so  weit  weg  vom  irdischen  Ge- 
triebe in  das  innerste  lieiligthum  seiner  Phantasie-Welt 
geführt.  Beides  vereinigt  sich  hier  in  einem  über  33 
Takte  sich  erstreckenden  Verklingen:  so  schön,  so 
innig  und  ergreifend,  wie  es  wohl  noch  kein  t|uartett, 
kaum  je  eine  andere  Instrnmentaldichtung  gekannt. 

Das  Klagemotiv  wird  hier  in  Prirageige  nnd  Viola 
zu  einer  seelenvollsten,  zartainnigsten  „Unendlichen  Me- 
lodie-, leise  und  leiser  „abschwebend",  während  in  der 
Tiefe  —  im  Violoncell  —  das  Trotzmotiv  noch  fort- 
grollt,  aber  auch  immer  schwacher  und  schwächer,  bis 
es  endlieh  im  Verein  mit  dem  Hauptthema  —  das  uns 
nun  auch  seinen  Abschiedsgross  zuwinkt  —  sich  in  wei- 
tester Ferne  zu  verlieren  scheint.  Im  „Poco  Adagio" 
wird  die  Stimmung  (die  Hauptmelodie  vom  Meister  so 
bedeutungsvoll  mit  „scmplice  espressivo"  überschrieben) 
eine  unendlich  weiche,  elegische,  da  geht  —  mit  Eintritt 
des  Tempo  1.  -  erst  durch  das  Violoncell,  dann  die  zweite 
Violine,  endlich  alle  Stimmen  eine  freudig  unaufhaltsame 
Bewegung,  und  so  tönt  nun  das  ganze  Quartett  nicht  still 
resignirt,  sondern  dithyrambisch  in  wahrhaft  monumen- 
talen Cisdur-Accorden  vollbefriedigt  und  -befriedigend  aus. 
(Fortsetzung  folgt) 
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(Schluss.) 

Schule  tat  in  den  Programmen  wiederholt  mit  einer  Ouver- 
türe zu  dem  „Faust*  von  Klingemann  vertreten,  ebenso  mit 
einem  Oratorium  und  einer  ganzen  Reihe  von  Opern fraginenteu 
und  Schanspielmusiken.  Ob  das  Capellnieistermutuk  gewesen 
ist,  wissen  wir  nicht  Die_  Chorlieder,  weleho  die  von  Schulz 
eine  Zeit  lang  dirigirte  Leipziger  Singakademie  von  «einer  Com- 
positum noch  besitzt,  zeigen  ihn  als  einen  liebenswürdigen, 
poetischen,  leicht  und  natürlich  schreibenden  Künstler.  Poh- 
lenz erscheint  nur  einmal  als  Cotnponist  mit  einem  Chors  atz, 
der  in  zwei  Concerten  hintereinander  aufgeführt  wurde.  Die 
Festschrift  von  Dörffel  nennt  ihn  ausserdem  als  Bearbeiter.  Er 
setzte  —  horribile  dictu  —  den  Trauermarsch  aus  der  „Eroica" 
für  Blasinstrumente.  Um  das  Musikleben  Leipzigs  erwarb  sich 
Pohlenz  mancherlei  Verdienste.  Das  heute  noch  bestehende 
Charfreitagnconcert  ist  seine  Schöpfung;  als  Chordirigent,  wie 
als  Gesanglehrer  übte  er  auf  die  Dilettanten  einen  grossen 
Einfluss  aus. 

Noch  ist  unter  den  Männern,  welche  sieh  um  das  Gewand- 
hans in  seiner  älteren  Periode  verdient  machten,  eines  Mannes 
zu  gedenken,  dem  auch  die  Gegenwart  getrost  noch  alle  Ehren 
bezeugen  darf.  Dieser  ist  der  Hofrath  Friedrich  Rochlitz. 
Deren,  die^seine  Mittheilungen  „Für  Freunde  der  Tonkunst* 

nige;  ja  es  scheint,  dasa  sein  Name  Vielen  nur  ans  den  Be- 
richtigungen bekannt  ist,  mit  welchen  sich  neuere  Historiker 
zuweilen  gegen  anekdotische  Angaben  wenden,  die  er  in  Betreff 
Mozarts  und  Bach'*  gemocht  hat  Auch  Rochlitz  hat  sein 
sterbliche«  Theil,  und  auch  sein  Wissen  war  vielfach  Stückwerk. 
Aber  es  gibt  Eines  an  diesem  Manne,  wodurch  er  nicht  blo« 
dem  Gewandhause ,  nicht  blo«  an  dem  Orte  seiner  Tbatigkeit 
und  zu  seiner  Zeit  genützt  hat  ,  sondern  auch  heute  noch  als 
Muster  dienen  kann:  Ihm  ist  die  künstlerische  Gesinnung. 
Kochlits  leitete  bekanntlich  die  erste  eigentliche  Musikzeitung, 
die  in  Deutschland  erschien,  die  .Leipziger  Allgemeine",  in  den 
ersten  Jahrzehnten  ihrer  Existenz  und  referirte  in  diesem  Blatte 
über  die  Gewandhauscoticcrte.  Man  lese  die»©  Berichte  und 
frage  sich,  über  wie  viele  Kritiker  solchen  Schlages  unser 
neuestes  Musikleben  verfügt?  Da  ist  neben  musikalischer  Bil- 
dung eine  grosse  allgemeine  vorhanden;  da  ist  Besonnenheit 
und  von  der  ersten  Nummer  bis  zur  letzten,  in  welcher  Roch- 
litz schrieb,  bei  aller  Strenge  jenes  Wohlwollen,  welches  noblen 
Naturen  eingeboren  ist,  aber  im  längeren  Verlaufe  dar  kriti- 
schen Thätigkeit  so  leicht  abhanden  kommt.  Bei  aller  Strenge 
erblicken  wir  nirgends  eine  Kränkung.  In  Rochlitz  sehen  wir 
einen  wirklich  produetiven  Kritiker,  einen  Freund  der  Sache, 
der  nur  fördern  will  und  sich  dieser  Aufgabe  stete  bewusst 
bleibt  Das  Gewundhausdirectorium  verstand  diese  Sachlage 
und  behandelte  diesen  Kritiker,  so  wie  er  sich  gab,  als  einen 
Beirath,  dessen  Sachverständnis«  sie  sich  zu  Nutzen  zu  machen 
suchte.  Er  wurde  in  die  Vorsteherschaft  berufen  und  nahm  von 
da  aus  manche  Gelegenheit  wahr,  in  den  Gang  der  Dinge  einzu- 
greifen. Es  war  vielleicht  seine  Idee,  einen  Bach-Cyklus  zu  ver- 
anstalten, d.  h.  nacheinander  die  silmmtlichen  Glieder  der- 
Bach'scben  Familie  vorzuführen.  In  der  Ausführung  blieb  das 
Project  mit  zwei  Nummern  sitzen.  Das  historische  Begreifen 
der  Kunst  war  für  Rochlitz  eine  Herzensangelegenheit:  er  war 
Einer  der  Ersten,  die  überhaupt  populäre  Vorlesungen  über 
Musik  gehalten  haben.  Dabei  lies*  er  sich  von  einem  kleinen 
Sängerchor  unterstützen,  der  das  Behandelte  praktisch  demon- 
strirte.  Bei  der  fünfzigjährigen  Jubelfeier  des  Gewandhause* 
hatte  er  das  Programm  aufgestellt:  Es  enthielt  Lioblingscom- 
positionen  des  Publicum«  aus  den  verschiedenen  Perioden.  An 
der  Spitze  des  Zettels  stand  Rochlitz  selbst  mit  einem  acht- 
stimmigen Chorsatz.  Wir  möchten  die  Rochlitz'sche  Teudenz 
als  auch  heute  noch  oder  heute  erst  recht  zeitgemäsa  befür- 
worten. Wenn  das  moderne  Concertpublicum  —  und  die  mo- 
dernen Musiker  dazu  —  sich  zuweilen  haarsträubend  einseitig 
und  urtheilslos  »'igen,  so  liegt  dies  daran,  dass  sie  nicht  besser 
erzogen  werden.  Man  gebe  das  Alte  nicht  ab  und  zu  blo*  als 
Curiosität  sondern  regelmässig.  Man  gebe  nicht  blo*  Bach  und 
Händel  mit  Favoritnummern,  die  Jeder  schon  kennt,  sondern 
man  greife  auch  zu  geringeren  Namen.  Man  sorge  dafür,  daaa 
in  jeder  Conccrtaaison  ein  gutes  Stück  Vergangenheit  wieder 
lebendig  werde.    Oder  ist  in  einer  Symphonie  von  Philipp 
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Emanuel  Buch  kein  Leben?  Es  niüsst«  für  ein  Conccrtinstitut, 
wie  das  Leipziger  Gewandhaus,  welches  Aber  zwanzig  und  noch 
mehr  Abende  zu  verfügen  hat,  ein  interessante»  und  in  vieler 
Beziehung  angenehme«  Experiment  »ein,  es  einmal  mit  den  alten 
Instrunientalcompuuistcn  zu  verbuchen.  Wa»  werden  die  Leute 
von  heute  sagen,  wenn  Krummer .  Eberl,  Witt,  Vogel,  Pner, 
Weise,  Kunzen,  Wölfl,  F.  Schneider  und  andere  Svmphoniker, 
die  unteren  Vorfahren  im  ernten  Jahrzehent  dieses  Jahrhundert« 
gefielen,  aus  dem  Grab  des  Archivs  bervorstiegen  ?  Hatte  Nie- 
mand Lust,  einmal  eine  Orchesterphantasie  von  Neukomm  (1808) 
zu  hören?  Der  Titel  zeigt  auf  eine  ganz  abweichende  Gattung 
von  Instrumentalmusik,  aber  die  Thatsache  widerspricht  Dem, 
das*  das  Werk  im  Jahre  1856  „zum  ersten  Male"  als  „Manu- 
script  von  Haydn"  in  der  „Euterpe"  aufgeführt  wurde. 

Kehren  wir  aber  von  diesem  Excurs  zu  Rochlitz  zurück, 
von  dem  noch  ein  grosses  Verdienst  tu  erwähnen  ist:  Er  lenkte 
die  Aufmerksamkeit  der  Vomteherschaft  auf  Mendelssohn,  und 
weinen  Bemühungen  scheint  es  hauptsächlich  zu  danken,  dass 
dieser  grosse  Künstler  nach  Leipzig  berufen  wurde.  Als  Men- 
delssohn kam,  war  das  Gewandhaus  schon  langst  ein  Unicum 
in  der  Mnsikwelt.  Die  Genossen  aus  der  Zeit  der  Musikcol- 
legien  waren  Einer  nach  dem  Anderen  entschlafen,  hie  und  da 
versuchte  man  schüchterne  Neubildungen  von  Concertinstituten 
mit  wenig  Aufführungen.  Das  Gewandhaus  stand  ziemlich 
allein  noch.  .Nur  eine  alte  Säule  zeugt  von  vergangener 
Pracht"  könnte  man  von  ihm  mit  Unland  sagen.  Sic  war 
nicht  gebrochen,  sondern  fest  in  die  neue  Zeit  herein  gewachsen, 
aus  einem  Dilcttuntenvereiu  ein  Kunstinstitut  geworden,  an 
dem  zu  arbeiten  sich  jeder  Musiker  zur  Ehre  schützen  konnte 
—  wie  das  Rochlitz  fast  dreissig  Jahre  vorher  prophezeit  hatte. 
Wenn  wir  im  Bilde  bleiben  wollen,  dürfen  wir  fortfahren: 
Man  setzte  dieser  SSule  im  Jahre  1835  eine  Krone  auf.  Man 
zierte  sie  mit  dem  Namen  Mendelssohn.  Hier  kamen  einmal 
ein  berühmter  Componist  nnd  ein  berühmtes  Institut  zusammen 
und  sie  nützten  sich  gegenseitig.  Es  mnsste  das  Ansehen  des 
Gewandhauses  allerdings  noch  mehr  heben,  das»  ein  Mann  von 
unbestrittenem  Weltruf  an  seiner  Spitze  stand,  aber  das  Beate 
dabei  war  doch,  das«  dieser  weltberühmte  Künstler  auch  ein 
Praktiker  ersten  Ranges  war,  der  mit  dem  Institute  zu  operiren 
wusste,  dass  es  den  Näherstehenden  vorkam,  als  erhielte  es 
erst  Jetzt  wirkliche»  Leben.  Es  ist  in  der  „Gartenlaube"*)  ge- 
schildert, wie  Mendelssohn  in  den  Gang  des  Instituts  eingriff, 
wie  er  in  die  Programme  neue  Ideen,  auf  die  Concertzettel 
neue  Namen,  auf  das  Podium  neue  Künstler  einführte,  wie  er 
mit  Einem  Wort«  Alles  neu  belebte,  sogar  das  alt«,  schon  hing 


berühmte  Orchester. 


Mendelssohn  war  der  erste  Musikdirector 
r  das  Orchester  dirigirtc.  Bisher  war  bei 
alcompositionen  „vorgegeigt"  worden.  Ausschliess- 
lich Chöre  und  Gesungstücke  mit  Orchesterbegleitungen  leitete 
der  Musikdirector.  Bei  dieser  Methode  spielte  man  z.  B.  die 
drei  ersten  Satze  der  9.  Symphonie  ohne  Dirigenten:  Math&i 
winkte  nur  zuweilen  mit  dem  Violinbogeu  von  seinem  Pulte 
aus;  erst  beim  letzten  Satze  erschien  dann  Schulz.  Mendels- 
sohn erregte  mit  dein  neuen  Verfahren  natürlich  Enthusiasmus. 
Ihm  da  cupo-Rufcu  wurde  in  der  ersten  Zeit  seiner  Direction 
fast  die  Regel,  und  in  der  That  linden  wir  oft,  dass  Weber'sche 
Ouvertüren  sofort  wiederholt  wurden.  Auf  deren  Vortrug  ver- 
wendete Mendelssohn  ganz  besondere  Sorgfalt.  Sie  gehörten 
zu  seinen  Lieblingswerken,  wie  solche  sich  bei  jedem  Dirigen- 
ten des  Gewandhauses  aufweisen  lassen,  bei  Rietz  z.  B.  die 
Ouvertüre  Op.  124  von  Beethoven. 

Leipzig  verdiente  schon  vor  Mendelssohn  durch  das  Ge- 
wandhaus  den  Ruf  als  eine  der  ersten  deutschen  Musikstlldte; 
durch  Mendelssohn  aber  erhielt  es  ihn.  Man  weiss,  wie  es  in 
jener  Zeit  das  Ziel  aller  strebenden  Mnsiker  wurde,  wie  es  den 
Ehrgeiz  aller  Componisten  und  Virtuosen  bildete,  in  jenem 
kleinen  Säule  zu  bestehen.  Man  weiss  endlich,  wie  von  jener 
Mendelssohn'schen  Glanzperiode  ab  die  Gcwaudhauseoncerte 
sich  weiter  verpflanzten.  Da,  wo  die  Concertpflege  mit  dem 
Sturze  der  alten  Musikcollegion  eingeschlafen  war,  erwachte 
neues  Sehnen.  Man  rührte  sich  und  richtete  neue  Gesell- 
schaften ein  nach  dem  berühmten  Leipziger  Muster.  Städte 
und  Höfe  wetteiferten,  und  das  Mutterinstitut  mag  in  einer 
oder  der  anderen   Beziehung  übertreffen  werden.    Mit  der 


grossen  Zahl  seiner  Concerte  steht  es  aber  noch  heute  obenan 
und  besitzt  darin  auch  für  fernere  Zeiten  die  Mittel,  für  die 
öffentliche  Musikpflege  ein  Vorbild  zu  bleiben. 


Tagesgeschichte. 


•)  Dieser  und  nicht  -  wie  angefahrt  — 
der  Referent  der  „Musik- Welt"  " 
Gewandhauses. 


Leipzig.   Zu  den  wenigen  modernen  französischen  Ton- 
aetzern,  welche  sich  Gustrccht  im  Gewandhaus  erworben  haben, 
gehört  Theodor  Gouvy.   Wohl  zum  Theil  mit  aus  dem  Grunde, 
sieh  für  diese  Aufmerksamkeit  erkenntlich  zu  zeigen,^  hatte,  der 
Genannte,  welcher  seit  einiger  Zeit  hier  weilt,  den  Ertrug  der 
von  ihm  am  6.  d.  Mts   im  Gewandhaussaal  unter  Mitwirkung 
der  Gewandhnuscapelle,  des  Gewandhauschors,  der  Puuliner, 
sowie  der  Frau  Schreiber  und  der  HH.Broulik,  Dr.  Hasch 
und  Wiegand  veranstalteten  Aufführung  seiner  dramatischen 
Cantate  „Oedipus  auf  Kolonos"  in  zu  dankender  Weise  fflr  den 
Wittwen-  und  Waisenfonds  unseres  vortrefflichen  Stadtorche 
sters  bestimmt.    Leider  scheint  der  gute  Zweck  aber  nicht  be- 
sonders gefordert  worden  zu  sein,  denn  das  Publicum  war  uicht 
nur  nicht  stark  vertreten,  sondern  dürfte  auch  zu  einem  an- 
sehnlichen Theil  des  Bcneficiums  des  freien  Eintritt«  eich  er- 
freut haben.  Dankbar  hat  es  sich  aber  gezeigt,  und  wenn  der 
Componist  hierauf  einiges  Gewicht  legt,  so  wird  er  sein  Unter- 
nehmen trotz  des  wahrscheinlich  armseligen  pecuniilren  Aus- 
falls nicht  bereut  haben.  Seine  dreitheilige  Cautate  trägt  allen 
möglichen  Geschmacks-  und  Stilrichtungen  reichlich  Rechnung, 
und  hieraus  erklärt  sich  wohl  zumeist  die  augenblickliche  Wir- 
kung, die  sie  machte.    Von  classischer  Erhabenheit,  wie  man 
sie  bei  dem  benutzten  Stofl  hatte  erwarten  dürfen,  war  in  der 
Musik  trotz  der  oft  recht  ernsthaften  Miene,  welche  der  Com- 
ponist macht,  eigentlich  Nichts  zu  spüren,  dagegen  tummelten 
sich  Reminiscenzcn  an  die  verschiedensten  deutschen,  frajisösi- 
schen  und  italienischen  Opera  in  freundnachbarlichster  Weise, 
wenn  auch  französischer  Esprit  und  Geschmack  dabei  die  Ober- 
hand behaupteten.    Vermisste  mau  nur  ungern  die  nöthige  Ein- 
heitlichkeit des  Stils  und  das  Moment,  welche«  in  erster  Linie 
für  eine  Novität  intercssirt,   Individualitat  des  Componisten, 
so  muss  man  doch  andererseits  tagen,  dass  Hr.  Gouvy  in  der 
Technik  des  Componirens  gut  zu  Haus  ist  und  in  der  Behand- 
lung des  vocalen  wie  instrumentalen  Theils  seines  Werkes  nicht 
blos  grosses  Geschick,  sondern  zumeist  auch  guten  Geschmack 
zeigt,  soweit  die  in  Rede  befindliche  Aufführung  einen  richti- 
gen Schluss  xulusst.    Dieselbe  war  nämlich  die  unfertigste,  die 
wir  je  in  diesem  Saale  gehört  haben,  es  klappt*  nirgends  recht, 
und  das  Gefühl  der  Unsicherheit  verliess  Einen  kaum  einen 
Augenblick.    Die  Schuld  an  dieser  Unzulänglichkeit  mag  der 
Hr.  Componist  gern  und   willig  seiner  eigenen  Leitung  zu- 
schreiben, bei  deren  Unbestimmtheit  und  Zaghaftigkeit  es  wirk- 
lich noch  ein  Wunder  war.  das«  die  Sache  nicht  ganz  schief 
ablief.    Am  besten  zogen  sich  noch  die  Solisten,  namentlich  Hr. 
Wiugand  als  Oedipus,  aus  der  Afraire. 

Der  folgende  Tag  brachte  ebenfalls  ein  Gewandhausconcert 
eines  aus  wärtigen  Künstlers.  Hr.  Gustav  Walter  aus  Wien 
erfreute  das  hiesige  Publicum  mit  einem  Schubert-Abend,  dessen 
Hauptreiz  des  Gaste*  exmiisiter  Vortrag  der  MMlerlieder  bil- 
dete. Trotz  des  vortrefflichen  Gesammteindmcks,  den  diese 
Liederinterpretationen  hinterliessen,  können  wir  doch  nicht  die 
Bemerkung  unterlassen,  dass  dieselben  durch  eine  etwas  grössere 
Eiithultsamkeitimmezzuvocc-  u.  Kalset-Gebrauch  noch  gewonnen 
haben  würden.  Hr.  Walter  wurde  wenig  feinfühlig  am  tiavier 
von  dem  Wiener  Pianisten  Hrn.  Hückauf  begleitet,  wie  der 
Letztere  auch  in  seiner  selbständigen  Thätigkeit  —  Variutionen 
Op.  142,  Rondo  aus  Op.  63  etc.  —  über  eine  fatigirende  Trocken- 
heit in  Anschlag  und  Auffassung  nicht  recht  hinunskam  und 
somit  seiner  hübschen  Technik  die 

Das  dieser  Privat«oiree  folgende  9.  . 
Gewandhaus  begunn  mit  Brahms'  sehr  eindringlich  zu  Gehör 
geführter  Tragischen  Ouvertüre  und  schloss  mit  Schubert  i 
Cdur-Symphonie.  Innerhalb  dieses  Rahmens  hörten  wir  eine 
Suite  für  Flöte  (in  vierfacher  Besetzung  wie  aus  Einem  Munde 
geblasen)  und  Streichorchester  von  S.  Bach  und  lernten  a« 
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Pianisten  Hrn.  Franz  Rummel  au*  Brüssel  im  Vortrag  de« 
Grieg'schen  A  luoll-Concertes,  der  Chromatischen  Phantasie  und 
Fuge  von  S.  Bach  und  de«  De» dur- Notturnos  und  der  Asdur- 
Polonaise  von  Chopin  kennen.  Hr.  Rummel,  den  man  trotz 
«einer  deutschen  Kitern  und  «einer  Geburt  in  England  durchaus 
in  einem  Amerikaner  stempeln  möchte,  macht  »einer  deutschen 
Abstammung  und  »einem  deutschen  Lehrer  Louis  Brassin  die 
höchste  Ehre,  er  ist  ein  wahrer  Künstler  auf  «einem  Instrument, 
dein  er  alle  Geheimnisse  abgelauscht  hat,  um  nie  den  Compo- 
sitionen,  die  er  vorträgt,  in  echt  künstlerischer,  d.  h.  nach- 
•chöpferischer  Weise  dienstbar  zu  machen.  Mit  einer  eminenten 
technischen  Durchbildung  ausgestattet,  stellt  er  die»e  doch  nir- 
gends in  den  Vordergrund,  sondern  weiss,  wo  es  — wie  *.  B.  in 
dem  erwähnten  Notturno  -  darauf  ankommt,  den  leisesten 
Herzeruregungen  mit  fast  weiblichem  Zartsinn  nachzugehen. 
Der  reiche  Beifall,  den  der  Gast  fflr  seine  au««ergewöhn7ichen 
Darbietungen  erhielt,  war  nur  verdieut  und  möchte  ihm  eiu 
Sporn,  bald  wieder  auf  dem  Gewandhauspodium  zu  erschei- 
nen,  sein.  —  In  diesem  Concert  wurde  den  in  den  sogenannten 
,.Ställchen*  campiienden  Hörern  recht  ärgerlich  der  Genuin  der 
Anfangsnummcr  durch  zu  spat  kommende  Sperreitzinhaber 
verfallt.  Wann  endlich  wird  diesem  Uebelstande  durch  recht- 
zeitige Schliessung  der  betr.  Zugänge  ein  Riegel  vorgeschoben 
werden?  Gewöhnlich  sehen  —  wie  gerade  an  diesem  Abend  — 
die  Störenfriede  nicht  einmal  ihre  Rücksichtslosigkeit  gegen  die 
Stullchen  Insassen  ein,  sondern  haben  bei  Vorhalt  auch  noch 
leichtfertige  Bemerkungen  bereit 


Dres4en.  Der  am  7.  Nov.  stattgefnndene  3.  Uebungeabend 
des  Tonkünstlerverein«  brachte  als  Novität  ein  Ciaviertrio  in 
Cdnr,  Op.  22,  von  Robert  Fuchs  (HH.  Braunroth,  Kckhold  und 
Stenz),  welche»  sich  trotz  guter  Ausführung  als  ein  zum  Theil 
wohl  interessante«,  aber  etwas  gar  zu  weitschweifigen  Werk 
erwies.  Der  ernte  Theil  (Allegro  moderato)  und  das  Scherzo 
zeigten  noch  den  leicht» sten  Flu«,  während  den  beiden  anderen 
SBtzen  derselbe  allzubedeutend  mangelte.  Die  berühmte  G  moll - 
Violinsonate  „Le  trille  du  diable"  von  G.  Tartini  fand  durch 
Hrn.  Coith  eine  sehr  beifällig  aufgenommene  Wipdergabe.  Die 
diwrete  Clavierbegleitnng  des  Hrn.  Höpner  konnte  der  im 
Mannscript  Torgetragenen  Bearbeitung  von  J.  Joachim  keinen 
der  mangelnden  Reize  verschaffen,  da  sich  diese  Bearbeitung 
als  zu  enthaltsam  selbst  auf  Kosten  des  Pnncipalinstrumentea 
zeigte.  Das  Esdur-Octett  fflr  Violine,  Viola,  Violoncell,  Baas, 
Oboe,  Clarinette,  Fagott  und  Horn  von  J.  Rheinberger  (durch 
die  HH.  Eckhold,  CoTth,  Stenz,  Rüdiger,  Beck,  Gabler.  Unge 
und  Ehrlich)  machte  den  Beschlus«  des  Abends  und  erzielte 
Erfolg  sowohl  durch  die  schöne  Arbeit,  ah  durch  die  gelungene 
Ausführung.  —  Am  4.  Uebungsabcnd,  14.  Nov.,  kam  zunächst 
ein  Streichquartett  in  Bdur  von  J.  Haydn  (HH.  Medefmd, 
8cbreiter,  Göring  und  Stenz)  zur  erstmaligen  Vorführung  und 
gefiel  ungemein  trotz  seines  schönen  Alters  gleich  dem  darauf 
folgenden  reizenden  Eedur-Trio  für  Piano,  Bratsche  und  Clari- 
nette von  Mozart  in  vorzüglicher  Wiedergabe  durch  die  HH. 
Hess,  Göring  und  Demnitz.  Hierauf  folgte  als  Novum  das 
E> dnr-Septett  Üp.  66  von  C.  Saint-SaBn*  in  der  eigenartigen 
Zusammenstellung  von  Piano,  zwei  Violinen.  Bratsche,  Violoncell, 
Omtrabas*  und  Trompete  (HH.  Hess.  Medefind,  Schreiter,  Gö- 
ring, Stenz,  Traursch  und  Borgwardt)  Den  Begriffen  eine«  Sep- 
tem nach  Muster  unserer  Classiker  kommt  dasselbe  freilich 
nicht  nach,  es  zeigt  sich  in  obiger  Zusammenstellung  mehr  als 
ein  in  suitenartiger  Form  geschriebene«  Musikstück  für  Trom- 
pete mit  Piano  und  Streichinstrumenten,  denn  obgleich  die 
Behandlung  der  Trompete  durch  Hrn  Kammermusicu«  Borg- 
wardt schwerlich  an  Feinheit  und  Schönheit  der  Tongebung 
übertroffen  werden  möchte,  so  ist  die  Tonfarbe  de»  Instrumenta 
doch  immerhin  eine  so  intensive,  das«  die  der  anderen  Instru- 
mente unwillkürlich  zurückweisen  muss.  Das  Musikstück  frap- 
pirt  durch  »eine  Eigentümlichkeit  bei  erstmaligem  Hören  ge- 
waltig, während  »icn  der  Eindruck  ganz  bedeutend  beim  zwei- 
ten Male  abschwächt.  Mozart-  vorhergehendes  mit  beschei- 
deneren Mitteln  auftretende«  Werk  glich  dem  edlen  deutschen 
Weine,  welcher  da«  Herz  fröhlich  macht,  das  darauf  folgende 
Opn«  des  französischen  Componisten  aber  dem  Schaumwein, 
welcher  durch  gewnlts.nn  eingepreßten  Geist  blo«  prickelnd 
oder  bei  geeigneter  Beschaffenheit  des  Geiiiesseudcn  wohl  auch 
fascinirend  wirken  kann  Trotzdem  war  der  Dank  der  Hörer- 
schaft für  die  Ausführenden  ein  gerechter,  da  dieselben  durch 
ihre  Wiedergabe  die  vorhandenen  Schönheiten  des  sich  glück- 
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licherweise  nicht  immer  im  Raffinement  ergehenden  Werkes 
auch  bei  der  Wiederholung  desselben  am  ersten  Productions- 
abende  am  23.  Nov.  bestens  hervortreten  Hessen.  Bei  diesem 
kamen  ausserdem  die  Amoll-Clavier-Violinsonate  Op.  106  von 
Schumann  [HH.  Heit*ch  und  Feigerl)  und  da«  bereits  am  ersten 
Cebungsabend  vorgeführte  A  dur-Quintett  für  Clarinette,  zwei 
Violinen,  Viola  und  Violoncell  („Stadtlerqnintett")  von  Mozart 
(HH.  Demnitz,  Schubert,  Dechert,  Wilhelm  und  Stenz)  zn  bei- 
fälligst aufgenommener  Ausführung 

Bei  dem  diesjährigen  durch  die  Dreyssig'sche  und  Robert 
Schumann'sclie  Singakademie  und  den  Neustadter  Cborgesang- 
verein  am  Rus»tage  wie  alljährlich  in  der  Frauenkirche  abge- 
haltenen Kirchenconcerte  kam  unter  A.  Blassmann*  Directioo 
das  edle  Mendelssohn'sche  Oratorium  »Paulus"'  zur  Vorfüh- 
rung. Dieselbe  genta' tete  sich  durch  die  Sicherheit  und  exaete 
Ausführung  der  Chöre,  durch  die  vorzügliche  Unterstützung 
seitens  der  Solisten,  der  Damen  Frau  Hildach  und  Frl.  Reiner 
und  der  HH.  Gudchus  und  Hildach,  und  die  «orgfaltige  Wieder- 
gabe der  Orchesterpartie  durch  die  Mannsfeldt  «che  Capelle  zu 
einer  »o  einheitlichen*.  da«s  dieselbe  eine  vollendete  zu  nennen 
war.  Unter  den  Solisten  zeichnete  sich  Hr.  Gudehus  durch  die 
wundervolle  Wiedergabe  seiner  Partie  aus.  Der  mächtige  Raum 
der  imposanten  Frauenkirche  war  bis  auf  die  letzten  Plätze  ge- 
füllt, was  gewiss  am  besten  das  hohe  Interesse  zeigte,  welches 
die  Bewohnerschaft  auch  solchen  grösseren  Kirchenwerken  ent- 
gegenbringt, und  das  sich  ebenso  durch  reiche  Theilnahme  an 
den  allsonnnbendlichen  Musikauffübrungen  zur  Vesper  in  der 
Kreuzkirche  so  hervorragend  bethätigt.  Möge  deshalb  den  oben- 
geuaunten  Vereinen  und  ihrem  Dirigenten  auch  fernerhin  die 
Möglichkeit  geboten  bleiben,  in  dieser  Richtung  dem  kirchlichen 
Sinne  Genüge  zn  thun.  E  W  8. 


Concertumschau. 

Augen.  Grand  Festival  zu  Ehren  des  Hrn.  A.  Duvernoy 
u.  mit.  Mitwirk,  der  Frau  Bronet-Laflenr  u.  der  HH.  Giraud, 
Boaquin  u.  Vannes  a.  Paris  mit  „La  Tempfto",  symph.  Dichtung 
v.  A.  Duvernoy. 

Aschaffenburg.  2.  Conc.  des  Allgero.  Musikver.:  Ddur- 
Symph.  v.  Mozart,  Ouvertüre  zur  .Heimkehr  aus  der  Fremde" 
v.  Mendelssohn,  Terzett  „Holder  Friede"  a  dem  „Lied  von  der 
Glocke*  v.  Bruch,  Gesungsoli,  Viol  in  vortrage  des  Hrn.  Holt- 
feld a.  Darmstadt  (u.  A.  Adagio  a.  dem  2.  Conc.  v.  Bruch). 

Aschersleben.  2.  Symph.-Soiree  des  Hrn.Münter:  4.Symph. 
v.  Mendelssohn,  Concertouverture  „Im  Walde*  v.  F.  Munter, 
2.  Ungar.  Rbaps.  v.  Liszt,  „Abendruhe-  v.  A.  Loeschhorn, 
Entr'act  a.  „Mignon"  v.  Thomas,  Gesangvortrage  des  Frl. 
Schotel  a.  Hannover  (Arie  v.  Donizetti,  Lieder  „Am  Felsenboru" 
v.  Reinecke  u.  .FriihlingRjubel"  t.  Hiller). 

Barmen.  Conc.  de«  Pianisten  Hrn.  Em.  Sauer  a.  Moskau 
mit  Compositionen  v.  Beethoven  (Op.  78),  Chopin  (Op.  49), 
.Rubinstein  (Esdur-Romanze),  Grieg  („Norwegischer  Braut- 
zug im  Vorüberziehen"),  Liszt  (12.  Hhaps.),  Em.  Suuer  (Bar- 
carole) u.  A. 

Basel.  5.  Abonn.-Conc  der  AHgem.  Musikgesellscbaft  (Volk- 
landl  mit  Compositionen  v.  J.  Brahms:  1.  Symph.,  Tragische 
Ouvertüre,  2.  Claviereonc.  (der  Componist),  „Nftnie*  f.  Chor  ii. 
Orchester. 

Bingen.  Ver.-Conc.  de«  Caecilien- Ver.  am  8.  Dec:  „Jubi- 
lato,  Amen"  v.  Bruch,  „Germuneuzug"  f.  Sopransolo  u.  gem. 
Chor  m.  Clav.  v.  Tausch,  Solovortrttge  de»  Frl.  v  Reuther  a. 
Mainz  (Ges  ,  Cavatine  a.  -Das  KiUhcben  von  Heilbronn"  v.  Lux, 
.Es  blinkt  der  Thau"  v.  Rubinstein  u.  „Vorsatz*  v.  Lassen) 
u.  des  Pianisten  Hrn.  Spangenberg  a.  Darmstadt  (u.  A.  „Chant 
«uns  paroles"  v.  TscbaTkowsky). 

Brandenburg.  6.  Alvonn.  -  Conc.  des  Hrn.  Hasselmann: 
1.  Sympb.  v.  Schumann,  Kaiser-Ouvert.  v.  Westmeyer,  Trauer- 
marsch a.  der  „Götterdämmerung"  v.  Wagnor,  „König  Man- 
fred"-Vorspiel  v.  Reinecke,  Zwei  Ungar.  Tanze  v.  Brabm«. 

Breslau.  4.  Abonn.-Conc.  de*  Bresl.  Orch.-Ver.  (Scholz): 
Cdur-Symph.  v.  Schubert,  Ouvertüren  v.  Mendelssohn  („Melu- 
sine") und  Mozart  („Zauberflöte"),  Gesang  vortrage  des  Hrn.  Dr. 
Krückl  a.  Hamburg.  •  Kammermusik-Soiree  der  HH.  O.  Lüstner 
n.  R.  Ludwig  zu  wohlthät.  Zweck  am  9.  Dec:  Streichquartett 
Op.  1  von  Prinz  Heinrich  XXIV.  v.  Renss- Köstritz,  Clavier- 
Violinson.  Op.  30,  No.  2.  v.  Beethoven.  Soli  f.  Ges.  v.  Schubert 
u.  R.  Ludwig  („Nun  will  ich  mit  dem  reinsten  Klang*,  „Zwei 
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Sterne  wachen  mich"  u.  „Du  rothe  Rose  auf  grüner  Haid")  u. 
f.  Viol.  v.  S.  Räch.  (Mitwirkende:  HH.  Seidelmann  [Gesang], 
Khrlich,  Arlt  u.  Heyer  [Streicher].) 

Brlejr.  Vocal-  u,  Instriiruentaiconr.  der  Singakad.  (Jung) 
unt  sollst.  Mitwirk,  de«  Frl.  Kirchner  u.  de*  Hrn.  Seidelmann 
a.  Breslau  am  30.  Nov.:  „Die  erste  Walpurgisnacht*  v  Mendels- 
sohn, Entr'uct  a.  „Lohengriu"  v.  Wagner,  „Zigeunerleben"  v. 
Schumann.  Chor  der  Engel  a.  „Margarethe"  v.  Gounod.  Vocal  - 
duett  v.  Mozart,  Lieder  v.  0  Ludwig,  B  ruh  ihr  („Wie  bist 
du,  meine  Königin"),  Kaff  („Keine  Sorg  um  den  Weg-) 
n.  A. 

Chemnitz.  2.  geistl.  Mueikaufführ.  de-  Kirehenchaw  zu  St. 
Jacobi  (Schneiderl:  Chorcompo-itionen  v.  Handel,  Hauptmann, 
Mendelssohn  u.  A.,  Solovortrüge  der  HH.  Hepworth  (Orgel)  u. 
Rlättermann  (Violonc).  —  2.  Gusellschaftsabeud  der  Singakad. 
(Schneider);  Quart,  f.  Fl.  u.  Streichinstrumente  v.  Mozart,  Chöre 
v.  Möhul,  Rheinberger  („Die  Liebe  ist  ein  Rosenstrauch"  u. 
„Willkommen")  u.  Schumann  („Der  Schmied'"),  Soli  f.  Ges.  v. 
Hendel  („Wie  berührt  mich  wundersam"),  Lindblad  (,,Auf 
dem  Berge")  u.  A.  u.  f.  Violonc.  v.  D.  Popper  („Lebewohl"  Ii. 
„Traum").  , 

Cleie.  Musikal.  Auffilhr.  de»  städt  Sitigver.  (Fiedler!  unt. 
Mitwirk,  der  Siingerin  Frl.  C.  Jöeting  «.  Crefeld  u.  A.  m.  am 
11.  Dec:  Ddur- Seren,  f.  Streichorch.  v.  Fuchs,  Chöre  v.  Haupt- 
mann, Mendelssohn,  Betthoven  n.  Silcher.  Streichorcbesterstüeke 
v.  Boceberini  u.  Silas,  Andante  t".  vier  Violinen  (v.  V),  Geeung- 
»oli  von  Bruch  (Arie  aus  „Odviweus"),  Pressel  („Ich  »ah  den 
Wald"),  Brahuis  („Auf  iiem  See")  und  Reineck«  („Der 
Schelm"). 

CVlu  a.  Rh.  1.  Abonn.-i'onc.  der  Musikal.  Akad.  (Mertke): 
„Frith.jof"  Svmph.  v.  U o fmann,  Weihnachtslied  f.  Sopransolo, 
("hör  u.  Orch.  v.  W.  Merken  van  Gendt,  „Die  Blumengeister" 
f.  Soli,  Finnenchor  u.  Orch.  v.  Ed.  Mertke,  Solovortrage  der 
Frls,  O.  Knettlitz  a.  London  ( Lieder  „Die  Mainacht"  v.  B  ruh  nie, 
„Im  Herbst"  v.  Franz  n.  „Rosenzelt"  v.  Ad.  Jenseu)  und 
B.  Boehner  (Harfe).  (Die  Musikalische  Akademie  ist  mit  dem 
früher  bestandenen  Verein  für  Kirchenmiieik  identisch,  indem 
dieser  nur  Namen  und  Charakter  geändert  hat,  und  neben  der 
I'flego  kirchlicher  Musik  von  nun  auch  weltliche  Compositionen 
Hciesig  gefördert  werden  «ollen  )  —  4.  Gürzenichconc.  (Dr. 
v.  HiRer):  „L'Arlcsienne"  v.  Bizet,  ,.Pronietheus"-Onvertnre  r. 
Beethoven,  <>rcb.- Vuriut.  üb.  ein  cig.  Thema  v.  E.  Rudorff 
(unt.  Leit  de«  Comp. i,  Hymne  f.  Sopransolo,  Chor  u.  tllav.  v. 
Mendelssohn  (Solo:  Frl.  L.  Kniepel  u.  Darmstadt),  Solovortrage 
der  Genannten  („Nacht  und  Träume"  v.  Schubert,  „Wie  bist 
du, meine  Königin"  v.  Urahma  u.  „Frühlingszeit"  v. H.  Sch nell) 
II,  den  Hrn.  T.  Nach&z  a.  Budapest  (Viol.,  Conc.  v.  Arn.  Krng 
n.  Zigeunerweisen  eig.  Comp.).  —  2.  Soiree  de«  Cölner  yuartett- 
ver.  (HH  Kwast,  Japha  u.  Gen.):  Streichquartette  v.  Beethoven 
(Dp.  18,  No.  2)  u.  Schumann  lAdur),  A  moll-Clav.- Violineon.  v. 
Rubi  not  ein,  Chromat  Phant.  u.  Fuge  f.  Clav.  v.  S.  Bach.  — 
U.  Heckmaiin's  2  Knnimerniiioikanffo.hr. :  Streichquart  Up  18, 
No.  1,  v.  Beethoven,  Streich(|uart.  Op.  18,  1.  Satz,  Streichtrio 
Up.  27.  No.  1.  2.  Satz,  u.  Clav.-Violinson.  Op.  32  v.  H.  v.  Her- 
togeuberg,  Cluv.-Violinphant.  Op.  160  v.  Reinecke. 

Oarautadt.  Aufführ  des  Evangel.  Kirehengesangver.  um 
27.  Nov.:  Chöre  v.  J.  v.  Berehem,  Paleetrina,  S.  Bach,  Criiger, 
Peres,  Lasmib,  Mendelssohn  u.  A.,  Orgelvorspiele  v.  Lützel  und 
üoeec.  —  5.  Conc.  des  Mozart- Ver.  (de  Haan) :  Clav.-Violinsuite 
v.  Goldmark  (HH.  Spungenberg  und  Unkenstein),  Chöre  von 
O.  Hohlfcld  („Frühlingstrost"  u.  „Margareth  am  Thor  "  ',  Schu- 
bert u.  Koschat,  SolovortrSge  der  HH.  Spangenberg  und 
Unkenstein. 

Dordrecbt.  1.  Soiree  f.  Kammermusik  des  Hrn.  H.  Vink 
unt.  Mitwirk,  des  Frl.  Veltman  a.  Amsterdam  u.  der  HH.  Koert 
n.  Eberle:  1.  Ciaviertrio  v  Schumann,  Clav.-Violinson.  v.  Beet- 
hoven, Lieder.  (Eine  genauere  Angabe  der  ProgTHnimiiniiiinern 
könnte  Nu  lit-  schaden!) 

Düren.  Gr.  Festconc  des  Dürener  Mftnnerge«.- Ver.  (Necke) 
am  27.  Nov.:  Ouvertüren  v.  Weber  (.Oberon")  und  Thomas 
f„Mignon"),  Rhap*.  f.  Altsolo  (Frl.  Köttlitz  a.  Cöln  a.  Rh.),  Miln- 
nerenor  u.  Orch.  v.  Bra h ms,  „Frühlingsnetz-  f.  Mäunenhor  m. 
Clav.  u.  Blasinstrument eu  v.  G  ol  d  mark.  Mannerchöre  u  cap.  v. 
Möhring  („Rheinguucr  Gruse",  „Bitte*  ii.  „Dort  ist  so  tiefer 
Schatten",  letztere  Beide  m.  Altsolo)  u.  Abt  (.Die  stille  Wasser- 
row'  I.Solovorträge  der  Erl».  Köttlitz  („Waldesgespräch"  v.Schu- 
mann.  ,Lehn  deine  Wung"  v.  Jensen  u.  .Keine  Sorg  um  den 
Weg"  v  Raff)  h.  Damm  a.  Cöln  a.  Rh.  (('luv.,  Scherzo  von 
K.jerulf,  „Rigoletto"- Phant  v.  Liszt  etc  ). 


Düsseldorf.  1  Soiree  des  Cölner  Quart.-Ver.  (HH.  Prof. 
Seiss.  Hollaender  u.  Gen.):  Streichquartette  v.  Mozart  (Ddur) 
u.  Beethoven  (Op.  &9,  No.  1),  E moll-Claviertrio  v.  C.  Gold- 
ma  rk. 

Esslingen.  Aufführ,  dos  Oratorienver.  (Prof.  Fink)  unter 
Mitwirk  der  Sänger  HH.  Förstler  u.  Toblar  a.  Stuttgart  am 
13.  Dec:  „Der  hausliche  Krieg"  v.  Schubert,  „Die  Wasserte*" 
f.  gern  Chor  u.  Clav.  v.  Rheinberger,  Lieder  f.  Bariton  von 
Carie-imi  u.  Franz  („Vöglein,  wohin  so  schnell"  und  „Wald- 
fahrt") u.  f.  Sopr.  v.  Ch.  Fink  (..Ständchen-). 

Genf.  Trois  Seatiee*  de  musique  de  Cbambre,  gegeben  v. 
den  HH.  Dr.  Ed.  Krause'.  Ad.  Ruthardt,  O.  Schulz  (Clav), 
J.  Stcroberg  (Viol.)  u.  M.  Ruisvon  (Viola)  unt  Mitwirkung  de» 
Violoncellisten  Hm  C.  Beer  u.  St.  Petersburg:  Claviertnos  v. 
Ad.  Ruthardt  (Erooll),  Mozart  (Esdiir),  Haydn  (Esduri,  Meo- 
delssohn  (Dmoll)  u.  Beethoven  (Op.  97),  Variat.  f.  zwei  Claviere 
über  ein  Boethoven'sehes  Thema  v.  Saint-Saens,  Ciaviersoli 
v.  Beethoven  (C  moll-Vuriat  )  und  Schubert  (C  dnr- Phant).  — 
12.  Conc.  der  Societe  civilo  de  l'Orchestre  de  la  ville  de  Geneve 
(de  Senger);  Militarsymph.  v.  Haydn,  Orchestersuite  v.H.Roei*- 
ger.  „Kienzi*-Ouvert.  v.  Wagner,  Adagio  f.  Harfe  u.  Melodi« 
f.  Violinen  ni.  Harfe  v  Marsill,  Solovortrage  de»  Hm 
Ed.  Paul  Oes)  u.  der  Frau  O  Cezano  iClav.,  Ungar.  Pbant  u 
„Venezia  e  Napoli    v.  Liszt  etc.). 

Gera.  Conc.  des  Musikiii.  Ver.  um  14.  Dec  :  „ Melusinen "- 
Ouvert.  v  Mendelssohn,  ..Das  Märchen  von  der  schönen  Melu- 
sine- v.  H.  Hofmunn  (Solisten:  Frl.  A.  Brier  a.  Leipzig  und 
HH.  Scheidemantel  n.  Weimar  n.  Halter  a.  Leipzig). 

yi. -Gladbach.  2.  Abonn.-Conc.  des  »tiidt.  Gesangver.  .Cae- 
cilia"  (Lange):  2.  Symph.  v.  Brahms,  „Ruy  Bla»u-Ouvert  und 
_I/oreley"-Finale  (Sopransolo:  Frl.  Odrich  a.  Aachen)  v  Men- 
delssohn, Solovorträge  der  gen.  Sängerin  (Arie  v.  Marschnei)  u. 
des  Hrn.  Heckmann  a.  Cöln  a.  Rh.  (Viol  ,  Conc.  v.  Gade  und 
Romanze  v.  Bruch). 

Goea.  Conc.  der  Zangverei  nig.  iSamans)  am  30.  Xov  : 
Compositioneu  f.  Chor  u.  Soli  v.  .1.  O.  Grimm  (.An  die  Musik"1, 
Hol  („Der  blinde  König")  u.  Schubert.  (Mirjam's  SiegesgesiioR), 
„Meeresstille  und  glückliche  Fahrt-  v.  Beethoven.  Münnercb&re 
„Leete"  u.  „Stündchen"  v.  Ver  hülst.  Terzett  .Muiliedchen*  t. 
C.  Clemens,  Duett  .Der  Engel"  v  Rubinstein,  „Tannhui.- 
ser-^Juvert.  (in  Clavierbearbeit)  v.  Wugner. 

Graz.    Conc   des  .lenn  Becker- Quart.  (Hr.  J.  Becker  und 
dessen  Kinder)  am  4.  Dec.;   Cluvierquurtotte  v.  Schumann  uud 
Dvorak  (Op.  37),  Streichtrio-  v  Boceberini  (Ddur)  und  Beet 
hoven  (Seren.). 

Greifswaid.  Conc.  des  Concertver.  um  8.  Dec.,  ausgefükrt 
von  Hrn.  u.  Frau  Ruppoldi  n.  Dremlen  (  Viol.  u.  Clav.)  und  ds, 
Sängerin  Frl.  Oberbeck  a.  Weimar:  D  moll-Clav.-Violinson.  t 
Gade,  Soli  f.  Gee,  v.  Bendel  (.Wie  berührt  mich  wundersam" )'. 
Riedel  (.J.tzt  ist  er  hinaus")  a.  A.,  f.  Clav.  v.  Banck  f.Kiroh- 
gani?"),  Liszt  („Au  bord  d'une  source"  u.  Tarantella)  u.  A.  u. 
f.  \  io\.  v.  Godard  (Conc.  romant)  etc. 

Jena.  3.  Akad.  Conc.  (Prof.  Naumann):  Ein  deutsche»  Re- 
quiem v.  Brahms,  „De  profundis"  v.  Gluck,  Ge«angsoli  von 
Hiller  (Arie  „Ou  du,  den  nieine  Seele  liebet")  und  Mendels- 
sohn. 

Lalbarh.  Festconc.  der  Philhurm  Gesellschaft  zur  Feier 
des  25jdhr.  Jubiläums  ihres  Dirigenten  Hin.  Ant.  Nedved  am 
4.  Dec  :  Ouvert.  zu  »Benvenuto  Cellini"  v.  Berlioz,  Marsch  iL 
Chor  a.  „Tannhäuser"  v.  Wagner.  .Der  Kose  Pilgerfahrt"  »'. 
Schumann  (Soli:  Erls  Eberhart,  Bruck,  Kordin  u.  Witschl  und 
HH.  v.  Vistarini,  Kosler  u.  Kulp). 

Langenberir.  Conc.  des  Gesangver.  (Müller)  unt.  Mitwirk, 
der  HH  Forberg  (Viol  ).  Odenthal  (Viol  ),  Cron  (Viola)  n.  Bell- 
mann  (Violonc.)  a.  Cöln  a.  Rh.  am  13.  Dec.:  Ciavierquartett  v. 
Schumann,  Bdur-Streichquart.  v.  Haydn,  StreichquartettsStze  v. 
Beethoven  u.  Schubert,  „Adonis-Feier"  f.  gem.  Chor,  Soli  und 
Clav.  v.  Ad.  Jensen,  Violoncellsoli  (Ungar.  National lieder  urd 
Adagio)  v.  Massenet 

Leipzig.  Beethoven-Conc.  im  Neuen  Studttheater  unt.  Leit. 
de»  Hrn.  Nikisch  am  17  Dec:  7.  Symph.,  Ouvert  Op.  IM 
Solovortr.  ge  der  Frau  Schreiber  (.An  die  Hoffnung".  „And(  - 
ken"  u.  „Der  Wuchtelsrhlag")  n,  der  HH.  Broulik  („AdeUid»  ) 
u.  Reinecke  (CmolI  Clavierconc ).  -  Abendunterhaltnng  im  - 
Conservat.  <)er  Musik  am  9.  Dec:  Clav..  Violinson.  Op.  24  •  a 
Beethoven  Frl.  Üryunder-St  Johann  u.  Hr.  Springer-Leid  \ 
Lieder  v.  Mendelssohn  u.  Curschmann  —  Frl.  v.  Gla»en»|  - 
Gross- Dallentin,  Soloqiiart.  v.  Spobr  —  HH.  Garfunkel  •  Bie  « 
(1.  Viol.  im  Allegro),  Schmidt  I.-Schweinfurt  (do  im  Ada*  \ 
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Häuser-New-York  (do.  im  Finale),  Springer, 
berg  und  Hutscbeiireuter-Königssee.  H  moll-Capriccio  f.  Clav, 
v  Mendelssohn  —  Hr.  Rie»berg-Norwicb,  drei  Praeludieu  und 
Fugen  f.  Clav.  v.  S.  Buch  —  Frl.  Cnddon-London),  Lieder  von 
Mendelssohn  —  Frl.  Kaiser-Leipzig.  A  moll-Clavierconc  v.  Schu- 
mann =  Hr.  Ansorge-Liban. 

Linz.  2.  Kaminertuusikprodiiction  den  Mnsikver.:  Gnioll- 
('lavierrjuart.  v.  B.  Fuch»,  Esdur-Streiclicjuart.  v.  Mendelssohn, 
A  dnr-Clavierson.  v.  Schubert.  (AuHl'fihrende:  HH.  Unna,  Nownk, 
Schober.  Zappe,  v.  Herzfeld  u.  Krehan  ) 

Lodz  (Russland).  (>>ne.  de»LodzerMännerge*ungver.(Heyer} 
am  19.  Nov.:  Milnnerchöre  v.  Kremser,  E ngel sbe rg,  Isen- 
mann.  Wagner  iPilgerrhor  a.  „Tannhäuser-).  W ein w u rni  u. 
Mendelssohn.  „<>de  au  printfmps-,  Conc  f.  zwei  ('laviere  von 
Kaff  u.  „Lebensbilder '  f.  Clav,  au  vier  Händen  v.  W.  Jensen, 
elt  von  HH.  Heyer  ii.  Habler. 

London.  Soiree  niuaic  de*  Pianisten  Hrn.  Ed.  Dannreuther 
Mitwirk,  de«  Frl.  William»  (Ges  )  u.  der  HH.  Ludwig  i  Viol.) 
u.  Lasserre  (Violonc!  um  1.  Dec:  Ciaviertrio«  v.  Rheinber- 
ger (Op.  121)  u.  Beethoveu  (Op  70.  No  2).  Adur-Clav.-Violon- 
cellson.  v.  C.  II.  H.  Parry,  Soli  f.  Gm.  v.  Liszt  („Kennst  du 
das  Land")  u.  C.  H.  H.  Harry  n.  f.  Clav,  v,  Chopin.  —  1.  Trio- 
c»ne.  der  HH.  Laistner  (Clav.).  Mahr  (Viol.)  u.  Leu  (Violonc.) 
mit.  Mitwirk,  der  Frau  F.  Vogri  (Ges.):  Ciaviertrio*  v.  Saint 
SaPn»  (Fdnr)  u.  Sohnmann  (Dmoll).  Soli  f.  Ges.,  f.  Clav.  („Car- 
naval"  v.  Schumann)  u.  f.  Viol.  („Albumblatt"  v.  Wagner  u. 
Chanson  villageoise  v.  Lalol 

Mnentrieht.  Gr  Conc  der  Societ«!  „Momus"  am  8.  Dec: 
l^diir  Streichqunrt  v  Dittersdorf  u  StreichquartettsäUe  von 
Mendelssohu  u.  Schubert  (Herkmann-tjuartett  a.  Cdln  u.  Rh.), 
Iinett  iu  dem  Orat  „Eve"  v.  Massenet  (Frau  Cornelis- Serval» 
n.  Hr.  Hlauwaert).  Solovortrage  der  beiden  Letztgenannten,  so- 
wie der  HH.  Hecknmnn  ( Viol.)  n.  Heitmann  (Violonc.}. 

Magdeburg.  8.  Logenconc  i  Behling):  Harold-Symph.  von 
Berlioz,  „Athalia"-Ouvert.  v.  Mendelssohn,  Solovorträge  der 
Krau  Holder-Egger  n.  Wien  ((Im.,  u.  A.  „Sie  sagen,  e»  wäre  die 
Liebe"  v.  Kirchner)  u.  de*  Hm.  Scitz  (Viol.),-  3.  Harmouie- 
conc.  (  Rebling):  8.  Symph.  v.  Beethoven,  ,,Freischüt/."-Onvert.  v. 
Weber,  Solovortrüge  der  Frau  Schmitt-Csänvi  a.  Schwerin  (Ges., 
„Erste  Liebe"  u.  „Wohl  über  Nacht"  v.  J.  Schueffer  etc.  u. 
de»  Hrn.  Schultz  a.  Dresden  (Clav.,  u.  A.  Gesdur- Barcarole  ei  . 
CompJ. 

Mannheim.  1.  Orgelvortrag  de!*  Urn  Hanlein  ni.  Compo- 
s.tionen  von  S.  Bach  (Praelud.  u.  Fuge  in  Emoll),  Ad.  Leber- 
lee  (Hirtenpastorale},  H.  Götze  (Andante)  u.  Mendelssohn 
(Fmoll  Son.)  in  Abwech»el.  m.  Händel*  A dur-Violinsonate  und 
Hauptmann*  Motette  „Kommt,  laust  uns  beten").  —  4.  Akad.- 
Conc.  (Paiir):  7.  Symph.  v.  Beethoven,  ,,Robe»pierro"-Ouvert.  v. 
LÜolff,  Solovorträge  de»  Frl.  F.  Keller  a.  Frankfurt  a.  M.  (Gen.) 
u.  de»  Hrn.  Ki'lndinger  iViolonc,  „Kol  Nidrei"  v.  Bruch). 

Marburg.  1.  Conc, de» Akad. Conc-Ver.( Freiberg):  i.Syinph. 
v.  Beethoven,  Ouvertüren  v.  Cherubini  („Abenceragen")  und 
V.  Lach n er  („Turamlot" V  Violinvorträge  de*  Hrn.  Säuret  au» 
Berliu. 

Marseille.  11.  Conc.  popul.  (Keynaud):  Suite  algerienne  v. 
Saint-Sa?nn.  Ouvertüren  v.  Beethoven  (No.  2  zu  „Leonoro") 
iu  Thurau  -  („Carnnval  de  Venise'),  Abendliod  v.  Schumann, 
And.  a.  dem  44.  Streichquart,  v.  Haydn.  Dmoll-Clavierconcert, 
comp.  u.  vorgetr.  v.  Hrn.  Thürner.  —  10.  Conc.  popul.  (Rey- 
luiudl:  Relorniationssymph.  v.  Mendelssohn,  Serien,  hongr.  von 
Joncieres,  „Tannhäiiser"-Ouvert.  v,  Wagner,  Sept.  v.  Beet- 
hoven, Largh.  n.  dem  Clar.-Quiut.  v.  Mozart. 

Mayen.  2. Conc  de«  Casino-Ge»angver.  (Hompesch):  Dmoll - 
Clav.-Violinson.  v.  Gade,  Compositionen  f.  Clav,  zu  vier  Händen 
v.  Hiller  lOuvert.  zu  einer  Operette  ohne  Text)  u.  LUll  (Cn- 
gar.  Rbap».).  „Pharao"  f.  gem.  Chor  v.  Hopffer.  „Zigeuner- 
leben" v.  Schumann,  Mannerchore  v.  Bnitnbnch  i'  Am  Rhein") 
u.  Haydn.  Buritonlieder  „Rheinabend"  u.  „Fröhliche»  Fest"  v. 
F.  Hompesch. 

Meiningen.  5.  Aboun.-Conc.  der  Uofcapelle  mit  Compo- 
»itionen  v.  J.  Haydn  unt.  Mitwirk,  der  Sängerin  Frl.  Breiden- 
stein a.  Erfurt:  Symphonien  No.  9,  13  u.  Li  der  Leipz.  Ausg., 
Arien  a.  der  „Schöpfung"  n.  den  „Jahreszeiten".  —  b.  Abonn.- 
Conc.  der  Hofcup.  m.  Compositionen  v.  R.  Schumann:  1.  S1.  mph., 
Ouvertüren  zur  „Braut  von  MeRsiiw"  u.  zu  .Hermann  und  Do- 
rothea.", Violoncellconcert  (Hr.  Hilpert),  Violin-Phantasie  (Hr. 
Granberg). 

MOhlhansen  L  Th.  2.  Ressourceconc.  (Rokicki):  1.  Symph. 
v.  Schumann.  Ilochland-Ouvert.  v.  Gade,  zwei  Ungar.  Tänze  f. 


Orch.  v.  Bruhms-Parlow.  Gesangv.jrtrüge  der  Frau  Erler  iw 
Berlin  (u.  A.  „Ach  wenn  ich  doch  ein  Immchen  wär"  v.  Franz 
u.  .Zur  guten  Nacht"  von  ihrem  Garten).  —  Conc.  de»  Allgetn 
Mu«ikver.  (Schreiber)  am  8.  Dec.;  Amoll-Svmph  v,  Mendels- 
»ohn,  Mannerchore  v.  Schubert  u.  Witt,  Terzett  a.  dem  „Frei- 
schütz" v.  Weber,  Violinvorträge  de»  Hrn.  Huenflein  au*  Han- 
nover. 

München.  Musikvortrug  de*  Frl.  L.  Ad.  le  Beau  (Ciavier) 
ml  Mitwirk,  de»  Frl.  M.  Keil  (Ges.)  und  der  HH.  IL  Ziegler 
(Viol.)  und  Fleissner  (Violonc)  am  27.  Nov.:  Ctaviertrios  von 
L  Adolpha  le  Beau  (Op.  15)  u.  Rubin»tein  lOp.  17,  No.  2), 
Soli  f.  Ge».  („Ein  Stündlein  wohl  vor  Tag"  u  .Hollunderbanm" 
v  A  Säubert  u.  „Merkt  euch  du«-,  „Muikäferlein"  u.  Wiegen- 
lied v.  W.  Tanbert),  f.  Clav.  v.  Schubcrt-Lwzt  i Soiree«  de 
Vienne',  No.  7i  u.  Raff  (Higaudon")  und  f.  Viol  v.  Nicodd 
(Romunze  Op.  14).  —  2.  Abonn -Conc.  der  Muaikal.  Akademie 
(Levi):  4.  Sympb.  v.  Gade.  Tragische  Ouvertüre  v.  Brahm», 
Suite  f  Strcicborch.  v.  F.  Sander,  Solovortrage  der  HH.  Reich- 
inanu  iGes.)  u.  Hartmann  (Clur.,  Conc  v.  Wewer).  —  2.  Kam- 
mermuxikubend  der  H II.  IL  Bussmeyer  u.  Gen.:  C!avierc|niiit.Op. 
70  v.  Onslow,  (  laviertrio  Op.  97  v.  Beethoven,  Es dnr-Clavier- 
Vinliimon.  v.  Mozart.  —  Ge».-rnterhalt.  d.-s  Lehrur-(ies  -  Ver.  am 
7.  Dec:  Havert  tu  .Iphigenie  in  Aulls"  v.  Gluck,  „Prometheus" 
f.  Mßnnerchor,  Soli  u.  Orch.  v.  C.  J.  Brambach  (Soli:  Frl. 
A.  WildiR-r  ti.  HH.  Lohr  u.  Engleder),  .lägerchor  f.  Männer- 
stimmen m.  Clav.  u.  vier  Hörnern  v.  Hfl  ler-Wein  wurm, 
Männerchöre  a  eap  v.  A.  Wöckl  (.Abschied"  u.  „Klage"). 

Münster  I.  W.  Caecilien-Fest  de»  Musik  vereine  (G  runiu) : 
1.  Conc  (am  26.  Nov.t  m.  Händel'»  „Samnon*  unt  »ohst.  Mit- 
wirk,  des  Frl  Horson,  der  Frau  .loachim  u.  der  HH.  Zur- Mühlen 
o.  Dannenberg.  2.  Conc.  (am  27.  Nov.):  „0»»ian"-Ouverture  v. 
Gade,  .An  die  Musik"  1.  Soli,  Chor  ti.  Orch.  v  J.  O.  (trimm, 
Rhapsodie  f.  Altsolo  (Frau  .loachim),  Männercbor  u.  Orch.  von 
Brahm»,  .Vom  Pagen  und  der  Königstochter''  v.  Schumann, 
Solovorträge  des  Frl.  Horson  i „Murmelndes  Lüftchen"  v,  Jen- 
sen etc.),  der  Frau  Joachim  u.  der  HH.  Zur- Mühlen  u.  Dannen- 
berg (u.  A.  „Wie  froh  und  fri»ch"  v.  Brahm»). 

Nehme.  Conc.  derSingakud.  am  3.  Dec:  Chorcompositioneo 
v.  Mendelssohn,  Wagner  (Spinnerlied),  Bruch  i'Chor  der  Win- 
zer a.  .Lorelei-  und  „Schön  Ellen").  Abt,  H.  Ofltze  („Es  flog 
ein  Zei»ig-L  Kaff  („Im  Kahn"l  u.  Rei»smanu  („Maientanz"), 
Sopranlieder.  Melodrama  „Die  Weihnachtsfee"  von  T»chirch, 
Declamation. 

Ölten.  Conc  des  Oesangver.  am  27.  Nov.:  „Comala"  von 
Gade  (Soli:  Frau  Walter-Strauss  a  Basel  u.  Hrn.  Maurer  au» 
Zürich),  (iefangenenchor  u.  „Fidelio"  v  Beethoven,  „Im  Kahn" 
f.  gem.  Ci.or  m  Clav.  v.  Raff,  zwei  Frauenchöre  v.  Schumann, 
Solovorträge  der  Fran  Walter -Straus»  (u.  A.  „Abendreihn*  v. 
Reinecke  u.  „Es  mu»»  ein  Wunderbares  sein-  v.  Liszt). 

Paderborn.  2.  Conc  de»  Mn»ikver.  iWugiieri  m.  Haydn'» 
„Jahreszeiten"  unt.  »olist.  Mitwirk,  de»  Frl.  Martini  a.  Wür/- 
nnrg  u.  der  HH.  Pape  u.  Eigenbertz  a  Rheydt. 

Paris.  7.  Conc.  popul.  (Pa»del,oupi:  „La  Damnation  de 
Faust"  v.  H.  Berlioz.  (Soli:  Frau  Caron  u.  HH.  Lauwers,  Lbene 
u.  Labi»  )  —  8.  Chätelet-Conc.  (Colonnel:  „Le  Tasse"  v.  B.  Go- 
dard  (Solo:  Hr.  Auguez),  Ouvert.  zur  „Wallfahrt  nach  PloPr- 
mel"  v.  Meyerbeer,  „Tannbäu»er"-Fragmente  v.  Wagner  (So- 
listen: HH.  Duwu»t,  Montanol,  Thnal,  Auguez,  dafarge,  Dethu- 
rens  u.  Claverie),  Claviervorrrftge  de»  Hrn.  Th.  Ritter  (Cmoll- 
Conc.  v.  Beethoven).  —  Grund»  Concerts  (Broustet)  am  4.  Dec: 
6.  Symph.  v.  Beethoven,  „Dalila",  Orche»ter»cenen  v.  Lefeb- 
vre  (unter  Leit.  de»  Comp.),  Jubelouvert.  v.  Weber,  Dause  bo- 
hemienne  v.  G.  Bizet,  Vortrüge  dm  Frl.  E.  Scharwenka  (Ge».) 
u.  de<  Hrn.  A.  Brundonkoff  (Violonc,  Conc  v  Popper).  —  Nou- 
veaux  Conc  (Lamoureux)  am  4  I>ec:  5.  Symph.  v.  Beethoven, 
Suite  algerienne  v.  C.  Saint-Safns,  „Oheron" -Ouvert.  v.  Wo- 
ber. Menuett  f  Streichinstrumente  v.  Händel.  Vorträge  der 
HH.  L.  Die'mer  (Clav.,  Fdur-Conc.  v.  Widor)  und  .1.  Delsurt 
(  Violonc,  Air  v.  Bach).  —  1.  Conservatoriumiiconc  iDeldevez): 
Fdur-Svinph.  v.  Beethoven,  „Ruy  Bla*"-Ouvert.  v.  Mendelssohn, 
Bruchstücke  a.  „Sappho*  v.  Gounod  (Solo:  Hr.  Nicot,  Declam.: 
Frl.  Richard),  „Pater  no»ter  *  v.  Meyerbeer. 

Rostock.  ConcdesVex.RostockerMnRiker  (Dr.  Kretzschmar) 
am  12.  Dec:  Ddur-Suite  v.  S.  Bach,  Gjmoll-Conc  f.  Streich- 
orch.  v.  Händel,  Ddur-Symph.  v.  Ph.  F..  Bach. 

Saarbrücken.  Am  2.  Dec  Aufführ.  v.  Havdn's  „Schöpfung" 
durch  den  Instrnmentalver.  (Grüters)  unt.  Mitwiric.  der  Frau 
Walter-Straus»  u.  des  Hrn.  Weber  a.  Ba»el  u.  dm  Hrn.  Fried- 
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HondersbnuHen.  Conc.  d<>r  Gesellschaft  „Erholung"  (Schrö- 
der) am  7.  Dec:  Tragische  Ouvert.  v.  Brahm*.  Air  u.  Gavotte 
v.  Buch.  „Erklärung"  n.  „Die  Mühle"  a.  Kaff»  Streiehqnart. 
.Die  schöne  Müllerin".  Ciaviervorträge  den  Krl.  M.  Albrecht  a. 
Leipzig  (Gdur-Conc.  v.  Beethoven  u.  Polon.  v.  Chopin). 

Stargsrd.  Am  22.  Nov  Aufführ,  v.  Sophokles1  „Antigene" 
mit  Mendelssohns  Mimik  (Antigene:  Frl.  v.  Kaler  a.  Stettin) 
durch  denMusikver.  (Schulz-Schwerin).  (Ein  dort.  Blatt  meint, 
dum  in  erster  Reihe  dem  Dirigenten  Hrn.  Schulz-Schwerin  die 
grösste  Anerkennung  für  die  gelungene  Aufführung  zuzuspre- 
chen  sei.) 

Trier.  1.  Conc.  de»  Musikver.  (v.  Schiller):  ..Genovefa"- 
Ouvert  v.  Schumann,  2.  Theil  v.  Mendelssohns  „Elias*  (Soli- 
sten: Frl.  Köttgen  a.  Dahldorf,  Hr.  Friedländer  a.  London  u. 
A.  m.),  Solovorträge  der  soeben  Genannten. 

WlesVaden.  2.  Hauutversamml.  de«  Ver.  der  Künstler  und 
Kunstfreunde:  Sept.  f.  Clav.,  Streichinstrumente  w.  Trompete  v. 
Saint-Saens  (HH.  Falten  a  Frankfurt  a.  M.,  Rebicek.  Troll, 


Knotte,  Hertel.  Eckl  u.  Haas),  Vorträge  des  Ersten  osterreich. 
Damenquart  der  Frls.  Tschampn  u.  Oeu.,  sowie  der  HH.  Falten 
(FiarooU-Scherzo  v.  Mendelssohn,  ..Heiniathklttnge"  v.  H.  Goetz 
u.  4.  Rhaps.  hongr.  v.  Liszt)  u.  Schachtzabel  u.  Arnold  (Conc. 
f.  Fl.  u.  Harfe  v.  Mozart).  —  2.  Symph  -Conc.  der  k.  Theater- 
cap.  (Reis*):  &  Symph.  v.  Spohr,  Ouvertüren  v.  Kietz  (Conc.-) 
u.  Her  Ii»/.  („Der  römische  Carneval").  „Nachtgesang im  Walde" 
v.  Schubert,  Solovorträge  des  Frl.  Baumgartner  (Ges.)  uud  des 
Hrn.  Ad.  Fischer  a.  Paris  (Violonc,  „Kol  Nidrei"  t.  Bruch  u. 
Koma  nie  u.  Taranteile  eis.  Comp  I 

Wismar.  Conc  des  Musikver.  unt.  Mitwirk,  des  Ehepaares 
Alois  u.  Cornelia  Schmitt  a.  Schwerin  (Clav.  u.  Ges.)  am  16.  Nov.: 
2.  Ciaviertrio  v.  Mendelssohn,  Morgenlied  f.  gem.  Chor  u.  Clav, 
v   Raff,  „Beim  Sonnenuntergang"  v.  Gade,  V« 


Wanderers  Nachtliod,  „Ich  hör  ein  Vöglein'  u.  .Der 
knabe"  v.  G.  A.  Schmitt.  Soli  f.  Ges.  v.  Brahms  i„Mainacht" 
u.  .Von  ewiger  Liebe"),  Hinrichs  i. ,Pri nzessin"),  v. Wickede 

t,8fisser  Abendfriede"),  Riete  („Elfe"!  u.  A.,  f.  Clav.  v.  Bach- 
iszt  (Fuge)  u.  G.  A.  Schmitt  (Capricej,  f.  Viola  alta  v.  dem- 
selben u.  Wagner-Ritte'r  (Lied  an  den  Abendstern  a.  .Tann- 
häuser") u.  f.  Violonc.  v.  Schubert -Grfltzmacher  (Deutsche  Tänze), 
neue  Ungar.  Nationalraelodien  (f.  ?). 

Zürich.  2.  Abonn.-Conc.  der  Allgem.  Musikgesellschaft 
(Hegar):  Fdur-Svmph.  v.  H.  Goetz,  „Meeresstille  und  glück- 
liche Fahrt"  v.  Mendelssohn,  SolovortrÄge  des  Frl.  Knispel  a. 
Darmstadt  (Ges.)  u.  des  Hrn.  de  Ahna  a.  Berlin  (Viol.). 


Engagements  und  Gäste  in  Oper  und  Concert 


i.  In  einem  eigenen  Concert  hat  Hr.  David  Popper 
aus  Wien  mit  seinem  vollendeten  Violoncellspiel  sein  Auditorium 
in  seltenstem  Grade  enthusiasmirt  und  sich  als  der  Grönsten 
Einer  auf  seinem  Inatrumente  manifestirt  Gegenwartig  gastirt 
Frau  Albaiii  im  k.  Opernhaus,  eine  Sängerin,  die  zwar  nicht 
ganz  den  durch  eine  übereifrige  Reclame  angeregten  Erwar- 
tungen entspricht,  aber  immerbin  doch  noch  ganz  bedeutend, 
namentlich  im  Coloraturbereich,  ist  und  Furore  macht  — 


„  Das  zweite  Concert  Joseph  Wienia wsky's,  obgleich 
nur  Werke  von  Chopin  enthielt  vermochte  doch  ein  gutbe- 


erzielen,  dank  dem  Vertrauen,  welches  der  Vir- 
tuose durch  »ein  erstes  Concert  erweckt  hatte.  Sein  künstleri- 
scher Erfolg  war  ein  bedeutender.  -  C81n  a.  Rh.  Den  bedeu- 
tendsten Violinvirtuosen  der  jüngsten  Gegenwart  ist  ohnstreitig 
Hr.  T.  Nachez  zuzuzählen.  Derselbe  spielte  im  4.  Gürzcnieh- 
concert  und  blendete  eben  so  sehr  durch  seine  eminente  Tech- 
nik, wie  durch  sein  feuriges  Temperament  l)er  Erfolg,  den  er 
hier  hatte,  stand  in  richtigem  Verhältniss  zu  seinen  ausserge- 
wöhnlichen  Leistungen.  Neben  diesem  Solisten  ersten  Ranges 
hatte  die  Sängerin  Frl.  Knispel  au»  ltannstndt  keinen  leichten 
Stand,  und  diu  warme  Aufnahme ,  die  sie  fand,  wog  deshalb 
doppelt.  -  Dresden.  Krl.  Lilli  Lehmann  aus  Hei  Iii;  bat  im 
hie«.  Hoftheater  einen  neuen  Gastspielcyklua  begonnen,  der, ihr 
sicher  dieselben  reichen  Ehren  bringen  wird,  wie  ilat  ueuliehe 
Gastspiel.  —  Frankfurt  a.  M.  In  unserem  Opernhaus  (j-.istirt 
angeiiblicklich  Frl.  Köppler  au«  Schwerin  mit  gutem  Erfolg. 
Man  darf  nach  Letzterem  annehmen,  das«  ihr  Gastspiel  zu  dein 
beabsichtigten  Resultat,  d.  i.  festem  Engagement  führt  — 
Grelfswal«.  l>em  2.  Concert  des  Concertvereitis  verlieh  die 
Mitwirkung  des  Dresdener   K iiiist leqiaarc«   Rappoldi  einen 


weithin  strahlenden  Glanz.  L>ie  beiden  Ehegatten  l»oten,  wto 
schon  bei  früherem  Besuch,  wahre  Cabinetstücke  reproduetiver 
Kunst,  die  lange  in  unserer  Erinnerung  fortleben  werden.  — 
Sonde rshause«.  Zur  »olistischen  Mitwirkung  in  dem  vor  Kur- 
zem stattgefundenen  Concert  der  „Erholung"  hatte  man  die 
Leipziger  Pianistin  Frl.  Melanie  Albrecht  herangezogen  und 
damit  allen  Besuchern  de»  Concertes  eine  hochertreuhche  Be- 
kanntschaft vermittelt,  denn  die  junge  Dame  spielt  mit  Herz 
und  Gemöth  und  brachte  namentlich  Beethovens  G  dur-Concert  zu 
entzückender  Wirkung.—  Wie*.  Hr.  Winkelmann  au»  Ham- 
burg, der  gekommen  war.  als  Siegfried  in  den  .Nibelungen" 
mitzuwirken,  nrjsste  leider  infolge  eine*  sich  einstellenden  Hals- 
leidens  auf  Ausführung  seines  Vorhabens  resigniren.  In  Kurze 
werden  wir  Hrn.  Wachtel  zwei  Mal  in  der  Hofoper  hören; 
derselbe  hat  sich  erboten,  beide  Male  unentgeltlich  zum  Vor- 
theile der  Ringtheateropfer  mitzuwirken,  was  dankend  aeeeptirt 
wurde.  —  M  iesbaden.  Selten  noch  hat  in  unserer  verwöhnten 
Stadt  ein  Geiger  einen  grösseren  Hintes  mit  seinen  Vortragen 
gehabt,  als  jüngst  Hr.  Tiv.  Nachez.  selten  aber  dürfte  auch 
ein  anderer  V  iolinist  hinreißender,  als  dieser  ungarische  Kflw-t- 
ler,  gespielt  haben. 


Leipzig.  Thomaskirche:  17.  Dec  Drei  alt  böhmische  Weih  - 
nach tsl jeder.  Tonsatz  v.  C,  Riedel.  „Macht  hoch  die  Thür", 
Motette  v.  M.  Hauptmann. 

■■F  w'-r  bl<<">  die  Hit.  KlrebcnnKiilkillrectumi,  i 
T»r»oll«t*iwti|rung  vonwhsnder  Rubrik  dureb. 


Journalschau. 

Allgemeine  Musikalische  Zeitung  No.  50  „Mitridate"  v.  Mo- 
zart. —  Besprechungen  (Allgemeiner  deutecher  Musiker-Kalen- 
der. Fromme's  Musikalische  Welt,  Kichard  Wagner-Kalender, 
Musikalische  Gesicbtspuncte  v.  Otto  Klauwell).  —  Berichte. 

Bayreutkcr  Blätter,  10./11.  Stück.  2.  Hälfte.  Kunst  und 
Künstler  der  Vergangenheit  im  Lichte  einer  Kunst  der  Zukunft. 
Allgemeine  Einlertung.  VonLudw.  Schemann.  —  Geschichtlicher 
Theil:  Stimmen  aus  der  Vergangenheit.  Heinrich  v.  Kleist.  Von 
H.  v.  Wolzogen.  —  Mittheifungen  aus  der  Gegenwart  —  Ein 
offenes  Wort  über  die  Aufführungen  des  „Parsifal". 

Deutsche  Musiker-  Zeitung  No.öO.  Die  deutsche  Gewerbeord- 
nung und  ihr  Einflnss  auf  unsere  Kimst.  —  Berichte  (u.  A.  Einer 
Aber  die  Berliner  Aufführung  von  „Tristan  und  Isolde"  von 
R.  Wagner),  Nachrichten  u  Notizen.  —  Litteratur  (Die  Kunst 
des  Violinspieles  von  Aug.  Schultz,  Compositionen  v.  C.  Macht«). 

Musik- Hill  No.  61.  Der  Wiener  Theaterbrand.  —  Der 
Liebestiank  in  „Tristan  und  Isolde".  Von  G.  Doempke.  —  Be- 
richte (u.  A.  Einer  über  die  1.  Auffflhr.  v.  Reinthaler's  „K&tli- 
chen   von  Heilbronn"  zu  Frankfurt  a.  M.),  Nachrichten  und 


Vermischte  Mittheilungen  und  Notizen. 

•  Nach  der  Mittheilnng  einer  Berliner  Musikzeitung  wird 
die  Meiningeu'sche  Hofcapelle  unter  v.  Bfllow's  Leitung 
den  für  n.  M.  in  Berlin  beabsichtiKten  drei  BeetbovenCon- 
oerten  noch  zwei  Concerte  mit  BrahmB'schen  und  Eines  mit 
Mendelssohnschen  Compositiooen  folgen  laasen.  Die  Iteiden 
Brahms-Concerte  werden  u.  A  beide  Clavierconcerte  des  Mei- 
sters auf  dem  Programme  haben,  und  zwar  wird  Bruhms  an 
dem  einen  Abende  das  zweite,  v.  Bülow  am  anderen  das  erste 
Werk  dieser  Gattung  vortragen,  wie  beide  Künstler  auch  in  der 
Direction  dieser  beiden  Compositionen  einander  abwechseln  wer- 
den. Unter  anderen  Stödten  steht  auch  l-eipzig  der  Genuss  an 
den  Concerteu  der  Meininger  für  denselben  Monat  bevor. 

*  Die  diesjährige  musikalische  Ausstellung  in  Mailand  hat 
die  Anregung  zur  Gründung  eines  musikalischen  Museums 
in  M  a  i  l a  n  d  gegeW-n.  Ein  Comite,  bestehend  aus  dem  Grafen 
Borromeo,  den  Professuren  Corio  und  Orsi  und  den  HH.  Noseda 
und  Coluinbi  hat  diesen  Gedauken  weiter  verfolgt.  Die  Kö- 
nigin von  Italien  und  mehrere  hervorragende  Persönlichkeiten, 
sowie  einige  Aussteller  und  Kunstliebhaber  haben  dem  Unter- 
nehmen ihre  Hilfe  zugesichert,  »odas*  «las  Museum  bereite  im 
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.,  einiger  werthvollen  Objecto  ist,  welche  in 
Lncahtilten  der  Munzoni-.Strai.se  untergebracht  sind 

*  Da»  Neujahrsconcert  im  leipziger  Gewandhaus  wird  »ich 
der  Mitwirkung  J.  Bruhms"  erfreuen.  Der  Meister  wird  u.  A. 
•ein  neues  Clavierconeert  - 


•  AI«  ein  Munter  »einer  Art  prftaentirt  »ich  auch  der  neueste, 
für  1882  berechnete,  von  Dr.  Th.  Helm  redigirte  Notizkalender 
„Fromme'«  Musikalische  Welt*.  Die  Bearbeitung  de«  aus- 
»chl  ieaslich  österreichischen  Musikverhfiltnisscn  entnommenen 
Material«  läset  an  Reichhaltigkeit  und  Zuverlässigkeit  keinen 
Wunach  übrig.  \ron  besonderem  Interesse  für  Wagner-Freunde 
erweist  «ich  diesmal  der  historische  Erinnerungskalender,  indem 
derselbe  angesichts  der  im  n.  J.  bevorstehenden  „Parsifal--Auf- 
fübrungen  an  100  wichtige  des  Meimers  Wagner  Kunstschaffen 
betreffende  Daten  enthält.  Kinzig  und  allein  derartige  Merk- 
zeichen enthalt  der  im  gleichen  Verlage  erschienene  „Richard 
Wagner-Kalender",  nur  bleibt  hier  zu  bedauern,  das»  der 
Verfasser  seine  gewis»  mühevolle  Arbeit  durch  eine  Marne  un- 
begreiflichen Ballastes  —  u.  A.  wurden  Dutzende  von  Tagen 
mit  verschiedenen  noch  nirgend«  veröffentlichten  Briefen  de» 
Meister»  markirt  -  beschwert  und  dadurch  im  vornherein 
zum  willkommenen  Zielpunct  aller  SpotU.irtigen  gemacht  hat. 

•  Aus  Königsberg  i.  Fr.  berichtet  man  uns  von  den  da- 
selbst stattgehabten  .Tristan  und  Isolde"-A  u  f  f  ü  h  runge  n, 
das*  dieselben  in  einer  alle  Erwartungen  Übertreffenden  Weise 
vor  sich  gegangen  seien.    Findet  man  auch  dort  nicht  einen 

'••n  Ausdruck  für  die  Begeisterung,  welche  die  einzig 
beiden  Titelpartien  durch  das 

-„  allgemein  erweckt  hat,  so  lässt 

andererseits  doch  auch  den  (ihrigen  an  diesem  Ereignis« 

lieh  Hrn.  Cupellmcistcr 
r,  sowie  Hrn. 


dastehende  Verkörperung  der  b 
Ehepaar  Vogl  ans  München  allf 
man  andererseits  doch  auch  den 

nugo  seiaei   und  seiner  tapferen 
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Director  Goldberg  als  Kurwcnal,  volle  Anerkennung  wider- 
fahren. 

*  Die  von  Hrn.  Dir.  A.  Neumann  goleiteten  .Lohen- 
grinu-Anfführuugen  in  Paris  «ind  auf  sechszehn  bemessen 
und  beginnen  am  7.  Februar.  Den  orchestralen  Theil  des  Wer- 
kes werden  ausschliesslich  französische  Künstler  ausführen,  nur 
den  Dirigentenstab  wird  ein  deutscher  Musiker,  der  glänzend 
bewahrte  Leipziger  Capel'.memter  Hr.  Anton  Seidl,  führen.  Die 
Decorationen  lässt  Hr.  Dir.  Neumann  in  Paris  anfertigen.  Wir 
hoffen  bestimmt,  dass  durch  diese  Musteraufführnngen  des  po- 
pulärsten Wagnor'schen  Bühnenwerkes  die  letzte  Opposition  der 
Pariser  gegen  den  grossen  deutschen  Meister  entkräftet  wer- 
den wird. 


*  Da»  Dresdener  Hoftheater  ist  mit  der  Einstudirung  von 
Schumann'«  „Genovefa"  beschäftigt  und  gedenkt,  diu  dort 
vorher  noch  nicht  aufgeführte  Werk  im  nächsten  Monat  heraus- 
zubringen. 


August  Klughardt  hat  kürzlich 


im  Uper,  .Gud- 
Neustrelitz  in 


»t  Mugh 

run",  fertig  gestellt,  welche  Anfang  Februar 
Scene  geben  wird. 

*  Wie  wir  schon  früher  mittheilten,  hat  ausser  Reintbaler 
auch  noch  der  Mainzer  Cupellmeister  Friedrich  Lux  eino  Oper 
„Das  Käthehon  von  Heilbronn"  componirt.  Dieses  Werk  ist  am 
11.  December  erstmalig  im  Hoftheater  zu  Dessau  in  Scene  ge- 
gangen und  hat,  wie  man  uns  von  dort  schreibt,  einen  grossen, 
von  Act  zu  Act  «ich  steigernden  Erfolg  gehabt  Man  rühmt 
dieser  Novität  ergreifenden  dramatischen  Zug,  prachtvolle  In 
«trumentation,  reiche  und  frische  Melodien  und  gediegene  the- 
matische Arbeit  nach. 

*  Der  Herzog  von  Sachsen-Coburg-Gotha  hat  dorn  Musik- 
«chrifUteller  Hrn.  Otto  Wangemann  in  Dcmmindio  Verdienst- 
medaille für  " 


Kritischer  Anhang. 


W.  F.  ThoofL    .In  Leid  und  Freud",  l'liuntusiu  für  Orchester, 
<>p.  l>.   Leipzig,  F.  K.  C.  Leuekart. 

Stark  mit  Walser  versetzter  Mendelssohn!  Thooft's  Or- 
rhestcrstück  kann  man  gar  nicht  ernstlich  zu  Leibe  gehen, 
weil  es  sich  als  zu  unbedeutend  und  oberrlüchlith  präseiitirt. 
Wozu  nur  dergleichen  gedruckt  werden  mag?  -s-r. 


Joh.  V  l'avallo.    Drei  Lieder  für  eine  Baritonstimmo  mit  Be- 
gleitung des  Pianoforte,  Op.  Ii».    Leipzig,  Hreitkopf  &  Härtel. 

Den  beiden  ersten  Liedern  („Abschied''  von  Paul  Heyse  und 
„Ihr  Grab"  von  Martin  Greif)  ist  nur  Gutes  nachzusagen,  weil 
sie  in  der  Anlage  auf  die  (»oetitfebo  Stimmung  der  hübschen 
Gedichte  Rücksicht  nehmen  und  in  der  Darstellung  manchen 
fein-musikalischen  Zug  aufweisen;  dem  dritten  Stück  drat  Heftes 
(Moselwein-Lied  von  IL  Hölscher)  haben  wir  wegen  seiner  der- 
ben Haltung  in  Wort  und  Ton  keinen  rechten  Geschmack  ab- 
gewinnen können.  —  » — r. 


Frau«  Otto 

Bodenste.lt  lür 
forte,  Op.  3.  C'Oln, 


U     .Edlitam".  drei  Gedichte  von  Friedrich 
eine  Singstimme  mit  Begleitung  des  Piano 
lln,  Alt  *  Uhrig. 


Droi  in  Wort  und  Ton  «ehr  gelungene  und  Beifall  verdie- 
nende Liehcslieder,  worin  der  Dichter  sich  in  seiner  ganzen 
Liebenswürdigkeit  zeigt  und  der  Componist  sich  als  ein  tüch- 
tiger und  geschmackvoller  Musiker  vorstellt  —s-r, 


Begele.  „Der  Fischer",  Ballade  für  eine  SingHtiiiiine 
mit  Begleitung  des  Pianoforte,  Op.  11  Leipzig,  Breit  köpf  k 
Härtel. 

Aus  Goethes  Ballade  hat  Eugen  Degcle  ein  gute»  und 
sicher  wirkend™  Gesangstück  geformt,  das  auf  den  Sinn  der 
Dichtung  eingeht  und  die  Vorgänge  darin  recht  charakteristisch 
ilhistrirt.  Tüchtigen  Saugern  darf  die  Benutzung  dieser  Ballade 


Briefkasten. 


(t.  in  .V.  Eingeweihte  wollen  behaupten,  das*  die  betr.  Be- 
richt« Compitgnicurbeit  seien,  indem  der  Redactrur  alle  Aufführungen 
in  Gesellschaft  eines  weiblichen  Kamalu»  besuche  and  mit  diesem 
/.uvtairnen  das  kritische  (Je  brau  herstelle, 

V.  W.  B.    An  Ihrer  Stelle  würden  wir  dem  Gerücht  anf  den 
und  sollt«  es  mit  Hilfe  de«  Gerichte,  »ein 


J.  K.  in  F. 
«ere  heutige  Notiz 
Letzleren,  dass  wir 
kennen.  Mit 
grossen  Sarbc  nur. 
J.  in  G 


Die  Eine  Ihrer  gef.  Besprechungen  ial  durch  an- 
gegenstandslos  geworden.    Sie  erkennen  aus  der 
eine  Bedeutung  nicht  zuer- 
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Anzeige 


Zum  22.  März. 

Km  BBf  Wilhelm  ~Hy  m  ne, 

Dichtung  von  Hoffmunn  von  Fallersleben. 
Componirt  von 

Johannes  Schondorf. 

h.  Kür  gemischten  Chor     l'artitnr.  < 

(Auch  besseren  Scbulchörcn  zu  empfehlen.»  I  a50  ün 

b.  Für  Mitntierehor.    Partitur.  I 

c.  Kür  Pianoforte  mit  Singstimmc.  I 

Jede  Stimme  zu  ilen  Aufgaben  u  und  b  10  n 

pw.] 

Güstrow,  Selbstverlag  von  Johannes  Schondorr. 

BV  Auf  ll'untirli  zur  tn«i<-hi.  ~V 


X3000000000C 

Sehr  beachtenswerthe  neuere  Piano- 
fortewerke. 

Verlag  vuu  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

1713.]  .*  v> 
Bach,  J.  K.,  Suite  in  Cmull.    Benrb.  von  Kub. 

Kran*   3  50 

Bellezay,  J.  r.,  Oft  23.    Acht  Variationen  über 

ein  ungnr.  Volkslied   1  75 

 Up.  24     Notturno   1  50 

Bronsart,  Huus  r.,  Op.  f>.    Melusine.    Märrhen.  Ii  50 
F..,  Op.  30.    Skandinav.  Volksmusik. 


L,  II.  a  5  - 

Jadftssohu,  8.,  Op.  liti.    Menuett  2  — 

Merkel,  <».,  Op.  20.    In  trauter  Stande,  Salon- 

«ti'ick.    Neue  Ausgabt»  1  50 

Nlcode,  J.  L.,  Op.  22.    Kin  Liebenlebcn.  Zehn 

Poesien  5  — 

Polnische  Tanze.   <Maxurka».l    Ausgewählt  von 

O.  v.  Kolberg  5  — 

Kaff,  Joachim.  Op,  3    Scher*o.    Nein-  Ausgabe.    1  75 

 Op.  4    Phantasie.    Neue  Ausgabe    .    .   .   2  M 

—  -  dp.  12.  Phantasie.  Neue  Ausgabe  ...  2  25 
Heeder,  M..  Op.  90.  „Au»  alter  Zeit".  (Iutradu. 

Largo.  IWucnglia)  ...........   9  Sft 

Wenzel,  LtldlTlg,  Op,  4.    Zwei  <  lavierstfirl 

OOOOCCCCCCCCOOCOOOC( 


Neuer  Verlag  von  Praeter  &  Meier  in  Bremen. 

|714.]      fSoebi'ii  erschienen: 

Philipp  Rüfer,  oP.  :54.  Trio(Bdur)  für  Pianoforte, 

Violine  und  Violoncell.    Preis  10  Mark. 

In  Berlin  mit  ausserordentlichem  Beifall  ausgeführt 
nud  von  der  Kritik  ciimtiuiiuig  als  ein  Werk  von  höchster 
Bedeutung  anerkannt.) 

Wilhelm  Berger.  Op.  7.  Sonate  für  Pianoforte 

und  Violine.  (Das  erste  grössere  Werk  des  talent- 
vollen Componisten.)    Preis  7  Mark. 


y-cu.  Zu  beziehen  durch  alle  Mnsikhandlnngen : 

Dr.  flitakrg's  Bustedt  Täktsssscr. 

(Metronom  ) 

Billig,  einfach,  deutlich  erkennbar,  überallhin  mitführbar 
und  Uberall  verwendbar,  geräuschlos,  in  Grösse  einer 
Taschenuhr, 
iliückseite  als  Mcterniiia*s  zu  gebrauchen.) 
A.  Kugelmetronom.    Preis  75  ^ 
/////.  Kapsel  uietronorae.  Pr.  //.  JL  2,  £  JL  3,  l>.  JL  4. 

Durch  musikalische  Autoritäten  approbirt,  gegen  Nach- 
bildung geschützt.  pi6] 

a  Ii  |  rt«  l  Ii 


r715]        Verlag  von  K.  Vf.  Fritzseh  in  Leipzig: 

Piutti,  Carl,  Sieben  kleine  Clavier.tacke,  Op.  21.  2  JL. 


Ist  kein  Damm  da? 

„„Das  ist  diejenige  Schule,  welche  sich 
in  vcrhailtnissmässig  kurzer  Zeit  am  mei- 
sten in  der  musikalischen  Welt  ausge- 
breitet hat.  Ihre  Vortrefflichkeit  ist  aber 
auch  ein  Urund,  dass  sie  nicht  so  bald 
„eingedämmt*"'  werden  wird:  sodass  man 
bei  unserer  musikalischen  Jugend  nicht 
umsonst  fragen  wird:  „Ist  kein  Damm 

d»1**  1717] 

Schafft  euch  einen  Damm  an!"" 

Pädagogischer  Jahresbericht.  Leipzig  1831- 

♦)  Cl.  Dumm,  (lavierschiile  und  Melodieuschalz,  27.  Auf- 
läge.  4  Mark. 

lehmigs-buch,  76  klein.'  Ktuden  von  Haff,  Kiel  u.  A.. 

b\  Auflage,  4  Mark. 
Wer  «>r  KuastfertlifkeH.    120  grossere  Ktuden  van 
Haff,  Kiel.  Chopin  u.  A.,5.  Auflagt,  6  Mark  [VA] 

„Vorzügliches  Uebungsmaterial!" 

Der  Ciavierlehrer,  Berlin,  3.  December 

Steingräber  Verlag,  Hannover. 

Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

[71*1 

Kurzes  praktisches  Lehrbuch  für 

Ciaviersatz  u.  Accompagnement 


Hilf  de.  Vrrf»..«-l«  Ha 


oder  volltitändiirer  Lehnranir  des  Generalnassspiel*  and  de* 
homophonen  Tonsatzes  fflr  Clavieriustrumente  in  24  l  ebas- 

gen  nebst  geschichtlichen  Mittheilungen  über  Ciavierbau,  Chi- 
vierspiel.  Ciaviersar/,  und  Clavierlitteratnr  von 


Otto 

OP.    Xll ,  279  &   <ieh.  .*  G.    Kleg.  geb.  .A  7.  20. 
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Neuer  Verlaf?  der 
J.        *••««!»  Vhen  Hiirhhaiidtnng  in  Stuttgart 

Mozarfs  Clavier-Concerte. 

Für  Ciavier  allein,  sowie  mit  Begleitung  eines  zweiten 
Pianoforte  oder  eines  Streiehquintetts  oder  de»  Orchesters 
bearbeitet 

zum  (febrauche  Hlr  das  Studium  und  für  den  C'oncertoaal 

nnier   MitwIrlUillg  von   Dr.  J.  Faisst,   L  Lachner, 
V.  Lachner  und  .T.  Linder 
von 

Dr.  S.  Leber  t, 

Profe*«or  um  t  Vtn*ervatorimu  in  Stuttgart. 

Vorläufig  erscheinen  von  den  in  Aussicht  genommenen 
22  foncertcn  zwölf,  nnd  zwar  ans  jeder  Periode  des 
Mo/art'schen  Schaffens.  Preis  durchschnittlich  für  die 
Solostimme  3,  —  .,  ftlr  das  zweite  ("lavier..*  1,20.,  für 
die  Quintettbegleitnng  Jk  1,80.  [719.  | 

Vorriithig  in  jeder  Hoch-  und  MuHikaüeiihnmllung. 


Edition  Schubertn. 
H?a.ese:n.d.es       stg-esclxerxlr  I 

72">.|  Sielten  er-chien  nnd  i*t  durch  »Iii-  Mtixikuli<-n  und  Hoch- 


Josef  Low.  Op.  426, 

Musik  zu  Goetis's  Reinecke  Fuchs 

<K.litl<iM-X«.  »7> 

für  Pianoforte  zu  4  Händen  nebst  6  Original  Illustrationen 
berühmter  Mnnchener  Künstler. 

Inhalt:  Ko,  1.  Vorspiel.  Nu.  2.  Riimig  der  (.äste.  No.  3. 
Madame  Krutatefiwx  -  Leichenzug.  No.  4.  Mof-Hallfent  No.  6. 
Onkel  Braun'»  Stromfahrt.  No.  ti.  Zweikampf  und  Sieg.'»- 
Hi'imfiihrt. 

Preis  ö  Mark. 

Leipslg,  Decbr.  1881.        J.  Kcbnberth  »V  Co. 
Neuer  Verlag  von  Breitkopf  &  Härtel  in  Leipzig. 

[721.1 

Sammlung  musikalischer  Vorträge. 

Ein  Almanacn  nr  die  msitolisclie  Well, 

herausgegeben  von  Pftlll  Graf  WalderNOe. 

Jahrgang  lgai.  -  Velinpapier  mit  künstlerischem  BücherKchmuck 
in  IfenuiKHaure  Kinbaad. 
gr.  8°.    Broch.       9   -.    Geb.  Jt  10.  -. 

Ein  schönesFestgeschenk  f.  die  musikalisch  Gebildeten. 

Inhalt: 

«»öffentliche  Xusikpflege  in  Italien.    Von  M.  Boeder. 
Joseflnc  I  jing.    Von  H.  A.  ho*tlin. 


IMe  Kntwirkeluug  unserer  Notenschrift.    Von  H.  Rienmnn. 

Ludwig  Spohr.    Von  II.  M  Schlettei-er. 

Uertrnd  Elisabeth  Mar».    Von  A.  NigrlL 

Oeffrntliehe  Jtuslkpflege  in  Deutschland.  Von  H.  Kretzschmar. 

Felix  Mendelssohn-Hartholdr.    Von  .1.  .Sittard 

Luther  als  der  Vater  des  cturigolUrheii  Klrchcngc*angc*. 

Von  II.  A.  KfiHtliu. 
Hertor  Rerlloz  und  seine  Harold-Symphonie.    Von  F.  Ltszt, 

l»eiit.-cb  bi-url».  v  L.  Kamanu. 


Verlag  von  F.  E.  C.  Lenckart  in  Leipzig. 

1722]  Soeben 


Die 


Musik-  Aesthetik 

in  ibrer  Entwictolnng  ra  Kant  bis  anf  die  Gegenwart 

Ein  Grundris3. 

von 

II-  Ehrlich. 

Hin  Octavbaud.    Elegant  geheftet.   .//  .'J,~ .  netto. 

Abriss  der  Musikgeschichte 

von 

Bernhard  Rothe. 

I  »ritte  vermehrte  und  verhcxM-rte  Anfluge  mit  zahlreichen  Portrait«. 
Oehcftet  .«  netto. 
In  farbigem  Umschlag  gebunden  JL  2,—  netto. 


Verlag  von  Ed.  Bot«  äe  «.  Bork  in  Berlin. 
[724.1   Soeben  erschien: 

Altdeutscher  Liebesbrief 

für  eine  Siugstimme  lit  Piauoforlebegleilnng 

von 

Louis  Schlottmann. 

(Componist  von  „Schön  Rohtraut  *. i  Pr.  Jk  1,50. 

Von  demselben  Componisten  emchion  früher: 


op.  19.  Andantlno  mit  Variationen  für 
Op.  20.  Zwei  Scherzi  und  Komanzc  für 
No.  1.  Pr.  M  1.50.   No.  2.  Pr.  *  1 
Op.  91.  Capriccio  ä  la  Mazurka. 
Op  22.  Jua-emli»plrit«*l.  Kleine 

No.  1    Per  Weihnachtsbaum. 

„    2    Kindel- Rosenkranz. 

„    3.  Oraulielimnetien 

,    4.    Fromm  und  flei«ig. 

„    5.  Ticktack. 

„   (5.    Der  Nachtwächter. 
or.  21  Müd<  hcnlleder  für  Alt 
Op.  2->.  Sieben  Lieder  für  .Sopran 


Pianoforte.  Pr.  uet.SO. 
Pianoforte. 

,30  No.3.  Pr.  0,8(1. 

Pr  JL  1.80. 
für  Pianoforte. 
Pr.  .H  0*1. 
.     -  0,50. 
.     .  0,50. 

"  "^>- 
n  m 

,.  „  0.50. 
a  „  .,  0.50. 
a  „0.50-1,00 
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|725.1    Neue  Musikalien. 

Verlag  von  Breitkopf  A  Hirtel  in  Leipzig. 

Hartmann,  Emil,  Op.  30.  Skandinavische  Yolksmaalk.  Weisen 
und  Tanze.  Frei  bearbeitet  für  dan  Pianoforte.  2  Helte.  Klein 
4°.    Grün  cart.  netto  ä  JL  5,—. 

m,  Friedrieh,  Op.  it.   Die  ersten  lebunsren  filr  Zu- 
enspiel.    26  Stucke  filr  2  Violinen  in  der  erxten  Lage. 
Heft  1.  So.  1-13  JL  3,00.   Heft  II.  No.  14-25  JL  3,25. 
Hofiiinmi.  Heinrieh,  Marsch  iiiio  der  growen  romantiHchen  Oper 
..Wilhelm  von  Oranien".    Für  Piano  zu  vier  HUnden  vom 
Componinten.  JL  1,75 
Kuntae,  Carl,  Op.  14.   Drei  geistliche  Lieder  fflr  eine  King- 
stimme  mit  Piunoforte-  oder  Orgel begleituug,  JL  2,00. 
No  1.  „Ave  Murin".  —  2.  ..Wenn  der  Herr  ein  Kreuze 
schickt".  —  3.  ,  Gott  sei  mir  gnädig". 
Lortzing,  Albert,  Opernge*ange.  Neue  revulirto  Ausgube  von 
filmt  F.  Kogel. 

Au» '„Zur  und  Zimmermann". 
Arie.jDa^No.  4.  „0  «ancta  Jnrtitia,  ich  möchte  ra.cn". 

KoHiunze.   (Tenor.)   No.  9.   „Lebe  wohl ,  mein  flandrisch 
Mltdchen".  75  *j 

(Ba*t.)  No.  14a.  „Sonst  «pielt  ich  mit  Scepter".  60  ai 
Ibe  im  Violinschl.isi  1 

Aus  „Undine". 


Da*.elbe  im  Violinschlflwel ,  (teuor.)  No.  14b.  50  *J 


Romanze.  (Bariton.)  No.  12c.  „Et  wohnt  am  Seegetstade  ein 
:".  50  44 

.Vater,  Mutter,  Schwertern,  Brüder". 


arme«  Fincherpiuir".  50  ^ 
Lied.  (Tenor.)  No.  14. 


50  ^ 

Lied.  ^Ba«a.)  No.  17.  „Ich  war  in  meinen  jungen  Jahren". 

Aua  „Der  Waffennchmied". 
Caratlne,  (Bara.)  No.  4a.   „Du  lawt  mich  kalt 

scheiden".  50  v, 
Beene  und  Arle.  (Sopr.)  No.  4b  „Er  schlaft,  wir  alle 

in  Angst  und  Noth".  JL  1,25. 
Duett  (Tenor  und  Bau«.)  No.  7.  „Du  bi»t  ein 

Men»ch".  JL  1,60. 
Arie.   (Sopran.)    No.  11.    „Wir  armen,  armen  Mädchen". 

JL  1,00. 

Lied.    (Barn.)    No.  13.    „Auch  ich  war  ein  Jüngling  mit 

lockigem  Haar".  50  ^ 
Danelbe  im  Violitwchlnsael.  (Tenor.)  No.  13a.  50  ^ 

Au«  „Der  Wildschütz". 
Lied.  (Sopran.)  No.6b. 
75  4 

Recitatlv  und  Arle.  (Bant.)  No.  IIa. 
lichkeit,  ihr  tictter".  JL  1,25. 

TVr  • 


und  Fröh- 


ioluwchlüssel.  (Tenor.)  No.  I3b.  JL  1,25. 
8ammlung  der  beliebtesten  Polnischen  Ma- 
iunoforte  ausgewählt,  durchgeRehen  und  be- 


zurkas  für  da»  Pianoforte  ausgewählt, 
arbeitet  von  Oskar  von  Kolberg.    Kl.  4».  «rttu 
n.  JL  5,00. 

Reinecke,  t'arl,  Op.  166.   „Zur  Jubelfeier4'.   Ouvertüre  für 
Orchester.    Arrangement  für  daa  Pianoforte  zu  vier 
om  Komponisten.  JL  3,00. 

Mozart's  Werke. 

Kritisch  durchgesehene  Oesammtansgabe. 
ttorleiiMunirabe.  Partitur. 

Serie  V.  Opern. 

No.  12.  Chöre  und  Zwischenacte  zu  dem  heroischen  Drama : 
„Thamo*,  König  in  Ägypten"  (Kocb.-Ver*.  No.  345). 
JL  10/a0. 


No. 


Volksausgabe. 


384.  Liederkreis.     100  vorzügliche  Lieder  und  «e*8iige  für 

Singstimme  mit  Begleitung  des  f>iannforte.  JL  5,00. 


Verlag  von  Breitkopf  L  Härtel  in  Leipzig. 

Musiker-Biographien. 

Kurz  gedrängte  Charakter-  und  Lebensbeschreibungen 
hervorragender  musikalischer  Künstler. 

»ach,  Jon.  Seb.,   Von  Ph.  Spitt*.  .4L  1,-.  l7X'] 
Mozart,  Wolf«;.  Am.,  Von  Em.  Naumann.    JL  1,—. 
Schubert,  Franz.,  Von  A.  Niggli.   JL  1,—. 
Matthcson,  4oh.,  Von  Ludw.  Meinardnx.   JL  1,—. 
Pergolese,  (ilov.  Batt.,  Von  H.  M.  Scbletterur.   JL  1.-. 
Bordonl-I!.,     .  Faustlna,   Von  A.  Niggli.   .4  2,—. 
Main,  Gertr.  Ell».,  Von  A.  Niggli.   JL  \,-. 
Mendelssohn-ßartholdy,  Felix,   Von  Jos.  Sittard.   JL  1,— . 
Chopin,  Friedrich,    Von  A  Niggli.   JL  1,—. 
Cornelias,  Peter,    Von  Herrn.  Kretzschmar.   JL  1,—. 
Berlloz,  Uector,    Von  Franz  Liszt  (Raroann).   JL  2,50. 
Spohr,  Ludwig,   Von  H.  M.  Sehletterer.   JL  2.—. 
Lang,  Joseflne,    Von  H.  A.  Köstlin.   JL  2,—. 
Bralims,  Johannes,   Von  H.  Deiters.   JL  2,-. 

In  Vorbereitung: 

Schumann,  Robert.   Von  Ph.  Spitta.   JL  2,-. 
Beethoven,  Ludwig  van.   Von  11.  Deiters. 

L.   Von  H.  M.  Sehletterer. 


Werthvolles  Festgeschenk! 

[727.]        RICHARD  WAGNER, 

Gesammelte  Schriften  und  Dichtungen. 

Wenn  Wind*-. 

Uro«  Ii  irr  JL  36,—..  gebunden  JL  45,—. 

»  niedrige  Berechnung  hat  nur  noch  bi»  I 
1.  Jahre«  Glltigkeit,  später  treten  die  irsa 
Preise (M. 42,30.,  resp.  M.  54,-.)  wieder  U 


Verlag  von  E.  W.  Fritzsch  In  Leipzig. 

Carl  Dierich, 

Concertsäng'dr  (Tenor). 

14.  [7)»b.) 


Den  geehrten  Concertdirectionen 

Fritz  Mevi 

(Bnss  in iil  Bariton). 


sieb  alt 


|729  .1 

Adlerflychtstrasse  5. 


Frankfurt  a.  i. 


1730  -.1  \u>n  geehrten  (Concertdirectionen  empfiehlt  siel  • 
Coiu-erWing 


ngerin  (Sopran) 

Auguste  f{ul|lcr, 

<0rfaiiglrl)rrrin. 

Leipzig.   (jner»lrasMe  34,  I. 


rVaapecte:  Julius  Röntgen. 

II  nie*  »<ro  OL  O.  R«.l»r  H  Ith**. 

Hierzu  Titelblatt  und  Inhalt«« erxelrhmlti«  auan  I«.  J*hrgaD|  df»,.Mti»lkulUrli«-u  IWrhennlatt 

ine  Beilage  von  Breitkopf  4  Härtel  in  Leipzig. 
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